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PIOTR PIOTROWSKI.
PORTRET PRAKTYKA KRYTYCZNEJ HISTORII SZTUKI

Dorobek badawczy Piotra Piotrowskiego jest znany na $wiecie. On
sam byl aktywnym cztonkiem miedzynarodowego $rodowiska naukowego.
Przez cale zycie, jednak, pozostat silnie zwigzany z Instytutem Historii
Sztuki na Uniwersytecie im. Adama Mickiewicza i z Poznaniem.

W Instytucie Historii Sztuki UAM studiowal w latach 1971-1976
i pracowat od 19801. Edukacja w poznariskiej jednostce w duzym stopniu
uksztaltowala jego postawe badawczg i podej$cie do sztuki. W wywiadach
i prywatnych rozmowach wskazywal na dwie osoby, starszych kolegéw,
ktorzy w tamtym czasie odegrali kluczowa role — Andrzeja Turowskiego
i Jarostawa Kozlowskiego.

Prof. zw. dr hab. Piotr Piotrowski 1952-2015

1 W latach 1976-78 pracowal w Instytucie Kulturoznawstwa na UAM, a w latach
1978-1980 na zlecenie konserwatoréw wojewédztw zielonogérskiego i leszezyriskiego wy-
konywat dokumentacje zabytkowych cmentarzy.
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Andrzej Turowski, pracujgcy jako asystent w IHS UAM, wyrastat
wtedy na jedna z najwazniejszych oséb ksztaltujacych oblicze poznan-
skiej historii sztuki. Jedng z cech tej ostatniej byt duzy nacisk ktadziony
na refleksje metodologiczng $cisle powiazang z badaniami historycznymi.
Wazne w tym S$rodowisku staly sie koncepcje semiotyczne, ktére za
atrakcyjne uwazatl tez Piotrowski. Najistotniejsze, jak wida¢ z perspek-
tywy czasu, okazaly sie jednak wyrastajgce z marksistowskich teorii
refleksje na temat ideologii i wladzy, a takze analizy spotecznych uwa-
runkowan funkcjonowania sztuki. Zainteresowanie nimi we wczesnej
dziatalno$ci badawczej Piotrowskiego znalazlo wyraz w pracy magister-
skiej poswieconej Firmie Portretowej ,,S.I. Witkiewicz”, ktorej fragmenty
zostaly opublikowane jako Portrety i spofeczeristwo. O Firmie Portretowej
»9.1. Witkiewicz”. Witkiewiczowi poswiecil Piotrowski tez swoja prace
doktorska zatytutowang ,Teoria Czystej Formy malarstwa Witkacego
w konteksScie wspétczesnych mu postaw artystycznych”, obroniong
w 1982 roku i opublikowana trzy lata p6zniej w Wydawnictwie Nauko-
wym UAMS,

Cho¢ konkretne postulaty badawcze Piotrowskiego przez lata ulegaty
zmianom, to u ich podstawy lezalo uksztaltowane w latach 70. i wzmoc-
nione na poczatku lat 80. przekonanie o powigzaniu proceséw arty-
stycznych ze spotecznymi, a takze o konieczno$ci analizy relacji sztuki
z ideologig i witadzg. Niebagatelng role w ugruntowaniu tego stanowiska
odegraty wydarzenia polityczne. Piotrowski zaangazowat sie w 1984 roku
w nielegalng dziatalno$é Solidarnosci, stajac sie wtedy cztonkiem redak-
cji, a takze jednym z autoré6w podziemnego pisma ,Obserwator Wielko-
polski”. Srodowisko z nim zwigzane pelnilo wtedy znaczacg role opinio-
tworczg. Piotrowski w bibliografii swoich publikacji wymienit jednag
z ,Obserwatora Wielkopolskiego”, wspominajgc inne ,krétkie artykuty
publikowane pod rozmaitymi pseudonimami”# — przeprowadzony w 1989
roku wywiad ze Stanistawem Baranczakiem zatytulowany Spychamy
kulture na szary koniec5. Dotykal on dylematu waznego w tamtych latach
dla wielu dziataczy opozycji zwigzanych z kultura — na ile nalezy poswie-
ci¢ sie polityce, na ile kulturze. W wyniku opowiedzenia sie za tg ostat-
nig, ale nie wbrew polityce, powstalo w poznariskim §rodowisku w 1985

2 Opublikowane w: Problemy interpretacji dziela sztuki i jego funkcji spotecznych, red.
K. Kalinowski, Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM, 1980, s. 154-168.

3 Metafizyka obrazu. O teorii sztuki i postawie artystycznej Stanistawa Ignacego Wit-
kiewicza, Poznan, Wydawnictwo Naukowe UAM, 1985, s. 130.

4 www.amu.edu.pl/~piotrpio

5 Spychamy kulture na szary koniec. Rozmowa ze Stanistawem Barariczakiem, ,,Ob-
serwator Wielkopolski”, nr 135, Poznan 1989, s. 4-5.
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roku czasopismo ,,Czas Kultury”. Na poczatku lat 90. Piotrowski opubli-
kowat tam dwa teksty, a w wydajacej je oficynie ukazaly sie jego dwie
ksigzki eseistyczne: Dekada (1991) i W cieniu Duchampa. Notatki nowo-
Jorskie (1996).

Wtedy, kiedy wspétpracowal z ,Obserwatorem Wielkopolskim”, pisat
Piotrowski rozprawe habilitacyjna po$wiecong awangardzie rosyjskie;j.
Skupit sie w niej na problemie uwiklania artystéw w ideologie, na stop-
niowym odsuwaniu sie ich od rzeczywistoSci, falszowaniu obrazu rewolu-
¢ji i angazowaniu w prace na rzecz reakcyjnej polityki. Ukazata sie jako
ksigzka zatytutowana Artysta miedzy rewolucjq i reakcjg. Studium z za-
kresu etycznej historii sztuki awangardy rosyjskiej w 1993 roku (Poznan,
Wydawnictwo Naukowe UAM).

Aktywnos$é historyka sztuki splatala sie w tamtym okresie nie tylko
z dzialalno$cig polityczna i publicystyczna, ale tez krytyczng. Dla jej
przesledzenia konieczny jest powrdot do czaséow studiéow Piotrowskiego
1 znajomos$ci z Jarostawem Koztowskim. Ten poznariski artysta w 1971
roku podjal sie na krétki czas uczenia studentéw Instytutu Historii Sztu-
ki UAM technologii malarskich. Opowiadat im nie tylko o nich, ale tez
0 sztuce wspoétczesnej 1 aktualnym zyciu artystycznym, co zaowocowato
wspolng inicjatywg — utworzeniem galerii Akumulatory. Piotrowski ak-
tywnie uczestniczyt w dziatalnos$ci galerii, a zorganizowana tam wystawa
Henri Chopina byta tematem jego pierwszego tekstu krytycznego opubli-
kowanego w 1975 roku w czasopiSmie ,Nurt”6. Kozlowski, ktory wraz
z Andrzej Kostotowskim od 1971 roku realizowal projekt mail-artowy
NET, nawiagzal rozbudowane kontakty miedzynarodowe. Dzieki temu
wspolpracujacy z nim studenci mieli okazje poznaé¢ wielu twoércow z Eu-
ropy Wschodniej, ale tez, choé¢ oczywisScie w mniejszym stopniu, Ameryki
Potudniowej. Piotrowski powracal potem do tego do$wiadczenia wielo-
krotnie przy réznych okazjach. W 1993 roku zorganizowal w Muzeum
Narodowym w Poznaniu wystawe ,Galeria odNOWA, 1964-1969” po-
Swiecong inicjatywie, na do$wiadczeniu ktorej wyrastata dziatalnosé
Akumulatoréw, a w 1997 przygotowal ekspozycje monograficzng Jaro-
stawa Kozlowskiego. Swdj ostatni projekt badawczy po$wiecony budo-
waniu poréwnawczej globalnej historii sztuki rozpoczal od zestawienia
dziatalno$ci NETu z aktywnoscig wybranych artystéow z Ameryki Po-
tudniowe;j”.

6 Henri Chopin w Galerii Akumulatory 2, w: ,Nurt”, 1975, 8, s. 34-35.

7 Globalny NETwork. W strong poréwnawczej historii sztuki, ,Artium Quaestiones”,
2014, XXV, s. 139-175. The Global NETwork: An Approach to Comperative Art History,
w: “Circulations in the Global History of Art”, Thomas DaCosta Kaufmann, Catherine
Dossin, Béatrice Joyeux-Prunel (eds.), Ashgate, 2015, s. 149-165.
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Wyrazem zaangazowania w dzialalno$é Srodowiska artystycznego
1 potrzeby jego komentowania byta ksigzka Dekada: o syndromie lat sie-
demdziesiqgtych, kulturze artystycznej, krytyce, sztuce — wybidrczo i subiek-
tywnie publikowana w 1991 roku. Piotrowski z niezwyklg pasja poddat
w niej bezpardonowej krytyce szereg bezwartoSciowych wedlug niego
zjawisk artystycznych. Niewielka ksigzeczka wywotatla w Srodowisku
niezwykly ferment i przez wiele lat wzbudzala zywe emocje. Sam autor
miat do niej dystans. Ttumaczyt w jednym z wywiadéw: ,Nie chce sie
rzecz jasna wycofaé z przedstawionych tam opinii. Z dzisiejszej perspek-
tywy wydaja sie jednak do$¢ przerysowane, cze$é z nich znacznie zwery-
fikowatem. Ale byta to prawdziwie szczera wypowiedz, wynikajaca
z pewnego rozdraznienia tamtym czasem, rozmyciem dyskusji, przyzwo-
leniem na niemal wszystko w sztuce. To mnie draznito”. Ta ksigzka jest
wyjatkiem w dorobku Piotrowskiego, w tym sensie, ze w innych publika-
cjach nie znajdziemy tak negatywnych opinii na temat poszczegélnych
artystéw 1 ich dziet. Krytyczng pasje kierowat od tamtej pory w strone
mechanizméw czy przepiséw uniemozliwiajgcych swobodng, krytyczna
dziatalno$é. W odniesieniu do artystow skupit sie na krytyce pozytywnej
przejawiajacej sie we wspieraniu tych tworcow, ktorych postawy byly mu
bliskie.

Pracujac przez kilka lat w Muzeum Narodowym w Poznaniu na sta-
nowisku kierownika dziatu sztuki wspétczesnej (1992—-1997), miat mozli-
wos¢ zaprezentowania tworczosci bliskich sobie artystéow w medium
wystawy. Obok wspomnianych juz ekspozycji, przygotowal pokazy indy-
widualne Jerzego Beresia (1995) i Zofii Kulik (1999). Okres jego zatrud-
nienia w historii poznanskiego Muzeum Narodowego w Poznaniu byt
wyjatkowy, bo jedyny, kiedy sztuka wspélczesna zajmowata w jego pro-
gramie znaczgcg rolg. Nie trwat on zbyt dlugo, gdyz po tym jak wystawe
Kulik ocenzurowal 6wczesny dyrektor Muzeum, Konstanty Kalinowski,
Piotrowski zrezygnowat z pracy. Nie zakonczyto to bynajmniej wspétpra-
cy miedzy nim a bliskimi mu twércami, nalezatoby do nich jeszcze dodaé
przynajmniej Krzysztofa Wodiczke i Zbigniewa Libere, do katalogéow kto-
rych regularnie pisal teksty?,

Istotna zmiana w dziatalno$ci naukowej Piotrowskiego nastapita na
przelomie lat 80. i 90. Wigzata sie w duzej mierze z podrézami badaw-

8 Mitosé do emancypacji. O warsztacie i zaangazowaniu badacza-humanisty z Piotrem
Piotrowskim rozmawiajqg Luiza Nader, Katarzyna Bojarska i Adam Mazur, ,Widok. Teorie
i praktyki kultury wizualnej”, 3, 2013, www.widok.ibl.waw.pl.

9 Po émierci Piotrowskiego niektérzy z tych twércéow, zwiazani z Fundacjg Profile,
przygotowali wystawe dedykowang jego pamieci — Sztuka wedtug polityki, Fundacja Profi-
le, Warszawa, 31.07-19.09.2015.
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czymi, spotkanymi w czasie ich trwania ludZmi i nowymi lekturami. Klu-
czowe znaczenie odegraly wyjazdy na stypendia do Stanéw Zjednoczo-
nych, kolejno: The Kosciuszko Foundation Research Grant na pobyt
studyjny w Nowym dJorku (1989), Ailsa Mellon Bruce Senior Fellow
w Center for Advanced Study in the Visual Arts w National Gallery of
Art w Waszyngtonie (1989/90), J.P. Getty Fellow na Columbia University
w Nowym dJorku (1994). Jednym z owocéw tych wyjazdow byta ksigzka
W cieniu Duchampa. Notatki nowojorskie (Obserwator 1996). Recepcja
tego, co sie wowczas dzialo w amerykanskiej sztuce ijej teorii znacznie
wyrazniejsza byla jednak w dydaktyce i pracy badawczej. Piotrowskiego
szczegdlnie pociggaly refleksje rozwijane w $rodowisku zwigzanym z cza-
sopismem ,,October”, przez takie osoby jak Rosalind E. Krauss, Douglas
Crimp, czy Hal Foster. Skupiali sie oni na sztuce nowoczesnej i aktualnej
oraz teorii, gléwnie tekstach francuskich filozoféw, socjologéw i psycho-
analitykéw adoptowanych do analizy zjawisk z obszaru wspétczesnej kul-
tury. Bylo to Ssrodowisko intelektualnie stymulujace, politycznie zaanga-
zowane, lewicowel?, Taki profil bardzo odpowiadal Piotrowskiemu, ktory
wlozyl duzo wysitku w prezentowanie tej postawy badawczej i prac na-
ukowych jej reprezentantéw w Polsce, przywotujac ich w swoich tekstach
i na zajeciach, organizujac wyklady i drukujac przektady artykuléw. Mial
znaczacy wplyw na wybér ttumaczen ukazujacych sie w roczniku Instytu-
tu Historii Sztuki UAM ,Artium Quaestiones”, przede wszystkim w la-
tach 1997-2009, kiedy byl jego wspétredaktorem!!l. Za jego sprawa uka-
zalty sie tez w Polsce przekitady ksigzek brytyjskich badaczy o podobnej
orientacji: Sposoby widzenia Johna Bergera (Rebis, 1997, ttum. Mariusz
Bryl) i Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé Lyndy Nead (Rebis
1998, ttum. Ewa Franus). Za sprawa tych miedzy innymi dzialan w dru-
giej potowie lat 90. poznarniska historia sztuki raz jeszcze stala sie miej-
scem, gdzie najnowsze nurty metodologiczne byty dyskutowane i adapto-
wane w pracach badawczych. W tamtym tez okresie studiowali w IHS ci,
ktorych dzi§ wymienia sie jako uczniéw Piotrowskiego i jego kontynuato-
réw, m.in. Izabella Kowalczyk, Pawet Leszkowicz, Piotr Bernatowicz,
Magdalena Radomska, Jakub Dgbrowski i piszgca te stowa.

10 Uzywam czasu przesztego, by podkreslié¢ szczegélng role tego Srodowiska wiasnie
w latach 80. i 90. XX wieku. Czasopismo nadal istnieje, ale dzi$§ nie wydaje sie juz odgry-
waé kluczowej roli.

11'W 2009 roku ukazal sie z jego inicjatywy zbior tych przekladéw: Perspektywy
wspdolczesnej historii sztuki. Antologia przektadow ,Artium Quaestiones”, red. M. Bryl,
P. Juszkiewicz, P. Piotrowski, W. Suchocki, Poznanin: Wydawnictwo Naukowe UAM. Sta-
nowit on, co wyraznie widaé z perspektywy czasu zamkniecie okresu intensywnej pracy
Piotrowskiego na rzecz Instytutu Historii Sztuki UAM, w tym ,,Artium Quaestiones”.
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Zainteresowanie amerykanska historig sztuki wcale nie oznaczato
wybrania prac tamtejszych artystow na temat swoich badarn. Piotrowski
pisal wtedy ksigzke o polskiej sztuce czasu PRL-u, ktéra ukazala sie
w 1999 roku jako Znaczenia modernizmu. W stroneg historii sztuki polskiej
po 1945 roku. Raz jeszcze — jak w latach 70. — inspirujgce okazaly sie dla
niego z jednej strony dyskusje metodologiczne, z drugiej to, co dziato sie
na polskiej scenie artystycznej. To byl szczegblny czas — okres narodzin
1 rozwoju tego, co poézniej okrzyknieto ,sztuka krytyczng”. Piotrowski stat
sie jednym z adwokatow tworcow reagujacych, czesto w formie wywoluja-
cej kontrowersje, na spoteczno-ekonomiczno-polityczne zmiany majgce
miejsce w czasie transformacji ustrojowej. Podobna miarg mierzyl ich
1 tych, ktorzy tworzyli w czasie PRL-u. Byla to miara ,krytycznosci” —
stopnia i sposobu, w jaki tworca swojg sztuka kontestowal wtadze, w réz-
ny sposob rozumiang.

Polska sztuka okresu PRL-u stata sie punktem wyjécia do interpre-
tacji tworczosSci powstajacej w calym tzw. bloku wschodnim. Poczatek ak-
tywnosci Piotrowskiego na tym polu datuje sie na druga potowe lat 90.,
kiedy realizowal grant Komitetu Badan Naukowych przyznany na pro-
jekt ,Modernizm i totalitaryzm. Sztuka Europy Srodkowo-Wschodniej,
1953-1989” (1997-2000). Uczestniczyt tez wtedy w pracach miedzynaro-
dowych zespotéow przygotowujacych wystawy poswiecone dwudziesto-
wiecznej sztuce Europy Srodkowej i Wschodniej, jednej zorganizowanej
w Bonn (,Europa, Europa”, kuratorzy: Ryszard Stanistawski i Andrzej
Turowski 1994), drugiej w Sztokholmie i Berlinie (,After the Wall.
Art and Culture in Post-Communist Europe”, kuratorka: Bojana Pejié,
1999-2000). Od tego czasu byl cztonkiem, i jak podkreslajg jego wspoél-
pracownicy, sitg napedowa wielu projektow badawczych zwigzanych z tym
obszarem tematycznym.

Jego autorskie interpretacje tworczosci powstajacej w komunistycznej
Europie przedstawione zostaly w najwazniejszej ksigzce Piotrowskiego
— Awangarda w cieniu Jalty. Sztuka i awangarda w Europie Srodkowo-
-Wschodniej. 1945-1989 wydanej w 2005 roku (Poznan: Rebis). Olbrzy-
mie znaczenie tej publikacji polega przede wszystkim na tym, ze po raz
pierwszy jakis badacz zaproponowat bardzo szerokie spojrzenie na sztuke
czaséw komunizmu w Europie Srodkowej i Wschodniej, w ktérym, z jed-
nej strony, pokazuje sie specyfike tego regionu, z drugiej za$, akcentuje
réznice miedzy jego poszczegélnymi czeSciami. Podstawa metodologiczng
do zawartych w tej ksigzce analiz jest opracowana przez Piotrowskiego
koncepcja ,horyzontalnej historii sztuki”. To perspektywa krytyczna wo-
bec hierarchicznej, uniwersalizujgcej narracji historyczno-artystycznej
uprzywilejowujacej centrum i jego system wartosci. Nie podwaza ona nie-
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zwykle waznej roli, jakg pelnig pewne oSrodki, ale redefiniuje relacje
miedzy nimi a tymi, ktore maja status prowingcji. Istotne staje sie two-
rzenie wielu réwnorzednych narracji, w ktérych kluczowa role odgrywa
lokalna perspektywa. Usytuowanie na marginesie — w jego wypadku:
w Poznaniu — stato sie w tej koncepcji nie wada, a wazna cecha pozycji
badawczej.

Piotrowski nalezat do tych naukowcow, ktérych mozna okreslié mia-
nem wizjoneréw. Odwiedzatl kraje, o ktorych pisal, rozmawial z artystami
i krytykami, zbieral materialy, ale praca nad ich drobiazgowym opraco-
waniem nie byla jego zywiotem. Zapytany o to w jednym z wywiadéw, od-
powiedzial troche zartem: ,Jestem uczulony na kurz i w archiwach nie
czuje sie najlepiej”’2. Wazniejsze dla niego byto wykreslenie wyrazistego
obrazu, ktéry pokazuje mechanizmy funkcjonowania opisywanych zja-
wisk. Uwypuklenie tego, co pozostawato niezauwazone, a zwlaszcza prze-
milczane. Stawianie mocnych tez. Mozna to odnalezé w Awangardzie
w cieniu Jalty, ktora zostala doceniona zaréwno w kraju, jak i za granicg.
W 2006 roku Piotrowski dostat Nagrode Jana Dlugosza, rok pézniej
Premiera Rady Ministréw, a w 2010 Igor Zabel Award for Culture and
Theory. W uzasadnieniu przyznania tej ostatniej pisano miedzy innymi,
ze: ,He is active in setting up a network, as well as disseminating the
specific art practices and ideas that originate in the region [Central
Eastern Europe — A.J.], outside of the centres. By doing so, Piotr Pio-
trowski acts as a sort of cultural ambassador”3. RzeczywiScie, dzieki
przettumaczonej na jezyk angielski Awangardzie w cieniu Jaity, ale tak-
ze bardzo duzej aktywnos$ci pisarskiejl4 i wykladowej, Piotrowski stal sie
rozpoznawanym i uznanym na $wiecie badaczem sztuki Europy Srodko-
wo-Wschodniej. Przy okazji promujacym poznanski oSrodek badawczy.
Mozna by zaryzykowaé stwierdzenie, ze gdziekolwiek jest pisana historia
sztuki Europy Srodkowo-Wschodniej XX wieku, zwlaszcza jego drugiej
potowy, powstaje w dialogu z tekstami Piotrowskiego.

Trudno dzisiaj ocenié, czy taka samg sile bedzie miata opracowana
przez niego koncepcja ,muzeum krytycznego”. Kiedy zaproponowano mu
stanowisko dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie, ktore zajmo-
wal w 2009 i 2010 roku, przygotowal program jego dzialania opierajgcy
sie na przekonaniu, ze muzeum powinno podejmowac problemy, jakimi
zyje spoleczenstwo i bra¢ udzial w debacie spotecznej. Piotrowski prébo-

12 Mito$é do emancypacji..., op. cit.

13 http://www.igorzabel.org/en/award/award-2010

14 Miedzy innymi Agorafilia. Sztuka i demokracja w postkomunistycznej Europie,
Poznan: Rebis, 2010, s. 300; wydanie angielskie: Art and Democracy in Post-Communist
Europe, London: Reaktion Books, 2012, s. 312.
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wal zastosowaé koncepcje dotyczace instytucji muzealnej wypracowywa-
ne w muzeach sztuki nowoczesnej i wspélczesnej w muzeum majgcym
status narodowego. Flagowa dla jego programu wystawa byla ekspozycja
poswiecona watkom homoerotycznym w sztuce dawnej i wspoélczesnej
Ars Homo Erotica®, do ktorej przygotowania zaprosit swojego bytego dok-
toranta, pracownika IHS UAM, dr. Pawla Leszkowicza. Wielu muzealni-
kow odniosto sie krytycznie do dzialari Piotrowskiego, albo krytykujac
koncepcje, albo wyrazajac watpliwosci co do mozliwo$ci i sposobow jej
realizacji. Ten, po utracie poparcia przez Rade Muzeum, zrezygnowatl
z pracy w Muzeum, ale nie z wypracowanej przez siebie koncepcji. Opu-
blikowat ksigzke Muzeum krytyczne (Poznan: Rebis, 2011), ktéra przybli-
zata idee i opisywala prébe jej wprowadzenia w Muzeum Narodowym
w Warszawie. W 2015 roku wyszlta tez monografia zbiorowa, zredagowa-
na wspélnie z Katarzyna Murawska-Muthesius, wspétpracujacag z Pio-
trowskim jako wicedyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie, zatytu-
lowana From Museum Critique to the Critical Museum (Ashgate 2015).
Grono miedzynarodowych praktykéw i badaczy muzeéw ustosunkowato
sie do koncepcji Piotrowskiego, prezentujac swoje sposoby na to, by uczy-
ni¢ muzeum instytucja krytyczna.

Piotrowski pracowatl ostatnio nad projektem zatytutowanym Globali-
zowanie sztuki Europy Wschodniej po 1945 roku. Jego celem bylo spoj-
rzenie na poszczegoélne zjawiska artystyczne rozwijajace sie w tym obsza-
rze przez pryzmat podobnych, majgcych miejsce w innych regionach
Swiata. Nie mial ambicji napisania monografii, ktéra objetaby wszystko.
Wiaczat sie w dyskusje nad mozliwos$cig pisania nieimperialnej Swiatowej
historii sztuki z propozycja narracji konstruowanej z konkretnego miej-
sca, w jego wypadku Europy Srodkowo-Wschodniej, a konkretniej — Po-
znania. Konsekwentnie realizowat tym samym postulat usytuowanej wie-
dzy, rozszerzajgc stopniowo obszar, ktorego dotyczyty jego studia. Tym
razem badania, o komparatystycznym charakterze, miaty obejmowac Pol-
ske, Argentyne, Indie, Kube, Kenie i RPA. Nie wszedzie zdazyt dotrzed.
Jednak, miedzy innymi dzieki dobrze opracowanemu i konsekwentnie
realizowanemu planowi badawczemu, Piotrowski na biezgco interpreto-
wal pozyskane materialy. Rodzina podjeta decyzje o publikacji tekstu
w takiej postaci, w jakiej byl on w momencie $mierci Autora. Ukaze sie
nakladem wydawnictwa Rebis, z ktérym od wielu lat wspélpracowat.
Ukaze sie tez redagowany przez niego tom z materiatami z miedzynaro-
dowej konferencji ,,Sztuka Europy Wschodniej widziana z globalnych per-

15 Ars Homo Erotica, 11.06.-05.09.2010, kurator wystawy: Pawet Leszkowicz, Mu-
zeum Narodowe w Warszawie.



PIOTR PIOTROWSKI. PORTRET PRAKTYKA KRYTYCZNEJ HISTORII SZTUKI 13

2 29

spektyw: przeszto$é i terazniejszos¢”, ktora zorganizowal w Galerii Labi-
rynt w Lublinie w pazdzierniku 2014 rokulé,

Objecie stanowiska dyrektora Muzeum Narodowego w Warszawie
w 2009 roku wigzato sie z ostabieniem aktywno$ci Piotrowskiego na rzecz
poznanskiego Instytutu Historii Sztuki. Juz rok wczesniej przestal petnié
funkcje dyrektora tej jednostkil?, w 2009 roku zrezygnowatl takze z kie-
rowania Zaktadem Historii Sztuki Nowoczesnej. Caly czas prowadzit jed-
nak zajecia, gléwnie cieszace sie popularnoscia wyktady monograficzne,
seminaria ogélne i magisterskie. W ostatnich latach zaangazowat sie tez
w dyskusje o ksztalcie uniwersytetu. Jak wiele innych oséb, takze jego
niepokoily zmiany zachodzace w szkolnictwie wyzszym, przede wszyst-
kim technicyzacja, korporyzacja i komercjalizacja systemu akademickie-
gol8, Przyczynialy sie one, wedlug niego, do niemozliwosci realizowania
gléwnego zadania uniwersytetu, jakim jest nauka krytycznego myslenia.
Piotrowski nie poprzestawal na utyskiwaniu. Zachecal do aktywnego opo-
ru, ktory sam realizowal, odmawiajac przygotowania sylabuséw w formie
wymaganej przez wladze UAM i publicznie na tamach ,Zycia Uniwersy-
teckiego” podejmujgc polemike z jego autorkamil®. Podobnie bylo w 2007
roku, kiedy nie tylko krytykowal tzw. ustawe lustracyjna, ale i odmoéwit
podpisania o$wiadczenia lustracyjnego.

Piotrowski uwazat, ze nieodlgcznym elementem bycia humanistg jest
uczestniczenie w debacie publicznej. Byt przekonany o powigzaniu sztuki,
jej instytucji, ale takze jej badaczy, a wiec tez uniwersytetu, z przestrze-
nig publiczng. Podkreslatl wielokrotnie, ze demokracja nie jest nam dana
raz na zawsze 1 trzeba caly czas dziala¢ na rzecz jej utrzymania i ulep-
szenia. Jednym z najwazniejszych sposob6éw dzialania jest krytyczne my-
$lenie i oparte na nim dziatanie, praktykowanie postawy krytycznej. To
stanowito dla niego gléwne kryterium oceny réznych zjawisk. Przede
wszystkim cenil sobie jednak spér i w mozliwoéci jego prowadzenia wi-
dzial warto$¢é demokracji. Nigdy nie przestal zajmowaé wyraznej pozycji,
ale tez szanowac os6b, ktore byly odmiennego zdania. Gto$no protesto-
wal, kiedy oceny dorobku naukowego ulegaty wptywom konfliktéw Swia-
topogladowych. Bronil tez wolnosci slowa, przekonujac, ze w interesie
obywateli jest uznanie prawa do bluznierstwa, ,ktore nie zawsze jest ele-

16 Materialy ukaza sie pod redakcja Katarzyny Murawskiej-Muthesius, Bojany Peji¢
i Beate Hock.

17 W latach 1996-1999 byty wicedyrektorem, w latach 1999-2009 dyrektorem Insty-
tutu Historii Sztuki UAM.

18 Rébmy strajk, profesorowie, ,,Gazeta Wyborcza”, 14-15.06.2014, s. 25.

19 P, Piotrowski, Sylabus — tak, ,sylabus” - nie, ,Zycie Uniwersyteckie”, luty 2014, s. 20.
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ganckie, ale jego obecno$¢ jest nieporéwnanie bardziej bezpieczna niz
ograniczenia w tej materii”20,

Ostatnim wiekszym wydarzeniem naukowym, w ktérym miatam oka-
zje uczestniczy¢ z Piotrem Piotrowskim, bylo sympozjum ,Art in Trans-
fer. Curatorial Practices and Transnational Strategies in the Era of Pop”
zorganizowane na Sodertorn University w Sztokholmie w listopadzie
2014 roku. Piotr wyglosit tam wyklad plenarny. Uczynit to, mimo ze juz
po przyjezdzie do Sztokholmu nabawil sie zapalenia oskrzeli. ,Nie moge
ich przeciez zawie$¢” — powiedzial mi, ttumaczgc dlaczego pojawil na
obradach. Nie wytrzymal na nich zbyt dlugo. Kiedy toczyly sie one bez
niego, mozna bylo w kuluarach uslyszeé glosy wyrazajace zal, ze Piotra
nie ma, bo on zawsze wprowadza ozywienie, zaré6wno w dyskusje nauko-
wa, jak i spotkania towarzyskie. Tak go postrzegano, i takim zostanie
zapamietany, jako czlowiek o niespozytej energii, nietuzinkowy intelek-
tualista i §wietny kompan. Redaktorzy tomu z materialami po tej konfe-
rencji postanowili po§wiecié go Jego pamieci.

Wrzesien 2015

20 P, Piotrowski, Agorafilia..., s. 272.



