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Nieznana oprawa dla Jana Laskiego

w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu.
Przyczynek do badan nad italianizmem

w introligatorstwie polskim XVI wieku'

STRESZCZENIE. Punktem wyjscia artykulu jest analiza nowo odkrytej oprawy z ksie-
gozbioru Jana Laskiego (1499-1560). Nacisk potozono na charakterystyczne sktad-
niki italianizujacej dekoracji oktadzin. Dzielo zostato osadzone na tle renesansowe-
go introligatorstwa wtoskiego, w tym gtéwnie dorobku introligatorow skupionych
w Srodowisku weneckim. Osobng uwage poswiecono superekslibrisowi w formie
nasladujacej charakterystyczny typ wloskiej tarczy herbowej testa di cavallo. W dalszej
cze$ci poruszono kwestie miejsca wykonania oprawy oraz jej autora. Z dokonanej
analizy poréwnawczej z italianizujagcymi oprawami krakowskimi z lat 20. XVI wieku
wynika, Ze jest to dzieto Macieja z Przasnysza, okreélanego w literaturze jako Mistrz
Gléwek Anielskich. Zaawansowane formy renesansowe dziet tego introligatora,
w tym oprawy z poznanskich zbioréw, przesadzi¢ musza o uznaniu go za czolowego
europejskiego tworce, btyskawicznie przyswajajacego nawet najswiezsze tendencje
w introligatorstwie Italii.

Srowa KLUCZOWE: Jan Laski, Joannes a Lasco, Maciej z Przasnysza, introligatorstwo
renesansowe, italianizm, oprawa ksiazkowa, superekslibris.

Sylwetka historyczna Jana Laskiego vel Joannesa a Lasco (1499-1560) od
dawna budzi zainteresowanie polskich i zagranicznych badaczy. Wptynela
na to jego aktywna dziatalnos¢ reformatorska w kraju oraz w Anglii, Niem-
czech i Fryzji Wschodniej, w ktdrej okresowo zajmowal stanowisko efora
tamtejszych Kosciotéw protestanckich?. Owocem jego humanistycznych

! Artykut powstal w ramach badar realizowanych w 2011 roku dzieki stypen-
dium Fundacji Lanckoroniskich oraz Stypendium im. Theodora Koernera.

2 H. Kowalska, faski Jan, w: Polski stownik biograficzny, t. 18, Wroctaw 1973,
s. 237-244, tamze wczesniejsza bibliografia. Z nowszych publikacji: H. Kowalska,
Dziatalnoé¢ reformatorska Jana taskiego w Polsce 15561560, Warszawa 1999; Jan Laski
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zainteresowan byly bliskie kontakty z Erazmem z Rotterdamu, z kto-
rym zetknat sie po raz pierwszy w 1524 roku. Krétko po tym Laski roz-
toczyt nad nim opieke finansowa, przejawiajaca sie m.in. zakupem na
szczegdlnych warunkach prywatnej biblioteki filozofa. Na mocy umowy
z 1525 roku wyptacit on Erazmowi 200 ztotych guldenéw, stanowiacych
potowe uzgodnionej wartosci ksiegozbioru, ktéry zostat w dyspozycji
wlasciciela az do jego $mierci. W istocie, ponad 400 tomdéw ze zbioru rot-
terdamczyka znalazto si¢ w posiadaniu Laskiego dopiero w 1537 roku,
gdy specjalnym transportem sprowadzono je do Krakowa. Oprdcz
nich Laski posiadat blizej nieokreslona liczbe ksiag, z ktérych pierw-
sze nabywal zapewne podczas studiéw w Rzymie (1513-1514), Bolonii
(1515-1518) i Padwie (1518-1519). Jakkolwiek liczne podrdze i tutaczki
emigracyjne nie sprzyjaly pomnazaniu ksiegozbioru (wiadomo, ze na
poczatku lat 40. XVI wieku — podczas pobytu w Emden — nosit sie z za-
miarem sprzedazy jego czesci)’, to niewatpliwie do prywatnej kolekgji
Laski wiaczal ksiegi przydatne chociazby w dziatalnosci teologiczne;.
W miodzienczych latach utrzymywat kontakty z krakowskimi ksiega-
rzami, a nawet mial na Rusi wystannikéw poszukujacych zaginionych
greckich manuskryptow*. Humanistyczny kult ksiazki wyrazat si¢ u nie-
go opatrywaniem kart tytutowych wpisem wlasnosciowym o znamiennej
formule ,Joannis a Lasco Poloni & amicorum”. Oprawy jego woluminéw
odznaczaly sie zas wyszukanymi formami dekoracji o wyraznym pier-
wiastku renesansowowloskim. Niewatpliwie bylo to skutkiem fascyna-
qji kulturg Italii, upowszechniajacej sie w kregach potnocnoeuropejskich
humanistow. Przemozny wplyw na gusta szlachcica musial mie¢ takze
jego pobyt w gltéwnych osrodkach wloskiego introligatorstwa renesan-
sowego z Wenecja na czele. Miasto to odwiedzit w 1525 lub na poczatku
1526 roku, tuz przed powrotem do kraju z Bazylei, po ktéorym nastapi-
ly jego zamdwienia ksiag o nowatorskiej szacie zewnetrznej. Ewidentny
italianizm opraw bLaskiego sprawil, ze juz w okresie migdzywojennym
wprzegnieto je w euro-amerykanski dyskurs tegumentologiczny. Przeja-
wia si¢ on gléwnie eksponowaniem jego ksiag w katalogach swiatowych
kolekgji i wystaw oraz analizami w kontekscie istotnych zjawisk w intro-
ligatorstwie europejskim pierwszej potowy XVI wieku’.

1499-1560 w piecsetlecie urodzin, red., wstep W. Kriegseisen, P. Salwa, Warszawa 2001;
H.P. Jiirgens, Jan Laski 1499-1560. Europejczyk doby reformacji, Warszawa 2006.

% H. Kowalska, op.cit, s. 239.

* Np. L. Hajdukiewicz, Ksiggozbidr i zainteresowania bibliofilskie Piotra Tomickiego na
tle jego dziatalnosci kulturalnej, Wroctaw 1961, s. 18; H.P. Jiirgens, Jan Laski..., s. 17.

> G.D. Hobson, Bindings in Cambridge Libraries, Cambridge 1929, s. 64-65, tabl.
nienum.; I. Schunke, Die Einbinde der Kirchenbibliothek in Emden, , Archiv fir
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Wigkszos$¢ zachowanych do dzi$ woluminéw z ksiegozbioru Laskie-
go, w tym stynne erasmiana, znajduje si¢ w Johannes a Lasco Bibliothek
w niemieckim Emden. W swietle drukowanych katalogéw i innych pu-
blikacji obecnie wzbogacaja zbiory takze Biblioteki Jagiellonskiej®, British
Library’, biblioteki Societe de 1'Histoire du Protestantisme w Paryzu?®
oraz Uppsala Universitetsbibliotek®’. Przed wojna wzmiankowano o jego
ksiegach réwniez w bibliotekach karmelitéw we Lwowie i augustianéw
w Krakowie®.

W 2011 roku zidentyfikowano dotychczas nieznany literaturze eg-
zemplarz lascianum w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu. Jest to
klocek drukéw Erazmianskich wydanych w Bazylei i Strasburgu'. Na
niektorych kartach zachowaly sie zapiski z epoki, trudno byloby jednak
faczyc je ze stynnym filozofem'. Najprawdopodobniej zostaly naniesione
przez Laskiego, za czym przemawia charakter pisma znany z innych -

Buchbinderei” XXXVI, 1936, s. 71; eadem, Vom Stil der Corvineneinbinde, , Guten-
berg Jahrbuch” 1944/49, s. 219-220, il. 9; B. Nuska, Polski wptyw na formowanie sie
czeskiej renesansowej oprawy ksigzkowej, ,Ze Skarbca Kultury” 1964, z. 16, s. 57-58,
179-180; H.M. Nixon, Quelques reliures d'un intérét particulier pour les Polonais dans les
bibliothéques anglaises, w: VIIle Congrés International des Bibliophiles, Varsovie, 23-29 juillet
1973, Varsovie 1985, s. 64-67; A. Hobson, Humanists and Bookbinders, Cambridge 1989,
s. 158; O. Mazal, Das Erbe der Antike im Schmuck des europdischen Einbandes, ,Biblio-
thek und Wissenschaft” 1996, t. 29, s. 191, 193; H.P. Jiirgens, Johannes a Lasco. Ein Le-
ben in Biichern und Briefen. Eine Ausstellung der Johannes a Lasco Bibliothek, Wuppertal
1999, s. 136-141, kat./il. 2.3.1-2.3.3; M.M Foot, The Henry Davis Gift. A Collection of
Bookbindings, t. 3: A Catalogue of South-European Bindings, New Castle 2010, s. 491,
il. na s. 490.

6 Sygn.: B] Aug 10002 IV, B] 59033 III, B 590156 I.
7 M.M Foot, op.cit.
8 G.D. Hobson, Bindings..., s. 64.

% A. Heymowski, Reliures armoriées polonaises de I'époque des Jagiellon et des Vasa
dans les collections suédoises, w: VIlle Congres International des Bibliophiles, Varsovie,
23-29 juillet 1973, Varsovie 1985, s. 154.

10°G.D. Hobson, Bindings..., s. 64, powotlujacy sie na Kazimierza Piekarskiego.

11 Syen. B. UAM: SD 2662. 1-2665. I; klocek zawiera (w kolejnosci oprawienia): Vir-
ginis Matris apud Lauretum culte Liturgia [...] Erasmum Roterodamum, Bazylea, oficyna
Johanna Frobena 1525; De libero arbitrio AIATPIBH, siuc collatio [...] Erasmi Roterod.,
Bazylea, oficyna J. Frobena 1524; Parabolae sive similia D. Erasmi Roterodami [...], Stras-
burg, oficyna Johanna Knoblocha 1523; De immensa dei Misericordia, Des. Erasmi [...],
Bazylea, oficyna J. Frobena 1524.

12 W $wiatowych bibliotekach wciaz natrafia si¢ na ksiegi z prywatnego zbioru
Erazma, noszace $lady jego notatek, zob. np. C. Carena, Notizie inedite su Erasmo de
Rotterdam in un incunabulo di lirici latini e un suo nuovo rittrato, ,La Bibliofilia” CX,
2008, nr III, s. 241-254, il. 1-2.



26 Arkadiusz Wagner

wykaligrafowanych na humanistyczna modle — tomoéw bibliofila oraz
roznorakich tekstow jego autorstwa'. Na bocznym obcieciu bloku ksiaz-
kowego zachowaty si¢ wyblakte tytuly oprawionych drukéw.

Godna szczegolnej uwagi jest oprawa woluminu z podwojnie wycisnie-
tym superekslibrisem Laskiego (il. 1, 2). Sporzadzono ja ze skory bydlecej
lub owczej o charakterystycznym, zéttawym kolorze, ktora powleczo-
no dwie cienkie deseczki bukowe (wymienione w trakcie XX-wiecznej
konserwagji na tekture). Pierwotnie we wnetrzu oprawy znajdowata sie
tez makulatura drukarska. Przy dluzszych oraz krétszych krawedziach
okladzin rozmieszczono tkane wiazania w kolorze zielonym (zachowa-
ne szczatkowo). Grzbiet jest sptaszczony, z wydatnymi trzema garba-
mi zwiezow.

Dekoracje oktadzin wykonano w technice wyciskania (tfoczenia) $le-
pego i ztoconego. Pierwsze z nich obejmuje prawdopodobnie tylko linie
oraz ornamenty na grzbiecie, drugie za$ reszte zdobien oraz liternic-
two. Drobne fragmenty ztocen dostrzegalne sq wciaz w niektérych wy-
ciskach, jednak zawarta w nich domieszka srebra wraz z zabrudzeniami
spowodowatly niemal catkowite sczernienie dekoracji. Na obu okladzi-
nach ma ona powsciagliwa i przejrzysta forme, odznaczajaca sie zhar-
monizowang relacja pomiedzy elementami geometrycznymi, floralnymi
i literniczymi a wyeksponowanym w centrum superekslibrisem. Na gor-
nej okladzinie sktada si¢ na nia podwdjna, linearna rama strychulcowa,
ktorej wewnetrzna linia przeksztalca sie na obu osiach w pdtpierscienie.
Ich identyczne rozmiary wskazuja na wycisniecie ze specjalnego ttoka.
Powyzej ramy znajduje si¢ prostokatne pole z tréjwierszowym napisem
antykwowym ,,MISSA VIR + MARIE | DE LIBERO ARBI - | SIMILIA
ERASMLI”. U dotu okladziny odpowiada mu waska listwa z napisem , DE
IMESA DEI M[ARJIA”. Centrum zwierciadla wyznacza superekslibris
z herbem Korab. Po obu jego stronach wycisnieto inicjaly wlasciciela ksie-
gi,* 1+ L. Superekslibris otoczony jest symetrycznie rozmieszczonymi
wyciskami ttokow floralnych w formie trojlistka, kwiatonu i tzw. listka
aldynskiego (foglio aldino), skupionych w obrebie potpierscieni.

Niemal analogiczna jest dekoracja dolnej oktadziny. Zasadnicza réz-
nica polega na braku w niej gérnego pola inskrypcyjnego, zamiast kto-
rego u gory i na dole znajduja sie waskie listwy z wyciskami tlokéw

13 Zob. np. H.P. Jirgens, Johannes..., m.in. il./kat. 1.4.5, 1.5.7, 2.1.4, 2.3.1. Notatki
rekopismienne Laskiego w Erazmianskiej edycji Nowego Testamentu z 1522 roku
omawia w kontekscie humanistycznego zwyczaju opatrywania ksiag czytelniczymi
uwagami M. Engammare, Nowy Testamet Erazma z adnotacjami Jana Laskiego, w: Jan La-
ski 1499-1560 w pigcésetlecie urodzin, red., wstep W. Kriegseisen, P. Salwa, Warszawa
2001, s. 103-118.
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II. 1. Maciej z Przasnysza (Mistrz Gtéwek Anielskich), oprawa w typie aldyn-
skim (gorna oktadzina), Krakéw, 1526

Zrédto: zbiory Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu; fot. Matgorzata Priebe.
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II. 2. Maciej z Przasnysza (Mistrz Gléwek Anielskich), oprawa w typie aldynskim
(dolna oktadzina), Krakow, 1526

Zrédto: zbiory Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu; fot. Matgorzata Priebe.
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literniczych ,, IOANNES | LASKY”. Wskutek tego zabiegu nastapito
wysmuklenie kompozycji dekoracji, w ktdrej superekslibris wyznacza
zarOwno centrum zwierciadla, jak i optyczne centrum calej okladziny.
Wyciski inicjalowe przeniesione zostaty z pola tarczy na jej boki, ponizej
za$ znalazta si¢ data wykonania oprawy ,M * D « XX « VI +”. Dekoracja
grzbietu oprawy obejmuje uproszczone wyciski ornamentalne umiesz-
czone w kompartymentach. Dopelniaja ja poczwdrne linie strychulcowe
ujmujace garby zwiezow.

Charakterystyczne cechy formalne dekoracji oprawy — rozumiane
jako kompozycja, zestaw wyciskow zdobniczych i literniczych, typ tar-
czy herbowej superekslibrisu, a ponadto wigzania na trzech krawedziach
oktadzin i sptaszczenie grzbietu — wykazujq silne zaleznos$ci od renesan-
sowego introligatorstwa wloskiego. To za$ sktania do blizszego przyj-
rzenia si¢ tamtejszym dzietom, stanowigcego punkt wyjscia do proby
okreslenia miejsca powstania i autorstwa lascianum.

Na poczatku XVI wieku w Wenecji rozpowszechnit sie nowy typ opra-
wy. Wiazal sie on z introligatorami wyspecjalizowanymi w oprawianiu
kieszonkowych drukéw oficyny Aldusa Manucjusza, co zresztg usankcjo-
nowato wsrdd badaczy okreslenie ,,oprawy aldynskie”**. Wyroéznikiem
dziet nowego typu byl w pierwszej kolejnosci materiat: barwiona skora
kozlowa na tekturze, czesto z tkanymi wigzaniami, wskutek czego opra-
wiane dzieta zyskiwaly na lekkosci i porecznosci. Ich dekoracje oparto
na prostych, linearnych ramach, wzbogacanych gléwnie przez stylizowa-
ne motywy floralne oraz rzadziej zoomorficzne i figuralne. Technika ich
nanoszenia na skore byt wycisk ztocony, niekiedy uzupetniany lub za-
stepowany $lepymi wyciskami ram strychulcowych i radetkowych o de-
koracji ornamentalne;j.

Najprostsza odmiana kompozycyjna dekoracji takich opraw byta zto-
cona, prostokatna ramka linearna. U gory lub posrodku jej zwierciadia
umieszczano czesto antykwowy napis. Gdy znajdowatl sie on posrodku
oktadziny, niejednokrotnie otoczony byl linearnym pier$cieniem, pro-
stokatng ramka badz floralnym kartuszem. Wewnetrzne i zewnetrzne
narozniki zwierciadta ozdabiano pojedynczymi wyciskami skromnych,
floralnych tlokéw™. Inna charakterystyczna odmiana dekoracji oparta

14 Zob. np. O. Mazal, Europiische Einbandkunst aus Mittelalter und Neuzeit, Graz
1970, s. 45-46; G. Bologna, Legature, Milano 1998, s. 38, 99, 101; F. Macchi, L. Macchi,
Dizionario illustrato della legatura, Milano 2002, s. 7-8, 478-479.

15 Zob. np. F. Petrucci Nardelli, La legatura italiana, Roma 1989, s. 33, il. na s. 32;
A. Hobson, Renaissance Book Collecting. Jean Grolier and Diego Hurtado de Mendoza,
Cambridge 1999, il. 45, 50, 59; F. Macchi, L. Macchi, Atlante della legatura italiana.
Il Rinascimento (XV-XVI secolo), Milano 2007, il. na s. 176, tabl. 72, 74.
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byta na podwoéjnym, linearnym obramieniu duzego zwierciadla, zazwy-
czaj z krotkimi, liniowymi tacznikami w narozach. Takze w tym wypad-
ku dekoracje uzupetniaty motywy floralne, takie jak listki aldyniskie oraz
rozetki'®. Z czasem dekoracja nowego typu opraw ulegla urozmaiceniu.
Przejawiato sie to wzbogacaniem formy ram kompozycyjnych, jak row-
niez uzupelnianiem wokabularza ttokéw charakterystycznymi motywami
arabeskowymi (angolari lub mensoli), kwiatonami (ferri aldini), tréjlistkami
ztozonymi z drobnych pierScieni (trifoglia), czy tez wyraznie orientalizu-
jacymi motywami plecionkowymi (nodi)".

Wséréd wymienionych odmian dekoracji pojawiaja sie takze dzieta
formalnie bliskie poznanskiemu cymelium. Linearna ramka wzbogaco-
na jest w nich na osiach poétpierscieniami badz 3/4-pierscieniami. W za-
leznosci od formatu oprawy, ale tez inwengji jej wykonawcy, mogly one
mie¢ rézne rozmiary'®. Czubki pdtpierscieni mogly tez stykac sie z linia
zewnetrznej ramki lub pozostawaé w szerokim polu listew. Pierwsze da-
towane przyktady takich opraw pochodza z lat 20. XVI wieku i sg taczone
z Rzymem oraz Wenecja (il. 3)”. Nalezy podkresdli¢, ze na gruncie wilo-
skim owe rozwiazania zdobyly popularnos¢ dopiero w drugiej ¢wierci
XVI wieku. Wyrazem tego sa dzieta weneckich mistrzow, takich jak An-
drea di Lorenzo, zwany Mistrzem Mendozy (Mendoza Binder / Meister,

16 H. Fiirstenberg, T. De Marinis, Die italienischen Renaissance-Einbinde der Biblio-
thek Fiirstenberg, Hamburg 1966, tabl. na s. 131.

17 A. Hobson, Renaissance...., il. 46—49, 51-58, 60—62, 81 i inne; F. Macchi, L. Macchi,
Atlante..., tabl. 73-74, 77, 79-80.

8 T. De Marinis, La legatura artistica in Italia nei secoli XV e XVI, t. 1, Firenze
1960, tabl. D12/kat. 1225, tabl. XCIII/kat. 545, tabl. CXI/kat. 618, tabl. CXL/kat. 836,
tabl. CXC/kat. 1190, tabl. CXCl/kat. 1193; F. Petrucci Nardelli, op.cit., tabl. 4; F. Mac-
chi, L. Macchi, Dizionario..., il. na s. 304, tabl. XIII/a; iidem, Atlante..., tabl. 71, 75.

19 H. Fiirstenberg i T. De Marinis (op.cit., s. 48, tabl. na s. 49) przytaczaja oprawe
o dekoracji koncepcyjnie bliskiej lascianum, taczona z dwoma dzielami rzymskimi
(T. De Marinis, La legatura..., t. 1, tabl. XCIl/kat. 539, tabl. XCIII/kat. 545), z ktorych
jedno jest datowane ogdlnie na wiek XVI, drugie na 1525 rok). Autorzy przypusz-
czaja, ze ich wzor mogt sie wywodzi¢ z okreslonego typu opraw weneckich; podaja
tez przyklady rzekomych analogii. W rzeczywistosci sa one jednak odlegte od zasto-
sowanego w nich wzoru obramienia. Na tabl. 129 prezentowana jest oprawa druku
aldynskiego z 1522 roku, ktdra z kolei skojarzona jest — bardzo na wyrost — z dwoma
dzielami weneckimi zilustrowanymi wczeéniej przez De Marinisa (La legatura..., t. 2,
tabl. CCCLXXXII/kat. 2160, 2162; w ksiazce Fiirstenberga i De Marinisa jest pomytka
w numerze tablicy). W publikacji I. Schunke, Venezianische Renaissanceeinbinde. Ihre
Entwicklung und ihre Werkstitten (w: Studi di Bibliografia e di Storia in onore di Tammaro
De Marinis, t. 4, s.1. 1964, s. 199) rzeczone dziela weneckie potaczone zostaty jednak
z dorobkiem Mistrza Fuggera, co z kolei zmuszatoby do przesunigecia daty powstania
oprawy na lata 40. XVI wieku.
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Wanderbuchbinder)®, Mistrz Fuggera (Fugger Binder / Meister, Granvel-
le Binder, Apple Binder) dziatajacy od lat 40. do 60. XVI wieku?' oraz
wspolczesny mu Mistrz Cycerona (Cicero Binder / Meister) (il. 4)*. To zas
czyni z oprawy ze zbioréw poznanskich jeden z najwczeéniejszych przy-
ktadow zastosowania tego wzoru nawet w wymiarze wloskim (!). Efek-
townos$¢ a zarazem prostota powyzszych rozwiazan sprawita, ze byly one
chetnie podejmowane i rozwijane w dzietach o zréznicowanym stopniu
dekoracyjnosci. Nie bez znaczenia byt fakt formalnego pokrewienstwa
najprostszego wariantu dekoracji z okreslona kategorig antycznych tablic
inskrypcyjnych. Podobny motyw tabula ansata przyjat sie zreszta w rene-
sansowym introligatorstwie wloskim®. Rzut oka na dorobek tamtejszego
introligatorstwa drugiej ¢wierci XVI wieku dowodzi tez rozpowszechnie-
nia si¢ omawianego wzorca w Bolonii, Rzymie i Florencji*. Jego warianty
wzbogacone starannie zakomponowanymi motywami floralnymi zdo-
bia rowniez oprawy wykonane dla stynnego bibliofila Jeana Groliera, co
wplyneto z czasem na repertuar dekoracji stosowanych przez introligato-
row francuskich®. Przynajmniej od poczatku lat 40. XVI wieku dekoracja
tego typu zdobyta popularnosc¢ takze w Polsce®.

20 Tlse Schunke (Venezianische..., s. 198-200) identyfikuje z nim nieatrybuowana
oprawe z dzieta De Marinisa (La legatura..., t. 2, tabl. CCCXXII/kat. 1704); A. Hobson,
Renaissance..., il. frontyspisowa, 42, 83; P. Culot, Bibliotheca Wittockiana, Brussels 1996,
il. na s. 22; S. Karpp-Jacottet, Einbinde venezianischer Buchbinder des 16. Jahrhunderts
in den Sondersammlungen der Universititsbibliothek Leipzig, ,,Einband Forschung” 2007,
z. 20, s. 36, il. nienum.

2l Np. L. Schunke, Venezianische..., s. 200 (wg il. w: T. De Marinis, La legatura...,
t. 2, tabl. CCCCIV/2369), tabl. XVIII; P. Culot, op.cit., il. na s. 22; F. Macchi, L. Macchi,
Dizionario..., il. na s. 478-479; iidem, Atlante..., tabl. 81.

22 1. Schunke, Venezianische..., s. 200 (wg il. w: T. De Marinis, La legatura..., t. 2,
tabl. CCCCV/2403); A. Hobson, Renaissance..., il. 73.

% A. Hobson, Humanists..., s. 162-163; zob. tez: http://62.123.203.74/biblioteca-
mai/cataloghi_inventari/legature_storiche/cassaforte/cassaforte_4_0001.html [dostep:
12.12.2011].

2 T. De Marinis, La legatura..., t. 1, tabl. D12/kat. 1225, XCIII/545, CXI/618,
CXL/836, CXC/1190, CXCl/1193; ibidem, t. 2, tabl. CCXXXI/kat. 1348; H. Fiirstenberg,
T. De Marinis, op.cit., tabl. na s. 103; A. Hobson, L. Quaquarelli, Legature bolognesi
del Rinascimento, Bologna 1998, s. 64, il. 12 (wariant dekoracyjny takze z potkolistymi
wklesnieciami w narozach ramy).

2 The British Museum. Bookbindings from the Library of Jean Grolier. A loan exhibition
23 september—31 october 1965, London 1965, il. 28, 29

%6 A. Wagner, Oprawy ksigg Andrzeja Opaliriskiego, w: Ksiggozbior wielkopolskiego ma-
gnata. Andrzej Opalinski (1540-1593), red. A. Wagner, Poznan 2011, s. 150-153.
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I1. 3. Introligator anonimowy, oprawa w typie aldynskim (gérna okladzina),
Rzym? Wenecja?, lata 20. XVI wieku

Zrédlo: H. Flirstenberg, T. De Marinis, Die italienischen Renaissance-Einbinde der Biblio-
thek Fiirstenberg, Hamburg 1966.
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II. 4. Mistrz Cycerona, oprawa w typie aldynskim, Wenecja, po 1543 roku
Zrédlo: T. De Marinis, La legatura artistica in Italia nei secoli XV e XVI, t. 1, Firenze 1960.
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Osobnej uwagi wymaga zamieszczony na obu oktadzinach supereksli-
bris, ktdrego forma jest specyficznie renesansowowloska. Tarcze herbowe
o wydtuzonym ksztalcie oraz wcigtych pobocznicach i szpicu pojawity
sie¢ w heraldyce Italii w XV wieku. Ich geneza wiaze si¢ z elementem
zbroi nakladanym na glowy wierzchowcédw i ozdabianym wizerunkiem
herbu, skad zreszta wywodzi sie wloska nazwa tarcz — testa di cavallo
(gtowa konia)”. W toku XV stulecia przeniknety one do rozmaitych dzie-
dzin sztuk plastycznych i rzemiosta artystycznego w Italii. Istotny byt
fakt ich stosowania w dekoracji iluminatorskiej jako tzw. protoekslibrisy
(ekslibrisy malowane). Lokowano go zwykle posrodku dolnego margi-
nesu karty, gdzie otaczany byl antykizujacym wienicem i wstegami oraz
dekoracja ornamentalna®. Formuta ta przenikneta do iluminatorskiej de-
koracji inkunabuiéw, a takze do drzeworytniczych listew ornamental-
nych w paleotypach i wczesnych drukach XVI-wiecznych (il. 5)%. Czesto
w obrebie dolnej, poziomej listwy znajduje si¢ motyw tarczy z pustym
polem przeznaczonym na recznie namalowane lub narysowane godto
wlasciciela druku (il. 6). Omawiany typ tarczy byt tez uzywany w super-
ekslibrisach®. Mimo wyparcia testa di cavallo w ciagu XVI wieku przez
manierystyczne i barokowe kartusze herbowe, tarcza ta przetrwata we
wloskiej heraldyce wlasciwie do czasow wspoélczesnych, czego dowodza
niektore herby papieskie™.

Na wloskie pierwowzory naprowadza tez skromny zasob ttokéw
uzytych do dekoracji poznanskiej oprawy. Odnosi sie to zwlaszcza do

27 P. Guelfi Camajani, Dizionario araldico, Bologna 1940, s. 482-483; G. di Crol-
lalanza, Enciclopedia araldico-cavalleresca. Prontuario nobiliare, Bologna 1964, s. 581;
G. Oswald, Lexikon der Heraldik, Leipzig 1984, s. 335; G. Santi-Mazzini, Araldica. Storia,
linguaggio, simboli e significati dei blasoni e delle armi, Milano 2003, s. 53.

8 Zob. np. M. Salmi, La miniatura italiana, Milano 1956, tabl. XLVII, L1/b, LXX/b;
L. Berkovits, Corvinen Bilderhandschriften aus der Bibliothek des Konigs Matthias Corvinus,
Budapest 1963, tabl. I-II1, IX, XXXVI, XLV; C. de Hammel, Manoscritti Miniati, Milano
1987, il. 241b, 242.

2 70b. np. M. Salmi, op.cit., il. 81; G.M. Canova, La miniatura in Veneto, w: La mi-
niatura in Italia, 11, Dal tardogotico al manierismo, red. A. Putaturo, D. Murano, A. Per-
riccioli Saggese, Napoli 2009, il. 460, 464-465, 473 (tamze tarcza w trzech miejscach
calostronicowej kompozycji trompe o’eil); T. De Marinis, Raccolta degli antichi libri vene-
ziani figurati, Verona 1941, tabl. XXV, XLI, LI, LIV, LIX i inne.

30 7ob. np. T. De Marinis, La legatura..., t. 1, tabl. XLVIII/266, LXXIV /426, LXXVII/925,
CLIV/914; F. Macchi, L. Macchi, Dizionario..., il. na s. 307; iidem, Atlante..., s. 70-72,
tabl. 22/b (nietypowy przyklad herbu namalowanego na diuzszym obcieciu kart),
s. 112, tabl. 39.

31 B.B. Heim, Heraldry in the catholic church. Its origin, customs and laws, Gerrards
Cross 1981, il. na s. 28-29, 138, tabl. I, VIII i inne.
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II. 5. Iluminator anonimowy, ekslibris malowany (protoekslibris) Eustachego de
; Lévis, Ferrara?, okoto 1480
Zrédlo: zbiory Biblioteki Jagiellonskiej; fot. © Biblioteka Jagiellonska.
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S

————

II. 6. Herb Druzyna i inicjaly ,S[ebastian (lub) Stanistaw] L[ubomirski]”
wrysowane w drzeworytnicza tarcze herbowa na karcie wloskiego inkuna-
butu, pierwsza potowa XVI wieku

Zrédto: zbiory Biblioteki Seminarium Duchownego we Wioctawku; fot. Arkadiusz
Wagner.

II. 7. Rytownik (ztotnik) ano-
nimowy, superekslibris z her-
bem Sulima prawdopodobnie
bpa Erazma Ciolka na oprawie
krakowskiej z poczatku XVI
: wieku
Zrédto: zbiory Fundacji XX Czarto-
ryskich w depozycie w Muzeum

Narodowym w Krakowie; fot.
© Fundacja XX Czartoryskich.
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motywu matego listka umiejscowionego na styku prostych linii ramy
i jej wybrzuszen, bedacego formalnie uproszczonym listkiem aldyn-
skim. Motyw ten byt powszechnie stosowany w przerdznych warian-
tach we wloskim introligatorstwie, jak i drukarstwie XVI wieku. Nalezy
rowniez wspomnie¢ o formie i rozmieszczeniu wigzan oprawy oraz
ksztalcie jej grzbietu. Jakkolwiek bowiem wigzania oktadzin skdérzany-
mi rzemykami byly znane juz w $redniowieczu, to takowe z barwio-
nych paskow tkaniny rozpowszechnily sie dopiero w renesansowym
introligatorstwie wloskim. Przyczynily sie do tego ich tanio$¢ i lekkos¢
wzgledem stosowanych na pdétnoc od Alp zapie¢ metalowych uzupet-
nianych okuciami. To zas odpowiadalo weneckiej koncepcji relatywnie
taniej i porecznej oprawy kieszonkowych drukéw. Godne pokreslenia
jest tez rozmieszczenie wiazan zaréwno na dtuzszych, jak i na krotszych
krawedziach okladzin. Znamionuje ono bowiem wloska tradycje intro-
ligatorska juz od sredniowiecza, z tym ze zamiast wigzan stosowano
wowczas zapiecia metalowe na skdérzanych paskach®. W koncu warto
napomkna¢ o splaszczeniu grzbietu z jednoczesnym uwydatnieniem
garbow zwiezdw, co stanowito przynajmniej od XV wieku wyrdznik
struktury opraw wtoskich.

Czy zatem, majac na uwadze kilkuaspektowy italianizm dekoracji
i struktury opisywanego dzieta, nalezatoby uznac go za wytwor introliga-
torstwa wloskiego? Pytanie zdaje si¢ tym zasadniejsze, ze wykonawstwo
opraw w renesansowych Wtoszech dla polskiej szlachty byto zjawiskiem
potwierdzonym zachowanymi obiektami®*. Dokladny oglad oraz anali-
za poréwnawcza z innymi oprawami dla Jana Laskiego przecza jednak
takiemu domniemaniu. Zarazem wskazuja na warsztat krakowski spe-
gjalizujacy sie w produkcji opraw italico modo. Wptywaja na to takze inne
przestanki, jak zastosowanie deseczek bukowych zamiast tektury jako
podloza oktadzin skdrzanych, co swiadczy o przywiazaniu introligato-
ra (lub/i jego zleceniodawcy) do lokalnej praktyki wzmacniania opraw
solidnym, drewnianym tworzywem. W rzeczonym dziele nastgpito to

32 Popularno$¢ opraw z tkanymi wigzaniami, zaréwno na jednej, jak i na trzech
parach bokéw oktadzin, potwierdzaja dzieta renesansowego malarstwa portretowe-
go w Italii, np. Portret mtodego mezczyzny z ksigzkq Giorgiona, Portret Andrea Odoniego
Lorenza Lotto, Portret kobiety Sebastiana del Piombo, portrety Ugolino Martelli oraz
Laura Battiferri Bronzina, Portret Jacopo Strada Tycjana i wiele innych (zob. np. N. Ma-
cola, Progetto iconografico, w: R. de Bury, Philobiblon. Le passione per i libri, Torino 2006,
tabl. 3, 5,9, 11-12 i inne.

3% Zob. np. K. Piekarski, Wioska oprawa dla Andrzeja Czarnkowskiego, ,,Silva Rerum”
1925, nr 5, s. 76-77, tabl. nienum.; Ex Bibliotheca Regia Berolinensi. Schone und seltene
Biicher aus der Abteilung Historische Drucke, Wiesbaden 2000, s. 188, tabl. nienum.
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wszakze w osobliwy sposob, deseczki bowiem sa nadzwyczaj cienkie
i pozbawione fazowania, co po obtozeniu skora musiato dobrze imito-
wacd sprasowang tekture. O jego krakowskim wykonawstwie zdaje si¢ tez
przesadzac drukarska makulatura, ktora pochodzi z zasobu typograficz-
nego Hieronima Wietora®. To za$ wyraznie wskazuje nie tylko na kra-
kowska lokalizacje warsztatu introligatora, ale tez na jego wspodtprace
z oficyna stynnego impresora.

Lata, w ktérych powstalo omawiane dzielo, wespdt z pozostatymi
znanymi dzi$ oprawami dla Laskiego, przypadaja na okres bujnego roz-
woju krakowskiego introligatorstwa. Determinowany byl on gléwnie
stofecznym statusem miasta, co powodowalo wzmozone zamdwienia
od urzedéw i kancelarii, hierarchow swieckich i koscielnych oraz po-
wiekszajacego sie kregu szlachty i mieszczanstwa. Zwigzane z Akade-
mig Krakowska srodowisko uczonych przyczyniato sie co najmniej od
pierwszej polowy XV wieku do stalego naptywu do stolicy Krolestwa
rekopisow i drukéw wloskich®. Te za$ prowadzily do stopniowego wy-
parcia gotyku przez estetyke renesansowq w iluminatorstwie, typografii
i grafice ksiazkowej, jak tez introligatorstwie. Dynamika zycia kultural-
nego w Krakowie dostrzezona zostala po drugiej stronie Alp, w wyniku
czego sam Aldus Manucjusz zatozyl tu agende swej oficyny*, dodatkowo
stat liczne woluminy na specjalne zamowienie”. Zapewne czes¢ sposrod
aldynow sprzedawanych w Krakowie zaopatrzona byta w oryginalne,
weneckie oprawy, ktore stanowily niewatpliwy wzorzec dla tutejszych
bibliofiléw i ich introligatoréw. W koncu, na gruncie szerszych zjawisk

¥ Wedlug informacji uzyskanych od Zygmunta Poznanskiego z Biblioteki Uni-
wersyteckiej w Poznaniu na podstawie badan Henryka Buthaka. Warto nadmienic,
Ze o introligatorskiej makulaturze polskiego druku z 1525 roku wydobytej z oprawy
lascianum w Queens’” College w Cambridge donosit G.D. Hobson (Bindings..., s. 65).

% Zob. np. A. Lewicka-Kamiriska, Renesansowy ksiggozbior Mikotaja Czepla w Bi-
bliotece Jagielloriskiej, Wroctaw 1956, s. 18-29; J. Ptasnik, Kultura wloska wiekéw srednich
w Polsce, Warszawa 1959, s. 301-303; L. Hajdukiewicz, op.cit., s. 21, 35-41; W. Sze-
linska, Biblioteki profesoréw Uniwersytetu Krakowskiego w XV i poczatkach XVI wieku,
Wroctaw 1966, s. 44-260, 286-296, 305 i inne; L. Jarzebowski, Biblioteka Mikotaja Ko-
pernika, Torun 1971, s. 17-26; J. Domanski, Poczqtki humanizmu, w: Dzieje filozofii sred-
niowiecznej w Polsce, t. 9, Wroctaw 1982, s. 71-79; E. Potkowski, Ksigzka rekopismienna
w kulturze Polski sredniowiecznej, Warszawa 1984, s. 128, 130, 185-191 i inne; L. Szczuc-
ki, Humanizm witoski i kultura polska, ,Kultura i Spoteczenstwo” R. XLIL, 1997, nr 1,
s. 37-40.

% A. Hobson, Humanists..., s. 158.

% D. Quirini-Poptawska, Dziatalnos¢ Wiochéw w Polsce w 1. potowie XVI wieku na
dworze krélewskim, w dyplomacji i hierarchii koScielnej, Wroctaw 1973, s. 33.
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kulturalno-artystycznych, ogromna role w popularyzacji renesansowego
stylu w sztuce odegrat krdél Zygmunt Stary. Naptywajacy z Zygmuntow-
skiej inicjatywy od 1505 roku wloscy rzezbiarze, muratorzy i architekci
implantowali w gotyckiej tkance Wawelu i miasta pierwszorzedne dzie-
fa, ktdre stanowity inspiracje dla spotecznej elity i otwieraly ja na stylo-
we nowinki z Italii*. Zapewne niebagatelne znaczenie w popularyzacji
wzorcow wloskich opraw ksiazkowych mieli tez dworzanie krolowej
Bony, rekrutujacy sie sposrod 287 osdb, ktore przybyty z nia w orszaku
Slubnym. Reprezentujaca to srodowisko szlachta oraz rozmaici urzedni-
cy, nauczyciele i wychowawcy krolewscy, w koncu lekarze i aptekarze
musieli posiada¢ przynajmniej podreczne ksiegozbiory przywiezione
z ojczyzny™.

Wymienione wyzej zjawiska wptynety na wczesnie i dynamicznie roz-
wijajacy sie nurt wloski w lokalnym introligatorstwie®. Tworca opraw
dla Laskiego wpisywat si¢ w niego doskonale, czego dowodza wykonane
w jego pracowni dziela dla najbardziej wymagajacych i humanistycznie
zorientowanych bibliofilow, takich jak bp Piotr Tomicki, Piotr Wedeli-
cjusz z Obornik oraz Jan Laski*. W literaturze tematu okresla sie go jako

% Zob. np. H. i S. Kozakiewiczowie, Renesans w Polsce, Warszawa 1976, s. 9-16,
25-74 i inne; A. Maltkiewicz, Die Einstellung der letzten polnischen Jagiellonen zur Kunst,
w: Die Jagiellonen. Kunst und Kultur einer europdischen Dynastie an der Wende zur Neu-
zeit, red. D. Popp, R. Suckale, Niirnberg 2002, s. 49-58; M. Zlat, Sztuka polska. Re-
nesans i manieryzm, Warszawa 2010, s. 12-71 i inne; B. Krasnowolski, Moda wtoska
i norymberska wsréd elity krakowskiej XV-XVI wieku, w: Elita wladzy miasta Krakowa i jej
zwiqzki z miastami Europy w Sredniowieczu i epoce nowozytnej (do potowy XVII wieku), red.
Z. Noga, Krakow 2011, s. 291-302.

% Reprezentantéw wymienionych grup zawodowych na dworze Bony scharakte-
ryzowata D. Quirini-Poptawska, op.cit., s. 10-19, 23-45 i inne.

40 K. Piekarski, Ksigzka w Polsce w XV i XVI wieku, w: Kultura staropolska, Krakow
1932, s. 364-365; Sztuka w Krakowie w latach 1350-1550. Wystawa urzqdzona w szesé-
setletnig rocznice zatozenia Uniwersytetu Jagielloniskiego, Muzeum Narodowe w Krakowie,
1964, Krakow 1964, s. 48-49; B. Nuska, op.cit., s. 146-160, 179-184 i inne; A. Lewic-
ka-Kaminska, Rzut oka na rozwéj oprawy ksigzkowej w Krakowie, ,Roczniki Bibliotecz-
ne” R. XVI, 1972, s. 53-54; 1. Schunke, Krakauer Friihrenaissanceeinbinde, ,,Gutenberg
Jahrbuch” 1973, s. 429-435, il. 2-3; E. Zwinogrodzka, Introduction, w: Poolse Boekbind-
kunst 1400-1800. Uit de Jagiellonski Bibliotheek, Krakow, Samenstelling E. Zwinogrodzka,
P. Hordinski, . Storm van Leeuwen, Koninklijke Bibliotheek, Den Haag 1990, s. 9; J. Storm
van Leeuwen, The Golden Age of Bookbindings in Cracow 14001600, Exhibition Biblioteka
Jagielloniska, 18-25 September 2011, Krakéw 2011, s. 16-21, 28-30 i inne.

' M. Krynicka, Oprawy ksigzkowe z herbami ostatnich Jagiellondw w zbiorach Muzeum

Narodowego w Krakowie, ,Rozprawy i Sprawozdania Muzeum Narodowego w Krako-
wie” 1980, t. XII, s. 35, przypis 51.
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tzw. Mistrza Gléwek Anielskich, ktérego aktywnos$¢ zamyka sie wedle
dotychczasowych hipotez pomiedzy latami okolo 1520 a 1546*2. W $wie-
tle zrédet archiwalnych postac te nalezaloby identyfikowac¢ z Maciejem
z Przasnysza (zm. 1544/1545), ktérego bliskie zwigzki z prominentnymi
bibliofilami wynikaly m.in. z zamieszkiwania blisko Wawelu, przy ko-
legiacie Wszystkich Swietych®. Ponadto introligator ten wyspecjalizo-
wal sie¢ w obstudze biblioteki katedralnej, na ktorej potrzeby wykonat
m.in. oprawy dwdch mszatéw zakupionych przez kapitute*.

Doktadna analiza prac wiaczanych do jego oeuvre nasuwa jednak wat-
pliwosci atrybucyjne, do ktérych sklaniajqa obowiazujace w XVI wieku
praktyki warsztatowe. Analogie formalne pomiedzy dzietami moga sta-
nowi¢ bowiem konsekwencje wspolnej orientacji stylowej dwoch, a na-
wet wiecej mistrzow introligatorskich dziatajacych réwnoczesnie badz
po sobie w tym samym srodowisku. Fakt nasladowania dziel Macieja
z Przasnysza przez innych, wspdtczesnych mu introligatoréw krakow-
skich byt juz akcentowany w literaturze®. Nalezy podkresli¢, ze — z poje-
dynczymi wyjatkami — 6wczesnym potnocnoeuropejskim artystom wciaz
obce bylo pojecie plagiatu. W jeszcze wiekszym stopniu odnosi sie to do
reprezentantéw rzemiosta artystycznego. Z kolei identyczno$¢ narzedzi
dekoracyjnych stosowanych na przestrzeni wielu lat mogta wynikac z po-
wszechnej praktyki ich przechodzenia z warsztatu do warsztatu, np. po
$mierci pierwotnego posiadacza. I w tym miejscu konieczne jest zastrze-
zenie: czesto wyciski tlokow taczone z jednym narzedziem dokonane
sa w rzeczywistosci z jego repliki badz replik. Ich liczebno$¢ na rynku

#2L. Hajdukiewicz, op.cit., s. 184; Sztuka w Krakowie..., s. 49-50, 212, il. 99; Poolse Boek-
bindkunst..., s. 57-62, kat. 72-78, il. nienum.; O. Mazal, Einbandkunde, Wiesbaden 1997,
s. 229; M. Krynicka, Bucheinbinde, w: Polen im Zeitalter der Jagiellonen 1386-1572,
Wien 1986, s. 499, 507; ]. Storm van Leeuwen, op.cit., s. 30.

3 Wypisy Zrodlowe do dziejow Wawelu. Artysci i rzemieslnicy krakowscy w latach
1526-1535, oprac. B. Przybyszewski, t. 11, cz. 4, Krakéw 1985, s. 126 (tamze odno-
$niki do poszczegolnych archiwaliow). Na temat indywidualnosci twoérczej Macieja
z Przasnysza przygotowuje osobny artykut.

* Wypisy zrédiowe..., s. 126. Chodzi tu by¢ moze o mszat dla katedry wawelskiej,
ktérego egzemplarze znane sg dzi$ m.in. w charakterystycznych oprawach z dekora-
qja architektoniczna — jedna z nich sporzadzono dla Zygmunta Starego (zob. R. Kotu-
la, Wtasciciele rekopiséw i starodrukow zbiordw wielkopolskich Z. Czarneckiego mieszczqcych
sie obecnie w ,, Baworovianum” we Lwowie, Lwéw 1929, s. 1, il. 1-2), a druga dla bpa To-
mickiego (zob. Oprawy polskie. Wystawa zorganizowana przez Biblioteke Narodowq i Od-
dziat Warszawski Towarzystwa Przyjacict Ksigzki, listopad—grudzien 1987, Warszawa 1987,
kat. 23, s. 26, il. 3).

45 Sztuka w Krakowie..., s. 49-50.
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introligatorskim zalezata za$ gtdwnie od zapotrzebowania. Wytworcy
narzedzi umiejetnie si¢ do niego dostosowywali, czego wyrazem bylo
chocby szerokie rozpowszechnienie w XVI wieku tudzaco podobnych do
siebie radelek z ikonografia religijna oraz all‘antica, a nawet charaktery-
stycznych tzw. radetek jagiellonskich. Rozwianie powyzszych watpliwo-
$ci wymagatoby systematycznych badan komparatystycznych, ktorych
niezbednym warunkiem jest zinwentaryzowanie zasobu introligatorskie-
go rodzimych bibliotek®.

Kontrowersje opisane wyzej nie omijaja zreszta i dziel wykony-
wanych dla Laskiego. Dowodzi tego znajdujaca sie¢ w British Library
oprawa dwoch drukéw Erazmianskich z 1526 i 1527 roku, ktérg spo-
rzadzono z typowej dla warsztatu krakowskiego mistrza jasnej skory
(il. 8)*. Jej oktadziny otacza kilkuliniowa rama strychulcowa z wyci-
skami inskrypcyjnymi u gory i u dotu, za ktdéra nastepuje ku wewnatrz
ztocona (obecnie sczerniata) rama arabeskowa wycisnieta z podtuznych
tlokow. W zwierciadle widnieje herbowy superekslibris o analogicz-
nej, lecz bardziej uproszczonej formie niz w poprzednich oprawach,
a takze rozmieszczone w naroznikach wyciski tréjlistka z nietypo-
wym, zakreconym ogonkiem. Kompozycja dekoracji tej oprawy wespot
z zastosowanymi formami zdobienn znakomicie wyraza nurt italiani-
zmu w krakowskim introligatorstwie, reprezentowany przez Macieja
z Przasnysza. Podobny schemat dekoracji reprezentujg bowiem w tym
samym okresie np. oprawy weneckie, bolonskie i mediolaniskie (il. 9)*.
Elementem dekoracyjnym nakazujacym jednak ostroznos¢ atrybucyjna
jest superekslibris. Pomimo podobienistwa z uzytym w podobnym cza-
sie superekslibrisem z oprawy poznanskiej jest to bezsprzecznie inne
dzielo, noszace znamiona uproszczonej kopii. Jednoczesnie nalezato-
by odrzuci¢ domniemanie, jakoby superekslibris ten zastapil w danym
momencie wyeksploatowany tudziez uszkodzony klocek z oprawy

% Krok w tym kierunku wykonata w 2011 roku Biblioteka Poznanskiego Towa-
rzystwa Przyjaciét Nauk, inicjujac pierwsza w Polsce elektroniczng baze opraw za-
bytkowych (www.ptpn.ig.pl/oprawy/index_en.php, red. A. Wagner (do 15 grudnia
2011 roku) [dostep: 10.12. 2011]). Znajduja si¢ w niej takze prace atrybuowane Macie-
jowi z Przasnysza (okreslanemu jako Mistrz Gtéwek Anielskich).

# H.M. Nixon, op.cit., s. 65, M.M. Foot, op.cit., s. 491, il. na s. 490; http://www.
bl.uk/catalogues/bookbindings/Largelmage.aspx?Recordld=020-000004638&Image-
1d=41924&Copyright=BL [dostep: 20.12.2011].

8 Zob. np. P. Quilici, Legature antiche e di pregio. Sec. XIV-XVIII, Catalogo, t. 1,
Roma 1995, kat. 264, 266, 291, 300; t. 2, Roma 1995, il. 110-111, 503 (oprawy weneckie),
124 (oprawa bolonska), 128 (oprawa z Cremony lub Mediolanu).
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II. 8. Maciej z Przasnysza (Mistrz Gtéwek Anielskich)?, Stanistaw z Biatej?, oprawa
w typie wloskim (gorna okfadzina), Krakéw, prawdopodobnie 1526

Zrédto: hitp://www.bl.uk/catalogues/bookbindings/Largelmage.aspx?RecordId=020-000004638&
Imageld=41924&Copyright=BL [dostep: 15.11.2011].
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I1. 9. Introligator anonimowy, oprawa a cammeo (gorna oktadzina), Mediolan, po 1516
Zrédto: G. Bologna, Legature, Milano 1998.
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poznanskiej. Jego dobre jakoSciowo wyciski znane sq bowiem z opraw
znacznie pozniejszych, nawet z lat 40. XVI wieku®. Rdwnolegte stosowa-
nie dwdch niemal identycznych matryc superekslibrisowych w jednym
warsztacie w tym samym czasie dowodzitoby za$ trudnej do przyjecia
rozrzutnosci introligatora. Z tego wzgledu bardziej prawdopodobne
wydaje sie zlecenie przez Laskiego wykonania opraw dwom warszta-
tom, operujacym italianizujacym jezykiem formalnym, z ktérych éw
drugi postugiwat si¢ kopig dzieta z konkurencyjnej pracowni. Mdgt to
by¢ znakomity introligator krakowski Stanistaw z Bialej vel Mistrz Me-
dalionow, ktéry od drugiego dziesigciolecia XVI wieku specjalizowat sie
w wyraznie italianizujacych dzietach™.

Mimo watpliwosci odnoszacych sie do oprawy ze zbioréw brytyj-
skich, analogiczne materialy i rozwiazania techniczno-formalne w zna-
nych z literatury oprawach dla Laskiego pozwalaja w nich widzie¢
jednego twodrce. Za warsztatowa tozsamoscia prac przemawia biegte
postugiwanie si¢ ich wykonawcy rozmaitymi typami dekoracji wzoro-
wanymi na dzielach wtoskich. Nalezy do nich zwtaszcza tzw. typ ar-
chitektoniczny odznaczajacy sie okazatoscia formy i profuzja motywow
dekoracyjnych. W oprawach dla Laskiego zastosowano jeden z jego
wariantow, ktérego istota jest motyw portalu wkomponowany w ob-
szerne zwierciadto oktadzin. W parokrotnie reprodukowanym i opisy-
wanym egzemplarzu z The Library of Queens’ College w Cambridge
(1527)°! oraz pdzniejszym egzemplarzu z Biblioteki Jagiellonskiej (po
1529) (il. 10)** przeswit portalu ujmuja dwie kolumny (badz pétkolumny
dostawione do Sciany). Podtrzymuja one belke oraz potkolisty tympa-
non, po ktérego bokach widniejq krétsze kolumny (lub — analogicznie
jak wyzej — pétkolumny) wspierajace gzyms. Strefe miedzy podporami
architektonicznymi wypetnia wycisk prostokatnej plakiety badz pokaz-
ny pier$cien ornamentalny mieszczacy superekslibris. Pole tympanonu

# Np. Oprawy dla Macieja Sliwnickiego, sygn. Biblioteki Uniwersytetu Warszaw-
skiego: Sd. 608.877 (zob. M. Sipayto, Polskie superexlibrisy XVI-XVII wieku w zbiorach
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, Warszawa 1988, s. 42, tabl. 5) oraz sygn. Biblio-
teki Seminarium Duchownego we Wloctawku: XVI. F. 4141, XVI. F. 4483-4485, XVI.
F. 4568-4469 (zob. K. Rulka, Superekslibrisy w zbiorach Biblioteki Seminarium Duchowne-
go we Whoctawku, ,Studia Wtoctawskie” 2003, nr 6, s. 532-533).

50 O tworczosdci Stanistawa m.in. w: A. Lewicka-Kaminska, Stanistaw, introli-
gator krakowski z 1. polowy XVI w., ,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” 1980, nr 1/2,
s. 31-41, il. 1-6; J. Storm van Leeuwen, op.cit., s. 29-30, 112, tabl. nienum.

>l H.M. Nixon, op.cit., s. 64-65; H.P. Jiirgens, Johannes a Lasco..., s. 136137, kat./
il. 2.3.1.

52 H.P. Jiirgens, Johannes a Lasco..., s. 140-141, kat./il. 2.3.3.
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II. 10. Maciej z Przasnysza (Mistrz Gltéwek Anielskich), oprawa w typie architekto-
nicznym (goérna oktadzina), Krakow, 1529
Zrédto: zbiory Biblioteki Jagielloriskiej; fot. © Biblioteka Jagiellonska.
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na gornej okladzinie rezerwowane jest zas na inskrypcje odnoszaca sie
do zawartosci woluminu. O misternosci architektonicznych struktur de-
koracji opraw swiadczy uksztattowanie ich z szeregu wyciskéw ttokéw
zdobniczych obwiedzionych konturowymi liniami. Ow typ dekoracyjny
wywodzi sie z tradycji introligatorstwa wloskiego drugiej polowy XV
wieku. Pierwotnie forma architektonicznego motywu byla skromniejsza,
przypominata raczej sarkofagi antyczne®. Oprécz dziel wloskich uka-
zuja go takze oprawy wegierskie, w tym anonimowego Mistrza Korwi-
na dzialajacego okoto 1490 roku w Budzie™. Z czasem dekoracja takich
opraw wyewoluowala do form bardziej rozbudowanych, czego przy-
ktad stanowia oprawy boloniskie z pierwszej ¢wierci XVI wieku (il. 11)*.
Najdoskonalszymi wytworami tego typu z epoki odrodzenia sq oprawy
sporzadzone w Paryzu dla Jeana Groliera i Thomasa Mathieu™.

Kolejny typ italianizujacej dekoracji stosowany przez krakowskiego
mistrza znany jest z egzemplarza oprawy przechowywanego w Johannes
a Lasco Bibliothek w Emden®. Opiera si¢ on na prostokatnej ramie, w kto-
rej zwierciado wpisana jest romboidalna, mniejsza rama (il. 12). W po-
towie dlugosci bokéw taczy sie ona z naroznikami prostokatnej ramy za
pomoca ukos$nych listew. Wszystkie elementy uksztaltowane sa z po-
dwdjnych wyciskéw strychulca badz filety, pomiedzy ktorymi ciggnie sie
ornament tralkowy. Pola powstate wskutek potaczen listew zdobig zas
wyciski floralnych ttokow. Centrum zwierciadla wyznacza superekslibris
Laskiego o formie analogicznej do opraw z dekoracja architektoniczna.
Przeglad wtoskiego introligatorstwa renesansowego udowadnia wier-
ne wzorowanie sie krakowskiego mistrza na dzielach powstajacych od
schytku XV wieku. Dowodow na to dostarczaja np. oprawy inkunabutéw

% Typ architektoniczny opraw omdwiony jest m.in. w: T. De Marinis, La legatu-
ra..., t. 3, s. 51-54, tabl. B1, C1, CCCCXXII, CCCCLXXXVII-CCCCXCI; A. Hobson,
Humanists..., s. 68-72, 154-162, il. 57-60/a—d, 123-127; F. Macchi, L. Macchi, Dizio-
nario..., s. 20, 424; A. Hobson, A group of Venetian fifteenth century bindings, ,Einband
Forschung” 1999, z. 4, s. 2-5, il. nienum.

5 1. Schunke, Vom Stil der Corvineneinbinde, ,Gutenberg Jahrbuch” 1944/49,
s. 216-220, il. 8; O. Mazal, Europdische..., s. 44-45, il. 90; idem, Konigliche Biicherliebe.
Die Bibliothek des Matthias Corvinus, Graz 1990, s. 69, 73, il. 30.

% Zob. np. F. Macchi, L. Macchi, Atlante..., tabl. 2, 3; A. Hobson, L. Quaquarelli,
op.cit., s. 69, il. 17.

% G.D. Hobson, Maioli, Canevari and others, London 1926, s. 18-33, tabl. 19-24;
R. Devauchelle, La reliure en France de ses origines a nos jours, t. 1: Des origines a la
fin du XVlle siécle, Paris 1959, s. 88, tabl. XXXVII; The British Museum. Bookbindings...,
s. 44-45, kat./il. 87.

%7 Opis i reprodukcja w: H.P. Jiirgens, Johannes a Lasco..., s. 10, 138-139, kat./il. 2.3.2.
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oprawa w typie architektonicznym (gérna okladzi-

na), Bolonia, po 1519
Zrédto: T. De Marinis, La legatura artistica in Italia nei secoli XV e XVI, t. 1, Firenze 1960.

II. 11. Introligator anonimowy,



48 Arkadiusz Wagner

I. 12. Maciej z Przasnysza (Mistrz Gtéwek Anielskich), oprawa w typie wto-
skim (gorna oktadzina), Krakéw, 15277?
Zrédto: zbiory Johannes a Lasco Bibliothek w Emden; fot. wg H.P. Jiirgens, Johannes
a Lasco. Ein Leben in Biichern und Briefen. Eine Ausstellung der Johannes a Lasco Bibliothek,
Wuppertal 1999.
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stynnego krakowskiego bibliofila Mikotlaja Czepla (1452-1518) (il. 13)*.
Na ciemnej skdrze oktadziny wycisnieto kilkuliniowe ramy strychulco-
we wypelnione m.in. motywami plecionkowymi typu nodo (zewnetrzna
rama). W polach wyznaczonych przez ukosne listwy oraz w zwierciadle
rombu rozmieszczono za$ symetrycznie motywy ornamentalne.

Podobng formute dekoracji reprezentuje oprawa druku weneckiego
oraz oprawa Breviarum Romanum reprodukowane przez Tomassa De
Marinisa, w ktérych stykajace sie ze soba ramy wypetniaja rézne orna-
menty”. Charakterystyczna dla ornamentyki wloskiej arabeska widnieje
w ramach weneckiej oprawy druku aldyniskiego z 1514 roku®. Bolonska
oprawa tzw. Drugiego introligatora S. Salvatore z lat 20.-30. XVI wie-
ku ukazuje wariant wymienionych kompozycji, w ktorym ukosne linie
przecinaja si¢ w centrum rombu, dzielac go na cztery mniejsze pola®.
Podobna dekoracje do dzieta z Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu
ma za$ oprawa znana z francuskiego rynku antykwarycznego, ktora
sporzadzono prawdopodobnie w latach 30. XVI wieku. Jej odmiennosci
sprowadzaja si¢ gtownie do zastosowania waskich listew faczacych romb
z prostokatem®. Oba ostatnie dzieta wskazuja na ciagla popularnos¢ tego
wzorca w Italii w drugiej ¢wierci XVI wieku.

Potwierdzaloby to zatem przyswajanie przez Macieja z Przasnysza
biezacych tendencji wloskiego introligatorstwa. Odnosi sie to takze do
wykonawcy narzedzi introligatorskich, ktorego nalezatoby upatrywac
w kregu krakowskich rytownikéw tudziez ztotnikow®. Najpewniej lokal-
nym wyrobem byta tez matryca superekslibrisu z herbem Korab. Sposdb
opracowania detali tarczy i godta sygnalizuje, ze sporzadzono ja w drew-
nianym klocku — jednym z niezliczonych, w ktére zaopatrywaty si¢ pol-
skie warsztaty introligatorskie XVI-XVII wieku®. Wzorcéw do ksztattu

% Zob. A. Lewicka-Kaminiska, Renesansowy ksiggozbidr..., kat. 52/s. 72, tabl. 5, zob.
tez: kat. 107/s. 89, kat. 127/s. 95.

% T. De Marinis, La legatura..., t. 1, tabl. XL/240, CLXXV/1094.

00 G. Mazzucco, Legature rinascimentali di edizioni di Aldo Manuzio, w: Aldo Ma-
nuzio e l'ambiente veneziano 1494-1515, red. S. Marcon, M. Zorzi, Venezia 1994, il. na
s. 151 (prawy naroznik u dotu), kat. 142.

61 A. Hobson, L. Quaquarelli, op.cit., s. 85, il. 33.

62 Catalogue de reliures du XVe au XIX siecle, en vente a la Librarie Gumuchian & Cie,
Paris 1931, s. 35, tabl. XXIX/62.

63 Zob. Sztuka w Krakowie..., s. 50. O praktyce zaopatrywania si¢ XVI-wiecznych intro-
ligatoréw srodkowoeuropejskich w narzedzia zdobnicze w: B. Nuska, op.cit., s. 140-141.

6+ A. Wagner, Oprawy ksigg..., s. 183-185; idem, Die goldene Zeit des polnischen Suprali-

bros, materiaty kolokwium bibliologicznego Der Weg des Buches, Bratystawa, 28-30 wrzes-
nia 2009 (w druku).
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tarczy dostarczaly zas w latach 20. XVI wieku nie tylko wspomniane
juz wloskie iluminacje, grafika ksiazkowa oraz superekslibrisy, ale takze
dzieta lokalnej rzezby®, grafiki ksiazkowej®, iluminatorstwa® oraz eksli-
brisu®. Na podstawie znanych dzi$ zabytkéw introligatorstwa mozna tez
stwierdzi¢, ze wzor testa di cavallo byt stosowany juz w pierwszych latach
XVI wieku w krakowskich superekslibrisach. Wskazuje na to introliga-
torski tlok superekslibrisowy, przedstawiajacy herb Sulima, wykopany
w Krakowie w 1910 roku podczas prac ziemnych wraz z innymi narze-
dziami z gotyckimi i renesansowymi motywami dekoracyjnymi®. Po-
dobny superekslibris z tym samym herbem znany jest z péznogotyckiej
oprawy inkunabutu w Bibliotece Czartoryskich (il. 7)”°. Wzbogacenie obu
dziet wyciskami tlokéw z motywami insygniéw biskupich sygnalizuje,

65 Zaliczaja sie do nich m.in.: herb z brazowego epitafium Kallimacha z kosciola
Dominikanéw w Krakowie (Wit Stwosz — projekt, pracownia Petera Vischera — od-
lew, 1496-0k. 1500), tarcze w panopliach kasetonéw i plycinach pilastrow nagrobka
Jana Olbrachta (Franciszek Florentczyk, 1502-1505), tarcze w kasetonach baldachimu
nagrobka Wiadystawa Jagielty (warsztat Bartlomieja Berrecciego, 1519-1524), tarcza
z gmerkiem w tzw. oratorium Kaufmanéw w kosciele Mariackim w Krakowie (jw.,
1520), herb krélewski i tarcze z zewnetrznej dekoragji okien kaplicy Zygmuntowskiej
(jw., przed 1526).

6 Zob. np. rycina z dwoma herbami na stronie tytutowej Prognosticon Vratislaviense
Gandolphusa Grusseniusa (Krakow, Florian Ungler nakltadem Jana Hallera, 1515/1516;
K. Piekarski, Katalog Bibljoteki Kornickiej, t. 1: Polonica XVI-go wieku, Kornik 1929,
kat. 567, s. 74, il. na s. 99), rycina z herbem na stronie tytulowej wiersza Andrzeja Krzyc-
kiego na $lub Zygmunta Starego z Bong, wydanego przez Jana Hallera w 1518 roku
(P. Chmielowski, Historya literatury polskiej od czaséw najdawniejszych do korica wieku XIX,
t. 1, Lwow-Warszawa [po 1904], il. na s. 167); drzeworyt w stemmacie na herb krélo-
wej Bony z druku Hieronima Wietora wydanego w 1523 roku (F. Pilarczyk, Stemmata
w drukach polskich XVI wieku, Zielona Géra 1982, il. 14, s. 170-171).

%7 Swobodne nasladownictwa tarcz testa di cavallo widnieja juz w gotyckim Ko-
deksie Baltazara Behema (Krakéw 1505-1512). Wierne wloskim pierwowzorom sa za$
iluminowane tarcze z Pontyfikalu Erazma Ciotka (karta z Intronizacjq krdla polskiego,
Krakéw 1510-1515) oraz Mszatu Ciotka (karta 121V, Krakéw 1515-1518); zob. np.
B. Miodonska, Matopolskie malarstwo ksigzkowe 1320-1540, Warszawa 1993, s. 178, 183,
il. 229, 239, 274.

68 Pewne zaleznoéci od tradycji wloskiej wykazuje tarcza herbu w ekslibrisie ,,anoni-
ma herbu Prus I” identyfikowanego z Janem Szykowskim i datowanego ogoélnie przed
1530 rokiem, zob. m.in. Z. Ameisenowa, Dwa nieznane polskie znaki ksigzkowe z XV1I wie-
ku, Krakow 1947, s. 5-16, il. 1; S.J. Gruczynski, Ekslibris Jana Szykowskiego, , Roczniki
Biblioteczne” R. XI, 1967, s. 55-61, il. 1; A. Lewicka-Kaminska, Ekslibris Anonima herbu
Prus I, , Biuletyn Biblioteki Jagielloniskiej” R. XX, 1970, nr 1/2, s. 141-146, il. 12.

% A. Chmiel, Z dawnych opraw introligatorskich, ,,Exlibris” R. 1, 1917, z. 1, s. 15, il. 8.

70 Sygn. Biblioteki Czartoryskich: Inc 13 IV; zob. tez A. Chmiel, Z dawnych opraw...,
s. 15,1l. 9.
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II. 13. Introligator anonimowy, oprawa druku (goérna okltadzina), Wenecja?, lata
XV wieku
Zrédto: zbiory Biblioteki Jagielloriskiej; fot. © Biblioteka Jagiellonska.
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ze wykonano je dla wytrawnego bibliofila — bpa ptockiego Erazma Ciol-
ka (zm. 1522)"'. Za wloskim importem moze przemawiac jedynie forma
tlokow literniczych. Zgrabne proporgje ich antykwowego kroju zdecydo-
wanie odbiegaja bowiem od liternictwa wczesnorenesansowego, a nawet
gotyckiego (tekstura), stosowanego w krakowskim introligatorstwie jesz-
cze w drugim dziesigcioleciu XVI wieku.

Wypada w tym miejscu podkresli¢, ze zarysowany wyzej dialog Macie-
ja z Przasnysza z wspodtczesnym mu repertuarem zdobniczym introligator-
stwa wloskiego powodowat wieloletnie spekulacje na temat pochodzenia
wykonawcy opraw. Sprzyjal temu fakt ogdlnie znanych zwiazkéw kra-
kowskiego dworu krolewskiego z Italia oraz renesansowo zorientowanym,
wegierskim dworem krélewskim w Budzie. Juz przed wojna Geoffrey
D. Hobson upatrywat lokalizacji warsztatu wykonawcy opraw dla Laskie-
go w Budzie badz Krakowie™. Ilse Schunke w publikacji dotyczacej ksiag
Macieja Korwina przytoczyla opisang juz oprawe architektoniczng dla
Laskiego z Cambridge, przypisujac ja gnieznienskiemu introligatorowi
przybytemu prawdopodobnie z Czech”. Bohumil Nuska rozwazat w kon-
tekscie opraw dla Laskiego mozliwos¢ wykonywania opraw w Krakowie
przez mediolanskich introligatoréw”*. Howard M. Nixon, powolujac sie na
opini¢ Schunke, skojarzyt italianizm w pracach krakowskiego warsztatu
ze $lubem Zygmunta Starego z Bona — corka Gian Galeazzo Sforzy”. Ku
zwiazkom introligatora z dworem krélowej Bony skianiat si¢ tez Henning
P. Jurgens™. Przed okresleniem pochodzenia introligatora wzbraniata si¢
za$ Maria Krynicka, akcentujac jedynie imitowanie przez niego opraw
potnocnowtoskich, weneckich i mediolanskich”.

Istotnie, badania nad mieszczanistwem stolicy Krolestwa potwierdzaja
staly naptyw do niej Wlochéw od schytku XIV wieku, zintensyfikowa-
ny w pierwszej potowie XVI stulecia™. Spektakularny sukces wloskich

"t A. Chmiel (Z dawnych opraw...) przypuszczal, ze znaleziony tlok superekslibri-
sowy mogl by¢ wykonany na polecenie innego krakowskiego biskupa pieczetujacego
sie Sulimg — Piotra Gamrata (zm. 1545).

72 G.D. Hobson, Bindings..., s. 65.

73 1. Schunke, Vom Stil..., s. 219.

7 B. Nuska, op.cit., s. 179-180.

75 H.M. Nixon, op.cit., s. 67.

76 H.P. Jiirgens, Johannes a Lasco..., s. 10, 136, 138.

77 M. Krynicka, Bucheinbinde, s. 499, 507.

78 Zob. np. W. Tygielski, Wlosi w Polsce XVI-XVII wieku, Warszawa 2005, s. 168-323
i inne; K. Follprecht, Wiosi w elicie politycznej Krakowa do potowy XVII w. Topografia
siedzib, w: Elita wladzy miasta Krakowa i jej zwiqzki z miastami Europy w Sredniowieczu
i epoce nowozytnej (do polowy XVII wieku), red. Z. Noga, Krakéw 2011, s. 251-265.
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rzezbiarzy i muratoréw dziatajacych na Wawelu od poczatku XVI wie-
ku moégt stanowi¢ magnes takze dla uzdolnionego introligatora. Sprzy-
jata temu postawa krolowej Bony, ktora ,, by zadowoli¢ swe upodobania,
sprowadzala, co zrozumiale, artystéw z rodzinnej Italii, tworzac im na
polskim dworze odpowiednio atrakcyjne warunki””. Osiadlszy w lo-
kalnych strukturach cechowych badz zostajac serwitorem krdlewskim,
wloski introligator miatby mozliwos¢ zaopatrywania zaréwno zlecenio-
dawcow szlachecko-mieszczanskich, jak i bardziej wymagajacych klien-
tow z kregu elity politycznej. Dotychczasowe analizy sktadu osobowego
dworu krélowej Bony nic jednak nie méwiq o introligatorze®. Zadnego
wloskiego introligatora nie wymieniaja takze Ksiegi przyjec¢ do prawa miej-
skiego w Krakowie z lat 1507-1572%". Trudno zas wyobrazi¢ sobie, by dtugo-
trwale funkcjonujacy w miescie rzemieslnik takiego prawa nie otrzymat.
Wypada nadmieni¢, ze introligatoréw brak tez w zestawieniach wloskich
rzemieslnikow dziatajacych na dworze Zygmunta Augusta®. Niewie-
le wnosza w tej kwestii réwniez dokumenty cechowe z drugiej potowy
XVI wieku, wymieniajace krakowskich introligatoréw i ich czeladnikow.
Wskazuja one jedynie na absolutng dominacje rzemie$lnikow pochodza-
cych z ziem polskich i krajow niemieckich, obok ktérych ani razu nie
pojawia si¢ przybysz z Wloch®. Nalezy zatem, wobec zidentyfikowa-
nia Macieja z Przasnysza jako wykonawcy opraw taczonych dotychczas
z anonimowym Mistrzem Gléwek Anielskich, odrzuci¢ hipoteze nie tylko
o wloskim pochodzeniu tego mistrza, ale tez o funkcjonowaniu w Krako-
wie epoki renesansu jakiegokolwiek wioskiego introligatora.

W jaki wigc sposdb 0w lokalny twdrca przyswoit sobie repertuar form
stosowanych we Wloszech? Wobec szczatkowej znajomosci jego biogra-
fii nalezy dopuscic¢ kilka mozliwosci. Przede wszystkim fakt narastajacej
popularnosci wioskich formut dekoracji introligatorskiej mdgt skionié
Macieja — jeszcze jako czeladnika introligatorskiego — do ich poznania
w trakcie statutowej wedrowki. Okolicznoscia sprzyjajaca introligator-
skiej peregrynacji do Italii mogto by¢ mediolanskie sSrodowisko skupione
wokol krolowej. Motywujaca do zmian formalnych w dekoracji opraw

7 W. Tygielski, op.cit., s. 192.

8 D. Quirini-Poptawska wymienia spo$réd reprezentantéw rzemiost artystycz-
nych jedynie pokazna grupe ztotnikdéw oraz hafciarzy (op.cit., s. 49-51, 56-57).

81 Zob. A. Kielbicka, Z. Wojas, Ksiegi przyje¢ do prawa miejskiego w Krakowie
1507-1572, Krakéw 1993.

82 W. Tygielski, op.cit., s. 311-314.

8 A. Chmiel, Introligatorzy cudzoziemcy i zamiejscowi w Krakowie w latach 1574-1646,
,Exlibris” 1929, t. 7, z. 2, s. 91-98; zob. tez: A. Kielbicka, Z. Wojas, op.cit,, s. 6, 23, 32,
68, 72, 81 i inne.
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zapewne byla tez presja klientow, stopniowo odrzucajacych anachro-
niczny jezyk formalny gotyku. Pobyt we Wloszech gwarantowal powrot
z cennym bagazem doswiadczenia zawodowego, z nowatorskimi pro-
jektami opraw, jak i z nabytymi narzedziami zdobniczymi o renesanso-
wej formie. Nalezy jednak przypomnied, ze krakowskim introligatorem
postugujacym si¢ zaawansowanymi formami wloskiego renesansu byt
juz w drugiej dekadzie XVI wieku Stanistaw z Biatej**. Wobec znaczne-
go podobienstwa niektérych jego dziet do dorobku - dzialajacego od
trzeciej dekady XVI wieku — Macieja z Przasnysza uprawnione bylo-
by uznanie ich za mistrza i ucznia. Po usamodzielnieniu sie drugiego
z nich niewykluczona byta kooperatywa obu mistrzéw, sprowadzajaca
si¢ np. do udostepniania sobie niektdrych narzedzi zdobniczych, za$
po $mierci Stanistawa — ich przejecia tudziez zakupu. W obliczu wciaz
stabej znajomosci dwczesnych krakowskich introligatorow wypada tez
zastrzec, ze szybkie rozpowszechnianie si¢ nowych wzorcow dekoracji
opraw w trzeciej dekadzie XVI wieku mogto nastepowac réwniez dzieki
innym, wciaz nieokreslonym twércom.

Makulatura drukarska z poznanskiego zabytku sklania na koniec do
poruszenia kwestii relacji Macieja z Przasnysza i Hieronima Wietora. Czy
dowodzi ona jedynie incydentalnego pozyskania przez introligatora papie-
rowych odpaddéw od drukarza, czy tez wskazuje na ich Scislejsze kontakty?

W szczuptych danych dotyczacych warsztatu impresora brak infor-
macji o pomocniku introligatorskim. Wzmianka o jego przeprowadzeniu
si¢ w 1535 roku do domu przy ul. Gotebiej w Krakowie, w sasiedztwie
siedziby introligatora Stanistawa, jest zbyt pdzna, by wyciagac z niej da-
lej idace wnioski na temat opraw z lat 20. XVI wieku®. Zapewne z po6z-
niejszego okresu pochodzi tez informacja o ozenku Wietorowskiej corki
z drugiego malzenstwa z mieszkajacym po sasiedzku introligatorem Bar-
tlomiejem Gedzca®. Ze skapych zrodel wiadomo, ze juz na poczatku
XVIwieku-podczas pierwszego pobytu w Krakowie, a potem w Wiedniu —
Wietor sam parat si¢ oprawianiem ksiag®. Brak jednak dowodéw na po-
dejmowanie si¢ przez niego takich prac po 1518 roku, odkad osiad? tu na

8 Zob. np. J. Grycz, Z dziejow i techniki ksigzki, Wroctaw 1951, il. 99; Poolse Boek-
bindkunst..., kat. 67, 70, il. na s. 55-56; A. Lewicka-Kaminska, Stanistaw..., il. 1, 3, 5-6;
J. Storm van Leeuwen, op.cit., tabl. na s. 112.

8 Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku, t. 1: Matopolska, cz. 1: Wiek XV-XVI,
red. A. Kawecka-Gryczowa, Wroctaw 1983, s. 326.

8 Ibidem.

% Ibidem, s. 348-350. Nie odbiegato to od 6wczesnej praktyki, reprezentowanej
w Koronie przez Melchiora Neringa (zob. np. Z. Mocarski, Ksigzka w Toruniu do roku
1793, Torun 1934, s. 36; A. Wagner, Oprawy ksigg..., s. 155-161).
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stale. Do prac introligatorskich odznaczajacych si¢ silnym pierwiastkiem
italianizmu mogta go zblizy¢ wspodtpraca z Aldusem Manucjuszem, od
ktorego — wedle przypuszczen badaczy —juz na przetomie XV i XVI wie-
ku sprowadzat do stolicy Krolestwa liczne ksiazki*. Swej estymie dla
humanizmu dawat wyraz publikowaniem m.in. dziet autoréw klasycz-
nych i Erazma z Rotterdamu®. Niebagatelne znaczenie mogta miec tez
jego wrazliwos¢ na nowe prady stylowe, owocujaca renesansowq szatg
typograficzng i graficzna wydawnictw, w tym zwlaszcza stosowaniem
antykwowego liternictwa®. W konicu nalezy podkresli¢c zywe kontakty
Wietora z Wegrami, skad sprowadzat ksiegi®'. Kraj ten za$ juz od czasow
kréla Macieja Korwina stanowit najwczesniejszy po Italii osrodek intro-
ligatorstwa renesansowego w Europie, co na pewno nie uszlo uwadze
osobie chtonacej nowinki stylowe.

Okolicznosci te mogly przyczynic sie do podjecia aktywniejszej wspot-
pracy Wietora z introligatorem gwarantujacym nowatorska forme opraw.
W dziataniach tych mogli dopingowac go koscielni i $wieccy prominenci,
o ktorych wzgledy drukarz zabiegat juz w pierwszych latach XVI wieku.
W gronie tym wyrdznia sie bp Piotr Tomicki, ktéry wspieral drukarskie
poczynania Wietora®, a zarazem oprawiat swe ksiegi w pracowni Macieja
z Przasnysza®. Istnieja zatem przestanki, by traktowa¢ Wietorowska ma-
kulature w oprawie krakowskiego mistrza jako wyraz $cislejszej wspot-
pracy renesansowo zorientowanych twdrcéw. Czy ma to swdj wyraz
w makulaturze innych dziet oprawianych przez Macieja z Przasnysza?
Pytanie to na razie musi pozosta¢ bez odpowiedzi.

Z podjetej charakterystyki oprawy z poznanskich zbiorow plynie
wniosek o jej wysokiej wartosci artystycznej i historycznej jako wytworu
wybitnego krakowskiego introligatora, Macieja z Przasnysza. W dorobku
tego tworcy, okreslanego w dotychczasowej literaturze jako Mistrz Glo-
wek Anielskich, ogniskuja si¢ charakterystyczne tendencje krakowskiego
introligatorstwa drugiego i trzeciego dziesieciolecia XVI wieku. Polegaty

8 Drukarze dawnej..., s. 348.

% Ibidem, s. 328-329, 337-340.
% Ibidem, s. 328, 343-347.

! Ibidem, s. 340-341, 349.

%2 Ibidem, s. 330, 332, 347, 352.

% L. Hajdukiewicz, op.cit. Reprodukcje opraw Macieja z Przasnysza (okreslanego
jako Mistrz Gtéwek Anielskich) z superekslibrisem Tomickiego m.in. w: M. Jarosta-
wiecka-Gasiorowska, Stan bada# i proba dziejow oprawy artystycznej w Polsce, ,Prace
Komisji Historii Sztuki” 1948, t. 9, il. 43; J. Samek, Rzemiosto artystyczne w Polsce, War-
szawa 1971, tabl. 137-138; Oprawy polskie..., tabl. 3; Poolse Boekbindkunst..., il. na s. 61.
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one na wyraznym italianizmie kompozycji dekoracji, doboru narzedzi
zdobniczych, a nawet niektorych materiatow i struktury oprawy. Omo-
wione dzieto wykazuje bliskie zwigzki formalne z jedna z odmian deko-
racji, tzw. opraw aldynskich, ktdra w pierwszej ¢wierci XVI wieku zyskata
popularnos¢ w Wenecji i innych o$rodkach wtoskiego introligatorstwa.
Jej charakterystyczna cecha byt motyw linearnej ramki z potkolistymi
wybrzuszeniami (pdtpierscieniami) na osiach, ktére wzbogacaty nielicz-
ne wyciski motywéw floralnych. Fakt wykonania oprawy w 1526 roku
przesadza o jej zaliczeniu do wczesnych przykladéw zastosowania tego
wzorca w skali europejskiej. Na tle introligatorstwa polskiego okazuje
si¢ dzietem awangardowym, wyprzedzajacym podobne — zwtaszcza kra-
kowskie — oprawy o kilkanascie lat. Z powyzszymi cechami wspdtistnieje
wysoki poziom wykonawczy dzieta, objawiajacy sie gléwnie starannoscia
w rozdysponowaniu i wyci$nieciu poszczegdlnych sktadnikéw dekoragji.
Szczegdlnej wartosci dodaje jej rowniez makulatura drukarska, dowodza-
ca wspotpracy Macieja z Przasnysza z czolowym reprezentantem rene-
sansu w drukarstwie krakowskim, Hieronimem Wietorem.

Okolicznosci te stawiaja poznanski zabytek, wespdt z catym dorob-
kiem Macieja z Przasnysza, w rzedzie czotowych przejawodw italianizmu
w introligatorstwie polskim i europejskim pierwszej potowy XVI wieku.

ARKADIUSZ WAGNER

On the unknown binding of a book

from Jan Laski book collection currently held
at Poznan University Library.

A contribution to the study on the Italian
influences in Polish bookbinding

of the sixteenth century

AssTrACT. The present article begins with an analysis of a binding from the book
collection of Jan Laski (1499-1560) that has been recently discovered. The description
aims to focus on characteristic elements indicating the Italian influence in the orna-
mentation of the covers. The characteristic features of the work are compared against
the background of Italian Renaissance bookbinding traditions, in particular with that
of the bookbinding workmanship distinguishing and representative of the group of
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bookbinders from Venice. A particular attention is given to the superexlibris stamped
on the front cover with its form copying the characteristic type of the Italian shield
of ftesta di cavallo form. The author then proceeds to discuss the issue of the place of
manufacture of the binding and its authorship. The provided comparative analysis
with other Italian-influenced bindings manufactured in Cracow in the 1520s shows
that its authorship can be attributed to Maciej of Przasnysz, defined in literature as
the Master of Cherub Heads. Advanced Renaissance forms in the works of this book-
binder, including the bindings from the Poznan collection, may prove him to be one
of the leading European book artisans, who was capable of immediate absorbing the
most recent and contemporary trends in bookbinding in Italy.

KEey worbps: Jan Laski, Joannes a Lasco, Maciej of Przasnysz, Master of Cherub Heads,
Renaissance bookbinding, Italianism (Italian influences), bookbinding, superexlibris.






