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Recenzja ,,Meaning of abstract signs?”, migdzynarodowego e-czasopisma poswigconego
sztuce, archeologii, antropologii, a zwtaszcza pogladom po przetomie konceptualnym, opu-
blikowanego w ramach tomu Expression (2016, nr 13). Tom ten stanowi zwartg, monotema-
tyczng monografi¢. Czasopismo wydawane jest przez Emmanuela Anatiego, wybitnego
znawce sztuki pradziejowej i wezesnodziejowej, wieloletniego badacza sztuki w Vall Camo-
nica i dyrektora tego muzeum. Jest to kwartalnik publikowany przez Atelier, a wydawany
przez migdzynarodowa Commission on Intellectual and Spiritual Expressions of Non-Literate
Peoples (UISPP-CISENP).

Na famach tego tomu czasopisma dyskutowane sa najnowsze zagadnienia dotyczace
sztuki pradziejowej, jak i ogélnie spoteczenstw prostych, niepi$miennych. Tom stanowi
rowniez zapowiedz tematyczng kolejnego i zacheca do publikacji na dany temat.

Rozpoczyna go wprowadzenie pt. ,,Abstrakt for you not for me” (s. 2), wskazujace na
antropologiczne przyktady konsekwencji braku znajomo$ci miejscowych obyczajow, kultury,
ktore prowadza do nieprzyjaznych zachowan albo do niemoznosci zrozumienia innych ludzi,
kultur. Przyktad obrazu, na ktérym malarz zaprezentowat klan podejmujacy w istocie decyzje
o wydaleniu intruza, ktéry polowat na ich terenie, ale bez ich zgody. Zaprezentowat ich sie-
dzacych nad woda ze strzatami i z tarczami. Dla Aborygendw tarcza jest narz¢dziem wojen-
nym, a strzaly stosuje si¢ w zyciu codziennym, dlatego tarcze nie powinny si¢ znalez¢ na tym
obrazie. To, co byto abstrakcyjne, bez znaczenia dla malarza Europejczyka, miato konkretne
znaczenie dla ludnos$ci miejscowej, a z kolei ztamanie konwencji przedstawiania przez tego
malarza sprawito, ze obraz byt ,,abstrakcja” dla miejscowej ludnosci. Obraz rozmijat si¢ ze
znaczeniem podejmowanych przez nich czynno$ci. Rownie dobrze moze si¢ to odnosi¢ do
sztuki pradziejowe;j.

Kolejna wazna idea propagowana w tym tomie to ,,Conceptual Anthropology” (s. 2-5),
ktory to zamyst nauki/dziedziny wiedzy po przelomie konceptualnym ma taczy¢ rézne aspek-
ty nauk humanistycznych i spotecznych w odniesieniu do zachowan ludzkich w kulturze,
wykorzystujac doswiadczenia z przesztosci, aby zrozumieé¢ terazniejszo$¢ i budowaé przy-
szto$¢ (s. 2). Idea tej nauki powstawata od jakiego$ czasu, natomiast zostala sformutowana
w 2011 r. w Brazylii przez Komitet Naukowy Unii Nauk Pra- i Protohistorycznych i do dzi$
jest rozwijana. Celem tej dyscypliny jest zrozumienie ludzkich zachowan i tendencji kultu-
rowych zardwno pojedynczych zjawisk, jak i procesow. Odnosi si¢ ona do badan nad ludz-
kim umystem, nad dziataniami zakorzenionymi w pamigci historycznej, technicznej, ale tez
obecnej — elektronicznej. Mozna to ujaé nastgpujaco, ze wlacza osiagnigcia wspolczesnej
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kognitywistyki do badan nad sztuka pradziejowa, nad procesami poznawczymi ludzi z tak
odlegtej przeszlosci. Owa antropologia poznawcza stanowi probe wyjscia z waskich specjali-
zacji na rzecz podejmowania multidyscyplinarnych badan, dialogu miedzy antropologami,
archeologami, socjologami, psychologami, filozofami. Jej dazeniem jest wypracowanie pew-
nej wizji kulturowej, ktorej nie da si¢ sprowadzi¢ do technicznych rozwigzan.

Wazny dziat stanowi ,,Forum dyskusyjne” (s. 6), jako zapowiedZ tematyki kolejnego to-
mu. Miat nim by¢ problem ,,Kolonizacji” i zach¢ta do wypowiedzi na ten temat, poniewaz,
jak si¢ wydaje, cztowiek skolonizowal calo$¢ Ziemi, jednak kazdy przypadek rozwazany
z innej perspektywy moze dac interesujace rozwigzania. Badania r6znych kontynentow, wysp
wskazujg na rézne historie czy fale kolonizacji, od hominidéw, przez cztowieka, a nastegpnie
spotecznosci rolnicze itd.

Z mojej perspektywy bardzo interesujacym artykutem jest ten, ktory dotyczy ognia i jego
przedstawien (reprezentacji) w sztuce pradziejowej i spoleczenstw plemiennych. Autorem
jest E. Anati, ktory przedstawil swoja korespondencj¢ ze specjalistami w zakresie sztuki
pradziejowej, ich argumentacj¢ oraz wlasne przemy$lenia na temat przedstawiania (badz nie)
ognia przez te spotecznos$ci. Dyskusja ta ma tytul: ,,Fire. The question of fire: how is it repre-
sented in prehistoric and tribal art?” (s. 7-15) Anati zaczyna od stwierdzenia, ze to mate
pytanie wywotato wielka dyskusje. W swojej ksiazce pt. Decoding Prehistoric art and the
Origins of Writing zinterpretowat ryty na fragmencie kosci z Les Eyzies, datowane na paleo-
lit gbrny, jako ideogram ognia. Bardzo sceptycznie na t¢ ide¢ zareagowal w styczniu 2016 r.
niemiecki badacz Dieter Redlich, poréwnujac te teze do tego, jak thumaczy¢ histori¢ migracji
z Azerbejdzanu do dzisiejszej Francji. Anati uwaza, ze interpretujemy, czytamy sztuke pra-
dziejowsg i ze nadszed! czas, aby to czyni¢ odwaznie, aby szukac jej znaczenia, a nie tylko
opisywac to, co si¢ widzi. Uwaza dalej, ze gramatyka i sktadnia s3 w naszych strukturach
poznawczych wczesniejsze niz konwencjonalne pismo, dlatego sztuka mogta by¢ takim po-
lem. Na kosci, w czesci po jej prawej stronie, jest przedstawiony bizon z profilu, a pozostalg
cze$¢ kompozycji zajmuje 8 postaci antropomorficznych, trzymajacych na swoich barkach
rozwidlone przedmioty — patyki. U gory sceny sg dwa takie przedstawienia o wicle wicksze,
a z boku, z lewej strony, niejako z tylu idacych postaci antropomorficznych — kolejne dwa,
réwnie duze i mocno rozwidlone. Anati zinterpretowat to jako przedstawienie dwoch §wia-
tow: ,.Swiat/obszar bizona”, a z drugiej strony — ,$wiat/obszar ognia”. Anati uwaza, ze
w Kantabrii, podobnie jak w Azerbejdzanie, wydobywajaca si¢ ropa i gaz mogly tworzy¢
ogniowe choreografie, ktore w taki sposob byly przedstawiane w rytach naskalnych. Anati
wystatl to zapytanie do kilku badaczy sztuki na r6znych kontynentach. Badacz sztuki austra-
lijskiej Benjamin Smith (s. 9) odpisal mu, ze wyobrazenia ognia w sztuce Aborygenow sa
rzadkie, cho¢ przestal rysunek ludzi siedzacych wokot ogniska z 1971 r., interpretujac go
w kategoriach rytualnych. Najwigcej przyktadéw, rowniez zblizonych forma do tego paleoli-
tycznego, Anati znalazt w Indiach (Wzgorze Mahadeo, ryc. E. Neymayer), gdzie przedsta-
wiono przenoszony w okraglym przedmiocie/naczyniu ogien w rozwidlonej postaci czy
w formie ,,pierzastej”, w kontekscie przygotowywania potraw przez kobiety. Podobny przy-
ktad przedstawienia ognia w postaci przedmiotu podwojnie rozwidlonego na grube, zotte,
zygzakowate odnogi, trzymane w r¢ce przez postaé antropomorficzna, pochodza z Arizony
w USA i dotycza sztuki naskalnej ludno$ci Pueblo (okres I i II tej sztuki). Z kolei przyktad
sredniowiecznej sztuki naskalnej wikinskiej, reprezentujacej zestaw narzedzi kowala, nie
zawiera przedstawienia ognia, a interpretowany jest jako tekst mitologiczny (s. 12).
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Przyznam, ze od dluzszego czasu zastanawial mnie brak w literaturze przedmiotu dysku-
sji badaczy na temat przedstawien ognia w paleolitycznym malarstwie i rytach naskalnych.
Oproécz opisanej przez Anatiego kosci z Les Eyzies, taki sam znak-ryt ,,odkrylam” na skale
w jaskini Trois Fréres (nie odwoluje si¢ do niego Anati) — w postaci mocno rozwidlone;.
Dlatego uwazam, ze takie wyobrazenia wystepujag w sztuce naskalnej — rzadko zauwazane
przez badaczy, tez nieczgste, ale o okreslonej, konwencjonalnej formie pozwalajacej na inter-
pretacje¢ tych wyobrazen jako reprezentacji ognia. Sa to ryty, co potwierdzaloby kolejna
Huniwersalng” wlasciwos¢ ludzkiego umystu do przedstawiania rzeczy niebezpiecznych
i gwaltownych, ,,ostrych”, w postaci rytow, a nie malowidet. W sztuce paleolitu ogien mogt
mie¢ jeszcze znaczenie mniej oswojonego; z czasem stawal si¢ coraz bardziej przydatny,
wrecz niezbedny i coraz szerzej stosowany. Teza, ze poczatkowo sztuka mogta mie¢ charak-
ter bardziej abstrakcyjny, sprawdza si¢ w takim sensie, ze ogien nie mial ustalonego kulturo-
wego znaczenia, to i jego przedstawienia majg rOwniez bardziej abstrakcyjny charakter — sg
to znaki, ktére interpretujemy jako symbole ognia czy reprezentacje ognia.

Kolejny artykut, autorstwa Margalit Berriet, nosi tytut ,,Abstrakt signs and symbols in
prehistoric to modern art” (s. 16-22). Autorka wychodzi z zalozenia, ze przedstawienia
w sztuce od paleolitu po nowoczesno$¢ obejmuja trzy kategorie: ludzi, zwierzgta, znaki geo-
metryczne, ktore staramy si¢ interpretowa¢ naszymi zmyslami i rozumem. Stara si¢ znalez¢
uniwersalne zasady w przedstawianiu ludzkiej postaci lub ptaka (za pomocg dwoch patykow,
czesto przecinajacych sie 1 niejako przekraczajacych samych siebie). Autorka uwaza, ze
kazdy znak moze by¢ symbolem, ktory stanowi specyficzny sposob skodyfikowania $wiata
kultury, w tym sztuki. Dlatego poznanie sztuki przybliza nas do poznania symbolicznego
mys$lenia i w jego pluralizmie pozwala dostrzec podobne i powszechne komunikaty. W moim
rozumieniu rozwazania autorki stanowig echo strukturalizmu i tgsknoty za nim, jako dociera-
jacego do struktur gtebokich. Przytacza liczne przyktady od paleolitu, przez najstarsze cywi-
lizacje, w tym sumeryjska, jak postep w komunikowaniu si¢ i stosowanie coraz to bardziej
skomplikowanych znakéw, symboli sprzyjal tworzeniu praktycznego porzadku logicznego,
pozwalajacego na ujecie i panowanie nad cyklami zycia. Wspodtczesna neurologia wskazuje
na S$cisty zwigzek miedzy percepcja a tworczoscig. W 2009 r. Mark Changizi wykazat, ze
znaki alfabetyczne i ideogramatyczne ewoluowaty z form naturalnych i ze reakcja mézgu na
te znaki jest taka sama, jak na prototyp w formie naturalnej. Tak wigc forma znakdéw nie
wynika jedynie z kultury, ale z ludzkiej zdolno$ci rozpoznawania form naturalnych. Poglady
te idg tropem E. Cassirer’a (1923, s. 234), ktory ujmowat jezyk, mit i sztuke jako formy sym-
boliczne, ale powstajagce w ramach intuicyjnych dziatan, ksztattowanych przez ich funkcje.
Pisanie, rysowanie jest tworzeniem konkretnych aluzji, a wraz z rozwojem staje si¢ coraz
bardziej abstrakcyjne. Autorka artykulu odwotuje si¢ do egipskich hieroglifoéw, pokazujac,
jak miedzy znakiem a jego pierwotng formg i kolejnymi zapozyczeniami toczy si¢ gra seman-
tyczna. Rowniez przyktady sztuki wspotczesnej §wiadcza o aczeniu emocji z graficznym
przedstawieniem na obrazie. Artykul odwotuje si¢ do sztuki tworzonej przez dzieci i do po-
wtarzajacych si¢ motywow — np. zygzaki, kota, operowanie kontrastem koloru i bardzo abs-
trakcyjnymi formami.

Kolejny tekst dotyczy tzw. Studni Martwego Czlowieka w jaskini Lascaux (,,The Las-
caux shaft”, s. 22-24), a jego autorem jest Jean Clottes. Problem jednoczasowego wykonania
nosorozca i pozostalej czgéci sceny: umierajgcego cztowieka, rannego bizona i ptaka na pali-
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ku — jest raczej rozstrzygniety negatywnie ze wzgledu na rdzny pigment czarnej farby (tlenek
manganu), zblizony do wizerunku konia po przeciwnej $cianie jaskini. Clottes zauwaza, ze
w tak glebokim miejscu w jaskini wystepowato bardzo wysokie stezenie dwutlenku wegla
i moglo nastraja¢ do mys$lenia o $mierci i jej przedstawiania albo Ze scena odnosi si¢ do tran-
su szamanskiej podrozy, lotu szamana. Odwotuje si¢ do znanych przyktadéw, gdy w kultu-
rach typu szamanistycznego $mier¢ stanowi metaforyczne odniesienie do transu szamana.
Mozna doda¢, ze taka interpretacja zyskata na popularnosci w ostatnich latach, a przyczynita
si¢ do tego rowniez neurobiologia, ukazujgca zmienione stany umyshu pod wptywem transu.

Autorem kolejnego artykutu ,,Text, context and symbolism in sacra art: An anthropolog-
ical analysis” (s. 25-32) jest Jagannath Dash. Artykul ukazuje plemi¢ Saora, ktore zZyje
w Scisle okreslonej niszy ekologicznej, tworzac rowniez sztuke. Plemie to szanuje zarowno
przyrodg, jak i istoty nadprzyrodzone. W sztuce, w postaci ikonu lub malarstwa nasciennego,
odzwierciedla wszystkie swoje spoteczno-kulturowe uczucia, nastroje, emocje. Przedstawi-
ciele plemienia w pelni rozumieja, ze bez przychylnosci i bltogostawienstwa bogdéw i bogin
oraz sktadanych im ofiar z ro$lin i zwierzat ich byt na ziemi bylby niemozliwy. Z kolei sym-
boliczne tresci przedstawien i sztuki wptywaja na mysli i uczucia kazdego z nich. Przyktad
tego plemienia §wiadczy, ze sztuka ma charakter symboliczny, jest silnym medium w ich
spotecznosci, ksztaltujacym wartosci kulturowe. Sztuka w tym ujeciu ksztattuje w efekcie
spoteczenstwo i ludzi, a nie odwrotnie.

Kolejny artykul, autorstwa Maurera Dietera, to ,,In picture genesis, the abstract precedes
and enables depiction and coding: some arguments and speculations of early pictures in on-
togeny” (s. 33—41). Problem ontogenezy rysunkow i obrazow prowadzi autora do tych, wy-
konywanych przez dzieci. Bierze pod uwagg t¢ tworczos¢ z roznych geograficznie miejsc,
roznorodnych spotecznych kontekstow, a przedziat wiekowy dzieci obejmuje wiek od 1 do
6 lat. Podkresla, ze takie badania byly prowadzone wczesniej (m.in. przez Mauer, Riboni,
Gujer). Uwaza jednak, Ze sztuka paleolityczna nie moze by¢ ujmowana jako tworzona przez
dzieci, poniewaz pojawia si¢ w rozwinigtej postaci. Ponadto, co stusznie zauwaza autor,
tendencje rozwojowe w zakresie grafiki sg inne u dorostych niz u dzieci ze wzgledu na zdol-
no$ci poznawcze, sensomotoryczne i kompetencje kulturowe, co stanowi najwazniejsza przy-
czyne, dla ktérej nie mozna ich utozsamia¢, a nawet porownywac. Dotyczy to kazdej kultury
i kazdego czasu. Autor poszukuje genezy obrazow, przedstawien w rysunkach dzieci, jednak
uwaza, ze przedstawienia nie pojawily si¢ kiedykolwiek w ,,czystej” postaci. Twierdzi, ze sg
one wynikiem kulturowych zachowan, przezy¢ i zasad, a takze tradycji, sposobéw uczenia
si¢, komunikowania. Przejawy graficzne sg silnie powigzane z zyciem spotecznym, kontek-
stem spotecznym 1 interakcjami. Jednak pewna powtarzalno$¢ Scisle okreslonych znakow
graficznych na poczatkowych etapach rozwoju sztuki moze by¢ ttumaczona jego zdaniem
jako konsekwencja kontemplacyjnych stanow umystu.

Przechodzimy do kolejnego artykutu — ,,Abstract signs in art as shorthand for cultural
structure” autorstwa Edmunda Purtera (s. 42-53). Autor uwaza, ze niektdre abstrakcyjne
formy w sztuce naskalnej sg graficzne, ale czgsto stabo czytelne. Cz¢$¢ ich znaczen znajduje
ilustracje i wyraza si¢ w micie, rytuale i okazjonalnych konwencjach. Laczy je z kulturg
wizualng. Uwaza rowniez, jak wczesniej strukturalidci, ze istniejg — przynajmniej czgsciowo
— uniwersalne cechy kultury, Ze istnieje gramatyka kultury wizualnej, a wigc i sztuki, ktorej
czgs$¢ zasad jest przyjmowana intuicyjnie. Podat przyktad analizy 500 zabytkow sztuki na-
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skalnej z Potudniowej Afryki, powtarzalnosci jej elementow i uktadéw przestrzennych. Ana-
logiczng strukture odkryt w sztuce egipskiej i przedstawieniu boga Seta. Celem byto wskaza-
nie archetypu (pierwowzoru) symboliki astronomicznej, a nastgpnie archetypicznej struktury
hieroglifow, struktury abstrakcyjnych liter czy symboli abstrakcyjnych. Abstrakcyjne ksztatty
sa przedstawieniami ekspresji strukturalnej, poniewaz jest to sztuka figuratywna. Uwaza, ze
wystepuje archetyp struktury w sztuce naskalnej. Autor nie jest zwolennikiem paradygmatu
ewolucyjnego rozwoju sztuki. Jednak uwaza, ze istnieja w strukturze sztuki abstrakcyjnej
znaki, jako psychogramy, ktore majg uniwersalny sens i wyrazaja archetyp danej struktury
jako pewnego przymusu, jako podswiadomego wyrazania treSci kulturowych. Wielu badaczy
uwaza, ze istnieje logiczna akumulacja rol i doswiadczen zyciowych i ze ta zasada jest wro-
dzona i wieczna. Z kolei znaki abstrakcyjne nie moga by¢ oddzielone od kultury; sg przywo-
lywaniem nieobecnego; sa wizualnym skrétem do kultury. Sztuka stanowi matryce dla kultu-
ry, choc ja znieksztalca, ,,opracowuje” na swodj sposob, jest swoistym sitem kultury. Dlatego
autor dochodzi do wniosku, ze skoro egipskie hieroglify przez stulecia nie r6znity si¢ struktu-
ra, to rowniez w odniesieniu do sztuki powinien istnie¢ archetyp rozumiany jako podstawowa
struktura, ktora nalezy uwzglednia¢ w definicji sztuki, piktogramu, znaku, ideogramu, psy-
chogramu, hierogliféw, alfabetu, komunikacji, gramatyki, rytuatu i kultury.

Kolejni autorzy, Tirtha Prasad Mukhopadhyay i Alan P. Garfinkel, napisali artykut pt.
,Patterned body anthropomorphs of the Cosos: How might concentric circle psychograms
function in ethnographic schemes?” (s. 54-70). Artykut poswigcony sztuce z Coso we
wschodniej Kalifornii, niezwykle bogatej we wzory i uklady przestrzenne. Autorzy zaje¢li si¢
analogiami mi¢dzy zdobieniem ciat a sztuka naskalng, odkryta w Kalifornii. Motywy te sa
nadal obecne w tradycji ustnej i w kulturze symbolicznej potomkéw Uto-Aztekdow, w tym
ludéw Hopi i Hichol. Uwazaja ze te przedstawienia sg swoistymi archetypami zachowywa-
nymi w réznych wariantach do dzi§. Powstalo Amerykanskie Stowarzyszenie Badan nad
Sztuka Naskalng (ARARA), badajace procesy formalizacji i powstawania abstrakcyjnych
wyobrazen bostw, szamandw, istot pozaziemskich, zwierzat i ich symbolicznych znaczen
w Mezoameryce. Powtarzajace si¢ wzorce w tej sztuce moga stanowi¢ uniwersalne ,,szablo-
ny” przedstawiania np. oczu ludzkich, zwierzgcych, aby przejs¢ do oka-boga w danych kultu-
rach. Autorzy uwazaja, ze te prefiguratywne motywy stanowily uniwersalne elementy
w ikonografii ludow Mezoameryki.

Z kolei Tsoni Tsonev napisat artykut pt. ,,Conceptualizing the nature of abstract repre-
sentations in prehistory” (s. 71-77). Autor uwaza, ze aby moc jednoznacznie odczytaé znaki
pochodzace z pradziejow, zwlaszcza z paleolitu, to musialyby one reprezentowac sztywne
kategorie owczesnej wiedzy, a to nie jest mozliwe. Jednak analizy formy, wystgpowania
znakow, ich tadunku tresciowego w przestrzeni ujawniajg cechy ewolucji zdolnoséci poznaw-
czych czlowieka przez budowanie zintegrowanego srodowiska przyrodniczego i kulturowe-
go. Autor zaleca stosowanie wielu metod weryfikacji naszych hipotez w kwestii znakow,
wyobrazen, form zygzakowatych, antropomorficznych itp. i nie przypisywania intencji twor-
com, co do ktorych nie mamy zadnych uzasadnien. Zajat si¢ zdobieniami dwoch z tellu Ga-
barevo, Stara Zagora: jedno zdobione w rdéznorodne wzory geometryczne, a drugie, antropo-
morficzne, upozorowane na mg¢zczyzne, pokazujac, jak puste przestrzenie stawaly sie¢
dogodnymi miejscami do ksztaltowania intersubiektywnych interakcji, a takze budowania
tozsamosci indywidualnych i zbiorowych. Stylizacje ludzkiego ciala reprezentuja ztozony,
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dynamiczny proces, w ktorym role graja roézne materialty i srodki prowadzace do ,,odnoto-
wywania” znaczenia spotecznego, tozsamosci spotecznej. Kombinacje symboli buduja toz-
samosci zbiorowe poprzez relacje interpersonalne.

Z kolei Leslie Van Gilder zajeta si¢ problematyka ,,Finger flutings, tectiforms and the
audacity of Hope” (s. 78-86). Uwaza, ze badamy malowidla w jaskiniach z nadzieja, ze
zawieraly one cechy umystowosci tamtych ludzi, ale oni juz nie mogg mowic¢ sami za siebie.
Wyszta od wspoétczesnego przyktadu ludnosci Pueblo w USA, gdzie jeden z przedstawicieli
starszyzny wykonywat prace upamigtnienia w sztuce naskalnej ich aktualnej historii. Autorka
artykutu miata mozliwo$¢ obserwowania tych prac. Sam tworca wprowadzatl dramaturgic
i snut opowiesci o stworzeniu oceandw itp., a nastgpnie zapytal o interpretacje tego, co nama-
lowat, tych, ktorzy mu towarzyszyli. Wielu wyrazito swoje opinie, on tylko si¢ uSmiechat i na
koniec pokazat na panelu maly znak zrobiony paznokciem i powiedziat, Ze to najwazniejsza
rzecz na tym panelu: ,,to pamig¢¢ o deszczu”. Na tej kanwie autorka pokazata rysunki i figury
wykonane palcami (jako palcowe kanelury) w jaskiniach paleolitycznych. Wystepuja one
w calej sztuce w jaskiniach m.in. w El Castillo, w Gargas, Chauvet, Pech Merle i Altamirze,
jak rowniez w Las Chimenas czy w Rouffignac. Niektore z nich uktadajg si¢ w formy zwie-
rzat, np. bizony, nosorozce, mamuty, natomiast inne tworzg ksztalty szatasow, daszkowate
czy malo czytelne wzory. Celem byla identyfikacja ilosci 0sob wykonujacych te ,,rysunki”
palcami. Zastosowano wypracowang metodologi¢ identyfikacji poszczegdlnych form tekto-
nicznych. Cze$¢ z tych przedstawien udato si¢ przypisa¢ dzieciom w wieku 4-5 lat.
Uwzglednita m.in. Gargas, w ktorej kilka paneli zostalo wykonanych przez osobg lewo-
rgczng, przez wprowadzenie specyficznych linii — pozostali tworcy ich nie stosowali. Tworca
ten musiatby by¢ jednak wyjatkowo wysoki, dlatego autor artykulu zawarl sugestig, ze by¢
moze te nietypowe linie wykonato dziecko znajdujgce si¢ na ramionach osoby dorostej. Owe
tektiformy (,,daszkowate”) stanowig podstawe¢ dazenia do poznania znaczenia tych linii
i tego, kto je wykonat. Poszukuje si¢ indywidualnych identyfikatorow poszczegdlnych arty-
stow, ktorzy malowali jaskinie na rézne sposoby, rowniez palcami. Uzycie danych palcow
moze wskazywaé na przemyslang form¢ komunikacji. Jest w tym artykule tgsknota za tym,
ze istniejg jakie§ markery znaczenia, pozwalajace dostrzec indywidualne réznice miedzy
tworcami malowidel. Niekiedy si¢ to nawet udaje i argumentacja jest przekonujaca, a moze
tylko perswazyjna? Kwestia, co artysta przekazywal, czy mysli i idee, czy moze uczucia
i doznania — zmienia zupetnie perspektywe badan w zakresie interpretacji.

Tom zawiera tez krotkie omowienie nowych monografii, glownie o sztuce pradziejowej
i starozytnej.

Kazdy z artykulow, czy si¢ z nim zgadzamy, czy nie, zawiera pewien pomyst na poszu-
kiwanie zasad, ktore bytyby kluczem do interpretacji sztuki pradziejowej i antycznej. Ich
tres¢ podparta jest nowymi osiggnigciami w zakresie nauk spolecznych, biologicznych,
z badaniami nad procesami poznawczymi wigcznie. Na ile ta nowa perspektywa wnosi nowe
mozliwosci, jest sprawa dyskus;ji i czasu.
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