JUSTYNA CZAJA

»Patrzenie poprzez fragmenty”.
Komiksowy dziennik Aleksandra Zografa
»Pozdrowienia z Serbii”

Etymologia stowa ,komiks” odsyla do jezyka angielskiego,
w ktérym nazwa comic strip wskazywala na komiczny charakter
rysunkowych historyjek oraz ich forme - cigg zestawionych obrazkéw
tworzacych pasek. Wspoélczesnie nazwa nie oddaje ztozonosci zjawi-
ska, ktdre okresla. Zmienil si¢ i poszerzyt zaréwno zakres tematyczny,
jak i sposob publikowania komiksow.

Janusz Dunin i Jerzy Szytak zwracajg uwage na fakt, iz najbar-
dziej konsekwentnym i rozpowszechnionym kryterium podziatu sta-
nowig zasady edytorskie. Na ich podstawie przyjmuje sie nastepujaca
klasyfikacje komiksow:

1) krétka forma komiksowa (ang. cartoon) - kilku-, kilkunasto-
obrazkowy, jednowatkowy epizod z pointg o charakterze zartu
sytuacyjnego lub stownego, tworzony z przeznaczeniem do
druku w prasie;

2) serial (cykl) — historia o charakterze fabuly awanturniczej
(z mozliwymi odmianami humorystycznymi), zbudowana na
wyrazistej i dominujacej nad pozostalymi kategoriami kon-
strukcji bohatera, publikowana w postaci broszur lub albumoéw
polaczonych ze sobg w jedng caloé¢ fabularng; poszczegolne
cze$ci moga tu stanowic¢ bezposrednia kontynuacje¢ odcinkéw
poprzednich lub faczy¢ si¢ z nimi przez luzne odniesienia;
zawsze majg poczatek w okresleniu charakteru bohatera i ce-
chuja sie brakiem ostatecznego zakonczenia;

3) opowies¢ graficzna (ang. graphic novel) — majaca wyraznie wy-
znaczone kategorie poczatku i konca i uporzadkowana w tak
okreslonych ramach utworu jako kompozycyjna i logiczna
calo$¢, imitujaca opowies¢ literacka wraz z jej cechami charak-
terystycznymi[l].

Wyrézniona przez autoréw krétka forma komiksowa moze mieé
posta¢ zaréwno stripu — paska, ktory tworzy kilka zestawionych ze
soba (zwykle jednakowej wielko$ci) obrazkéw, jak i jednoplanszowki
(ang. single panel cartoon). Ta ostatnia moze by¢ zapelniona przez
jeden rysunek lub kilka osobnych kadrdéw, czesto zréznicowanych pod
wzgledem rozmiardw i ksztaltéw. Dunin i Szylak akcentujg humory-
styczny charakter cartoon. Warto zwrdci¢ uwage na fakt, Ze nie jest on

(1] Stownik literatury popularnej, red. T. Zabski,
Wroclaw 1997, s. 178.

Images

vol. X/no.19
Poznan 2012
ISSN 1731-450X



58 JUSTYNA CZAJA

obligatoryjny. Nie wszystkie komiksy jednoplanszowe majg postac
»Zartu sytuacyjnego lub stownego” zamknigtego wyrazista pointa.

Wrhasnie takg krotka forme komiksowa wykorzystuje Aleksan-
dar Zograf[2] w antologii Pozdrowienia z Serbii. Dziennik komiksowy
z czasow konfliktu w Serbii. Polskie wydanie komiksu podzielone
zostalo na dwie cze$ci. W pierwszej znajduja si¢ prace tworzace cykl
zatytulowany Zycie pod sankcjami, tworzony w latach 90. po wybuchu
wojny w Jugostawii i nalozeniu na kraj sankcji ekonomicznych
(widoczne w kadrach daty wyznaczajg przedziat czasowy 1993-1997).
O genezie tych prac we wprowadzeniu méwi sam autor:

Moja tworczoé¢ rysunkowa w latach 80. obejmowata zaréwno komiksy
humorystyczne, jak i autobiograficzne utrzymane przewaznie w atmosfe-
rze marzenia sennego. Kiedy konflikty zaczely narasta¢, mroczny wy-
dzwigk otaczajacej mnie rzeczywistosci przyttoczyt mnie... Nagle $wiat
dookota stat si¢ zrodlem koszmarnych i intensywnych obrazéw oraz
doswiadczen. Poniewaz kontaktowalem si¢ juz wéwczas z niezaleznymi
amerykanskimi rysownikami i wydawcami, zapytalem ich, czy byliby
zainteresowani opowie$ciami o moim codziennym zyciu w czasach eko-
nomicznych sankcji nalozonych na Serbie. Jim Woodring zaangazowal sie
w pomoc przy powstawaniu Zycia pod sankcjami, ksigzki wydanej przez
Fantagraphics Books. [...] Material odzwierciedlajacy burzliwe wydarze-
nia lat 90. okazal si¢ ogolnie przytlaczajacy — niektore z rysunkéw wydaja
sie jednak jako$ szczegolnie naznaczone moim wlasnym gniewem i cier-
pieniem...[3]

W drugiej czeéci antologii zamieszczone zostaly dwa cykle: Pozdro-
wienia z Serbii oraz Dziennik Aleksandra Zografa. Pierwszy z nich
obejmuje okres od 17 kwietnia 1999 roku do 1 stycznia 2001, drugi
natomiast od 15 stycznia 2001 do 22 lipca 2001. Sktadajgce sie na obie
serie komiksy to jednoplanszowki (wyjatek stanowi zamykajacy
Dziennik 8-planszowy Epilog stworzony po 11 wrzeénia 2001 roku).
O okolicznosciach ich powstania rysownik méwi nastepujaco:

Kiedy rozpoczely si¢ naloty NATO, Chris Ware zasugerowal, zebym
zaczal rysowaé cotygodniowy komiks o moim zyciu w czasie bombar-
dowan... Tak wiec zaczalem publikowaé w odcinkach ,,Pozdrowienia
z Serbii”. Byly one przedrukowywane w wielu czasopismach i na stronach
internetowych, thumaczone na wiele jezykéw. Kiedy naloty si¢ skoiczyty,
tworzytem kolejne odcinki w formie komiksowego dziennika — opowie-
$ci gtéwnie koncentrowaly si¢ na biezacej sytuacji w kraju, ktéry wcigz
jeszcze nie radzil sobie ze skutkami wojen oraz problemami okresu przej-
$ciowego, jak na przyklad bezkrwawa rewolucja przeciwko Milosevi-
ciowi. To wszystko wymieszato si¢ z moimi snami i podrézami...[4]

Konflikt zbrojny na Balkanach stal si¢ réwniez tematem komiksow
tworzonych przez rysownika i dziennikarza Joego Sacco. W Safe Area

[2] Aleksandar Zograf to pseudonim artystyczny [3] A. Zograf, Pozdrowienia z Serbii. Dziennik komik-
serbskiego tworcy komikséw o nazwisku Sasa sowy z czaséw konfliktu w Serbii, przel. M. Swierkosz,
Rakezic. Poznan 2011, s. 3.

[4] Ibidem, s. 73.
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GoraZde: The War in Eastern Bosnia 1992-1995 autor ukazuje zycie
w otoczonej przez Serbow boéniackiej enklawie Gorazde. The Fixer:
A Story from Sarajevo przedstawia wojennego weterana, ktory za
odpowiednia zaplate potrafi zorganizowac to, czego potrzebujg zagra-
niczni dziennikarze, opowiada im takze rézne historie. W albumie
War’s End: Profiles from Bosnia 1995-96 zamieszczone zostaly komik-
sy Christmas with Karadzic i Soba. Fabula pierwszego z nich koncen-
truje sie¢ wokol wysitkow dziennikarzy, ktérzy probuja dotrze¢ do
Radovana Karadzicia - przywddcy bosniackich Serbéw i wojennego
zbrodniarza - by przeprowadzi¢ z nim wywiad. Bohaterem drugiego
jest ,,artysta-wojownik” z Sarajewa.

W swych komiksach Sacco odwotuje sie do doswiadczen z po-
bytu w Bosni, opowiesci §wiadkow i uczestnikéw zdarzen uzupetnia
wlasnymi obserwacjami, unikajac jednoczesnie ocen. Poprzez histo-
rie poszczegdlnych bohaterow stara sie opowiedzie¢ historie wojny
w bylej Jugostawii. Autor postuguje sie realistycznym rysunkiem,
dazy do mimetyzmu przedstawienia, do odwzorowywania rzeczywi-
stych ksztaltéw postaci, przedmiotéw. Nieprzypadkowo Art Spiegel-
man przywoluje nazwisko Sacco, moéwiac o ,,przywroceniu rysun-
kowi funkeji sprawozdawczej”[3]. Jego twoérczos¢ jest bowiem okre-
$lana mianem comics journalist, czyli komiksowego dziennikarstwa.
W swych komiksach Sacco z powodzeniem wykorzystuje takie gatun-
ki dziennikarskie, jak relacja, reportaz i wywiad.

Zestawiajac ze soba komiksy Zografa i Sacco, nietrudno zauwa-
zy¢, ze mimo zbieznosci tematu diametralnie rézny okazuje si¢ sposdb
jego ujecia. Roznice te dotycza kwestii fabularnosci, sposobu ukazania
wojennej rzeczywistoéci (sprowadzajacego si¢ do selekeji jej elemen-
tow oraz wyboru konwencji graficzne;j).

Zebrane w antologii Pozdrowienia z Serbii... komiksy cechuje
brak tradycyjnie rozumianej fabuly[6]. Te ostatnig Janusz Stawinski
definiuje w nastepujacy sposob:

Uklad zdarzen w $wiecie przedstawionym utworu epickiego, dramatycz-

nego i filmowego, sktadajacych si¢ na koleje zyciowe ukazanych postaci.

Kazde ze zdarzen tworzacych fabule dzieta pozostaje w okreslonych

zwigzkach z innymi zdarzeniami oraz z nadrzedng caloscia, ktdra je

wszystkie ogarnia. Schemat relacji miedzy elementami fabuly obejmuje
zaleznodci trojakiego rodzaju: a) zwiazki nastepstwa w czasie (czas fabu-
ty), b) zwigzki przyczynowo-skutkowe, c) zwigzki teleologiczne (celowo-
$ciowe), przy czym rézne typy fabul zakladaja rozmaite hierarchie tych
zwigzkow([7].
Mirostaw Przylipiak zwraca natomiast uwage na ,strukturujacy”
i ,sensotworczy” funkeje:

[5] Rysunek sprawozdawczy. Z Artem Spiegelmanem ficzne do analiz kultury wspélczesnej, red. G. Gajew-
rozmawia Konstanty Gebert, ,Midrasz: Pismo Zydow— ska, R. Wojcik, Poznan 2011, s. 27-39.
skie” 2001, nr 9, s. 47. [7] Stownik terminéw literackich, red. J. Stawinski,

[6] Por. J. Szylak, O fabularnosci matych form komik- Wroctaw 2002, s. 147.
sowych, w: KOntekstowy MIKS. Przez opowiesci gra-
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Fabula na pewno jest struktura sensotwodrcza, porzadkujaca rzeczywi-
sto$¢ w tym sensie, ze z chaosu tworzacych jg zdarzen, watkéw, przyczyn
i skutkéw wylawia tylko niektére i po-przez ich powigzanie nadaje im
sens[8].

W przypadku komikséw Zografa trudno méwi¢ o zwiazkach zacho-
dzacych pomiedzy ukazywanymi zdarzeniami, sytuacjami, i to za-
réwno w odniesieniu do kolejnych kadréw, jak i kolejnych plansz.
Zmieniajace si¢ daty dzienne i roczne wskazuja co prawda na upltyw
czasu, ale nie decyduja o ,zwiazkach nastepstwa w czasie”. Elemen-
tem faczacym wszystkie komiksy zebrane w antologii Pozdrowienia
z Serbii. Dziennik komiksowy z czasow konfliktu w Serbii oraz komik-
sy w obrebie poszczegélnych cykli (Zycie pod sankcjami, Pozdrowienia
z Serbii i Dziennik Aleksandra Zografa) nie jest ciaglo$¢ akcji opartej
na zwigzkach czasowych i przyczynowo-skutkowych. Poszczegolne
plansze (w przypadku serii Pozdrowienia z Serbii i Dziennik Aleksan-
dra Zografa bedace réwnoczes$nie osobnymi odcinkami), a niekiedy
nawet poszczegolne kadry majg charakter autonomicznych scenek, na
ktdre sktadajg sie obserwacje serbskiej rzeczywistosci, zastyszane na
ulicy rozmowy, opowiesci przyjaciol, reminiscencje odbytych podro-
zy, sny, wizje, fantazje autora. Tym, co spaja poszczegolne komiksy,
jest osoba autora (bedacego nie tylko scenarzystg i rysownikiem, ale
takze gléwnym bohaterem swoich prac), tematyka oraz wpisanie ich
w cykl opatrzony wspolnym tytulem antologii czy sktadajacych sie na
nia serii. Stworzony przez Aleksandra Zografa Dziennik komiksowy
z czasow konfliktu w Serbii utrzymany jest w poetyce fragmentu,
dominuja w nim tez krétkie formy. Nawet w cyklu zatytutowanym Pod
sankcjami autor dokonuje specyficznej segmentacji tekstu, skrupulat-
nie wpisujac w kadry kolejne daty dzienne i roczne, tym samym
wyrozniajac kolejne czastki rysunkowej historii. Przedstawiana rze-
czywisto$¢ jest chaotyczna i nielogiczna, dlatego tez rysownik rezy-
gnuje z tradycyjnej fabuly bedacej - jak zauwazyl Przylipiak - ele-
mentem porzadkujacym i sensotworczym.

Pozdrowienia z Serbii nie prezentuja ,obiektywnej” prawdy
o wojnie na Batkanach, ale subiektywne spojrzenie na nig. Komiks ma
charakter autobiograficzny, autor nie ogranicza si¢ jednak wylacznie
do przywolywania i wykorzystywania wiasnych do$wiadczen.
Wprowadza na karty komisu réwniez swoja postac, czyniac z niej jed-
nocze$nie narratora i gléwnego bohatera. Centralna posta¢ rozni sie
znaczgco od stereotypowego bohatera rysunkowych historii, bedace-
go zwykle motorem napedowym akgji, przyktadem bohatera dzialaja-
cego. Rysunkowe alter ego autora to przede wszystkim wnikliwy
obserwator i krytyczny komentator otaczajacej rzeczywistosci, o kto-
rej opowiada czytelnikom (w komiksie wykorzystana zostaje narracja
pierwszoosobowa, monologi gtéwnego bohatera towarzysza kolej-
nym komiksowym kadrom). Jednak nie tylko te elementy decyduja

[8] M. Przylipiak, Poetyka kina dokumentalnego,

Gdansk 2000, s. 65.
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o silnej subiektywizacji przekazu. Decydujg o niej réwniez bardzo
wyraznie manifestowane: selektywno$¢ i podmiotowos¢. Rysownik
wybiera te fragmenty rzeczywistosci, ktore dotycza go bezposrednio,
przywoluje to, co sam przezyl, sam zaobserwowal, sam uslyszat, sam
przeczytal... Dokonywane wybory zwigzane sg z jednostkowym, indy-
widualnym spojrzeniem i oceng sytuacji, zdarzen. Czytelnik komiksu
patrzy wiec na rzeczywisto$¢ wojennej i tuz powojennej Serbii oczy-
ma rysownika, przez pryzmat jego specyficznej wyobrazni. Fakt ten
zostaje zwerbalizowany w autotematycznym komentarzu, jakich wiele
w Pozdrowieniach z Serbii: ,Rysuj¢ komiks, zZebyscie mogli zobaczy¢
$wiat moimi oczyma..”[9]. W jednym z wywiadéw Zograf, zapytany
o site tkwigcg w ,,malych, zabawnych, nierzeczywistych obrazkach”
potrafigcych przedstawic¢ ,,przerazajace historie, ktére mialy miejsce
w prawdziwym $wiecie”, odpowiedzial: ,One sg takie bezpretensjo-
nalne. Od kreskéwek nie oczekuje sie prawdy zakletej w kamien. To
intymny, bardzo osobisty sposdb wyrazania siebie”[10].

Rysownik nie relacjonuje przebiegu dziatan wojennych, nie
opowiada o wielkiej polityce, skupia si¢ natomiast na migawkowo
uchwyconych fragmentach codziennosci. Stad taki istotny staje sie
zmyst obserwacyjny, umiejetno$¢ dostrzezenia szczeg6tu. Uchwycony
w komiksie obraz rzeczywistosci zostaje rozpiety miedzy realizmem
a surrealizmem. Z jednej strony mamy wiec obserwowanie wydarzen
z bliskiej perspektywy, koncentracje na detalach serbskiej codzienno-
$ci, z drugiej natomiast — specyficzng deformacje wybranych elemen-
tow, predylekcje do groteski i oniryzmu. ,,Rzeczywisto$¢ byta zdefor-
mowana i wypaczona. By¢ moze caly nar6d wszed! w jakis inny stan
$wiadomosci czy moze jakis rodzaj zbiorowego transu” — zauwaza nar-
rator Pozdrowieti z Serbii...[11]. Specyficzny sposob ujecia rzeczywisto-
$ci na kartach komiksu zwigzany jest z poczuciem, Ze wojenng
codziennoscig nie rzadza logiczne zasady, absurd wojny rozsadza zdro-
worozsgdkowg wizje $wiata. To przekonanie znajduje swoje odbicie w
wybranej przez Zografa konwencji graficznej. Czarno-bialy antyeste-
tyczny rysunek, groteskowa, karykaturalna deformacja niektorych
ksztaltow, zaburzanie proporcji, umieszczanie w kadrach zwizualizo-
wanych projekeji umystu, sennych marzen - wszystko to sprawia, ze
widziany oczyma rysownika §wiat, mimo zakotwiczenia w konkretnej
rzeczywistosci spoleczno-historycznej, nabiera cech fantasmagorii.

Nieprzypadkowo czestym motywem komiksu Pozdrowienia
z Serbii... jest motyw snu. W komiksowych kadrach pojawiajg sie
obrazy, ktdre widzi §pigcy bohater-narrator. Sa wérdd nich Disnejow-
ska Myszka Miki, przypominajace psa zwierze, dinozaury czy Robert
Crumb i Slobodan Milosevi¢, najcze¢sciej powracaja jednak fanta-
styczne antropomorficzne istoty bedace projekcja wyobrazni rysow-
nika. W literaturze lub filmie motywy oniryczne nierzadko wykorzy-

[9] A. Zograf, op. cit., s. 28. vol. 2 [online], http://kolorowezeszyty.blogspot.com/
[10] Pocztowki z MiloSeviciem i Myszkg Miki — wywiad ~ 2011/06/787-pocztowki-z-milosevicem-i-myszka.html.
z Aleksandrem Zografem, ,,Kolorowe Zeszyty” 2001, [11] A. Zograf, op. cit., s. 45.
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stywane s3 do tego, by zbudowa¢ opozycje miedzy tym, co realne,
a tym, co wyobrazone. Temu, co uporzadkowane, logiczne, przeciw-
stawione zostaje to, co niekontrolowane, irracjonalne... W komiksie
Aleksandra Zoografa motywy te zostaja sfunkcjonalizowane w nieco
inny sposdb. Autor Pozdrowieti z Serbii... nie buduje kontrastu po-
miedzy $nionym i rzeczywistym. Absurd, deformacja, chaos okazuja
si¢ bardziej domeng jawy niz snu. Pojawiajace si¢ w umysle pograzo-
nego we $nie bohatera-narratora obrazy nie maja charakteru koszma-
réw, w ktorych powracalaby wojenna codziennos¢. Zwigzane sa nie
tyle z proba ucieczki od otaczajacego $wiata, ile z introwertycznoscia
autora komiksu:

W nocy samolubnie zanurzam si¢ w $wiat snu, moéj prywatny maty
kosmos... Jakby jedyna rzecza, ktorej potrzebuje, bylo samotne przebywa-
nie w moim wewngtrznym $wiecie... Naprawde nie dlatego, ze chcg od
czego$ uciec, ale dlatego, ze musze odpoczaé, zanim znéw spojrze w oczy
rzeczywistosci...[12]

Zanim rozpoczelo si¢ to szalenstwo, potrafiltem we $nie zobaczy¢ wlasne
dlonie i $wiadomie nimi porusza¢. Ale kiedy kryzys sie nasilil, stalem sie
zbyt nerwowy i zbyt niespokojny. Jasne sny zdarzaly mi si¢ sporadycznie.
Bardzo czesto usitowalem po prostu odnalezé spokéj w $nie bez snéw.
A jednak moje na wpot senne halucynacje byly szczegdlnie wyraziste.
Zebratem tysiace tych obrazéw... Z jakich$ powodow czesto w stanie pot
snu, pol jawy, nawiedzali mnie bohaterowie popkultury. W rzeczywisto-
$ci Walt Disney cofnal licencje na swoje produkty w Serbii i Czarnogoérze
z powodu embarga[13].

W komiksie Zografa dochodzi do przemieszania elementéw tragicz-
nych i komicznych. Specyficznym poczuciem humoru obdarzony jest
bowiem sam bohater-narrator. Obserwowane przez niego zjawiska
i sytuacje w ogarnietej wojna i tuzpowojennej Serbii wielokrotnie opa-
trzone zostaja komentarzem ,zabawne’, ,Smieszne”, w kadrach poja-
wia sie tez posta¢ zanoszacego sie od $miechu bohatera. Smiech trak-
towany jest jako co$, co pozwala zachowa¢ dystans, staje sie wiec
formg obrony przed naporem nieprzyjaznej rzeczywistosci. ,Czasem
mysle, ze wydarzenia w tej czesci $wiata sg jakims olbrzymim ekspe-
rymentem na ludziach..” - stwierdza sam rysownik[14].

Na spotkaniu autorskim, ktére odbylo sie podczas miedzyna-
rodowego festiwalu komiksowego ,,Ligatura” w Poznaniu, Aleksandar
Zograf, opowiadajac o tworzeniu komiksu Pozdrowienia z Serbii...,
wskazywal na inspiracje filmami brytyjskiej grupy Monthy Pythona.
Mowil réwniez, ze patrzac na wojne, wybiera si¢ jedng z dwdch moz-
liwosci - ptacz lub $miech, z ich polaczenia rodzi si¢ natomiast czarny
humor[15]. Tym, co taczy komiks Zografa z filmami Monthy Pythona,
jest niewatpliwie zamilowanie do groteski i pur nonsensu, w ktérym

[15] Spotkanie z Aleksandrem Zografem odbyto sie
w ramach Miedzynarodowego Festiwalu Kultury
Komiksowej ,,Ligatura” w Poznaniu 4 czerwca 2011
roku w Bibliotece Uniwersyteckiej UAM.
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komiczny efekt wyplywa ,,z jawnej niedorzecznosci — ze skojarzenia
pojec¢ lub obrazéw zaskakujaco nielogicznych, pozbawionych moty-
wagcji, uderzajacych w poczucie zdrowego rozsadku, bezinteresownie
absurdalnych”[16]. Obecny w Pozdrowieniach z Serbii... czarny humor
wynika z wyczulenia na absurd, zestawiania go z elementami wojen-
nej grozy i makabry. Tym samym wybrane aspekty otaczajacej rzeczy-
wisto$ci przedstawione zostaja w sposob ujawniajacy ich specyficzny
humorystyczny wymiar.

Opisujac w swym Dzienniku komiksowym z czasow konfliktu
w Serbii hiperinflacje prowadzaca do pojawienia sie banknotéw o no-
minale 500 000 000 000 dinar6éw, autor zwraca tez uwage na chaos
w systemie monetarnym, skutkujacy wprowadzeniem kuriozalnych
srodkéw platniczych:

Kolejna zima w Serbii objetej surowym embargiem... W ostatnim miesia-
cu 1999 roku wskaznik inflacji wzrdst do okoto miliona procent w skali
miesigca. Jeden stoik sosu paprykowego to wszystko, co moja mama
mogta kupi¢ za swoja nedzna pensje zaledwie 800 000 000 000 dinaréw!!
Dinar tracil na wartoéci tak szybko, ze nie mozna bylo nadazy¢ z druko-
waniem wystarczajacej iloéci nowych banknotéw. Marka niemiecka stata
sie $rodkiem platniczym. Niektorzy ludzie probowali rozwigzywaé pro-
blem chaosu finansowego, wymyslajac alternatywne sposoby zaptaty.
Niektdrzy pracownicy zaktadow zbrojeniowych odbierali zaplate w ziem-
niakach! Dziennikarze z lokalnej gazety otrzymywali po 5 kur jako hono-
rarium. Szczedliwcami byli pracownicy zakladéw elektromechanicznych,
ktorzy dostawali wynagrodzenie w postaci prawdziwej $wini[17].

Ostatni kadr na komiksowej planszy ukazuje pochylonego nad biur-
kiem rysownika, ktéry dyscyplinuje samego siebie stowami: ,Co ja do
diabta robie? Ten komiks nie mial by¢ az tak $mieszny!!!”[18].

Zograf przywoluje tez ,bajkowe” postacie: stworzonego przez
Walta Disneya Kaczora Donalda, Tomai Jerryego - kotaimyszy z kre-
skowek duetu: William Hanna i Joseph Barbera, psa Droopyego, kto-
rego twdrca byt Tex Avery. Nierzeczywistych rysunkowych bohateréw
kojarzonych z popularnymi filmami animowanymi i z komiksami[19]
umieszcza w serbskich wojennych realiach, odwotujac si¢ do auten-
tycznych wydarzen i sytuacji:

Prawie 3 miesigce po zakonczeniu bombardowan niektére niewypaly

z natowskich pociskéw nadal znajdowaty si¢ w poblizu osiedli ludzkich...
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[16] Stownik termindw literackich, op. cit., s. 456.
[17] A. Zograf, op. cit., s. 49.
[18] Ibidem.

[19] ,W Serbii komiks stal si¢ popularny juz w latach
30. Postaci Disneya lubiane byty juz na samym po-
czatku, a serbscy artysci zaczeli tworzy¢ wariacje na
temat Myszki Miki juz w 1932 r., czyli zaraz po poja-
wieniu si¢ tej postaci na rynku. PéZniej postaci
Disneya zadomowily si¢ w takim stopniu, jakby byty
rodzimym pomystem. Czesto «udomawiano» je.

W latach 60. Decyje Novine, wydawca z malego mia-
steczka w §rodkowej Serbii, jako pierwszy z Europy
Wschodniej otrzymat ekskluzywna licencje na wyko-
rzystywanie postaci Disneya. Walt Disney, tuz przed
swoja $miercig, osobiécie napisal mu list polecajacy.
Wiec kiedy kryzys z lat 90. doprowadzit do cofniecia
licencji, Serbowie byli bardzo zbulwersowani, bo kilka
pokolen wychowato sie¢ na tych kultowych bohaterach”.
Pocztowki z MiloSeviciem i Myszkg Miki - wywiad

z Aleksandrem Zografem, ,,Kolorowe Zeszyty”, op. cit.
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[20] A. Zograf, op. cit., s. 95.

JUSTYNA CZAJA

Pomysélalem o komiksowych postaciach, ktére moglyby odgrywa¢ absur-
dalng rzeczywisto$¢ zwyklych ludzi w Serbii...[20]

Wryczulenie na absurd i sktonno$¢ do czarnego humoru pozwalaja
zachowac¢ dystans wobec rzeczywistosci. Podobng funkcje w komiksie
Zografa spelniaja rowniez ironia i autoironia. Ironiczny charakter
ma juz sam tytul cyklu Pozdrowienia z Serbii, kojarzacy sie z konwen-
cjonalng formulka wpisywang na wysyltanych z wakacji pocztdwkach.
Autor dostrzega tez ironi¢ mieszczaca sie w nazwie ,inteligentne
bomby”, ktéra okresla system samonaprowadzajacy, majacy gwaran-
towal precyzyjne trafianie w wyznaczone cele. W jednym z odcin-
kéw swojego rysunkowego dziennika Zograf przedstawia wiec ttu-
my radosnych, rozentuzjazmowanych ludzi, ktérzy przygladaja sie
NATO-wskim bombardowaniom swojego kraju. Spadajace na nich
bomby - poddane rysunkowej animizacji (majace twarze, oczy, brwi,
usta a takze okulary i muszki) — okreslone zostaly w narratorskim
komentarzu jako ,inteligentne’, ,eleganckie”, ,,przyjazne” i ,,przyzwo-
ite”, Zograf rysuje tez ,,stodkie, malutkie” bomby kasetowe.
W Pozdrowieniach z Serbii... wybor matej formy zwiazany jest
z cykliczno$cig komiksowego dziennika, ktéry prowadzi Zograf.
W kolejnych odcinkach autor ukazuje wybrane fragmenty serbskiej
codzienno$ci: rzeczywistos¢ kraju objetego sankcjami, bombardowa-
nego przez samoloty NATO, borykajacego sie z powojennym cha-
osem. W kolejnych rysunkowych odstonach przedstawione zostaja:
hiperinflacja, brak towaréw pierwszej potrzeby, gigantyczne kolejki,
brak pradu i ogrzewania, zabobonna wiara w znaki, nadprzyrodzone
zjawiska, sposdb, w jaki media prezentuja wojne w bylej Jugostawii.
W jednym z odcinkéw rysownik wspomina o ofiarach NATO-wskich
nalotéw, przywoluje dane jugostowianskiego rzadu i UNICEF-u
moéwiagce o 2000 zabitych cywiléow, wsrod ktorych byto 800 dzieci.
Autor nie ogranicza si¢ wylacznie do beznamietnych statystyk. W ko-
miksowym kadrze rysuje... postacie 800 dzieci. Ich wizerunki zderzo-
ne zostajg z abstrakcyjng liczbg raportu, za pomoca ktorej ,,opisano”
anonimowe, pozbawione twarzy ofiary. W Pozdrowieniach z Serbii...
Zograf ukazuje tez antyrzadowe demonstracje w powojennym kraju,
odkrywanie masowych grobéw ofiar etnicznych czystek, zabawe mto-
dych ludzi w ,,serbska ruletke”[21], mistrzostwa $wiata w pilce noznej
Euro 2000, brutalizacje¢ Zycia codziennego — morderstwa, strzelaniny,
w odczucia autora upodabniajace powojenny Belgrad do Chicago lat
30., obalenie rezimu Milo$evicia, spoleczne poczucie niepewnosci,
strach towarzyszacy ogladaniu telewizyjnych wiadomosci, serbsko-
-albanski konflikt, aresztowanie bylego prezydenta, jego pdzniejsza
ekstradycje i relacjonowany przez media proces przed haskim trybu-
nalem... Wszystko to widziane jest jednak w optyce codziennosci,
oczyma przecigtnego obywatela, ktéry kazdego dnia odczuwa skutki
kolejnych wstrzgséw, zmian zachodzacych w kraju.
[21] Szalencza jazda samochodem bez zatrzymywania
sie na czerwonym $wietle.



»PATRZENIE POPRZEZ FRAGMENTY”

W jednej z autotematycznych uwag, rysownik przyznaje:

Moja konwencja nie jest do konca ,,dokumentalna’.. To raczej rodzaj
realizmu fantastycznego, wywodzacy si¢ z dobrej rosyjskiej tradyciji...
Mysle, ze ta cala sytuacja moglaby by¢ wlasciwie oddana poprzez zwréce-
nie uwagi na malo istotne z pozoru detale... W naszym zyciu patrzymy
zawsze poprzez fragmenty.. Musimy uzy¢ wyobrazni, jezeli chcemy
uchwyci¢ catosé...[22]

Tym, co symptomatyczne dla antologii Pozdrowienia z Serbii. Dzien-
nik komiksowy z czasow konfliktu w Serbii, jest wtasnie owo ,,patrzenie
poprzez fragmenty”. Poetyka fragmentu, zautonomizowanie poszcze-
golnych czesci odznaczajacych si¢ otwarta kompozycja, rozbicie spo-
istosci fabuly wiaza sie z wizjg $wiata, jaka wylania si¢ z komiksu
Zografa. Obserwowana rzeczywisto$¢ okazuje si¢ chaotyczna, nie-
spojna i irracjonalna. Niemozliwe wiec staje si¢ ogarniecie i przedsta-
wienie calo$ciowego sensu zdarzen, a tym samym sfabularyzowanie
i ujecie ich w tradycyjna forme narracyjna. Decydujac si¢ na wybdr
malej komiksowej formy, rezygnujac z calosciowego, porzadkuja-
cego spojrzenia, rysownik podejmuje prébe opisu catosci poprzez
fragment.

[22] A. Zograf, op. cit., s. 46.
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