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Zjedz lub zostan zjedzony.
Miasto Macunaimy

Pézne lata 60. ubieglego stulecia zostaly zapamietane jako
okres niezwykle owocny dla brazylijskiego kina. Taka ,,hossa” miala
sie juz wiecej — przynajmniej jak dotad — nie powtdrzy¢. Po pierwsze,
w site artystycznego wyrazu rosto wéwczas cinema novo — niewatpli-
wie najbardziej witalny i entuzjastyczny ze wszystkich nurtéw filmo-
wych odnotowanych w kinematografiach potudniowoamerykan-
skich. A jednocze$nie relewantny spolecznie, bedacy wyrazem konte-
stacji tworcéw wobec rasowych i klasowych nieréwnosci. Po drugie
za$, rodzit si¢ wtedy tropikalizm - ruch ogélnokulturowy, w obrebie
ktérego elementy rdzenne mieszaly si¢ z wszystkim, co nowoczesne.
Dziela tropikalizmu nie wygladaja jednak jak efekty naturalnego,
stopniowego przechodzenia starego w nowe — to raczej utwory po-
wstale w wyniku rewolucyjnych impulséw, w toku ktérych szokujace
zestawienia nieprzystawalnych elementow stajg sie gtéwng wartoscia.
Nic wiec dziwnego, ze jako owoc zblizenia tych dwdch nurtéw odro-
dzil si¢ na ekranie Macunaima, ,,bohater naszych ludzi”.

Macunaima to posta¢ definiowana przez sprzeczno$ci wtasne-  Rodowdd
go charakteru. Rodzi si¢ w dzungli — jako czlowiek o wygladzie doro-
stego i naturze dziecka — i mieszka w niej wraz z matka i dwoma brac-
mi, ktérym nieustannie dziala na nerwy. Bycie najmlodszym z rodzi-
ny uprawnia go — w jego mniemaniu — zaréwno do czynienia zlosli-
wosci, jak i do bezproduktywnego wylegiwania si¢ calymi dniami.
W tym wiecznym chlopcu tkwig jednak niewyczerpane poklady kre-
atywnoéci, ktdra zapewne przesadzita o popularnosci postaci wéréd
rdzennych mieszkancow Ameryki Poludniowej, czczacych dawniej
Macunaime jako swoje bostwo. Bostwo zycia i plodnosci - bohater ten
dysponuje bowiem nadludzkim libido, za sprawa ktdrego skutecznie
uwodzi kolejne partnerki swojego brata, a jego cudowne zdolnosci
w dziedzinie erotyki staja sie przedmiotem kultu. Macunaima nie-
ustannie znajduje si¢ w rozkroku miedzy swa boska i ludzka natura,
miedzy madroscig i gtupota, pieknem i brzydota, dobrem i ztem. Tak-
ze, jak pokazg dwudziestowieczni autorzy literackich kontynuacji jego
loséw, miedzy tym, co tradycyjne, a tym, co nowoczesne.

Jako posta¢ rdzenny brazylijski bezecnik Macunaima wywodzi
sie z legend indianskich plemion[1] - spisanych i spopularyzowanych

[1] L. S&4, Macunaima and the Native Trickster, w: Bra-
zil Institute Social Report, Washington 2008, s. 2.
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przez niemieckiego etnologa Theodora Kocha-Griinberga, ktory jako
pierwszy uczony spoza Amazonii zbadal tamtejsze mity, by wydac je
w roku 1917 w zbiorze Vom Roraima zum Orinoco[2]. Niewiele ponad
dziesie¢ lat pozniej na ksigzke te natrafia pisarz Mario de Andrade.
Zafascynowany legendami - lub $cislej méwigc: jednym ich bohate-
rem - brazylijski pisarz na nowo sprowadza Macunaime w rodzinne
strony, czynigc go bohaterem kulturalnej rewolucji w Brazylii. Jest
bowiem rok 1928. Zaledwie kilka lat wcze$niej ten sam de Andrade
stal sie jednym z pierwszym brazylijskich modernistéw. Odnowa arty-
styczna zakladala wowczas zerwanie z parnasizmem, symbolizmem
i impresjonizmem, a szumne hasto: , Nie interesuje nas, czy Europa
istnieje”, sklaniato do szukania tematéw i inspiracji wylacznie w oj-
czyznie[3]. Wydana w roku 1928 powiescia-rapsodia Macunaima,
bohater zupetnie bez charakteru Mario daje wyraz swym najglebszym
przekonaniom, dostarczajac jednoczesnie nowemu ruchowi prawdo-
podobnie najznakomitsze dzieto.

Macunaima ma szczgscie do uczestnictwa w kulturowych prze-
wrotach. Po raz drugi okazuje si¢ jego bohaterem na wspomnianym
wyzej skrzyzowaniu tropikalizmu z cinema novo. Uwspoltcze$niona
histori¢ przygdd ,,pozbawionego charakteru bohatera” w roku 1969
przenosi na ekran Joaquim Pedro de Andrade, mimo zbieznosci
nazwisk niespokrewniony z autorem literackiego pierwowzoru. Filmy
Joaquima to modelowe produkty swoich czaséw - porywcze, szokujg-
ce, eksponujace spoteczne kontrasty. Juz jego pierwsze krétkometra-
zowe utwory z roku 1959 — Mistrz z Apipucos (O mestre de Apipucos)
i Poeta z Castelo (O Poeta do Castelo) — ukladaly sie w dokumentalny
dyptyk, porownujacy Zycie cztowieka w miescie i poza nim. Zaintere-
sowanie to stanowi wazny kontekst dla transformacji, jakich rezyser
dokonatl w materiale literackim sprzed 40 lat, pracujac nad adaptacja
Macunaimy. Juz w rapsodii legendarny psotnik zostal wyprowadzony
z dzungli, ktérej w indianskich legendach z oczywistych przyczyn
w ogdle nie opuszczal, i stanagl do konfrontacji z wielkim miastem.
W filmowej wersji tej historii 6w proces idzie jednak znacznie dalej.
Macunaima musi stawi¢ czota miastu nowoczesnemu, zmechanizo-
wanemu i wzburzonemu spotecznie. Kontekst polityczny dodany tu
do przygdd bohatera po raz pierwszy dodatkowo ukazuje metropolie
jako przestrzen opresyjng, miejsce rewolucji i postepu bez rozwoju
duchowego.

Przeniesienie w sam $rodek wielkiego miasta bohatera, ktdory
w $wiadomosci ludzi przez wieki nierozerwalnie zwigzany byl z lasem
tropikalnym, moze wydawa¢ si¢ pomyslem karkotomnym. Jednak
jakim$ sposobem posta¢ Macunaimy zdaje si¢ wspdtbrzmiec¢ z ta
przestrzenia. Wiaze sie to w pierwszej kolejnosci ze stylistyka nurtow,

[2] Th. Koch-Griinberg, Vom Roroima zum Orinoco. [3] M. de Andrade, Macunaima, bohater zupetnie bez
Ergebnisse einer Reise in Nordbrasilien und Venezuela charakteru. Rapsodia, thum. 1. Kania, post. J.Z. Klawe,
in den Jahren 1911-1913, Reimer, Berlin 1917. Wydawnictwo Literackie, Krakow 1983, s. 157-158.
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w obrebie ktérych powstawaly dwudziestowieczne utwory o Macu-
naimie - literackiego modernizmu i cinema novo polaczonego z tro-
pikalizmem. Wszystkie za swoj gléwny srodek wyrazu przyjmowaty
groteske, wszystkie uwypuklaly kontrasty, wszystkie wymagaly od
odbiorcy spojrzenia przymruzonym okiem.

Drugiego uzasadnienia szuka¢ nalezy w postaci samego Macu-
naimy, pelnokrwistego trickstera. Macunaima to bowiem nie tylko
psotnik, ale i jednostka pelna sprzecznos$ci. Trudno okresli¢ jego wiek,
bo rodzi sie jako dorosly czlowiek i takim pozostaje, cho¢ zachowuje
sie jak dziecko. Jest przebiegly i pomystowy, czym wyrdznia si¢ spo-
$réd swoich braci, a jednoczes$nie w wyjatkowo gtupi sposob daje sie
oszukiwaé. Ma zaréwno zdolnosci magiczne, jak i bardzo przyziemne
potrzeby fizjologiczne, szczegdlnie seksualne. Ponadto w sposéb cha-
rakterystyczny dla trickstera Macunaima odczuwa potrzebe transfor-
macji - w odniesieniu zaréwno do siebie samego (co wida¢ na przy-
ktadzie jego zmiennego koloru skory), jak i do otoczenia - trickster
z jednej strony przeksztalca przestrzen dla wlasnej wygody, z drugiej
— dla lepszego poznania $wiata.

Mozna wiec powiedzie¢, ze postaé ta, cho¢ wywodzaca sie
z samego $rodka dzungli, pasuje charakterem do dynamicznej, niedo-
okreslonej i nieco zinfantylizowanej natury wielkiego miasta. Jedno-
czednie, co wazniejsze, dajac tricksterowi mozliwo$¢ spotkania sie
z metropolig, obaj dwudziestowieczni twércy doprowadzili do zde-
rzenia dwoch transformujacych sit - Macunaimy jako boga-admira-
tora metamorfoz oraz miasta jako przestrzeni uznawanej za gorejace
jadro zmian. Starcie to najpelniej obrazuje film Joaquima Pedra de
Andrade.

W poczatkowych scenach filmu Macunaima wraz z matka,
bra¢mi - Manaape i Jigue - oraz z kolejnymi partnerkami tego ostat-
niego mieszka w lesie, w regionie Roraima, na terenach zamieszkiwa-
nych przez ludnos¢ do dzi$ okreslang jako Pemon. Ta pierwsza cze$¢,
wazna i znaczgco rozbudowana w literackim pierwowzorze z roku
1928, tu stanowi jedynie rodzaj ekspozycji. W dzungli dokonuje sie¢
demonstracja sil i talentéw bohaterdw, a takze ich walka o wysokie
miejsce w rodzinnej hierarchii. Wlasciwa akcja rozpocznie si¢ do-
piero w Sao Paulo, do ktérego wyemigruje rodzenstwo po $mierci
matki.

Jeszcze w rapsodii przyczyna powziecia decyzji o wyruszeniu
w droge byla jasna — Macunaima chce odnalez¢ tam kamien szczescia
muiraquitan, nalezacy do jego zmartej zony, Ci. Podjeta z takich przy-
czyn wedréwka przystawala zatem do zalozen klasycznych mitéw
wedrownych[4], ktérych bohater musi by¢ dojrzaly i zdeterminowany
do podjecia podrozy, musi opusci¢ swoja spolecznosé, majac na uwa-

259

Migracja bohatera

[4] Tezy te zgromadzone zostaly przez J. Campbella, Campbellem, oprac. B.S. Flowers, przel. I. Kania,
zob. Potega mitu. Rozmowy Billa Moyersa z Josephem »Znak”, Krakow 1994, s. 195-257.
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dze pozyskanie pewnego dobra, i wréci¢ do rodakéw, z ktérymi
podzieli si¢ zdobytymi do$wiadczeniami i poznanymi warto$ciami.

Motywacje filmowego Macunaimy znacznie odbiegaja od po-
wyzszego schematu. W momencie rozpoczecia podrdzy trickster
z Pemon nie do$¢, ze wcigz ma razaco niedojrzale usposobienie, to
nawet nie zna jeszcze swojej ukochanej, wigc nie moze wyruszy¢ na
poszukiwania jej zaginionego klejnotu. Wydaje si¢ wiec, ze Macu-
naima opuszcza dzungle z braku lepszego pomystu na ciekawe zycie.
Trudno jednak bezkrytycznie zaakceptowaé tak btahe wyjasnienie.
Amerykanski badacz Ismail Xavier widzi w filmowej podrézy braci
przejrzysta metafore, ktorej odczytanie ujawnia realistyczne motywy
peregrynacji — charakterystyczne dla zalozen cinema novo. Wywdd
zaczyna od uwagi, ze miejsca, w ktérym zyla rodzina Macunaimy, nie
da si¢ zlokalizowa¢ na mapie, nie nosi ono nawet cech typowych dla
Amazonii. Xavier widzi w tej przestrzeni brazylijska wie$ z potowy
XX wieku. To, ze bohater przychodzi na §wiat w ubogiej chatce, zyje
w cigzkich warunkach, a jego rodzina jest niejednolita etnicznie
(Macunaima i Jigue majg czarng skore, matka i Manaape - bialg),
identyfikuje te inicjalng przestrzen jako ,nasza” — narodows, brazylij-
ska[3]. Wobec tak postawionej tezy interpretacyjnej staje sie jasne, ze
osierocone rodzenstwo emigruje do wielkiego miasta z przyczyn spo-
feczno-ekonomicznych. Potwierdza to otwierajaca ,,cze$¢ miejska”
sekwencja imitujgca perspektywe imigranta — cztowieka zagubionego
wsrod przytlaczajacych budynkow i przedzierajacego si¢ przez ttum
ludzi. Bracia przyjezdzaja do Sdo Paulo jako anonimowe jednostki
stfoczone w ciezaréwkach, rejestruja sie w urzedzie i czekajg na przy-
dzial pracy. Wystuchujg monologu kierowcy ciezaréwki na temat bez-
robocia, godza si¢ réwniez z faktem, ze ich towarzyszka, podobnie jak
oni wywodzgca sie z dzungli Iriqui, szybko odnajduje si¢ w zawodzie
prostytutki.

Mimo tak silnego wydzwigku spolecznego film Joaquima de
Andrade nie odcina bohateréw historii od ich mitycznych korzeni.
Macunaima to wcigz niekwestionowane uosobienie brazylijskiej toz-
samosci, ktore autor jakby dla zabawy wrzucil we wspoélczesne spo-
feczenstwo z zamiarem obserwowania, do czego doprowadzi ten
psikus. Uczynek to tak psotny, Ze nie powstydzitby sie go sam trickster
z Pemon.

Dzungla z betonu Zardéwno w rapsodii, jak i filmie metropolia, do ktorej trafia
Macunaima, jest tym samym realnie istniejacym Sao Paulo. W prak-
tyce jednak precyzyjne dookreslenie jego nazwy nie ma wickszego
znaczenia, gdyz obaj autorzy postuguja sie uogdlniong figurg miasta —
umowng i odpodmiotowiona. Z jednej strony miasto bardzo przypo-

[5] I. Xavier, Macunaima: The Delusions of Eternal University of Minnesota Press, Minneapolis 1997,
Childhood, w: idem, Allegories of Underdevelopment. s.133.
Aesthetics and Politics in Modern Brazilian Cinema,
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mina ojczyzne braci - ze wzgledu na panujace w nim surowe zasady
walki o przetrwanie. Z drugiej jednak, w nowej przestrzeni o wiele
trudniej jest im te¢ walke wygrac.

Zycie w lesie tropikalnym, choé momentami uciazliwe, pozwa-
lalo Macunaimie na poznawanie i stosowanie petni swoich umiejet-
nosci. Przede wszystkim tych magicznych, dzigki ktérym zyskiwat
przewage nad bra¢mi. Stykajacy si¢ z filmem czytelnik rapsodii nie
bez powodu spodziewa sig, ze wraz z wkroczeniem do miasta nastapi
prezentacja tychze nadprzyrodzonych zdolnosci trickstera wobec no-
wych obiektow, zwyczajow i os6b. Tymczasem Joaquim de Andrade
wyznacza $ciste ramy ograniczajace zdolnosci Macunaimy. Sao Paulo
nie jest tu przestrzenig, w ktdrej jest miejsce na cudownos¢.

Miasto ostabia boskg cze$¢ natury Macunaimy. Nie potrafi on
poradzi¢ sobie z nowg sytuacjg i pierwszy tydzien pobytu w wielkim
miescie spedza na rozmy$laniu. Dotychczasowy bozek chuci i obzar-
stwa surowo posci przez te kilka dni, dajac wyraz swojej bezradnosci.
Betonowa dzungla ewidentnie kpi z bohatera. Za posrednictwem
swych najzdolniejszych oszustéw sprzedaje mu kaczke rzekomo wy-
prozniajaca si¢ pieniedzmi, innym razem w okrutny sposéb doprowa-
dza go do zmiazdzenia wlasnych jader. Ten, ktory potrafil kiedys real-
nie zmieni¢ postac, teraz moze jedynie przebra¢ sie za kogos innego,
co czyni nieudolnie, nie osiggajac oczekiwanych rezultatéw. Tak dzie-
je sie wowczas, gdy bohater w kobiecym stroju udaje si¢ do siedziby
swego $miertelnego wroga i szybko zostaje przez niego zdemaskowa-
ny. Trudno réwnac ten czyn z dokonaniem innego trickstera z indian-
skich legend, Wakdjunkagi, ktéry przynaglony potrzebg potrafil real-
nie zmieni¢ ple¢ na kobiecg, co zaowocowato wyjsciem za maz i uro-
dzeniem dzieci.

Czy notorycznie upokarzany w mie$cie Macunaima to wcigz
trickster, boski szelma, ,bohater naszych ludzi’? Tak, ale z pewnymi
zastrzezeniami. Macunaima jako trickster dokonuje pewnej adaptacji.
Przyjmuje mianowicie postaé, ktorg w brazylijskiej kulturze nazywa
sie malandro. Malandro to miejska figura[6] typowego prézniaka, taj-
daka i kanciarza, a jednoczesnie ludowego bohatera, ktory jest waz-
nym komponentem brazylijskiej tozsamosci, obecnym w wielu tam-
tejszych dzielach literackich, muzycznych i filmowych[7]. Wéréd tych
ostatnich szczegolnie wazne sg utwory z gatunku chanchada - kome-
die (czesto muzyczne) chetnie korzystajace z potencjatu tego typu
bohatera. Jednym z propagatoréw gatunku byt w latach 40. Grande
Otelo — wowczas weale nie czolowy brazylijski komik, a pod koniec lat
60. gwiazda filmu Macunaima i odtworca roli tytutowego malandro.

Cho¢ moze sie wydawac, ze zdolnosci adaptacyjne Macunaimy
ulegty w filmowym miescie uposledzeniu, tak naprawde wciaz s3 na

[6] I. Xavier, op. cit., s. 149. ma in Brazil: 1930-2001, Manchester University Press,
[7] S. Dennison, L. Shaw, Malandragem and Jeitinho: Manchester 2004, s. 21-23.
Challenges to the Established Order, w: Popular Cine-
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[8] I. Xavier, op. cit., s. 139.
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przyzwoitym poziomie. Wazna jest jednak specyfika obiektu, do kto-
rego dopasowuje si¢ bohater. Skoro rezyser zaprasza nas do krytycz-
nej obserwacji miasta i wspdlczesnego spoteczenstwa, to trudno sie
dziwi¢, ze Macunaima specjalizuje si¢ tu w cwaniactwie, oszustwach
i podbojach erotycznych. Nie mozna jednak powiedzie¢, ze to miasto
nauczylo go takich zachowan, gdyz bohater doskonale odnajdowat sie¢
w konsumpcyjnym trybie Zycia juz w lesie — nieustannie oszukujac
braci dla materialnych zyskéw i uwodzac ich Zony. Jednak w Séo Paulo
umiejetnosci wlasnie tego rodzaju przydaja si¢ najbardziej — pozwala-
ja nie tylko przetrwag, ale i zyska¢ uznanie otoczenia.

Dzigki nocnym rozmyslaniom i prébom dostosowania swych
dotychczasowych umiejetnosci do dynamiki nowoczesnego miasta
Macunaima zaczyna akceptowaé nowg przestrzen. Wciaz jednak nie
czuje si¢ w niej pewnie, ani tym bardziej nie ma do niej emocjonalne-
go stosunku. Zmienia sie to za sprawa kobiety poznanej przypadkowo
na ulicach Sao Paulo. Kobiety silnej, nowoczesnej i bezgranicznie fas-
cynujacej.

Posta¢ Ci pojawia sie jako jedyna prawdziwa milos¢ Macu-
naimy juz w prozie Maria de Andrade. Jest tam jednak catkowicie
zwigzana z przestrzenig dzungli — w niej panuje, zdobywa serce boha-
tera i umiera z zalu po stracie ich wspélnego dziecka. Joaquim Pedro
przesuwa te posta¢ do miasta, nie pozostawiajac najmniejszych wat-
pliwosci, ze to z tej wlasnie przestrzeni musi pochodzi¢ kobieta, ktdra
ujarzmia malandro tak skutecznie, Ze kochal ja bezgranicznie i, co
zaskakujace, pozostat jej wierny.

W filmie z roku 1969 Ci, Matka Lasu, staje si¢ Panig Ulicy. O ile
Macunaima ma poczatkowo problemy z okre$leniem statusu ontolo-
gicznego miasta, o tyle Ci wydaje sie by¢ $wiadoma, ze metropolig rza-
dzg te same prawa co dzunglg. Cho¢ zachowuje temperament dzikiej
Amazonki, jest symbolem wspoélczesnoéci. W obcistych dzinsach, bia-
tych trampkach, rozchylonej koszuli i bez biustonosza Ci wyglada jak
ikona popkultury. Uosabia jednocze$nie inne, bardziej pociagajace
oblicze wielkiego miasta — to, ktéremu zazwyczaj imigrant tak tatwo
daje si¢ uwies¢.

Moment spotkania dwojga bohateréw przedstawiony jest w for-
mie dlugiej sekwencji, ktéra stanowi symboliczng inicjacj¢ bohatera
jako obywatela miasta[8]. Najpierw Macunaima ratuje waleczng re-
beliantke, naprowadzajac $cigajacych ja ludzi na fatszywy trop.To nie
wystarczy jednak do zdobycia uznania miejskiej dzikuski — kobie-
ta chce zabi¢ swego wybawce. Brutalna potyczka dwojga bohate-
réw wewnatrz pracujgcej maszyny (windy opuszczonego budynku)
przechodzi wkrétce w akt milosny, ktéry w niemal rytualny spo-
sob staje sie przepustka Macunaimy do prawdziwego raju w cen-
trum metropolii.
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Rajem bowiem staje si¢ dla bohatera mieszkanie Ci, ktérego nie
opuszcza on ani na moment przez caly czas trwania ich zwigzku. To
przestrzen, w ktorej Macunaima czuje si¢ bezpiecznie, bo nie musi tu
stawia¢ czota niczemu i nikomu poza swg rozerotyzowang partnerka.
Wyrazem harmonii miedzy kochankami z dzungli dwojga rodzajow
jest aranzacja miejsca, w ktérym uprawiajg milos¢ — nad tézkiem Ci
umieszczony zostal hamak Macunaimy - zapewne w wyniku wypra-
cowanego kompromisu miedzy dwojgiem ludzi pochodzacych z réz-
nych $rodowisk.

Mimo wyraznych préb oswajania nowej przestrzeni pod pew-
nym wzgledem jest ona jednak dla Macunaimy niepokojgca. Wypel-
niony elektronikq apartament Ci zawiera esencje tego, czego Macu-
naima obawia si¢ najbardziej — niepoznanej mocy maszyn. Jego
ukochana za to Zyje zgodnie z rytmem tykajacych wskazowek — jest
uzalezniona od urzadzen (nie wychodzi z domu bez karabinu), ale
jednoczesnie jest przekonana, ze nad nimi panuje. Ta pewnos¢ dopro-
wadzi ja zresztg do zguby - kobieta zginie tragicznie na skutek bez-
krytycznego zaufania wobec bomby zegarowej wlasnej konstrukeji.

Macunaima omija maszyny od poczatku, gdyz nie jest w stanie
nad nimi zapanowac. Jest to interesujaca nowos¢ w stosunku do lite-
rackiego pierwowzoru. W rapsodii za kazdym razem, gdy bohater
napotykat zjawisko lub przedmiot, ktérego sensu nie rozumial, two-
rzyl na jego temat mit — krotka narracje, za pomoca ktérej wyjasnial
geneze nieznanego i tym samym je ujarzmial. Prawdziwo$¢ tak wyge-
nerowanej wiedzy z powodzeniem sprawdzat czasem doswiadczalnie
- cho¢by wtedy, gdy udalo mu sie zmieni¢ swojego brata Jigue'a w tele-
fon i wykona¢ nim potaczenie. W filmowym miescie, ktdre przeciez
nie dopuszcza istnienia magii, bezradny Macunaima niczym zwierze
obwachuje ten sam telefon, zanim w ogéle zdecyduje si¢ go uzy¢. Nie
mowigc juz o zrozumieniu zasad jego dzialania.

Po $mierci Ci Macunaima opuszcza mieszkanie i wyrusza mie-
dzy betonowe budynki, by odzyska¢ nalezacy do zmartej kamien
szczescia muiraquitan, ktory dostat sie w rece ludojada — Wienczysta-
wa Pietro Pietry. Udaje mu si¢ wypelni¢ misje — po wielu trudach, kto-
rych punktem kulminacyjnym jest uczestnictwo w krwawej ludozer-
czej uczcie. Oddawszy niejako hotd ukochanej, bohater zdaje sobie
sprawe, ze nic nie trzyma go juz w Sdo Paulo. To Ci byla miastem, ktére
Macunaima byt w stanie pokochad. Zatriumfowat tu co prawda nad
osobistym wrogiem, lecz nie nad potega zurbanizowanej przestrzeni.
Triumfuje w miescie, lecz nie nad miastem. Béstwo wraca pokonane.

Powrdét do dziczy u kresu historii o Macunaimie mozna trakto-
wac dwojako. Z jednej strony oznacza on usankcjonowanie kraju
przodkow jako prawdziwego zrodla tozsamosci bohatera i naturalne
zwienczenie jego mitycznej podrdzy, z drugiej jednak — jest to powrdt
szczegOlnie gorzki. Trickster nie osiggnal w miescie nic specjalnego,
nie zmienil go, nie sprowadzit z niego nowych wartosci i porzadkow.
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Niby wraca jako triumfator - fodzig pelng maszyn-trofedw, ale jakie to
ma znaczenie, skoro telewizor, gitara elektryczna, lodéwka i wentyla-
tor nie zadzialajg w dzungli, w ktorej nie ma przeciez pradu. Przykry
wydzwiek powrotu to autorski pomyst Joaquima Pedra de Andrade.
Wiele lat weze$niej Mario pozwolil swojemu bohaterowi odnie$¢ real-
ne zwyciestwo — odchodzacy z miasta bohater zatriumfowal nad nim,
zamieniajac je w leniwca, a jako pamiatki przywiozt zegarek i strzelbe,
ktore zaprezentowal amazonskiej ludnosci jako prawdziwe zdobycze
cywilizacji.

W filmie przekonujemy si¢ za to, Ze granica dzungla-miasto
i granica miasto—dzungla réznia si¢ od siebie diametralnie. Przejscie
tej drugiej skutkuje szeregiem zmian w usposobieniu. Po pierwsze,
utraconych w miescie zdolnosci magicznych Macunaima juz nigdy
nie odzyska. Jego wszystkie mniej lub bardziej spektakularne osig-
gniecia s3 odtad wynikiem sprytu i cwaniactwa. Znaczenie terminu
strickster” przesuwa si¢ przez to z okre$lenia realnego podmiotu,
pochodzgcego ze sfery mitycznej, w strone zaledwie cechy charakteru
coraz mniej wyjatkowego bohatera. Po drugie, okazuje sie, ze po
powrocie do domu bracia nie s3 w stanie prowadzi¢ Zycia takiego jak
dawniej. Wszystkich trzech miasto zmienito, lecz w znaczaco odmien-
ny sposob. Jigue i Maanape nie zamierzajg diuzej znosi¢ lenistwa
i ktamstw Macunaimy. Nauczeni w miecie ciezkiej pracy, przekonuja
sie, ze to wysilek, a nie magiczne zdolno$ci pozwalaja przetrwac w dzi-
siejszym $wiecie. W gniewie opuszczaja wiecznego chlopca. Po trze-
cie, problem z sobg zaczyna mie¢ i Macunaima. Dziwnie zgorzknialy
i samotny, zapominajac o dawnej witalnosci, czeka na $mier¢. Nie
bedzie jednak w jego umieraniu odkupienia. Bohater zginie gtupio
i bezsensownie — pozarty przez wodng wiedzme, ostatni raz w zyciu
ulegajac swym zadzom.

Filmowe miasto przezulo i wyplulo trickstera z Pemon. Po raz
pierwszy w dlugiej historii tej postaci bohater pozostal rzeczywiscie
bez charakteru — zawieszony migdzy dwoma $wiatami i niepasujacy
juz do zadnego z nich. Obserwujac tragiczny koniec historii Macu-
naimy, mamy jednak poczucie, Ze niejako sam on sobie nan zapraco-
wal. Joaquim Pedro de Andrade nie zamierza wiec autorytatywnie
demonizowa¢ miasta. Pokazuje raczej, ze zaréwno inicjalng przestrze-
nia, jakitg zurbanizowana rzadzi to samo bezlitosne prawo: ,,zjedz lub
zostan zjedzony”. Wielokrotnie obrazowana na ekranie antropofagia
moze by¢ natomiast nie tylko kontrowersyjnym sposobem na prze-
trwanie w mitycznej dzungli, ale i przejrzysta metaforg niepohamo-
wanego konsumpcjonizmu wielkiego miasta.



