MAGDALENA MACIUDZINSKA-KAMCZYCKA

»I will survive” - reprezentacja
Holocaustu w sztuce wspotczesnej

Zawarte w tytule artykulu[l] stowa ,,I will survive” - ,,prze-
trwany’, ,,przezyje” to znany fragment z piosenki Glorii Gaynor. Ten
amerykanski przebdj z lat 70-tych stal sie czeécia filmu Dancing Au-
schwitz, ktérego autorka jest australijska artystka i performerka, Jane
Korman|[2]. Film jest zapisem z podrdzy do Polski, w ktdrej uczestni-
czyla najblizsza rodzina artystki. Gléwnym bohaterem filmu jest jej
ojciec, Adolek Kohn, 90-letni polski Zyd z Lodzi, byly wiezier obozu
w Auschwitz. Jest to jego pierwsza wizyta w Polsce, podczas ktorej
odwiedza miejsca zwigzane z Zagltada Zydéw, m.in. obéz koncentra-
cyjny Auschwitz-Birkenau czy pomnik Holocaustu w Lodzi. Nie jest
to jednak ,,zwykta” wizyta. Na filmie widzimy ocalalego z Zaglady,
ktéry wraz z rodzing wykonuje proste ruchy taneczne do dzwiekow
wspomnianej juz piosenki[3].

W opisie do filmu zamieszczonego w ubieglym roku na porta-
lu YouTube czytamy, iz jest to wyraz hotdu i uszanowania dla ludzkie-
go ducha (human spirit) oraz zywe $wiadectwo zycia. Drugg czes¢
filmu stanowi wzruszajace wyznanie Adama Kohna, w ktérym ocala-
ty opisuje swdj przyjazd do Polski wraz z najblizszg rodzing - jako
moment przelomowy w jego zyciu. Méwi: ,Tanczmy, powinnismy
tanczy¢, cieszmy sie z tego, ze przezylismy. Cieszmy sie z pokolen,
ktdre przyszly po nas”. Video w przeciggu kilku tygodni obejrzato
ponad pdét miliona internautéw. W pozostawionych na stronie ko-
mentarzach przewazaty opinie okreslajace prosty taniec ocalalego i je-
go bliskich jako obraz triumfu zycia nad $miercig, kpine z hitlerow-
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[1] Fragment publikowanego tekstu byt wygloszony
na konferencji naukowej ,,Raj czy pieklo. Zydowski
obraz Polski po Holocauscie”, ktdra miata miejsce

w Kolegium Europejskim w Gnieznie w dniach 18-19
stycznia 2011 r.

[2] Profil artystki oraz prezentacja prac wraz
z dokumentacjg sg dostepne na stronie: http://www.
janekormanart.com.

[3] Pierwsza publiczna prezentacja filmu Dancing
Auschwitz miala miejsce w grudniu 2009 roku w jed-
nej z australijskich galerii sztuki. W styczniu 2010
roku film pojawil si¢ na portalu YouTube. W ciagu
kilku miesiecy video obejrzalo ponad p6t miliona
internautéw wzbudzajgc zardwno pozytywne, jak
i negatywne reakcje. W krajach europejskich film
zyskal szerokie uznanie. W pazdzierniku 2010 roku
film Dancing Auschwitz zdobyl nagrode publicznosci

w kategorii the Best European Short Film na Festi-
walu Filmu DokumentART w Neubrandenbergu

w Niemczech. Bardziej krytyczne, a nawet negatywne
opinie wobec filmu zdominowaly srodowiska zydow-
skie w USA i Izraelu. Rowniez na famach prasy nie-
mieckiej, np. ,,Juedische Allgemeine” czy ,,Frankfur-
ter Rundschau’, opinie historykéw byly podzielone.

Z jednej strony film Dancing Auschwitz zostal uznany
jako kontrowersyjny i nietaktowny, a sama autorke
filmu posadzono o szukanie rozglosu i wlasnych ko-
rzysci. Z drugiej strony film uznano za wyraz radosci
Kohna, ktéry przezyl Holocaust i zatozyl wlasna ro-
dzine. Linki do artykuldéw prasowych prezentujacych
rézne opinie w dyskusji nad filmem sa dostepne na
stronie Jane Korman (http://www.janekormanart.
com).
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skiego planu ostatecznego rozwigzania kwestii zydowskiej, ale takze
nowy sposéb moéwienia i przypominania o tej najwigkszej tragedii
w historii nowoczesnego spoleczenstwa, ktéra miata miejsce na tere-
nach okupowanej Polski.

Ten miedzypokoleniowy manifest o czasie Zagtady, w ktérym
wyraza sie pamie¢ ocalatego, oraz tych, ktérzy Holocaust znajg jedy-
nie z przekazoéw i opowiesci, przede wszystkim odnosi si¢ do konkret-
nych, naznaczonych trauma miejsc pamieci. Obrazy obozéw zagta-
dy i pomnikéw upamig¢tniajacych ofiary Holocaustu, stanowig jeden
z gléwnych elementéw polskiego krajobrazu widzianego z perspek-
tywy zydowskiej. W filmie Dancing Auschwitz, obok bramy Arbeit
Macht Frei i stacji kolejowej Radegast, pojawiaja si¢ w roli przerywni-
ka, obrazy neutralne, typowe punkty turystyczne na mapie Polski: jak
golebie na rynku krakowskim, wieza Kosciota Mariackiego, kramiki
z pamigtkami w Sukiennicach, fragment ulicy Szerokiej przed syna-
goga Remu, dworzec autobusowy z zegarem w nieodgadnionej miej-
scowodci i inne. Ten miejski sztafaz nie jest martwy. To wspoélczesny
obraz Polski, ktéry si¢ nieustannie zmienia, modernizuje, rozwija.
Taka konstrukeja filmu pozwala na przeformulowanie utartych juz
schematow postrzegania Polski przez pryzmat Holocaustu i otwarcia
sie na szerszy, bardziej zréznicowany horyzont zydowskiej obecnosci
w tym kraju.

Jak zauwaza Ruth Ellen Gruber, autorka niezwykle popularnej
ksigzki Virtually Jewish: Reinventing Jewish Culture in Europe, obraz
Polski w $wiadomosci Zydow nadal nosi szczegolne pietno wojny,
ktore jest rozpowszechniane i propagowane w $wiecie. W opinii
badaczki Marsze Zywych oraz wycieczki mlodziezy zydowskiej z Izra-
ela i Stanéw Zjednoczonych czesto ograniczaly sie tylko do tych trau-
matycznych punktéw na mapie Polski, ktdre dodatkowo spowite zi-
mowa badZz wczesnowiosenng aurg, wzmagaly pos¢pny i negatywny
obraz kraju[4]. Do podobnych konkluzji doszedt rowniez Jack Kugel-
mass, amerykanski antropolog, ktéry po wizycie w Polsce w 1993 roku
napisat:

Zydowska turystyka do Polski ma w sobie co$ szczegolnego. Zydowskich

podréznikéw nie zaciekawia miejscowa kultura, czy to zydowska, czy tez

niezydowska; nie interesuja si¢ Zywymi, lecz zmarlymi. Bardziej niz etno-
graféw przypominaja badaczy starych ksiag, co sprawia, ze z podroézy nie

[4] Ruth E. Gruber w swojej ksiazce (Virtually Jewish:
Reinventing Jewish Culture in Europe, Berkeley 2002)
podejmuje problem recepcji kultury zydowskiej i jej
odtwarzania przez $rodowiska nie-zydowskie w roz-
nych czeéciach Europy. Wazng cze$¢ ksiazki zajmuje
Polska i problem tzw. ,,trudnej pamieci” zaréwno

w kategoriach mentalnych, jak i w przestrzeni
publicznej. Jako uczestniczka Marszéw Zywych zano-
towala, iz ,,(...) organizatorzy manipuluja emocjami
mlodych uczestnikéw i nachalnie propaguja syjonizm

W jego najbardziej nieprzejednanej postaci. Pobyt

w Polsce mial potwierdza¢ i ugruntowac wszelkie
uprzedzenia. Paskudna pogoda (...) i monotonny
krajobraz stworzyly idealne tto, by umocni¢ uczestni-
kéw Marszu w przekonaniu, ze Polska jest miejscem
posepnym, nieprzyjaznym i antysemickim”.

Cyt. za wyd. polskim R.E. Gruber, Odrodzenie kultury
zydowskiej w Europie, przel. A. Nowakowska, Sejny
2004, s. 161-163.



»I WILL SURVIVE” — REPREZENTACJA HOLOCAUSTU W SZTUCE WSPOLCZESNE]

wynosza nic, co poglebitoby ich znajomos¢ tutejszej kultury. Zwykle tez
zapamietujg jedynie te doznania, ktore utwierdzajg ich w niecheci[3].

Taka ,,propagandowa” kreacja wizerunku Polski jedynie potwierdzata
prawde Holocaustu, a miejsca Zagtady upamietnione ,,pomnikiem”
sktadaly si¢ na obraz kraju, ktéry w §wiadomosci Zydow reprezento-
wal jedynie tragiczne wydarzenia z czaséw wojny|[6].

W filmie Dancing Auschwitz Korman probuje przedefinio-
wac peten smutku i traumy obraz Polski i jej ,,o$wigcimskich piecow”
Mamy tu do czynienia z afirmacja Zycia na kilku poziomach. Adolek
Kohn przyjezdza do Polski, zaréwno do miejsc naznaczonych groza
$mierci, jak i tych, wydawaloby sie, pozbawionych pietna Holocaustu,
nie jako zalobnik, ale ocalaly i zwyciezca. To radosne, wrecz szczesli-
we przestanie filmu, o ktérym przesadza taniec rodziny Kohna do zy-
wiolowej piosenki Glorii Gaynor, przybliza widza do mysli chasydz-
kiej. Rabbi Nachman z Braclawia, prawnuk i spadkobierca tradycji
Israela Baal Szem Towa[7], pisat:

Kiedy czlowiek czyni co$ z radoscia, gdy otwiera sie na cud przyszlosci,
oswobadza uwiezione w istotach iskry $wietoéci. Rados$¢ z dzialania
wyzwala iskry, ale to wyzwalanie iskier jest wlasnie Zrédlem radosci.
Kiedy rado$¢ ogarnia cialo czlowieka, podnosza si¢ jego rece i stopy. Nie
moze wtedy powstrzymac¢ sie od tanczenia[8].

W podrézy Adama Kohna do Polski, ktéra miala miejsce letnig ciepla
pora, towarzyszy najblizsza rodzina, dzieci i wnuki. Ich wspdlna wy-
prawa, zmaganie si¢ z traumg przeszlosci prowadzi do przelamania
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[5] J. Kugelmass, The Rites of the Tribe, w: Going
Home, ,YIVO Annual” New York 1993 (nr 21),
s.410-411; cyt. za: R.E. Gruber, op. cit., s. 161-163.

[6] James E. Young, w swoim eseju o pomnikach Ho-
locaustu, pisze, iz w Polsce na terenach bylych obo-
zOw $mierci wzniesiono pomniki upamietniajace ogét
polskich zniszczen wla$nie poprzez symboliczne na-
wigzanie do zamordowanej spolecznosci pochodzenia
zydowskiego. Pamigc i kontrpamigé. W poszukiwaniu
spotecznej estetyki pomnikéw Holocaustu, przel.

G. Dabkowski, ,,Literatura na Swiecie” 2004 nr 1-2
(390-391), s. 271. W Polsce miejsca bytych obozow
koncentracyjnych staty si¢ waznym elementem w de-
bacie nad problemem reprezentacji Holocaustu

w przestrzeni publicznej. Jednoczes$nie warto tu przy-
wota¢ niezrealizowany projekt ,Droga” Oskara Han-
sena, przygotowany do Miedzynarodowego Konkursu
na Pomnik w O$wigcimiu-Brzezince, 1958, ktéry od-
rzucal koncepcje pomnika figuratywnego na rzecz
wigczenia przestrzeni obozu w obiekt artystyczny

z uwzglednieniem awangardowej ,, Teorii Formy
Otwartej” (ktérej byt tez tworca). Projekt wywarl
ogromny wplyw na myslenie o jezyku pomnikéw pu-
blicznych w Polsce, ktéry $wiadomie rezygnowatby

z idei monumentalizacji i mitologizacji, jako tych
czynnikoéw, ktore znieksztalcaja, a nawet zafatszowuja
doswiadczenie tej tragedii. Por. K. Murawska-Muthe-
sius, Oskar Hansen i kontr-pomnik oswigcimski
1958-59, ,,0Obieg” 2006, nr 2; O. Hansen, Ku formie
otwartej, red. J. Gola, uklad graficzny O. Hansen,
Warszawa 2005.

[7] Israel Baal Szem Tow (ok. 1700-1760) - charyz-
matyczny zalozyciel chasydyzmu; uwazal, ze najwa-
zniejszym celem zycia religijnego jest duchowa facz-
no$¢ z Bogiem poprzez modlitwe i codzienne Zycie,
w ktérych dominuje oddanie, rado$¢ i niezachwiana
wiara. Modlitwie zwolennikéw rabbiego towarzyszyt
ruch, ekstatyczny taniec i rado$¢ ze spotkania z Bo-
giem. G. Wigoder, Stownik biograficzny Zydéw, War-
szawa 1998, s. 40-41. O ruchu chasydzkim w Polsce

i jego specyfice zob. G. Scholem, Mistycyzm zydowski
i jego glowne kierunki, przel. I. Kania, Warszawa 1997,
s. 395-425; M. Buber, Opowiesci chasydéow, przet.

P. Hertz, Poznan 1986.

[8] Rabbi Nachman z Bractawia, Likkute Moharan,

I, 24, cyt. za: M.-A. Ouaknin, Chasydzi, przel.

K. iK. Pruscy, Warszawa 2002, s. 125.
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bariery smutku i grozy, co wigcej, stanowi o symbolicznym otwarciu
Kohna na ,cud przyszloéci” Rados¢ jest zdolnoscig cztowieka do
ciaglego odradzania sie, jak pisal rabbi, jest takze lekarstwem na
wszystkie choroby[?]. W filmie Korman ,,rado$¢ istnienia”[10] - to
rodzinny taniec, ktory przetamuje tabu ,,miejsca’, zrywa z mentalny-
mi kliszami ,,pamieci” Holocaustu i stwarza mozliwo$¢ formulowania
nowych, otwartych pytan niezbednych dla odbudowy relacji Zydéw
z Polska. Jednak osiagnigcie pelni radoéci nie jest mozliwe, bowiem
wedtug rabbiego Nachmana, istnieje antagonistyczna sila, ktdra dzia-
ta w przeciwnym kierunku. Ta sita pozwala zachowa¢ swoista réwno-
wage, chroni czlowieka przed samounicestwieniem.

Podobna konstatacja otwiera dyskusje nad kwestiag odbioru
Polski, jako kraju obarczonego ciezarem doswiadczenia wojny, do-
$wiadczenia Zagtady, ktére to nadal oddziatujg i ksztaltujg swiadomo-
$§¢ i wrazliwos¢ zaréwno tych, ktérzy wojne przezyli, jak i tych, ktérzy
znaja ja jedynie ze Zrédel i opowiesci. Badania nad kreacja obrazu
Polski z perspektywy zydowskiej i mechanika jego powstawania sg
punktem wyjécia dla zrozumienia relacji obu narodéw i wspélnej his-
torii. W filmie Dancing Auschwitz pamie¢ o wymordowanych w obo-
zach naklfada sie¢ na miejsca tylko z pozoru wolne od tego, co zydow-
skie. Sa to miejsca, ktore w opinii wielu wspdlczesnych Polakdw,
stanowia neutralny element polskiej rzeczywistosci. Pozbawione ja-
kiegokolwiek kontekstu historycznego, wyjatowione i puste — dopiero
za sprawg waznych wydarzen - przeobrazajg si¢ w ,,miejsca pamieci”
Jak pisze Aleida Assmann, niemiecka badaczka kultury, miejsca moga
uwiarygodni¢ i przechowa¢ pamie¢ nawet w czasach zapomnienia. Po
okresach przerwanej tradycji wspomnienie przesztoéci powraca wia-
$nie w tych konkretnych przestrzeniach miasta, ruinach, pomnikach,
krajobrazie. ,,Dochodzi wowczas do reanimacji, przy czym miejsce
w rownym stopniu reaktywuje wspomnienie, co wspomnienie miej-
sce” [11]. Przestrzen publiczna pozbawiona elementéw kultury zy-
dowskiej jest przestrzenia bez pamieci. Amnezja historyczna jako
temat — znajduje nowe formy przede wszystkim w dzialaniach arty-
stycznych, w ktdérych ,dynamika kulturowego pamiegtania i zapomi-
nania” nabiera czesto krytycznego wyrazu.

Przestrzen publiczna wykorzystywana we wspolczesnych pra-
cach artystycznych czesto jest wyczyszczona, pozbawiona swego pier-
wotnego znaczenia, pamieci o miejscu, w ktérym zyli Zydzi. Symbo-
liczna rekonstrukcja obumarlych tkanek miasta, ktérych historia
zostala zapomniana, wymazana ze struktury urbanistycznej i symbo-
licznej, stala si¢ waznym tematem licznych wypowiedzi artystycznych,

[9] Rabbi Nachman uwazal, iz wszystkie choroby ma-  [10] Pojecie zaczerpnigte z traktatu filozoficznego

ja jedna przyczyne - smutek. Dlatego ,,wielkim obo- Roberta Misrahiego, Traité du bonheur, Seuil 1981.
wigzkiem jest by¢ zawsze radosnym, umacnia¢ sigize  [11] A. Assmann, Przestrzenie pamieci. Formy i prze-
wszystkich sil oddala¢ od siebie smutek i gorycz”. Zob.  miany pamieci kulturowej, w: Pamie¢ zbiorowa i kultu-
Rabbi Nachman z Bracltawia, Likkute Moharan, 1, 65. rowa, Wspélczesna perspektywa niemiecka, red.

Cyt za: M.-A. Ouaknin, op.cit., Warszawa 2002, s.126. M. Saryusz-Wolska, Krakéw 2009, s. 114-115.
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wpisujacych sie w nurt szeroko rozumianej ,,sztuki krytyczne;j”. We-
dlug Piotra Piotrowskiego, sztuka krytyczna ma na celu odstanianie
mechanizméw spolecznych, politycznych i ideologicznych rzadza-
cych otoczeniem widza, w tym kulturg wizualng; jest dziataniem
zmierzajacym do demitologizacji; problematyzowaniem tego, co z po-
zoru wydaje si¢ bezproblemowe. To sztuka, ktéra wytraca odbiorce
z automatyzmu widzenia i myslenia, ujawnia ukryte struktury i rela-
cje, w jakich nie zawsze §wiadomie funkcjonujemy[12].

Wybrane przeze mnie prace poruszaja problematyke przestrze-
ni spotecznej noszacej pietno Holocaustu oraz pamigci o dawnych
mieszkaricach — Zydach, ktérzy niegdy$ wspottworzyli wielokulturo-
wy obraz Polski. Warszawa, Krakéw, Poznan to tylko niektére z pol-
skich miast, ktore staly sie obszarem wspoétczesnych dzialan i wypo-
wiedzi artystycznych. Christian Boltanski, Shimon Attie, Rafal Jaku-
bowicz i Rafal Betlejewski — to tworcy nalezacy do pokolenia urodzo-
nego po wojnie, tzw. ,post-Holocaust generation”, ktére doswiadcze-
nie Holocaustu zna jedynie z opiséw i przekazéw posrednich[13].
Holocaust i $wiadomos¢ tych tragicznych wydarzen stata sie jednak
zasadniczym punktem odniesienia w ich sztuce[14]. Nakreslony po-
wyzej kontekst recepcji Holocaustu odnosi si¢ przede wszystkim do
dyskursu pamieci i rozpamietywania, przywotywania obrazow, ktére
zostaly wyparte z przestrzeni polskiego miasta, ale i ze $wiadomosci
jego mieszkancow. Prace wybranych przeze mnie artystow, fotografie
powiekszone do rozmiaréw billboardu, filmy video, instalacje wnika-
jace w zastang fasade miejskiego otoczenia, ogniskuja sie wokot kwe-
stii poszukiwania wlasnych sposobéw na przezwyciezenie mechani-
zmow zapominania i historycznej amnezji. Zawarte w tytule artykutu
stowa I will survive - ,przetrwam’, ,,przezyje” — nalezy uznac za mani-
fest, w ktérym wyraza sie sprzeciw wobec powszechnego zobojetnie-
nia i anestezji.

We wrze$niu 2001 roku w warszawskim Centrum Sztuki W pamieci fotografii
Wspolczesnej Zamek Ujazdowski miata miejsce wystawa retrospek- - wystawa Revenir
tywna jednego z najwazniejszych wspolczesnych artystow francu-  Christiana
skich, Christiana Boltanskiego. Ekspozycja zatytulowana Revenir skla- ~ Boltanskiego
data sie ze znanych prac artysty: Monument (1986), Reliquaire (1989),

[12] P. Piotrowski, Wytrgcic z automatyzmu myslenia, ~ [14] Holocaust jako do$wiadczenie tragiczne i bez-
rozm. Maciej Mazurek, ,,Znak” 1998, nr 12,5.146-160;  precedensowe, wykracza poza jakiekolwiek znane

P. Piotrowski, Obraza uczud. Odbiér sztuki krytycznej formy opisowego ujecia skali tego doswiadczenia.

w Polsce, ,,Res Publica Nova” 2002, nr 3 lub http:// Shoah-Zaglada jest niewyrazalna. Réwniez dziatania

respublica.onet.pl/1078124artykul.html (data odczytu:  spoleczne i artystyczne stanowig jedynie probe pod-
5.01.2005). Por. K. Bojarska, Obecnos¢ Zagtady w twér-  jecia trudu moéwienia i przypominania o Holocauscie

czosci polskich artystow, portal Instytut Adama Mic- jako zdarzeniu rzeczywistym i niepodwazalnym.
kiewicza, http://www.culture.pl/pl/culture/ artykuly/ Por. M. Kazmierczak, Tragicznos¢ Holokaustu. Pro-
es_obecnosc_zaglady (data odczytu: 10.01.2011). blemy méwienia o Holokauscie, w: Holocaust w sieci

[13] J. E. Young, At Memory’s Edge. After-Images of dyskurséw, red. A. Boron, G. Gajewska, Gniezno
the Holocaust in Contemporary Art and Architecture, 2005, s. 18-32.
New Haven and London 2000, s. 1-2.
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Les Images Noires (1996), Les Véronique (1996), Thédtre d’Om-bres
(1989), Reserve Les Suisses Morts (1990) oraz pracy przygotowanej
specjalnie dla CSW - Les Habitants de Varsovie (2001)[15]. Wystawie
prezentowanej w przestrzeni galeryjnej towarzyszyly zaprojektowane
przez artyste billboardy (galerii zewnetrznej AMS) usytuowane w
réznych czesciach Warszawy. Na czterdziestu tablicach zawieszono
czarno-biale plakaty eksponujace jedynie fragment twarzy: oczu i
nasady nosa. Praca zatytutowana Les Regards (Spojrzenia) wczesniej
byta prezentowana na ulicach Wiednia i Paryza[16].

Podczas warszawskiej wystawy artysta zdecydowat sie na do-
laczenie do stotecznego wydania ,,Gazety Wyborczej” specjalnego
dodatku. Dodatek skladal sie z pochodzacych sprzed wojny po-
wiekszonych zdje¢ mlodych bokseréw, warszawskich Zydéw, ktérzy
nalezeli do jednego ze stolecznych klubéw sportowych. Pod
zdjeciem, obok podpisu, umieszczono prosbe o kontakt z redakcja
w przypadku rozpoznania przez czytelnikow ktdrejs ze sfotografowa-
nych postaci. Podobny zabieg, ktory artysta przeprowadzit w Wied-
niu, byt - zdaniem samego Boltanskiego — postawieniem mieszka-
ficom miasta ,,niewygodnego” pytania: ,,Co zrobiliscie ze swoimi Zy-
dami?”[17].

Fotografia, gtéwne medium Boltanskiego, ewokuje $mier¢, ze-
zwala na ,,powrdt umarlego’[18]. Artysta przedstawiajac te anonimo-
we twarze, wywoluje pamie¢ o nich, mozna powiedzie¢, pamigc o tych
wszystkich straconych i zapomnianych, a obraz fotograficzny staje si¢
jedynym dowodem ich istnienia. Artysta w swoich instalacjach postu-
guje sie gotowymi, cudzymi zdjeciami, ktére pochodza ze zbiordéw
archiwalnych. Boltanski traktuje je jak tworzywo, fragment rzeczywi-
stoéci, ktory nalezy ponownie wywotaé[19]. Ten uniwersalny sposob
przywolywania nieobecnych, zyskal nowy, lokalny wymiar, poprzez
wykorzystanie autentycznych fotografii Zydéw warszawskich zamor-
dowanych w czasie wojny. Wyrwane z kontekstu i nienaturalnie po-
wiekszone zdjecia, miaty nie tylko zwraca¢ uwage przechodniow, ale

[15] Wystawa Christian Boltanski ,,Revenir” miata
miejsce w Centrum Sztuki Wspdlczesnej - Zamek
Ujazdowski w Warszawie w dniach 15 wrze$nia —

11 listopada 2001. Nakladem wydawnictwa CSW
ukazata si¢ publikacja, bedgca podsumowaniem wys-
tawy: Christian Boltanski ,Revenir”, autorzy tekstow:
Magdalena Abakanowicz, Anna Beata Bohdziewicz,
Wiestaw Borowski, Ryszard M. Gozdek, Zofia Kulik,
Janina Ladnowska, Piotr Piotrowski, Anda Rotten-
berg, Milada Slizifiska, Agnieszka Taborska, edycja
limitowana, strony nienumerowane, Warszawa 2003.
[16] Por. C. Boltanski, ,,La petite mémoire”. Le Voyage
au Pérou, Paryz 1998; I. Goldberg, Atelier Christian
Boltanski. Invention de la memoire, ,,Beaux-Arts
Magazine”, 1998 (nr 168).

[17] Wiedenska wystawa Christiana Boltanskiego
Sachlich miala miejsce w 1995 roku w Kunsthalle.
[18] Tytul wystawy Revenir oznacza ,wrocic’, ,,po-
wracad’, ktdre to odnosza sie do teorii fotografii
Rolanda Barthesa i Jacquesa Derridy. R. Barthes,
Swiatlo obrazu. Uwagi o fotografii, przel. J. Trznadel,
Wydawnictwo KR, Warszawa 1996, s. 17-18.

Por. M. Michatowska, Sztuka dokumentu - fotografia
i trauma, w: Pamig¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje
i praktyki upamietniania, red. T. Majewskiego

i A. Zeidler-Janiszewskiej, £6dz 2009, s. 703-713.
[19] 1. Goldberg, Atelier Christian Boltanski. Inven-
tion de la mémoire, “Beaux-Arts Magazine”, 1998
(nr 168), s. 8.
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takze odwotywac sie do emocji i pamieci[20]. Artysta podejmuje wysi-
tek przywrocenia pamieci zmarlych, postaci anonimowych, jednost-
kowych, indywidualnych. W swoim warszawskim projekcie prébuje
odnalez¢ ich tozsamo$¢, jednocze$nie wskazuje na wielokulturowy
charakter miasta, w ktérym przed wojng zyto okolo 300 tys. Zydow.
Boltanski wybrat zaledwie kilkanascie z dostepnych mu fotografii. Te
prywatne zdjecia konkretnych osdb, dowody istnienia i unicestwienia,
w pracy Boltanskiego stajg si¢ publiczne, dostepne i przeznaczone dla
wszystkich. Dodatkowo poddane zabiegom swoistej estetyzacji, staja
sie uniwersalnym narzedziem rozbudzania pamieci, przywolywania
obrazoéw z historii, ktére moga by¢ reprezentatywne dla konkretnego
miejsca, czasu, grupy spolecznej. Plakaty, rozlokowane w réznych
czes$ciach Warszawy, stanowily rodzaj drogowskazu lub tablicy infor-
macyjnej — ,,tu kiedy$ mieszkali Zydzi”.

Fotografia jako narzedzie walki medialnej, ma silny wptyw na
opini¢ publiczng. Zdjecia, czgsto poddane odpowiedniej obrébce,
stuzg jako ilustracja dla konkretnych wydarzen politycznych, spolecz-
nych, kulturowych. W okresie drugiej wojny $wiatowej fotografia spe-
Iniata niezwykle istotng rol¢ w dokumentowaniu zbrodni hitlerow-
skich. Zdjecia przesladowan i egzekucji Zydéw byly jeszcze w czasie
wojny wykorzystywane w roznych publikacjach i pokazywane na
wystawach[21]. Po wojnie, kiedy prawda o Holocauscie byta juz
powszechnie uznana, obrazy pokazujace Zagtade Zydéw w obozach
stawaly sie, jak pisze francuski historyk sztuki i filozof - Georges Didi-
Huberman, jakby podswiadomie przez ludzi ocenzurowywane.
Jednoczeénie dla pokolenia, ktore wiedze o Holocau$cie czerpie ze
zrodet posrednich, fotografia stanowi ,,autentyczny” obraz Zaglady.
Jest nie tylko Zrédiem informacji, ale pozwala tez ,wyobrazi¢ sobie
niewyobrazalne”[22].

Fotograficzne prace Boltanskiego, jak méwi sam autor, zostaly
opatrzone tytulami, ktdre majg by¢ sugestywne i oddzialywac na emo-
cje[23]. Artysta podejmuje sie zadania przywrdcenia znaczenia foto-
graficznemu $wiadectwu z czaséw wojny i, podobnie jak to czyni
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[20] Hans Belting w swej ksigzce Antropologia obrazu
pisze, iz ,,aura nieodwracalnego czasu, ktéra zostawita
swoj $lad w nieodwracalnej fotografii, prowadzi do
animacji swoistego rodzaju, ktéra zaklada afektywne
wczuwanie si¢ widza. Roznica migdzy obrazem a rze-
czywistoscia, na ktorej zasadza si¢ zagadka uwidocz-
nionej nieobecnoéci, powraca w fotografii poprzez
dystans czasowy, kiedy dzieli jej powstanie i moment
naszego ogladu”. H. Belting, Antropologia obrazu.
Szkice do nauki o obrazie, przet. M. Bryl, Krakéw
2007, s.261-262.

[21] Jedna z takich wystaw zostala zorganizowana

w kwietniu 1943 roku w Bibliotece Kongresu w Wa-
szyngtonie. Zdjecia autorstwa Romana Vishniaka

(zrobione jeszcze przed wojng w 1938 roku) mialy
$wiadczy¢ o prze$ladowaniach ludnosci zydowskiej
przez hitlerowcéw. Nastepnie te okoto 2 tys. fotografii
zostalo zebranych w jednym albumie wydanym

w 1948 roku. Album byl wielokrotnie wznawiany,
m.in. jako zrédlo dokumentujgce historie filmu Ste-
vena Spielberga Lista Schindlera. Por. J. Struk, Holo-
kaust w fotografiach. Interpretacja dowodow, przel.
M. Antosiewicz, Warszawa 2007.

[22] G. Didi-Huberman, Obrazy mimo wszystko,
przel. M. Kubiak Ho Chi, Krakéw 2008, s. 8-16.

[23] http://csw.art.pl/new/2001/boltanski.html (data
odczytu: 10.01.2011).
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w swej ksigzce Didi-Huberman, wierzy w sile tego obrazu, ktéry ma
wspomoc naszg wyobraznie w probach zrozumienia ,,niewyobrazal-
nego” dramatu wszystkich ofiar Zaglady.

Aby wiedzie¢, trzeba sobie wyobrazi¢. Musimy sprobowaé wyobrazi¢
sobie, czym bylo pieklo Auschwitz (...). Nie bronmy sie, méwiac - co
zresztg jest prawda - Ze nie jeste$my i nigdy nie bedziemy w stanie pojaé
tego wszystkiego. Ale musimy, musimy wyobrazi¢ sobie t¢ trudng niewy-
obrazalno$é¢.[24]

Czarno-biate, pozbawione swojego pierwotnego kontekstu zdjecia,
dowody Zycia, majg dziala¢ przede wszystkim na wyobraznie i pa-
migé, przywolaé obecnoé¢ dawnych mieszkanicéw Warszawy, przy-
wroci¢ ich miastu ,,mimo wszystko”

Problem $ladéw Holocaustu i drugiej wojny $wiatowej w struk-
turze polskich miast stal si¢ szczegdlnie zywy po rozpoczeciu realiza-
cji filmu Stevena Spielberga Lista Schindlera na podstawie ksigzki
Thomasa Keneallyego Schindlers Ark (Arka Schindlera). Ta hollywo-
odzka opowies¢ o losach Zydéw w czasie okupacji niemieckiej w Kra-
kowie przyczynila si¢ do wznowienia dyskusji na temat pamieci Ho-
locaustu, w szczegolnosci za$ pamieci o tych tragicznych wydarze-
niach w wymiarze lokalnym. Film Spielberga, podobnie jak zrealizo-
wany w 1978 roku serial zatytutowany Holocaust[25], wywolat z jednej
strony ogromny szok, szczego6lnie wirod widzow, ktorzy wezesniej nie
styszeli o krakowskim getcie, z drugiej — zainicjowat liczne przedsiew-
ziecia komercyjne i artystyczne, jako odpowiedz na pojawienie sie
swoistej ,mody” na Schindlera i zydowski Krakow.

W jednym ze swoich wywiadow Steven Spielberg méwit:

...patrze na to miasto jak na scen¢. Scene, ktorej nie musieliémy budowac.
Niczego tu nie budowali$my, oprocz dekoracji w Legu i obozu plaszow-
skiego. Korzystamy z gotowych pleneréw, krecimy w miejscach auten-
tycznych, gdzie wydarzenia opisane w Liscie Schindlera si¢ dzialy. Krakow
podarowal nam swoja histori¢ i otworzyt swoje podreczniki historii,
pozwalajac nam zatanczy¢ na ich kartach. Jestem tym miejscem zafascy-
nowany. W kazdym zakatku pytam siebie, czy Oscar Schindler méglby
tedy przechodzi¢? Czy Amon Goeth (komendant obozu pracy przymuso-
wej w Krakowie-Plaszowie) stal tu, na tym zakrecie? Czy jechal samocho-
dem tg uliczka? Czy tu dzielil getto na cz¢$¢ A i B? Czy stal w tym miejscu,

[24] G. Didi-Huberman, op.cit., s. 9. dwdch niemieckich medioznawcdw Friedricha Knilli
[25] Serial Holocaust w rezyserii Marvina J. Chom- i Siegfrieda Zielinskiego, w ktérym zebrano liczne
skyego byl emitowany m.in. w Niemczech, gdzie wy- opracowania naukowe, recenzje, wywiady z twércami
wolal bezprecedensowe reakcje zaréwno wsrod wid- oraz opinie i wrazenia widzéw. Zob. M. Saryusz-

26w, jak i w kregach uczonych, politykéw i publicys- Wolska, Zachodnioeuropejska recepcja serialu Holo-

tow, ktére uruchomily i wyzwolily ,,zbiorowa pamie¢’

>

caust, w: Pamie¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje...,

Niemcoéw. Kilka lat po pierwszej emisji serialu s.265-271. Por. D. Morley, K. Robins, Spaces of Identi-
w Niemczech (1979) opublikowano obszerne opraco-  ty. Global Media, Electronic Landscapes and Cultural
wanie badawcze na temat recepcji filmu, Holocaust Boundaries, London-New York 1995.

zur Unterhaltung (Holocaust dla rozrywki), autorstwa
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gdy wysylal ludzi do obozéw pracy na wyniszczenie? Tutaj czuje sie
zapach historii na kazdym rogu.[26]

Po wejsciu na ekrany kin Listy Schindlera, gazety rozpisywaly sig¢ o fil-
mie, procesie jego realizacji, w telewizji pokazywano liczne reportaze
historyczne o krakowskim getcie. Franciszek Palowski (krakowski
asystent Spielberga, autor ksigzki o etapach powstawania filmu, twor-
ca przewodnika Sladami Schindlera w Krakowie) zauwazyl, ze ,caty
Krakéw przypomnial sobie historie, wielu ludzi dowiedzialo sig, ze
w miescie bylo getto. Wszyscy mowili tylko o historii, o Schind-
lerze”[27]. Na fali sukcesu filmu Spielberga, ktéry otrzymat liczne na-
grody (w tym osiem Oscaréw), krakowskie biura podrozy i agencje
turystyczne wyszty naprzeciw potrzebom i oczekiwaniom swoich no-
wych klientéw. Powstaly specjalne oferty wycieczek, nie tylko dla wiel-
bicieli kina, ktérych wspdlna nazwa ,,Sladami Schindlera” brzmiata
znajomo i wzbudzala spore zainteresowanie. Biura obstugiwaly za-
réwno turystéw indywidualnych, jak i wycieczki zorganizowane
z kraju i ze $§wiata. Program wycieczek szczegoélne przypadt do gustu
Amerykanom, dla ktérych najistotniejszym elementem wizyty w Kra-
kowie bylo odszukanie poszczegélnych miejsc i elementéw architek-
tury zarejestrowanych na filmie[28].

W filmie Spielberga mamy do czynienia z pewnego rodzaju
przeformulowaniem faktéw historycznych, ktére w tym przypadku
odnoszg si¢ do konkretnych miejsc zwigzanych z rzeczywistym ukla-
dem i podziatem krakowskiego getta[29]. Nalezy bowiem pamietac, ze
Spielberg realizowal sceny z getta na Kazimierzu, na ulicy Szerokiej.
W rzeczywistosci krakowskie getto miescilo si¢ na Pogérzu i tam, na
6wczesnym placu Zgody (obecnie plac Bohateréw Getta), miaty miej-
sce prawdziwe zdarzenia, ktdre staly si¢ kanwa dla filmu Spielberga.
Rezyser odwrécil rowniez kierunki marszu Zydéw wyrzuconych ze
swoich domoéw na Kazimierzu i w innych czesciach Krakowa do zato-
zonego w 1941 roku getta po drugiej stronie Wisty. Droga Zydéw
z Listy Schindlera wiodla z Pogérza na Kazimierz, w rzeczywistosci
Zydzi szli w kierunku odwrotnym.

Taki przenicowany uktad getta, jego falszywe polozenie w sto-
sunku do innych miejsc w mie$cie oraz sam kierunek przesiedlen lud-
nosci zydowskiej w czasie okupacji niemieckiej — bezposrednio wply-

[26] F. Palowski, Spielberg. W poszukiwaniu arki, zarzucano autorowi m.in. zastapienie prawdy histo-
Krakow 1993, s. 112-113. rycznej ,jej filmowa inscenizacja”. Obecna w kulturze
[27] http://www.spielberg.stopklatka.pl/wywiad_ popularnej tendencja do przeksztalcania rzeczywisto-
L.php (data odczytu: 14.01.2011). $ci historycznej w formy paradokumentalne, odlegle
[28] O ofercie krakowskich biur podrdézy w artykule: ~ od autentyzmu konkretnych wydarzen jest zjawi-

W plenerach ,Listy Schindlera”, ktdry ukazat si¢ na skiem powszechnie stosowanym przez rézne media.
tamach ,Rzeczpospolitej” w dodatku ,,Moje Podréze”  Por. A. Zeidler-Janiszewska, Lista Schindlera: skrzyzo-
z dnia 14.12.1994; wersja internetowa : http://new- wanie dyskursow, w: Pamig¢ Shoah. Kulturowe repre-
arch.rp.pl/artykul/36410_W_plenerach_quot;Listy_ zentacje i praktyki upamietniania, pod red. T. Majew-
Schindleraquot;.html (data odczytu: 20.01.2011). skiego i A. Zeidler-Janiszewskiej, £6dZ 2009,

[29] Film Spielberga spotkat sie z krytyka, w ktorej s. 890-891.
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nely na program wycieczek ,,Sladami Schindlera” i przebieg propono-
wanych przez biura tras. Wspomniany juz autor przewodnika Fran-
ciszek Palowski[30] zapraszal turystéw do miejsc $cisle zwigzanych
z produkcja filmu, jednocze$nie wskazywat na réznice, ktére wynika-
ty z pewnych przemodelowan faktéw topograficznych. To rozréznie-
nie na ,,miejsca historii” i ,miejsca z filmu” nie miato wigkszego wpty-
wu na przywrdcenie pamieci o Pogérzu jako wlasciwym getcie.
W $wiadomosci turystéw odwiedzajacych Krakéw, a takze samych
mieszkaficOw miasta, miejsca zwigzane z historig Zydéw i ich losami
w czasie wojny ograniczaly si¢ wylacznie do dzielnicy Kazimierz.

W 2001 roku Bogustaw Sonik, byty dyrektor Festiwalu ,,Kra-
kéw 2000 - Europejska Stolica Kultury”, opublikowat tekst o getcie,
w ktérym pisal:

Krakowskie getto nie istnieje w naszej swiadomosci, w §wiadomosci kra-

kowian. Prawie kazdy o nie zapytany wskaze Kazimierz, a taksowkarz

podwiezie pytajacego na Szeroka (...). Chcialbym, aby w Krakowie przy-

wréci¢ pamie¢ o tym dramacie, ktorego centralnym miejscem byt plac
Zgody.[31]

Wezesniej Sonik pisal, iz po lekturze ksigzki Pankiewicza Apteka
w getcie krakowskim, ktéra zainspirowala go do odszukania opisywa-
nych w pamietniku §ladéw przeszlosci, wybral sie na Pogérze, rzeczy-
wiste miejsce getta. Z rozczarowaniem jednak stwierdzil, Ze nie odna-
lazt tam zadnego faktu wymienionego w lekturze[32].

Odpowiedzig na apel w sprawie poszukiwania $ladow stala sie
praca Shimona Attiego zatytulowana Aleja staw (czerwiec - lipiec
1996). Projekt skladal si¢ z dwudziestu czterech pigcioramiennych
gwiazd, ktére stanowily repliki emblematéw z hollywoodzkiej Alei
Gwiazd. Attie umie$cil je na Szerokiej, gléwnej ulicy z filmowego
getta. Gwiazdy Attiego, w odréznieniu od swoich hollywoodzkich

[30] E Palowski, Sladami »Listy Schindlera”, Krakow
1996. Broszurka ukazala si¢ rowniez w wersji nie-
mieckiej i angielskiej.

[31] W 2001 roku Bogustaw Sonik jako Przewodni-
czacy Matopolskiego Sejmiku zainicjowat akcje
»Przywracanie pamieci”. Zaproponowal nadanie
Aptece ,,Pod Orfem” na krakowskim Podgdrzu statu-
su muzeum, urzadzenie tam nowoczesnej ekspozycji,
odpowiednie oznakowanie dawnego getta i uporzad-
kowanie Placu Bohateréw Getta — dawniej Placu
Zgody. http://www.boguslawsonik.pl/index.
php?nr2=207 (data odczytu: 20.01.2011).

[32] Obecnie sytuacja na krakowskim Pogérzu
znacznie si¢ zmienila, czego przykladem jest Muzeum
Pamigci Narodowej ,, Apteka pod Ortem” przy Placu
Bohaterow Getta, ktore zostato powolane w 2003 roku
jako oddzial Muzeum Historycznego Miasta Krako-
wa. Obiekt zajmuje pomieszczenia dawnej apteki
Tadeusza Pankiewicza, ktora w latach okupacji nie-

mieckiej znajdowala sie w centrum krakowskiego
getta. Co roku w rocznice likwidacji getta sprzed
Apteki rusza tradycyjny Marsz Pamieci, ktéry konczy
sie zfozeniem kwiatéw pod pomnikiem na terenie
bylego obozu w Plaszowie. W muzeum prezentowana
jest wystawa stata Apteka w getcie krakowskim, na kto-
rej zebrano dokumenty, filmy i fotografie ilustrujace
wyjatkowa role Apteki w zyciu mieszkancédw krakow-
skiego getta. Drugim waznym w tym kontekscie miej-
scem w przestrzeni miejskiej jest Fabryka Emalia
Oskara Schindlera, rowniez nalezgca do MHMK,
ktd-ra miedci sie na krakowskim Zablociu w budynku
administracyjnym dawnej fabryki naczyn emaliowa-
nych znanej jako Deutsche Emailwarenfabrik (DEF)
Oskara Schindlera. Od 11 czerwca 2010 roku mozna
w Muzeum Historii Miasta Krakowa zwiedza¢
wystawe Krakéw - czas okupacji 1939-1945. Opis
wystawy na stronie http://mhk.pl/oddzialy/fabryka_
schindlera_wystawa_stala (data odczytu: 18.01.2011).
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pierwowzoréw, nie byly zlote, lecz purpurowe, a glebokie pekniecia
powielaly swa faktura strukture plyt z krakowskiego trotuaru. W ten
sposdb ,ikony” upamietniajgce znane osobistosci $wiata show-bizne-
su wniknely w ulice, stworzyly jednorodng, wrecz organiczng cze$é
placu, gléwnego planu filmowego Listy Schindlera. Rozmieszczenie
gwiazd nie byto przypadkowe. Ich uktad powielat kierunek filmowej
drogi krakowskich Zydéw do getta. Zamiast imion hollywoodzkich
aktordéw i aktorek, na gwiazdach pojawily si¢ nazwiska wcigz zyjacych
bohateréw filmu z tzw. listy Schindlera: J.H. Borenstein, H. Blumen-
trucht, i inne.

Taka koncepcja Alei staw Attiego miata za zadanie wskaza¢ na
niebezpieczenistwo tworzenia przez Hollywood ,nowych” faktow
historycznych. Zdaniem Attiego, to wlasnie fikcja filmu, imitujaca rze-
czywisto$¢ wojny, stanowi gtéwne zrédlo informacji dla pokolenia
urodzonego po Holocauscie, ktore swojg wiedze czerpie m.in. z Holly-
wood i spreparowanego na potrzeby kina obrazu historii[33]. Wto-
pione w trotuar ,,gwiazdy” na krakowskim Kazimierzu jednoczes$nie
podkreslaty role kultury popularnej, kultury masowej, ktdra przyczy-
nila si¢ do ujawnienia szerokiej publicznosci prawdziwych bohaterow
z listy Schindlera i wielu innych faktéw z czaséw Zagtady. Ci, ktdrzy
przetrwali, zostali upamietnieni purpurowymi gwiazdami, ktére nie
blyszcza ztotem chwilowego blichtru. Te emblematy to echo ostatnich
trzydziestu minut filmu Spielberga, kiedy to pojawiaja si¢ prawdziwe
postaci z listy wraz z odtworcami ich rél. To wilasnie film, a nie histo-
ryczne doswiadczenie, spowodowal, iz ocaleni z Zaglady i ich losy
staly sie na nowo czescig konkretnego miejsca. Ich obecnoé¢ w filmie
miata potwierdza¢ ,,prawde” i dramat hollywoodzkiej historii, ktora
oferuje zreby stawy rownej hollywoodzkim gwiazdom.

Problem zacierania rzeczywisto$ci i zastepowania jej przez kre-
acje kultury masowej pojawia si¢ wraz z kazda inicjatywa podobna do
wycieczek proponowanych turystom w Krakowie. Obawa Attiego wy-
daje si¢ zrozumiata, bowiem sama mozliwos¢ wyboru wycieczki, kto-
ra zestawia i sankcjonuje miejsca prawdziwych, tj. historycznych wy-
darzen z tymi filmowymi, determinuje nasze my$lenie i rozumienie
historii. Wystarczy doda¢ zaledwie jeden element z historii filmu do
historii, by ta miata inna, nowa warto$¢. Turysta moze wigc wybraé
odwiedzenie miejsc ,,swojego” wlasnego, czyli filmowego do$wiadcze-
nia Holocaustu, anizeli tych ,,innych’, rzeczywistych miejsc Zaglady.
Celebracja filmowej historii moze by¢ dla turysty znacznie bardziej
atrakcyjna, niz historia sama w sobie[34]. Czesto jedynym do$wiad-
czeniem Holocaustu dla pokolenia, ktére urodzito si¢ po wojnie, jest

[33] Wszelkie opinie, opisy i komentarze Shimona membrance 1991-1996, w: ].E. Young, At Memory’s
Attiego dotyczace jego pracy Walk of Fame pochodza ~ Edge: After-images of the Holocaust in Contemporary
z niepublikowanego eseju artysty, ktérego fragmenty Art and Architecture, Yale 2000, s. 85, patrz: przyp. 13.
zostaly przedrukowane przez Jamesa E. Younga [34] J. E. Young, op.cit., s. 86.

w rozdziale Sites Unseen. Shimon Attie’s Acts of Re-
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wybrana scena z ksiazki czy kolejne sekwencje z filmu. Doswiadczenie
tak wyselekcjonowanych wydarzen, kaze widzom, ktérzy ,,przezyli”
Holocaust w sposéb posredni, powraca¢ do tych miejsc zapamigta-
nych, tak jak ocaleni wracajg do miejsc ich rzeczywistego cierpienia.
W ten sposdb film staje si¢ miejscem, w ktérym ,,zostata zrobiona
historia”[33].

Kultura masowa, utozsamiana z estetyka kiczu, przejela role
nauczyciela ,trudnej” historii dla milionéw widzéw z calego $wia-
ta[36]. Dzieje filmowych bohateréw staly sie jedyng, powszechnie
znang historia. Agnieszka Holland w wywiadzie opublikowanym na
tamach ,,Tygodnika Powszechnego”, méwita:

Nie jestem zdecydowanie krytyczna wobec filmu Spielberga, bylam nim
raczej pozytywnie zaskoczona, ale ostatnie pot godziny Listy przekonuja
mnie, ze w filmie Holocaust moze by¢ masowo przezywany tylko pod
warunkiem usankcjonowania kiczu. Kicz wydaje sie niezbedny, by oswo-
i¢ tragedie i potworng tajemnice[37].

Stad rodzi sie pytanie, czy mozna opowiada¢ o grozie Holocaustu
za pomocg stereotypowych $rodkéw narracji filmowej? Zaréwno
Holland, jak i Claude Lanzmann([38], francuski rezyser, dokumen-
talista, autor filmu Shoah, sa zdania, iZ podobne zabiegi odnosza
sie do kwestii naduzycia i trywializacji historii[39]. Jednak Holland

dodaje:

[35] Ibidem, s. 86.

[36] O sztuce masowej rozumianej w kategorii kiczu
zob. N. Carroll, Filozofia sztuki masowej, przel.

M. Przylipiak, Gdansk 2011, szczegélnie rozdziat
Filozoficzny op6r przed sztukg masowg: tradycja wigk-
szosci. O teorii sztuki masowej zob. D. Macdonald,
Teoria kultury masowej, w: Kultura masowa, wybor,
przektad, przedmowa: Cz. Milosz; komentarz: Jerzy
Szacki, Krakow 2002, s. 14-36. Na temat kwestii kultu-
ry masowej jako formy obrazowania Holocaustu zob.
tekst M. Saryusz-Wolskiej, Zachodnioeuropejska
recepcja serialu Holocaust w ktérym autorka przywo-
tuje artykut Elieego Wiesela rozpoczynajacy fale kry-
tyki hollywoodzkiego serialu Holocaust. Wiesel wska-
zywal m.in. na liczne niezgodnosci historyczne,

a takze polaczenie nadmiaru, dostownosci i przeryso-
wania tematu historycznego, czyli ,,trywializacji
Holocaustu”, ktore pozbawiaja Zaglade wymiaru
wyjatkowosci. W opinii autoréw szkoly frankfurckiej,
Theodora W. Adorno i Maxa Horkheimera, standary-
zacja, schematyzacja i konsumpcjonizm wyznaczaja
ramy dla produktu przemystu kulturalnego, czyli
sztuki masowej, a kicz jest parodig katharsis i rodza-
jem falszywej $wiadomodci, ktora poprzez obrang
estetyke ma zagwarantowa¢ odbiorcy przyjemnos¢,

a takze zniwelowac jej cigzar etyczny, M. Saryusz-

Wolska, Zachodnioneuropejska recepcja serialu ,, Holo-
caust”, w: Pamigé Shoah. Kulturowe reprezentacje...,

s. 265-266.

[37] A.Holland, Filmowe zwierciadta Holokaustu,
rozm. J. Strzalka, ,Tygodnik Powszechny” 2003, nr 13.
http://www2.tygodnik.com.pl/tp/2803/film08.php
(data odczytu: 21.01.2011).

[38] Warto jednak pamigtad, ze twoércow tych rozni
koncepcja opowiadania o Zagtadzie. Holland siega po
zroznicowane formalnie kino fabularne, korzystajac

z konwencji gatunkéw filmowych jak melodramat czy
film przygodowy (Gorzkie Zniwa, Europa Europa).
Lanzmann pozostaje wierny filmowi dokumentalne-
mu, w ramach ktérego rezygnuje z materiatéw archi-
walnych, a nacisk ktadzie na relacje Ocalonych

i $wiadkow (Shoah, Sobibér). Ta roznica pogladéw na
kino o Holocauscie data o sobie zna¢ szczegdlnie
wyraznie w polemice wokot Korczaka Andrzeja
Wajdy, do ktdrego scenariusz napisata Holland. Por.
Czy Wajda zdradzil Szoa? Dwuglos: Claude Lanz-
mann — André Burguiére, oprac. Maria Oleksiewicz,
»Kino” 1991, nr 4 [przypis red. - KMM].

[39] Por. E. Jacobowitz, ,,Shoah” as Cinema, w: Image
and Remembrance. Representation and the Holocaust,
ed. by S. Hornstein, F. Jacobowitz, Bloomington 2003,
s.7-21.
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Hollywood to zartoczna maszyna — wszystko przezuwa i wypluwa. Praw-
da o Holocauscie moze by¢ tu w najlepszym razie uproszczona, a zto
oswojone. Z drugiej strony, kultura masowa odgrywa role edukacyjna.
Lista Schindlera przyczynila si¢ do spopularyzowania wiedzy o Holocau-
$cie bardziej niz tysigce filméw dokumentalnych. Jesli chcemy, by ludzko-
§¢ pamietala o losie milionéw zamordowanych, musimy zaakceptowa¢
filmy w rodzaju Listy Schindlera. Hollywood pokazuje Holocaust w krzy-
wym i falszywym zwierciadle, ale co to jest prawdziwy obraz? Prawdziwy
obraz Holocaustu nie jest mozliwy — nawet najuczciwsze filmy dokumen-
talne daja jedynie cieri jego strasznej prawdy.[40]

Shimon Attie proponuje widzowi takie formy pamietania, ktore maja
eksponowac te przepa$¢ miedzy wydarzeniami z przesztosci, a tym
co obecnie jest rozpamietywane. Zaréwno narodowa mitologia, jak
i szklany ekran kultury masowej zamazuja réznice miedzy przeszto-
$cig i terazniejszosécig. Artysta obawia si¢, ze pokolenia po Holocau-
$cie nadal moga powiela¢ btedny obraz tragicznej historii, a praw-
dziwe wydarzenia moga zosta¢ wyparte przez ich filmowa reprezen-
tacje[41].

Shimon Attie, urodzony w Los Angeles w 1957 r., reprezentuje
tzw. ,post-Holocaust generation’, dla ktorego doswiadczenie Zagtady
jest sumg przekazdw posrednich. Ten amerykanski artysta pochodze-
nia zydowskiego, w swoich instalacjach i projekcjach slajdéw w prze-
strzeni publicznej odnosi si¢ przede wszystkim do tematyki drugiej
wojny §wiatowej i spotecznego wymiaru Holocaustu. W jednym z wy-
wiadow, w ktérym jasno okreslit swa przynaleznos¢ kulturowa, mowit
o0 potrzebie ,,zrozumienia historii spotecznosci, ktdra na przestrzeni
wiekéw doswiadczata przesladowan i z tego powodu nauczyla sie
cenié prawa cztowieka”[42]. Attie w swoich realizacjach probuje przy-
wréci¢ odebrane Zydom w czasie wojny ,,prawa czlowieka’, przede
wszystkim prawo do pamigci i rozpamietywania. Pamie¢ zgnebiona,
unicestwiona, wymazana ze struktur przestrzeni publicznej, zaktama-
na i spreparowana — w pracach Attiego zyskuje nowy, mozna by po-
wiedziec ,,pierwotny” wymiar.

W swoim krakowskim projekcie Shimon Attie poczatkowo
chcial wykona¢ projekeje slajdéw na tramwajach, a takze umiesci¢
lightboxy z wizerunkami z getta oraz postkomunistycznej Polski,
ktdére w ten sposob mialy nasyci¢ przestrzen miasta znakami dawnej
obecnosci Zydéw i jednoczesnie odnieéé ja do szerszego problemu
wspolczesnego rasizmu[43]. Artysta wybral jednak inng wersje rozpa-
mietywania historii uwiklanej w tryby naduzy¢ i kiczu kultury maso-
wej. W krakowskiej realizacji Attiego mamy do czynienia z ,,odczaro-

[40] A.Holland, op.cit. ska w kontekscie kosmopolityzmu, http://www.obieg.
[41] J. E. Young, op.cit., s. 89. pl/ print/15568 (data odczytu: 14.01.2011).

[42] Shimon Attie, w: Samantha Baskind, Encyclo- [43] J. E. Young, At Memory’s Edge: After-images of
pedia of Jewish American Artists (Stownik amerykan- the Holocaust in Contemporary Art and Architecture,

skich artystow zydowskich), Westport 2006, s. 28. Za: New Haven 2000, s. 87.
G. Levin, Swiecka sztuka zydowska: tozsamos¢ zydow-
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wywaniem” zawlaszczonej przez kulture masowg przestrzeni publicz-
nej i przywroceniem jej nalezytej wartosci. Attie sigga po pamieé
»trudnej” przesztosci, stara si¢ da¢ odpowiedZ na tzw. brak ,woli
pamietania”. Wedlug francuskiego historyka, Pierrea Nory, bez woli
pamietania miejsca pamieci pozostajg jedynie miejscami historii.
Budynki, ulice, place, czyli aktorzy i $wiadkowie tragicznych wyda-
rzen staja sie anonimow3 i obojetna czescig miasta, chfodnym sztafa-
zem historii. Dopiero dziatalno$¢ artystyczna przeksztalca miejsca
historii w miejsca pamieci[44].

Fakt wymazywania ze struktur przestrzeni publicznej polskie-
go miasta, zardwno w wymiarze urbanistycznym, jak i symbolicznym,
tych elementow, ktore stanowily wizualny i znajomy emblemat kultu-
ry zydowskiej w Polsce, stal si¢ gtéwnym problemem dziatan arty-
stycznych Rafala Jakubowicza. Ten poznanski artysta w swoich pra-
cach wykorzystuje pismo jako medium pamieci. Znaczenie pisma,
jego ranga wynika z tzw. ,,niezawodnej dyspozycji trwania”[45]. To, co
zapisane, zostalo wczes$niej nazwane. Pismo, podazajac za jezykiem,
zapisuje wydarzenia, animuje nasza pamie¢ i wydobywa ukryte zna-
czenia. Artysta w jednym z wywiadéw mowit:

Interesuja mnie miejsca z pozoru zwyczajne, neutralne, ktére nagle, nie-
spodziewanie, ujawniajg tanicuch niepokojacych skojarzen, przywotujac
cienie przeszlosci. Miejsca, w ktorych tkwig réznego rodzaju napigcia,
ktore mozna - za pomoca prostego, zdecydowanego gestu, zmieniajacego
dotychczasowa optyke — wydoby¢ i ukaza¢[46].

Takie ,,neutralne” i z pozoru zwyczajne miejsca staly sie tematem jego
dwdch realizacji Seuchensperrgebiet oraz Plywalnia.

Pierwsza praca powstala w 2002 roku w Krakowie, przy okazji
wystaw towarzyszacych Festiwalowi Mlodej Sztuki ,Look at me/
spojrz na mnie”. Artysta umiescil na $cianie jednej z krakowskich ka-
mienic neutralny, bladoszary billboard firmy AMS z napisem Seu-
chensperrgebiet. Nierdwne, zacierajace si¢, jakby wystukane na starej
maszynie do pisania stowo, dla zwyklego przechodnia pozostaje nie-
jasne, enigmatyczne, niezauwazalne. Samo odczytanie tej karkotom-
nej zbitki jezykowej wymaga od widza przede wszystkim znajomosci
jezyka niemieckiego[47]. Seuchensperrgebiet to obszar objety epide-

[44] P. Nora, Between Memory and History: Les Lieux
de Mémoire, “Representations” nr 26 (Spring 1989),

s. 7-25. Por. J.E. Young, At Memory’s Edge: After-ima-
ges of the Holocaust in Contemporary Art and Archi-
tecture, New Haven 2000, s. 62.

[45] A. Assmann, op.cit.,s. 112.

[46] http://www.culture.pl/pl/culture/artykuly/os_
jakubowicz_rafal (data odczytu: 6.01.2011).

[47] Realizacje Rafala Jakubowicza, ktére oscyluja
wokot kwestii pamigci Holocaustu, zostaly gruntow-
nie zanalizowane w eseju Eleonory Jedlinskiej ,,Praw-

da jest w pamieci. Rozwazania o artystycznych reali-
zacjach Rafala Jakubowicza”. Nastepnie artykut ten
zatytutowany Stowa klucze Rafata Jakubowicza. Seu-
chensperrgebiet Arbeitsdisziplin ukazal si¢ w 2002 roku
na internetowych stronach ,,Magazynu Sztuki’, http://
magazyn-sztuki.art.pl/archiwum/teksty_internet_
arch_all/archiwum_teksty_online_28.htm (5.01.2011),
aw wersji drukowanej w Biuletynie Informacyjnym
Panstwowego Muzeum Auschwitz-Birkenau ,,Pro
Memoria” 2004 (nr 20) oraz w pi$mie ,,Format”

2004 (nr 44).
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mig. Ten niemiecki neologizm, twor jezyka LTI (Lingua Tertii Im-
perii), w czasie drugiej wojny $wiatowej widnial na tablicach oddzie-
lajacych Zydowskie getta od reszty miasta. Taki napis zachowal si¢ na
jednej z fotografii dokumentujacych proces zakladania getta w War-
szawie[48], o ktérym pisal Wladystaw Szpilman w swoim pamietniku:

Wkrétce mialy wstrzasnaé opinig publiczng nastepne dwa wydarzenia:
pierwszym z nich byl niemiecki atak lotniczy na Anglie, drugim zas to, ze
nad prowadzacymi do getta ulicami pojawily si¢ tablice informujace
o epidemii tyfusu i koniecznosci omijania dzielnicy. Krétko potem w je-
dynej wydawanej w Warszawie przez Niemcow gazecie w jezyku polskim
ukazal sie urzedowy komentarz na ten temat: Zydzi s3 spolecznymi
szkodnikami, a takze roznosicielami zarazy. [...] planuje sie stworzenie
specjalnej dzielnicy, w ktérej beda zyli wylgcznie Zydzi, w ktérej beda
mogli czu¢ si¢ swobodnie, oddawa¢ si¢ swoim rytuatom i rozwijaé wlasng
kulture. Tylko ze wzgledow higienicznych otoczono te dzielnice murem,
by tyfus i inne zydowskie choroby nie przenosily si¢ na ludzi w pozostalej
czesci Warszawy.[49]

Wykorzystany przez artyste napis, a takze czcionka liter[50], imitujg
stowa typowe dla nazistowskiej biurokracji[51]. W aktach z tego okre-
su odnajdziemy wiele takich termindw, tzw. neosemantyzmow, ktore
miaty za zadanie zakamuflowa¢ nowe tresci w starych dobrze znanych
stowach. Nachman Blumental nazywa je ,,niewinnymi”, to znaczy po-
zornie niewinnymi wobec tresci, ktorg zawieraty[52]. ,Seuchensperr-
gebiet” jest jednym z tych ,,niewinnych” stéw, ktore odwotuja sie do
przeszloéci miasta i jego architektury, tak silnie naznaczonej obecno-
$cig spotecznosci zydowskiej w okresie wojny. Dzi$§ niezrozumiale,
zamazane, trudne do odczytania slowo reprezentuje pamie¢ o daw-
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[48] Fotografia pochodzi z ksiazki Adama Czernia-
kowa Dziennik getta warszawskiego 6 IX 1939 - 23 VII
1942, oprac. M. Fuks, Warszawa 1983.

[49] W. Szpilman, Pianista, Warszawskie wspomnie-
nia 1939-1945, Krakow 2002, s. 44.

[50] Podobna czcionka liter, ktéra widnieje na kra-
kowskim billboardzie, pojawia si¢ réwniez w kolej-
nym projekcie Rafata Jakubowicza zatytulowanym
Arbeitsdisziplin (ilustracje dostepne na stronie artysty:
http://www.jakubowicz.art.pl). Praca sktada sie

z trzech czeéci: pocztéwki z barwna fotografia szczytu
fabryki Volkswagena w podpoznanskim Antoninku

z napisem Arbeitsdisziplin, filmu video z ujeciem cho-
dzacego po terenie fabryki straznika oraz light-boxu
powielajacego obraz z pocztowki. Wszystkie wymie-
nione elementy pracy majg wyraznie krytyczny stosu-
nek wobec historii koncernu Volkswagena, ktérego
poczatki siegaja lat trzydziestych XX wieku. Wtedy to
pojawila si¢ idea produkcji samochodéw osobowych
okreslanych przez Adolfa Hitlera jako “niemiecki
samochod ludowy”. W czasie IT wojny swiatowej
fabryka zajmowala sie gtéwnie produkeja sprzetu dla

niemieckiego wojska (Por. R. Sawicki, Volkswagen

w II wojnie swiatowej, Warszawa 1998, oraz E. Miller,
Was Hitler’s Beetle actually designed by a Jew? ,Jeru-
salem Post” 13 wrzesnia 2009.

[51] W czasie drugiej wojny $wiatowej niemiecka
firma Seidel & Naumann, zajmujaca si¢ produkeja
m.in. roweréw dla wojska i poczty, szybko$ciomierzy
do lokomotyw, czy maszyn do szycia oraz maszyn do
pisania Ideal, wprowadzila na rynek niezwykle popu-
larne, bo lekkie i przenosne maszyny do pisania ,,Eri-
ka” model nr 6. Stuzyt on ktéry zostal zastgpiony do-
piero po roku 1947 nowszga wersja. http://typewriter.
piwko.pl/maszyny/firmy/seidel.html (data odczytu:
6.01.2011).

[52] N. Blumental, Stowa niewinne, Krakow 1947.
Ksigzka ta jest proba ujecia hitlerowskiego stownictwa
z punktu widzenia jego dwuznacznosci gdy pozornie
znane i niewinne stowa zawieraly w sobie znaczenia
grozy i okropnosci, znaczyty hitlerowska dyplomacje
morderstwa. Za: E. Jedlinska, Sfowa klucze Rafata
Jakubowicza, ,,Pro Memoria” 2004 (nr 20), s. 52.
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nych mieszkancach Krakowa, ktdrzy poprzez swoja nieobecnos¢ zo-
stali wykluczeni ze wspolczesnej architektury miasta. ,,Seuchensperr-
gebiet” jest o epidemii - epidemii amnezji i zapomnienia[33].

Obiektem drugiej realizacji Jakubowicza, ktéra miata miejsce
4 kwietnia 2003 roku, byla ptywalnia miejska przy ulicy Wronieckiej
w Poznaniu. Jakubowicz wyswietlil na fasadzie budynku hebrajski
napis ,,Plywalnia” (27"d>n-wn™n). Tre$¢ napisu nie wzbudza podej-
rzen, bowiem napis odpowiada rzeczywistej funkcji budynku. Tres¢
jednak zostata zakamuflowana w hebrajskim tlumaczeniu stowa. Data
akeji réwniez nie byta przypadkowa. Tego dnia 1940 roku hitlerowcy
przeksztalcili budynek poznanskiej synagogi w ptywalnie przeznaczo-
ng dla zolnierzy Wehrmachtu. Przebudowa oraz zmiana funkcji bu-
dynku wpisywaly si¢ w wykladnie polityki niemieckiej, ktdrej celem
byta profanacja i niszczenie wszelkich elementéw kultury zydowskiej.
Powojenna polityka PRL-u, skoncentrowana na zabytkach reprezen-
tujacych tzw. ,dziedzictwo narodowe”, wykazywala ignorancje dla
innych kultur, w konsekwencji sakralny charakter budowli nigdy nie
zostal przywrocony.

Po wojnie pamigc o zydowskich mieszkancach miasta byta sku-
tecznie zacierana. Zniszczone budowle, czesto ruiny, jak w przypadku
synagogi Gminy Braci na rogu Szewskiej i Dominikanskiej, byty kon-
sekwentnie rozbierane, dajac w ten sposdb miejsce pod parkingi i no-
we inwestycje. Inne zachowane budowle zmienialy swoje funkcje
i wladcicieli. Budynek synagogalny przy ulicy Wronieckiej, istniejacy
od roku 1907 i zamieniony podczas II wojny swiatowej w plywalnie,
stal sie wlasno$cig miasta. W 1989 roku powotano w Poznaniu filie
Zwigzku Gmin Wyznaniowych Zydowskich, ktora zrzesza liczne
organizacje zydowskie, m.in.: Stowarzyszenie Zydéw Kombatantéw
i Oséb Poszkodowanych w II wojnie $wiatowej, Stowarzyszenie Dzie-
ci Holocaustu, Towarzystwo Spoteczno-Kulturalne Zydéw w Polsce.
Budynek dawnej synagogi poznanskiej gmina odzyskala w polowie
2002 r. Z powodu braku funduszy niezbednych na remont budynku
i zagospodarowanie przylegajacego don terenu synagoga nadal stuzy
jako ptywalnia. W tym czasie wokot budynku synagogi i jej dalszych
losow wywiazata si¢ zywa dyskusja, w ktorej uczestniczyli politycy,
historycy, a takze sami mieszkancy Poznania, dla ktérych budynek
stanowi wazny, wrecz symboliczny element architektury miasta.
W konsekwencji, spdr okazal si¢ tylko chwilowym zawirowaniem
wokot dawnej synagogi, ktory nie wplynat znaczaca na zmiane status
quo[34]. W 2007 roku, w setng rocznice powstania budynku, przed-

(53] Por.:]. Jedlinski, Reperowanie przestrzeni publicz-  wyburzenie synagogi i zagospodarowanie terenu pod
nej (przez Jakubowicza), http://wwww. magazynsztuki.  nowsa inwestycje, ktdra odpowiadataby planom rewi-

pl/stare_zasoby/archiwum/online_2005/jedlinski_ talizacji okolic Starego Miasta. Libicki zaznaczyl,
reperowanie.htm, (data odczytu: 05.01.2011.) ze boznica byla elementem niemieckiej polityki Kul-
[54] W 2006 roku Marcin Libicki, poset do Parla- turkampfu, ktéra miata ograniczaé rozwdj kultury

mentu Europejskiego z ramienia PiS, zaproponowat polskiej i katolicyzmu w Wielkopolsce. Za: http://
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stawiono plany jego przebudowy. Powotano Centrum Dialogu ,,Syna-
goga Nowa’, a dalsze plany przewiduja stworzenie w budynku m.in.
wydzielonego miejsca modlitwy dla poznanskich Zydéw, sali koncer-
towej na 600 0s6b, Muzeum Poznanskich Zydow i sali Sprawiedliwych
Wsréd Narodéw Swiata im. Ireny Sendlerowej. Obecnie na fasadzie
plywalni widnieje jedynie pamigtkowa tablica odstonigta w 2004 roku
z inicjatywy Fundacji Rozwoju Sportu Szkolnego. Jej tre$¢ w jezyku
polskim i angielskim brzmi: ,Ten budynek wzniesiony w 1907 r. byt
synagoga i stuzyl jako dom modlitwy do 1939 r”

Projekt Plywalnia Jakubowicza to takze dwa filmy wideo.
Pierwszy z nich jest rejestracja projekcji swietlnej z dnia 4 kwietnia
2003 roku, drugi natomiast stanowi nagranie wykonane przez artyste
we wnetrzu budowli. Oba filmy, przypominajace w swej konwencji
produkcje paradokumentalne, wnikajg w zastang sytuacje, rejestruja
»2ycie codzienne” budynku, ktéry kiedy$ petnil funkcje zgola od-
mienng. W pierwszym filmie budynek dawnej synagogi ukazany
zostaje w porze wieczornej. Jedynie hebrajskie litery, jasne, swietliste,
jakby napisane niewidzialna reka, sygnalizuja pierwotne znaczenie
budowli, ktéra na czas projekgji staje si¢ na nowo czescia zydowskiej
kultury. Te $wietliste litery zapisane w mroku przypominajg jeden
z obrazéw Rembrandta Uczta Baltazara (okoto 1635). Dzielo holen-
derskiego mistrza przedstawia scene z Ksiegi Daniela (V, 1-30), w kto-
rej to Baltazar, ostatni krdl panstwa nowobabilonskiego, wraz ze swy-
mi go$¢mi ucztuje przy suto zastawionym stole, na ktérym znajduja
sie zlote naczynia zrabowane ze Swiatyni Jerozolimskiej. W trakcie
uczty zebrani doznaja wizji: na $cianie pojawiajg sie $wietliste i nie-
zrozumiale stowa MENE, MENE, TEKEL, UFARSIN (tradycyjnie:
policzono, zwazono, rozdzielono) zapisane hebrajskg czcionka[53].
Wezwany na dwor prorok Daniel interpretuje objawienie jako zto-
wieszczg zapowiedz upadku wladcy i jego pafistwa. W obrazie uwaga
widza skupiona jest na emocjach, ktére towarzysza ucztujacym.
Wszyscy, oderwani od przyjemnosci biesiady, zwracaja sie w kierun-
ku $wietlistych liter. Te niezrozumiate linie pisma wnoszg niepokdj,
kaza bacznie obserwowa¢ bieg wydarzen. Bez Daniela, interpretatora
tych sléw, przestanie pozostaloby nadal niezrozumiale. A to co nie-
znane, ukryte - budzi niepokdj, czasem strach. W swoim filmie Jaku-
bowicz prébuje przetama¢ codzienng szaro$¢ ulicy, ozywi¢ martwote
zastyglej fasady, na nowo stworzy¢ element zydowskiej kultury mia-
sta, ktorej zwiastunem jest hebrajski napis. Zadanie nie jest fatwe.
Znajomos¢ jezyka hebrajskiego wéréd Zydéw juz w czasach starozyt-
nych byla znacznie ograniczona. Wymiana kulturowa i przenikanie
sie obcych wpltywéw powodowaly, szczegélnie wsréd Zydéw zyjacych

wiadomosci.gazeta.pl/wiadomosci/1,61085,3110371. [55] F. Landsberger, Rembrandst, the Jews and the
html; http://poznan jewish.org.pl/index.php/ synago-  Bible, Philadelphia 1946, s. 151-154. M. Zell, Refra-
ga-nova/Spor-o-synagoge.html (data odczytu: ming Rembrandt. Jews and the Christian image in sev-
12.01.2011). enteenth-century Amsterdam, Berkeley 2002, s. 59-72.
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w diasporze, ale rowniez w Palestynie, postugiwanie sie innymi jezy-
kami, ktore ulatwialy komunikacje z otaczajacym $wiatem. Jezyk
hebrajski, uzywany do celéw modlitewnych, stosowany podczas cere-
monii religijnych oraz do zapisu $wietych tekstéw, stanowil swoisty
emblemat kultury zydowskiej, jej religijnej odrebnosci[56]. W tradycji
zydowskiej litery hebrajskie same w sobie majg charakter sakralny,
aich zapisywanie jest formg modlitwy i kontaktu z Bogiem[57]. W fil-
mie Jakubowicza hebrajski napis rdwniez odnosi sie do sfery sacrum.
Z jednej strony autor chce odtworzy¢, czy raczej stworzy¢ od nowa to,
co zostalo juz utracone. Przywola¢ sakralny charakter budynku, uczy-
ni¢ go ponownie ,,miejscem zebran” Z drugiej strony ten niezrozu-
mialy dla wiekszosci poznaniakéw napis staje sie przestroga przed
zapomnieniem i niepamieciag miejsca.

W drugim filmie autor poszukuje sladéw dawnej synagogi we
wnetrzu plywalni. Przemierza z kamerg korytarze, przejscia, pryszni-
ce, wreszcie pojawia sie basen z wodg. Ta niepewna, przypominajaca
kluczenie kamerzysty w zakamarkach labiryntu droga jest proba
odszukania ukrytych w architekturze znaczen. W konsekwencji, te fil-
mowane obrazy nie przypominajg o dawnej funkcji budowli, ale skla-
niaja wyobrazni¢ widza ku innym konotacjom. Te higieniczne, fazien-
ne miejsca, pokryte kwadratowymi plytkami, ze sladami wilgocii od-
padajacych tynkow, ze sterczacymi rurami prysznicow, kratkami
odplywéw wody - wszystko to mimowolnie odsyta widza ku §ladom
przesztoéci[38]. Jakubowicz w swej pracy odwotuje si¢ do pewnych,
utrwalonych juz historycznie klisz pamigci Zagtady, pamieci obozéw,
ktére nadaja ,,miejscu” dodatkowego ciezaru emocjonalnego i znacze-
niowego. Odarty ze sfery sacrum budynek synagogi, ktory w okresie
wojny pelnil ,jedynie” role plywalni dla Zolnierzy Wehrmachtu,
w projekcie artysty staje si¢ potencjalnym miejscem zagtady Zydow
poznanskich. Ta (nad)interpretacja $ladéw historii, ktére pozostalty
w dawnej synagodze, stanowi rodzaj gry z widzem, ktory poprzez film
rekonstruuje przeszlo$¢ z fragmentéw zakotwiczonych w terazniej-
szosci. Wiele z tych okruchow stanowi ,,produkt” PRL-u, kiedy pa-
mie¢ o kulturze zydowskiej byla skutecznie skazywana na zapomnie-
nie i historyczng amnezje, a ktdrej skutki trwajg do dzisiaj.

Jakubowicz, czy to za pomocg hebrajskich liter, czy dtugiego
niemieckiego stowa, wprowadza dysonans do dyskursu zastanego,
dokonuje swoistej rewindykacji zapomnianych $ladéw przesztosci,
probuje przywroci¢ pamieé miejsca, ktora (wedle rozroznienia Aleidy
Assmann) jest przywigzana do konkretnej przestrzeni fizycznej[59].
Wykorzystane przez Jakubowicza stowa, zapisane na billboardzie badz
wys$wietlone na fasadzie budynku, wywotujg skojarzenia; nazywajg na

[56] N. Ostler, Empires of the Word: A Language His- [58] Por. E. Jedlinska, Rafat Jakubowicz, Synagoga/
tory of the World, London -New York 2006, s. 80-88. Plywalnia, ,Pro Memoria” 2007 (nr 27), s. 91-98.
[57] Por. A. Kamczycki, Sztuka pamieci, czyli zydow- [59] A. Assmann, op.cit.,s. 113.

ski Boltanski, ,, Artluk” 2006, nr 2, s. 54.
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nowo zakamuflowane pod pancerzem historii pierwotne znaczenie
miejsca; stawiajg trudne pytania dotyczace zaréwno kwestii zapo-
mnianych, jak i nowych, powstalych w wyniku konfrontacji historii ze
wspolczesna recepcja Zagtady.

Plywalnia miejska przy Wronieckiej w Poznaniu stala si¢ miej- ~ Wokoét pustego
scem jeszcze jednej akcji artystycznej, ktorej celem bylo przywrdécenie  krzesta - o akeji
pamieci o miejscu i ludziach tu niegdy$ zyjacych. spotecznej Tesknig

21 lutego 2010 roku przed basenem miejskim, czyli dawna  za tobg, Zydzie
synagoga w Poznaniu, zebralo sie kilkadziesiat osob w r6znym wieku,  Rafala
aby wykona¢ wspdlne zdjecie. Centralne miejsce na fotografii zajefo  Betlejewskiego
puste krzesto z kipg w miejscu siedziska. Zdjecia wykonano zaréwno
przed budynkiem plywalni-synagogi na ulicy Wronieckiej, a takze
wewnatrz, na balkonie z widokiem na basen. Na fotografii napis:
Tesknie za tobg, Zydzie.

Autorem pomystu jest Rafal Betlejewski, polski performer i ar-
tysta parateatralny (zalozyciel Teatru Przezroczystego), ktérego dzia-
tania ogniskuja si¢ wokdt jezyka, kwestii tozsamosci, przybierania rol
spotecznych i komunikacji spotecznej[60]. Hasto akeji Tesknig za tobg,
Zydzie i pierwsze z cyklu zdje¢ powstalo w 2005 roku. W roku nastep-
nym pojawily si¢ murale i wspolne zdjecia mieszkancéw z réznych
miast i miasteczek zebranych wokot pustego krzesta. Akcja Betlejew-
skiego przypomina o pierwotnym charakterze danej budowli, odkry-
wa te fragmenty dzielnic, ktore kiedys$ byly zamieszkiwane przez spo-
tecznos$¢ zydowska. Stad na fotografiach pojawiajg si¢ rynki i place,
przy ktorych staly niegdys$ Zzydowskie domy, sklepy, szkoty, synagogi
i cmentarze. Najwazniejszym elementem fotografii pozostaje krzesto
symbolizujace problem pustki, jaka zostata po wojnie.

Formula akcji oraz jej hasto nawiagzuja do powojennego cyklu
kolazy Wtadystawa Strzeminskiego zatytutowanego Moim przyjacio-
fom Zydom[61]. Prace Strzeminskiego, ktére bezposrednio odnosza
sie do tragedii Shoabh, tj. deportacji, rozstrzeliwan, czaséw getta i obo-
z6w koncentracyjnych, sg zapisem tych traumatycznych wydarzen,
dokumentem historycznym, reakcjg artysty na czasy Holocaustu
z perspektywy $wiadka. Na kazdej z dziesigciu papierowych plansz
artysta zamiescil jedno zdjecie, samodzielny element obrazu, ktéremu
towarzyszy kiebowisko linii. Wyrysowane czarnym tuszem kreski
korespondujg z obrazem fotograficznym, przenikajg go, badz nakta-
daja sie na strukture wycietej fotografii. Czasem te bezksztaltne for-
my ulozone z linii powielajg kontury figury uchwyconej na zdjeciu.
W swej pracy Strzeminski siegnal po fotografie dokumentalne, na ktd-

[60] http://www.tesknie.com/index.php?id=32 (data  limie. Dziesiaty kolaz, zatytutowany Sladem istnienia,

odczytu: 5.01.2011). znajduje si¢ w zbiorach Muzeum Narodowego
[61] Cykl Strzeminskiego Moim przyjaciotom Zydom — w Krakowie. O powstaniu cyklu zob. A. Turowski,
powstal w 1945 roku. Sktada si¢ z dziewigciu kolazy, Budowniczowie swiata. Z dziejéw radykalnego moder-

ktore artysta podarowal Instytutowi Pamieci Meczen-  nizmu w sztuce polskiej, Krakow 2000, s. 222-234.
nikéw i Bohateréw Holocaustu Yad Vashem w Jerozo-
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rych widnieja m.in. anonimowe postacie z getta. Sg to przedstawienia
fragmentaryczne: sylwetka mezczyzny z z6lta gwiazdg przypieta do
poly plaszcza, badz same twarze, ktdrych rysy, elementy stroju, ujete
dos¢ stereotypowo, nie pozostawiaja watpliwosci co do zydowskiego
pochodzenia sfotografowanych. Zdjecia korespondujg i towarzysza
kresce wijacej si¢ i zakre$lajacej puste ramy amorficznych wyobrazen.
Poczucie pustki jest tu dominujgce. Linie nasladujg te formy, ktore juz
nie istnieja, po ktdrych zostaly tylko fotografie. Zdj¢cia wykorzystane
przez Strzeminskiego przywracajg pamie¢ o zmarlych, przypominaja
o prawdzie Holocaustu, sg $wiadectwem do$wiadczenia Zagtady[62].
Fotograficzne wyobrazenia Zydéw stanowig materialny i wizualny
ekwiwalent pustych form wyznaczonych przez czarne kontury. Tytut
cyklu Moim przyjaciotom Zydom wskazuje na osobisty stosunek arty-
sty do ofiar[63]. Jednoczesnie wykorzystane przez Strzeminskiego
zdjecia przedstawiajg osoby anonimowe, wylaczone z wiezéw bliskich
relacji. Zabieg ten rozszerza spektrum traumy i wskazuje na masowy
charakter Zaglady. W pracy Strzeminskiego osobisty wyraz tragedii
objawia si¢ w pustych, wykreslonych czarnym tuszem amorficznych
plamach. Pustka nie daje spokoju, stwarza bezposrednie poczucie
dyskomfortu, odosobnienia, zagubienia, wyobcowania. Wypelnienie
pustki u Strzeminskiego nie jest mozliwe. Ci, ktérzy zgineli, juz nie
powroca. Zostata tylko pamied.

Betlejewski w swojej akcji Tesknig za tobg, Zydzie prébuje te
pustke po nieobecnych zapelni¢, a traume Holocaustu oswoi¢. Hasto
akeji wykorzystuje forme retoryczna zawarta w tytule prac Strzemin-
skiego. Zyd — anonimowy, pozbawiony swojej tozsamosci, jest figura
bezksztaltng. Dla pokolen urodzonych po wojnie, kiedy $lady zydow-
skiej egzystencji w Polsce zostaly skutecznie zatarte, albo przynajm-
niej pozostawaly w ruinie, odtworzenie §wiata zydowskiego w Polsce
przysparza dodatkowych trudnosci. Jest to $wiat, w ktérym ,,(...)
obraz Zyda - jak pisal Pawel Hertz - traci na swej $wiezoci, przestaje
by¢ zywy, zostaje z niego wspomnienie coraz bardziej mgliste, w coraz
wiekszym stopniu przetwarzajace si¢ w legende. Bedzie to obraz sta-
tyczny, nie modyfikowany przez zywe doswiadczenia stycznosci
miedzyludzkich’[64]. Betlejewski w swej akcji chce anonimowsa, stwo-
rzong na bazie stereotypéw postaé Zyda zastgpi¢ konkretng osoba.
Dla-tego dopelnieniem akcji jest strona www.tesknie.com, ktdra sta-
nowi rodzaj platformy umozliwiajacej ludziom opisywanie swoich
wspomnien o polskich Zydach, ktérzy zgineli w czasie wojny albo
wyjechali w latach PRL-u. Jest to dzialanie nakierowane na eksplora-

[62] Fotografia jako $wiadectwo zdarzen, pracowal w 1952 roku. Strzeminski polaczyt w niej
zob. M. Michalowska, Sztuka dokumentu - fotografia ~ watki autobiograficzne z doswiadczeniem wojny, jego
i trauma, w: Pamig¢ Shoah. Kulturowe reprezentacje...,  reakcja na wojne i traume Holocaustu, ktore w powo-
s. 704-706. jennych pracach plastycznych artysty zanikaja. A. Tu-
[63] Tytuly poszczegolnych prac z cyklu Moim przy- rowski, op.cit., s. 230-234.

jaciotom Zydom stanowig cytaty wyjete z niedoko- [64] A.Hertz, Obraz Zyda w swiadomosci Polakéw,

nczonej powiesci Strzeminskiego, nad ktorg artysta »Znak” 1983, nr 2-3, s. 429.
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cje pamieci, pamieci indywidualnej, w ktérej stowo Zyd stanowi ,,figu-
re symboliczng”[65].
Jak méwitl autor w wywiadzie z Piotrem Pacewiczem:

Celem akgji jest doprowadzenie projektu do samodzielnosci, kiedy i mu-
rale, izdjecia powstawac beda bez mego udziatu. Zrezygnowatem z wszel-
kiej stylizacji, by napis i zdjecie mogh wykonad kazdy[66].

Rzeczywiscie, akcja rozwija sie samodzielnie, co mozna zauwazy¢ na
przywolanej stronie www. Obok zdje¢ wykonanych przez Betlejew-
skiego naplywaja fotografie kameralne, na ktérych widzimy pojedyn-
cze osoby. W dodanym przez siebie komentarzu wyrazaja swoje zaan-
gazowanie w szerzenie i propagowanie akgji, a takze dzielg si¢ swoimi
wspomnieniami badz ujawniaja swoje zydowskie korzenie. Jak pisze
Judyta Nekanda-Trepka, na co dziei pracujgca dla Gminy Zydowskiej
w Warszawie, ktdra przez pét roku byla kuratorka projektu (w okresie
od pazdziernika 2009 do marca 2010), akcja, zaréwno pod wzgledem
liczby poszczegdlnych zadan, jak i czasu jej trwania (akcja trwata do
27 stycznia 2011 roku), przekroczyla najsmielsze wyobrazenia auto-
r6w[67]. Zdaniem kuratorki, Tesknig za Tobg, Zydzie okazalo sie by¢
kolejnym przelomowym momentem w historii dialogu polsko-zy-
dowskiego w skali Polski lokalnej. Zgtoszenia do udzialu w projekcie
naplywaly z catego kraju - che¢ uczestnictwa wyrazaly m.in. szkoty,
instytucje kultury oraz lokalni dzialacze. Na stronie akeji setki
Polakéw i Zydéw, w tym oséb, ktére opuscily Polske i dzi$ mieszkaja
w innych czesciach $wiata, opublikowalo swoje wspomnienia, losy
konkretnych Zydéw z Polski.

Inicjatywa Betlejewskiego zdobyta przede wszystkim uznanie
wsrod szerokiej rzeszy odbiorcéw akcji i jej uczestnikéw zaréwno
w kregach zydowskich, jak i polskich. Przedsiewzigcie, ktorego celem
bylo przede wszystkim odzyskiwanie pamieci o miejscach i osobach
reprezentujacych dang spolecznosé¢ zydowska, uruchomita dyskusje
nad historig obu narodéw i ich wzajemnych relacjach przede wszyst-
kim w wymiarze lokalnym. Ta odradzajaca si¢ $wiadomos¢ wspdlnej
historii, pozwala budowac¢ zreby tozsamosci spoleczenstwa nowocze-
snego w oparciu o zasady tolerancji i poszanowania odmiennych kul-
tur i tradycji. Poszukiwanie tropéw kultury zydowskiej, tego co z niej
pozostalo we wspodtczesnym polskim miescie, stanowi sygnat do pro-
by odtworzenia petnego obrazu historii, zapelnienia pustki prawda
pamieci.

[65] Wedlug teorii Jana Assmanna, pamie¢ kulturowa  [66] P. Pacewicz, R. Betlejewski, Plonie stodota, ,Duzy
koncentruje si¢ na takich punktach z przesztosci, Format” (dodatek ,,Gazety Wyborczej”) 19.05.2010.
ktére z czasem krystalizujg si¢ jako figury symbolicz- [67] Zlistu Judyty Nekanda-Trepki, kuratorki pro-
ne, na ktérych opiera sie nasza pamie¢. Dlatego prze-  jektu ,, Tesknie za Tobg, Zydzie” w okresie od

staje by¢ ona nierzeczywista, i staje si¢ rzeczywisto- pazdziernika 2009 do marca 2010,

$cig, ktora ma sile normatywna i sprawcza w zyciu http://pl.wikipedia.

spotecznym. Za. M. Saryusz-Wolska, Wprowadzenie, ~ org/wiki/Rafa%C5%82_Betlejewski (data odczytu:

w: Pamigé zbiorowa i kulturowa..., s. 32. 5.01.2011).
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Omowione tu prace stanowig wazny wklad w dyskusje nad drazliwym
i bolesnym problemem przesztosci Polski, kraju, ktory w okresie nie-
mieckiej okupacji stal sie wielkim cmentarzem narodu zydowskiego,
a w latach nastepnych materialne pozostatosci kultury zydowskiej
byty skutecznie skazywane na niepamigé. Proces ten mozna bylo za-
obserwowa¢ w likwidacji dawnych zabudowan zydowskich, w tym
synagog i cmentarzy, ktore mialy ustapi¢ miejsca nowoczesnym dziel-
nicom reprezentujagcym ducha nowej epoki. Zjawisko to bylo zauwa-
zalne zaréwno na terenie panstw nalezacych do bloku wschodniego,
jakiw krajach Europy Zachodniej (szczegdlnie w Niemczech Zachod-
nich, Austrii i Wloszech)[68].

W Polsce, pamigé o Zydach, dawnych obywatelach tego kraju,
najczesciej byla wyrazana poprzez pomniki - memorialy na terenach
dawnych obozéw koncentracyjnych i gett, ktore dla Zydéw i Polakéw
nadal stanowig synonim zydowskiej obecnosci w Polsce. Pomniki,
w opinii Jamesa E. Younga, przywoluja przeszto$¢ w sposéb zgodny
z najrozniejszymi mitami narodowymi i potrzebami politycznymi:
~Wszystkie (pomniki - M.M.-K.) odzwierciedlaja zaréwno przeszle
doswiadczenia i biezace zycie danej wspolnoty, jak réwniez pamieé
danego panstwa o samym sobie”’[69]

Pamie¢ zamknieta w formie pomnika niesie jednak pewne nie-
bezpieczenstwo. Kumulacja pamieci o Holocauscie i tragicznym losie
polskich Zydéw wytacznie w tych przestrzeniach bezpo$rednio zwi-
azanych z Zaglada, jak obozy koncentracyjne czy memorialy je upa-
mietniajgce, uwalnia widzow, czyli nas wszystkich od obowigzku i cie-
zaru pamietania. Natomiast przestrzen publiczna, przestrzen miejska,
w znacznym stopniu pozbawiona tych sladow, staje si¢ rezerwuarem
ukrytych znaczen. Dziatania wymienionych w artykule artystow, za-
réwno Christiana Boltanskiego, Shimona Attiego, Rafala Jakubowi-
cza, jak i Rafala Betlejewskiego, stanowig wyrazny sygnal do zrewido-
wania wlasnej pamieci, odkrywania zatartych tropéw w architekturze
i jej historii, proby odtworzenia obrazu Polski, ktora juz nie istnieje.
Poszukiwania artystéw ogniskuja si¢ wokdt pamieci zachowanej prze-
de wszystkim w samej strukturze miasta, ktorego przesztoé¢ zostata
spreparowana, wyjalowiona z pierwotnych znaczen. Wybrane ele-
menty miasta — ulice Warszawy, granice krakowskiego getta, budynek

[68] Powojenne losy zbytkow kultury zydowskiej Responses to the Holocaust in Contemporary Art, red.
w Europie patrz: R.E. Gruber, op.cit., s. 95-103. M. Bohm Duchen, London 1995 oraz ksigzka zaty-
[69] Problem pomnika jako formy pamieci, jego war-  tulowana: At Memory’s Edge..., w ktdrej to zostala
toéci etycznej i estetycznej, zostat opracowany m.in. omowiona m.in. kwestia Memoriatu Berlinskiego:
przez Jamesa E. Younga w pracy The Texture of Germany’s Holocaust Memorial Problem - and Mine.
Memory: Holocaust Memorials and Meaning, New Polski przeklad The Texture of Memory: Holocaust
Haven 1993; inne prace autora dotyczace kwestii Memorials and Meaning, J.E. Younga ukazal si¢
pomnika w kontekscie pamieci Holocaustu to m.in.: w formie eseju: J. E.Young, Pamigc i kontrpamigc...,
Memory and Counter-Memory: Towards a Social s.267-289.
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dawnej synagogi w Poznaniu, a takze wiele innych obiektéw tozsa-
mych z kultura zydowska - staly sie gléwng materig dziatan artystycz-
nych, ktéra autorzy poddali swoistej obrdbce, by nastepnie zamknieta
w formie kodéw (anonimowe fotografie Zydéw warszawskich, dtugie
i niezrozumiate stowa stosowane przez biurokracje nazistowska) za-
kotwiczonych w zrebach pamiegci poddac¢ refleksji i nada¢ jej znamio-
na historii. Kazdy dokument, trop zostaje odczytany indywidualnie,
jako moment spotkania przesztosci z terazniejszo$cig. Artysci sami
stajg sie widzami, obserwatorami, ktorzy uczestnicza w tym, co wspol-
ne. Jednoczesnie badajg granice zobojetnienia i proponujg dyskusje
nad mentalng rewitalizacja przestrzeni miejskiej w wymiarze lokal-
nym. Ta §wiadomos¢ wspolnej przesztosci, intuicyjna znajomos¢ §la-
déw traumy Holocaustu, a takze umiejetnos¢ umiejscowienia ich
w konkretnych obszarach pamigci zbiorowej, moze by¢ waznym kro-
kiem w odbudowywaniu kolejnych obrazéw Polski i jej wielokulturo-
wej tozsamosci.
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