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2017 brings two important anniversaries: the 90" anniversary of the birth (1927) and 50" anniversary
of the death of Zbigniew Cybulski, Poland’s foremost actor of the 1960s and the hero of his time. His
image (dark sunglasses, leather jacket, worn jeans and sneakers and ever-present backpack) was
imitated by thousands of Poles. For Cybulski one of the most important means of expression were
gestures. This was very important in one of Cybulski’s first films - Ashes and Diamonds. Cybulski
developed his arsenal of acting expression in subsequent films, including: Night Train, See you
tomorrow, No more divorces, The Saragossa Manscript, Salto, The Codes, Jowita.
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»Maraton zaraz si¢ zacznie. On nie wie jeszcze, na ktérym ki-
lometrze spotka go porazka, Moze jakie$ glupie potkniecie na skérce
od pomaranczy. Zreszta tu nie bedzie porazki. Nalezy wierzy¢ w zwy-
ciestwo, inaczej szkoda startowaé” (Afanasjew 1987, s. 5). Co okaze sie
zwyciestwem, co bedzie porazka? Jeden wymowny gest niemozliwy do
powtorzenia, trudny do nasladowania? A moze dramatycznie budowa-
na rola, ztozona z okruchéw pamieci, ocalatej wyobrazni, podpatrzo-
nych gdzies figur i zachowan. ..

O znaczeniu gestu w filmie mozna méwi¢ juz w nawigzaniu O znaczeniu gestu
do poczatkdéw X Muzy, odwolujac sie do pierwszych, niemych filméw
i mistrzéw ruchomych obrazéw - do Charliego Chaplina i Poli Negri,
a pdzniej do ich kontynuatordéw.

Nierzadko juz wtedy charakterystycznej mowie ciala i gesty-
kulacji towarzyszyt specyficzny rekwizyt czy kostium, a wszystkie te
elementy nie pozostawaly bez wplywu na kreowanie filmowego, ale
i rozpoznawalnego w kontekscie pozafilmowym, bohatera epoki.

Podobnie bylo réwniez w przypadku Zbigniewa Cybulskie-
go, czolowego polskiego aktora lat 60. ubieglego wieku. Ten bohater
swoich czasow, ktorego charakterystyczny wizerunek, ciemne okulary,
skorzana kurtka, wytarte jeansy i trampki oraz nieodlaczny plecak,
nasladowaly tysigce Polakow, jednym z najwymowniejszych srodkéw
aktorskiego wyrazu uczynil wlasnie gestykulacje.

Jakie czynniki legty u podstaw takich zachowan i w jaki spo-
sob twoérca budowal swoj warsztat? Ze wspomnien Zofii Czerwinskiej,
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partnerujacej Cybulskiemu miedzy innymi w sztuce pt. Pierwszy dzien
wolnosci, wylania si¢ nastepujacy obraz: W teatrze Zbyszek byl szalenie
meczacy. Gra¢ z nim bylo bardzo trudno. Potrafil codziennie zagra¢
co$ innego i zmieni¢ sytuacje. Dykcje mial fatalng, ale gdy wyszedt
na sceng, istniat tylko on” (Pryzwan, 1994, s. 83). ,Wlasciwie wszyscy,
ktérzy pracowali z Cybulskim, potwierdzaja, Ze nie mial warsztatu
aktorskiego. Niechetnie uczy! sie roli, unikal wdziewania na siebie
kostiumdw, nie mial dono$nego gtosu, nie zdarzylo mu si¢ chyba za-
grac¢ identycznie w kolejnych powtdrkach danego ujecia, tzw. dublach.
To dlatego pozostal aktorem gtéwnie filmowym” (Bukowiecki 2012a).

O specyficznych metodach pracy aktora wspomina rowniez
Jan Ciechowicz: ,,Cybulski jest polskim Jamesem Deanem dlatego, ze
i w teatrze, i w filmie — moze w filmie nade wszystko — bywat nieob-
liczalny. Stosowal sposoby grania, ktdre jego partnerdéw przyprawialy
o palpitacje serca, a ktore byly przy tym zawsze oryginalne, niepowta-
rzalne” (Ciechowicz 2016).

Kiedy indziej sam zainteresowany zalil sie: ,[...] Jeszcze inzy-
nier od dzwigku stale do mnie: «Prosze¢ glosniej i prosze glo$niej». Ja:
«Kiedy absolutnie nie odczuwam potrzeby wrzeszczenia»” (Pryzwan
1994, s. 13) — wspominal prace przy jednym ze swoich filméw na po-
czatku kariery.

Ten aktor dramatyczny, na ktérego wizerunku zacigzyta niewat-
pliwie rola Macka z Popiotu i diamentu, a przy tym doskonaly impro-
wizator niepozbawiony talentéw komediowych, przywolywat czasami
kreacje innego mistrza — Charliego Chaplina. Czy w tworzonej przez
siebie sztuce gestu i improwizacji inspirowal si¢ jego twdrczo$cig? Jedno
jest pewne: w wywiadach ani Cybulski, ani wspétczesni mu tworcy nie
uciekali od takich poréwnan.

»Kiedy Chaplin pojawit si¢ w zmienionej postaci w Panu Verdoux
i Krélu w Nowym Jorku, pierwszg reakcja publicznosci bylo wlasnie
rozczarowanie. I kiedy ja [...] wystapilem kilka razy bez ciemnych
okularéw, ktére nosze z przyczyn zdrowotnych, otrzymatem wiele
listéw z protestami [...]” (Pryzwan 2012, s. 178) — zalil sie Cybulski.

Nieco inne zdanie mial na ten temat Czestaw Petelski: ,,Mysle,
ze juz wtedy [w drugiej polowie lat 50. — przyp. aut. ].T.] zaistnial na
ekranie z duzg wyrazistoscia, cho¢ jeszcze nie mial tej osobowosci
i pewnej maniery, ktéra pdzniej byla rozpoznawalna z daleka. Nie
nosit ciemnych okularéw, nie miat az tak stabego wzroku, aby to bylo
konieczne. Wymyslil je w przysziosci [...]. To byl jego znak, niczym
laseczka Chaplina” (Pryzwan 1994, s. 290).

Sam za$ Cybulski wspominal, Ze z zainteresowaniem ogladat
filmy z udzialem swojego poprzednika i mistrza. Do ulubionych zaliczat
miedzy innymi Dyktatora i Gorgczke zlota, za§ wsrdd najciekawszych
epizodéw wskazywat scene z niedzwiedziem w ostatnim filmie.

Gdyby nie tragiczna $mier¢ polskiego aktora, by¢ moze historia
zatoczylaby koto. Pod koniec 1966 roku amerykanscy producenci zto-
zyli bowiem Cybulskiemu propozycje zagrania w telewizyjnej adaptacji
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Smierci komiwojazera, natomiast dzien przed $miercig aktor dowie-
dzial sie, Ze zostal wybrany do roli w innym amerykanskim spekta-
klu - Tramwaju zwanym pozgdaniem. Czy zatem tych dwoje mistrzéow
gestykulacji mogloby spotkac si¢ kiedys$ na planie? Dzi§ mozemy tylko
domniemywac...

Wobec przypadajacych w 2017 roku rocznic: go. urodzin (1927 1.)
i 50-lecia §mierci Zbigniewa Cybulskiego (zginal tragicznie w 1967 r.)
oraz 40 lat od $mierci Charliego Chaplina (1977 r.), dywagacje te moga
nabrac szczegdlnego znaczenia...

Wielowymiarowa sylwetka artystyczna Cybulskiego caly czas  Gest zaczety, pozornie
zaskakuje. ,,Zaczety, nie wykonczony, pozornie bezcelowy gest, ruch  bezcelowy
byl cechg jego aktorstwa. Zdradzatl wewnetrzny niepokdj, nadmiar
klebigcych sie w gtowie mysli, ktére nie sposéb wyrazi¢, bo jest ich
zbyt wiele” (Pryzwan 1994, s. 135) - tak o aktorstwie Cybulskiego moéwit
Zygmunt Hiibner.

Ze wspomnien Aleksandra Jackiewicza wylania si¢ inny Cy-
bulski: ,,Krytycy pisza o jego specyficznym aktorstwie. Skrétowym
w gescie i mimice, kontrapunktowym w nastroju, antyprofesjonalnym,
opartym na wspolrezyserowaniu wlasnych rol” (Pryzwan 1994, s. 141).
Tymczasem sam zainteresowany przyznaje: ,, Aktorstwo, wydaje mi
sie, polega na tym, ze trzeba udowadnia¢, ze ma si¢ w danej chwili
racj¢” (Pryzwan 2012, s. 77). W innym miejscu dopowiadal: ,Wszystko
w sztuce [...] polega na obserwacji, na bezposrednich spotkaniach, na
rozmowie” (Pryzwan 2012, s. 87). Zwykt byl udowadniac te racje za po-
mocg najrézniejszych srodkéw wyrazu, wsrdd ktérych naczelne miejsce
zajmowata wlasnie gestykulacja. Doswiadczenia czerpal z licznych roz-
mow z réznymi, przypadkiem napotkanymi ludzmi i z podpatrzonych
sytuacji. Z powodzeniem budowal na tym fundamencie sylwetki swoich
filmowych bohateréw. Ten indywidualizm Cybulskiego, pozostajacy
czesto w opozycji wobec dwczesnych metod nauczania aktorstwa, zostat
zauwazony juz w czasach studiéw w Szkole Aktorskiej w Krakowie. ,;To,
co wywolalo kontrowersje, dotyczylto sposobdw nauczania. Dopiero gdy
zobacze czlowieka, ktory na przyktad czeka lub jest gtodny, badz co$ go
boli, i to zostanie pokazane ze znawstwem spraw ludzkich [...], wtedy
moge powiedzie¢ [...] ze zrobil to ktos, kto ma co$ do powiedzenia” -
Cybulski dzielil si¢ swoimi spostrzezeniami na famach miesigcznika
»Film” w 1964 r. (Janicki 1964).

Indywidualizm gry aktorskiej mozna dostrzec juz w filmie Ko-
niec nocy, jednej z pierwszych produkeji z jego udzialem. To praca
dyplomowa trojga studentéw Lodzkiej Szkoly Filmowej [rez. Julian
Dziedzina, Pawel Komorowski, Walentyna Uszycka, 1957 r.], w ktorej
Cybulskiemu powierzono role Romka. Mlody, ale niesubordynowany
kierowca przedsiebiorstwa transportowego szybko traci prace i gubi
swoj cel w zyciu. Sympatyzujac z lokalnymi ,,niebieskimi ptakami”,
coraz cze$ciej sie na nich wzoruje, a w koncu, jak oni, wkracza na
droge przestepstwa. Swoja role Cybulski buduje na zachowaniach
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podpatrzonych u chtopakéw z ulicy; nerwowo przegryzajac zapatke
w ustach albo chowajac niezdarnie rece do kieszeni. Te gesty $wiadczace
o nonszalancji, pogardzie dla ogélnie przyjetych norm spotecznych,
byly przypisywane tak zwanym ludziom z marginesu. W jednej ze
scen obserwujemy, jak grany przez niego bohater zatacza si¢ i znika
w bramie kamienicy. Juz chcemy mu wspoétczug, ze taki miody, a tak
mu si¢ nie wiedzie. Cybulskiemu za$§ wtasnie na tym zalezy: obroni¢
swojego bohatera, moze wzbudzi¢ refleksje, sprawi¢, by widzowie go
polubili, a przede wszystkim, aby mu uwierzyli. Aktorstwo, jak mawial,
musi polega¢ na prawdzie. O t¢ prawde zabiegal najbardziej. ,Raz
nawet siedzialem zamkniety na komisariacie milicji w Lodzi, zeby
zblizy¢ si¢ do $rodowiska chlopakéw. Chodzitem tez bardzo czesto
podpatrywaé mlodziez, jak stata pod domem towarowym [...]. Nic
nie robili. Trzymali rece w kieszeniach, palili papierosy” (Pryzwan
2012, . 51) — wspominal. Ten gest, podpatrzony u chlopakéw z ulicy,
bedzie czgsto wykorzystywany przez jego filmowych bohateréw. Po
raz pierwszy bodaj jednak wtasnie w Kosicu nocy, filmie, o ktérym
powie: ,,Znalem fizyczng i psychicznag sylwetke tych ludzi [...]. Po raz
pierwszy wykorzystalem tu swoje obserwacje. Byl to chwyt fizyczny,
formalny, od ktérego czesto w sztuce przechodzi si¢ do psychicznego”
(Pryzwan 2012, s. 51) — uzasadnia charakterystyczng gestykulacje swo-

jego bohatera Rombka.
Szukajac sposobu Zapowiedzig przysztych umiejetnosci Cybulskiego, z powodze-
na czekanie niem wykorzystywanych w kolejnych filmach, zdaje si¢ inna scena

z Korica nocy. Na ekranie widzimy Romka, ktéry z wprawa uktada na
krze$le rusztowanie z zapatek. Za chwile do pokoju wejdzie dziew-
czyna, ale on na nig nie czeka, a raczej probuje wypetni¢ wlokacy sie
czas. Czeka¢ bedzie w filmie jeszcze niejeden raz i na to czekanie musi
znalez¢ swoj wlasny pomyst.

»Rozwiazanie kazdej sytuacji powinno by¢ oparte na pomysle,
na rozbiciu spraw oczywistych na czynniki proste. Na przyklad scena
czekania... Znalez¢ takie pomysly, ktdre z tematu potwornie nudnego
i nieatrakcyjnego uczynia temat pasjonujacy, posiadajacy wlasng dra-
maturgie, kazdym gestem, wyrazem twarzy, rytmem sceny sktadajacy
sie na jego wysoka jako$¢” (Pryzwan 2012, s. 160) — moéwil o swojej
pracy Cybulski.

Czekanie nie moze by¢ jednak czynnoscia prosts. Na przyktad
w Popiele i diamencie kamera przyglada si¢ Mac¢kowi Chelmickiemu
[w tej roli Zbigniew Cybulski] przez ramig telefonujacego Andrzeja.
Cybulski, oparty o blat, najpierw delikatnie poprawia plecak, potem
szarpie co$ przy sprzaczce, wreszcie nerwowo przestepuje z nogi na
noge. Na koncu sprawnym gestem siega po gazete, zastaniajac twarz
przed hotelowymi gos¢mi, wérdd ktorych jest sam. .. towarzysz Szczuka.
To na nim Maciek Chelmicki mial wcze$niej wykona¢ wyrok $mierci.
»Czekaj na mnie w barze” - rzuca na odchodne zdenerwowany wspot-
towarzysz Andrzej. Cybulski jednak nie potrafi zadowoli¢ sie tylko cze-
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kaniem. Znowu nerwowo przeklada w ustach zapalke (ten gest znamy
juz z Kotica nocy), przerzuca kolejne stronice gazety. Jakby ze swojego
czekania chcial uczyni¢ filmowy majstersztyk. ,,Koncepcja jego roli
odwolywala si¢ raczej do stylu réwiesnikéw samego aktora” — nie bez
racji zauwaza Ewelina Nurczynska-Fidelska. I dalej dodaje: ,,[...] W ten
sposéb Chelmicki stal sie postacig bardziej zlozong - z jednej strony
byl kim$ nie-z-tego-$wiata, wyrazicielem romantycznych dylematéw
jakoby juz minionych; z drugiej za$ — uciele$nial mtodzienczy bunt,
podobnie jak Marlon Brando czy James Dean z popularnych wowczas
amerykanskich filméw” (Kino bez tajemnic... 2009, s. 246).

W Jowicie tez czeka... Jego bohater - trener Ksigzak — w restaura-
cji wyczekuje pozostalych gosci. Jest jednak wyraznie zniecierpliwiony,
poirytowany rozmowg przy stoliku. Nerwowo sklada rece i przeplata
palce na znak, ze konwersacja wcale go nie interesuje. Myslami jest
gdzies indziej, ale kurtuazja nie pozwala mu przerwac rozmowy i odejs¢.
Dopiero gdy przy stoliku pojawia sie kolejny gos¢, moze ze spokojem
zostawic¢ swojego rozmoéwce.

W filmie Do widzenia, do jutra towarzyszem czekajacego Cybul-
skiego [rola Jacka] jest pies. Aktor znowu probuje zabi¢ czas gestykula-
¢ja. »Nieudolne” gesty Jacka $wiadcza jednak o tym, ze nie jest mito$ni-
kiem czworonogéw i nie mial z nimi wczesniej zbyt wiele do czynienia.
Nerwowo szarpie smyczg, to znowu bezradnie przektada ja z reki do
reki, nie bardzo wiedzac co poczaé, a wreszcie wygraza zwierzeciu, by
to nie ucieklo. Gdy jednak pojawia sie wlascicielka czworonoga, za-
chowanie Jacka diametralnie si¢ zmienia. Z udawang radoscig przytula
psa, by pokaza¢ jak bardzo sie polubili, cho¢ nietrudno zauwazy¢, ze
bardziej od kudtatego pupila interesuje go pickna Margueritte.

»Specjalnoscig” Cybulskiego bylo jednak szukanie; drobiazgowa
czynno$¢, koncentrujgca uwage widza na detalu i interpretowana na
rézne sposoby. Nieraz bedzie odwolywat si¢ do niej w filmach, bo do-
brze zna ja z wlasnego zycia. ,,Styl gry utrwalony w Popiele i diamencie
w duzej mierze byl jego prywatnym zachowaniem [...]. Stale przesla-
dowala go mysl, ze gubi pienigdze, drobne przedmioty. Kiedy wstawat
z krzesta, odgrywat cala pantomime poszukiwania na podfodze [...].
Mysle, ze traktowal to jak przedstawienie dla nas, swoich wiernych
widzow. Aktorzy lubig powtarza¢ role, ktére im wychodzg, a ta byla
jego prawdziwa specjalnoscig” (Pryzwan 1994, s. 277) — wspominat
rezyser Janusz MajewsKki.

Jak aktor wykorzysta swoje umiejetnosci w filmie Popiot i dia-
ment? Gdy do pokoju puka barmanka Krystyna, ktéra Chetmicki po-
znal tego wieczoru w hotelu, Maciek przypomina sobie 0 uméwionym
spotkaniu. Jest jednak zaskoczony wizyta; gwaltownym ruchem zawija
w serwete pistolet i okulary. Juz wie, ze co$§ mu upadlo, wiec jeszcze si¢
wraca, przykuca, grzebie noga w podlodze, probujac odnalez¢ zaginiony
element. W przedpokoju dochodzi do krétkiej wymiany uprzejmosci,
ale Maciek jest coraz bardziej poirytowany. Zguba nie daje mu spokoju.
Co rusz odwraca gltowe, schyla si¢ pod stol, a wreszcie wpelza tam na
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czworakach. Na szczescie jego poszukiwania zostaja uwieficzone suk-
cesem, czego objawem jest szczery, radosny u$émiech na twarzy aktora.

Do charakterystycznego gestu zwigzanego z ,szukaniem” od-
woluje sie réwniez Tadeusz Konwicki, wspominajac prace przy Salcie:
»Autokar rusza. Wtedy ja niezbyt gtosno zaczynam mowi¢ do Kurta
[Webera, aut. zdje¢ - przyp. aut. J.T.]: «Wiesz co, wiesz co, dobrze
by bylo, gdyby w tej a tej scenie Zbyszek wstajac z podltogi pogrzebat
noga, jakby czegos szukal. Wiesz, on ma taki tik, ciggle mu sie zdaje,
ze co$ zgubil»” (Pryzwan 1994, s. 203). Dalej dodaje: ,,Zbyszek jest tasy
okropnie na tak zwane «pomysty» filmowe, czyli po prostu wszelkiego
rodzaju gagi. Zbyszek kocha odmiane, niespodzianke, zaskoczenie,
przewrotke intelektualng, wariacki zart” (Pryzwan 1994, s. 204). Skad
to znamy? Czy nie z pierwszych filmoéw z udzialem tego aktora?

Zbudowane Zaréwno w Popiele i diamencie, jak i w Salcie Cybulski nada-

z okruchéw pamieci wal swoim bohaterom rys uniwersalnosci. ,Wiecznie mlody chtopak
nieprzystajacy do rzeczywisto$ci. Sprzeciw wobec niej Maciek wyraza
sposobem zachowania, gestem, pewng nieobliczalno$cig. Mentalnie
blizszy jest bohaterom granym przez Jamesa Deana niz stereotypowemu
bohaterskiemu powstanicowi” (Materialy dydaktyczne... 2016; por. tez
Majewski 2014) - pisza o jego kreacji dydaktycy.

Maja na my$li miedzy innymi t¢ scene w filmie Andrzeja Wajdy:
Maciek powoli podchodzi do blatu, na ktérym kelner postawit kieliszki
ze spirytusem. ,,«Pamigtasz?... Co? [...] Spirytus u Rudego?» Ten dialog
w restauracji hotelu ,Monopol” przejdzie do historii kina. Wykonujac
w kierunku Andrzeja gwattowny ruch niedowierzania, Maciek jeszcze
upewnia sie: «Nie pamietasz?» «Nie» — pada w odpowiedzi. Szybkim ru-
chem przesuwa kieliszki po blacie. «Haneczka. Wilga. Kosobudzki. Rudy.
Kajtek»”[1] - wymienia nazwiska i pseudonimy, podpalajac spirytus
w kieliszkach niczym nagrobne znicze. Symboliczny gest przeniesiony
znad cmentarnej mogily do wnetrza eleganckiego lokalu staje si¢ wizy-
towka filmu i bodaj najczesciej przywolywanym gestem Cybulskiego.

Podobnie jak prywatne przedmioty — menazka i plecak, ktore
zawsze nosil przy sobie. W filmie Wajdy prywatny rekwizyt bedzie
stuzyt wzmocnieniu ekspresji. Wykorzysta go w scenie przy barze, gdy
droczac si¢ z barmanka, sprawnie zongluje kieliszkiem, przysuwa, to
znowu chowa, az wreszcie wyjmuje z plecaka ulubiong menazke i szyb-
kim ruchem reki wskazuje zadang ilo$¢ alkoholu.

Za chwile znéw bedzie przekomarzat sie z kobieta, lecz gest
zastanianych rekg ust zdradza zaklopotanie. ,,Bede na ciebie czekal”
zdaje sie zapewnia¢ Krystyne na odchodne, salutujac niczym zotnierz.
Gest zapamietany z czaséw wojny wydaje mu si¢ najlepszym sposobem
na zlozenie uroczystej obietnicy.

Na odrebny komentarz zastuguje scena finalowa. Dobiegajace
z hotelu odglosy konczacej si¢ zabawy i takty poloneza Oginskiego

[1] Fragment $ciezki dzwigkowej filmu Popiét i diament.
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Pozegnanie Ojczyzny wspolgraja z tragicznym finatem. Cybulski ,,cele-
bruje” $mier¢ swojego bohatera, jakby przeczuwajac, ze ta scena bedzie
wielokrotnie komentowana i analizowana. Maciek juz wie, ze zostal
postrzelony. Zza prze$cieradia wylania si¢ reka, po omacku szukajaca
sladow krwi. W ge$cie niedowierzania oglada jeszcze i obwachuje dlon,
a potem dramatycznie osuwa si¢ na ziemie. Jeszcze widzimy, jak stania
sie po $mietnisku, bezradnie trzymajac si¢ za gtowe, to znowu macha
rekoma, probujac ratunku przed niechybng $miercig. Wstaje i znéw
upada. Operator Jerzy Wojcik tak zapamietal realizacje tej sceny: ,[...]
Potrzebowalem pogody pochmurnej, zeby pokazaé istote rzeczy - jego
samego skreconego jak embrion, i $mieci, ktére powinny stanowi¢ ca-
los$¢. Smietnisko dyszato potwornym fetorem. [...] Trzymali$my go tak
dtugo, az bylem zadowolony ze zdje¢. [...] Ciagle chcial co$ poprawia¢”
(Pryzwan 1994, s. 363).

»Przygotowujac role, angazuje cala swoja wyobraznie. Rozbie- Komizm i ztos¢

ram tekst na czynniki pierwsze, sprawdzam, szukam ludzi podobnych,
obserwuje ich w zyciu w przeréznych sytuacjach, staram si¢ pokaza¢
ich mentalno$¢ zawodowg” (Pryzwan 2012, s. 161) - méwil o swojej
pracy nad rola. Nie uciekal od sylwetek dziwnych, nietypowych, zry-
wajacych z jego dotychczasowym emploi. Jednym z takich filméw byt
przywolany wczesniej obraz Stawinskiego Rozwodow nie bedzie. ,,Zagral
nie$mialego i doé¢ tepawego prezesa spdtdzielni produkujacej syfony,
ktéry szuka zony w biurze matrymonialnym” - wspomina prace przy
filmie rezyser Jerzy Stefan Stawinski:

Pamietam poczatek naszej wspotpracy [...]. Przed zdjgciami Zbyszek za-
wsze chodzit po korytarzu wytwdrni i ukltadal sobie role. Nie byto zadnej
mozliwosci narzucenia mu innej koncepcji postaci niz ta, ktorg sam wy-
myélit. I bardzo dobrze. Pamigtam, jak biegal po dekoracji, ztapat recznik
z fazienki i zawolal: ,bede gral z recznikiem” Powiedzialem: ,To gtupi
pomyst”. A on: ,Bez recznika nie zagram!”. Zagral z recznikiem, miat za-
jecie dla rak i batlwan, ktérego gral, stal si¢ postacia i komicznag, i Zatosna.
Ponownie spotkali$my sie na planie mojego filmu Pingwin. Dalem mu epi-
zod. Zagral fobuza kompromitujacego dziewczyne, z ktéra zyt. Negatywna
posta¢. W tym wypadku role recznika pelnito male tranzystorowe radio.
Jako podktad dali$my transmisj¢ meczu pitkarskiego. Na tym wlasnie opart
calg role, ale réwnoczesnie stworzyl niejednoznaczng, zfozona i skompliko-
wang posta¢, znacznie ciekawsza niz w scenariuszu. (Pryzwan 1994, s. 330)

Z podobnego uporu i zamilowania do ekspresji ksztaltowat sie
jego bohater w Jowicie. Cybulski gral tam wspomnianego juz trenera
Ksiezaka, cztowieka o do$¢ ostrej powierzchowno$ci, wymagajacego
bezwzglednego postuszenstwa od swoich podopiecznych. Jego irytacja
wynikala ze stabych wynikéw zawodnikéw oraz ze swiadomodci, ze
on sam nie sprawdzal sie w roli trenera. Aktor chcial wzbogaci¢ grang
posta¢ i wymyslit scen¢ w tazience, kiedy, piorac bielizne, daje upust
swej zloéci. PoZniej usilnie zabiegal o wlaczenie jej do filmu; scena nie
byta bowiem zapisana w scenariuszu.
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Zbyszek [...] nie mdgl pogodzic si¢ z propozycja scenariuszows. [...] Chciat
pokazad, ze za brutalno$cig trenera kryje sie Swiadomos¢ zycia, ktére moz-
na przegrac. [...] Scena jak pierze skarpetki w fazience powstata wlasnie
przez interwencje¢ u Dygata. Zbyszek bardzo sig¢ cieszyl.

- wspominat Jan Laskowski (Pryzwan 1994, s. 230). ,,Irenera gral ge-
nialnie. Zwlaszcza w scenie, gdy w tazience ze zloscig pierze skarpetki.
Pryska piana, Zbyszek chodzi z mokrymi rekami... Sam to wymyslit.
Majstersztyk!” (Pryzwan 1994, s. 280) — dodaje filmowy partner Daniel
Olbrychski, grajacy w Jowicie posta¢ sportowca Marka.

Sam Cybulski tak méwit o roli Ksiezaka:

Tego rodzaju niewielka rola wymaga wiekszej koncentracji i systematyczno-
$ci, po prostu w krotkim czasie trzeba o postaci powiedzie¢ wiecej i pelniej.
[...] Rola Ksiezaka jest o tyle interesujaca, Ze po raz drugi gram trenera [ ...]
za$ wspolng ceche obu tych ludzi stanowi fakt, ze obaj postawili na jednego
konia. Dodatkowym bodzZcem, ktéry wzmaga moje zainteresowanie, jest
praca nad konstrukcjg psychiczng trenera — pragnatbym po prostu inaczej
zarysowac oba charaktery. (Hendrykowski 2012, s. 113)

To scena rzeczywiscie pelna jest emocji. Wzburzony Ksiezak
z impetem ttumaczy Markowi konieczno$¢ startu w maratonie. Cybul-
ski z zapamietaniem trze mokra bielizne, dajac upust swojej ztosci, a na
koniec z impetem ciska nig w wanne. Jego zachowanie jest jak burza
z piorunami. Przeplatana zloécig, krzykami, gwattownymi ruchami
rak, to znowu widzimy go w zastyglej pozie oczekiwania. Jednak na
koniec po burzy przychodzi spokéj. Trener juz wie, ze nie uda mu sie¢
przekonaé podopiecznego. Jeszcze nastuchuje, czy ten nie wrdci, czy
nie zmieni decyzji. Nerwowo poprawia okulary, na koniec z rezygnacja
macha reka i wyciera mokre dionie w recznik. ,,Zbigniew Cybulski
tworzy tu jedng z ostatnich rél, odwazng w autoironicznej postawie,
bezwzgledng w potrzebie demitologizacji” — podkreslal Rafat Syska,
analizujgc role aktora w Jowicie (Syska 2004, s. 40).

Podobnie komiczny w swej ztosci jest Staszek, bohater filmu Giu-
seppe w Warszawie. Zniewiescialy malarz, ktdry chce tylko przetrwaé
wojenng zawieruche. Powolny, nieskory do dziatania, a juz na pewno
niezdolny do walki. Kamera powoli, z zabiej perspektywy, filmuje boha-
tera, ktory leniwie wstaje z tozka. Najpierw widzimy jego stopy, potem
obserwujemy jak Staszek niespiesznie przeciaga sie i drapie po glowie,
by wreszcie z trudem wstaé z 16zka. Codzienne, zwykte, poranne gesty
w wykonaniu Cybulskiego nabierajg wyjatkowej ekspresji — jawig sie
jako przerysowane, ale nie sztuczne. Nie sposéb odmdwi¢ stusznosci
Ewelinie Nurczynskiej-Fidelskiej, ktora zauwaza, ze w tym filmie ,, Aktor
gra tagodnego fajttape i antybohatera” (Kino bez tajemnic... 2009, s. 88).

Pociag... Pociag, wpisany w prywatne zycie aktora, stat si¢, niestety, row-
niez symbolem jego $mierci. Jednak zanim 8 stycznia 1967 roku na
wroctawskim Dworcu Gtéwnym rozegraly si¢ tragiczne sceny, Cybulski
nieraz wykonywal podobng ewolucje dla potrzeb filmu. Przyjaciele
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moéwili nawet, ze wskakiwanie do jadacego pociagu stalo si¢ czyms
w rodzaju jego ,,znaku rozpoznawczego”. Juz w pierwszej scenie Salta
[rez. Tadeusz Konwicki, 1964, rola Kowalskiego-Malinowskiego] bo-
hater grany przez Cybulskiego wykonuje nieokreslony gest — znaku
krzyza i zrezygnowanego, pozegnalnego ruchu reka, po czym wyska-
kuje z pociagu i stacza si¢ z nasypu.

Odwrotnie postapi w Pociggu [rez. Jerzy Kawalerowicz, 1959 roku,
rola Staszka]. Tu nonszalancko, z papierosem w ustach, wskakuje do
odjezdzajacego pociagu, pospiesznie zamyka drzwi, wychyla sie przez
okno i jeszcze macha reka na pozegnanie. Jest uémiechniety, radosny.
Ten gest nabral symbolicznego znaczenia po jego $mierci. Jan Laskowski
za$ niezwykle celnie uchwycil go jako synonim calego Zycia Cybul-
skiego i wlaczyl do swojej produkcji Zbyszek poswigconej aktorowi|[2].

W filmie Do widzenia, do jutra [1960 r., rez. ], Morgenstern, Pantomima
rola Jacka] Cybulski kreuje miodego bohatera zakochanego w corce  rak i $wietliki
dyplomaty. Film nawigzuje do francuskiej Nowej Fali, obrazéw Godar-  z papierosow
da i Truffauta. Cybulski nie jest jednak zadowolony ze swojej kreacji,
bowiem uwaza, ze Jacka mogtby zagra¢ mtodszy aktor, a rola powinna
by¢ bardziej oszczedna w $rodkach wyrazu. ,,Popelnitem btad, dajac za
duzo aktorstwa” (Pryzwan 2012, s. 65) — wspomina, a z drugiej strony
przyznaje, ze na planie czesto stosowana byta improwizacja (Pryzwan
2012, s. 65). Jedne z pigkniejszych scen w tym filmie nie byly jednak
zastuga improwizatoréw, ale zostaly starannie przygotowane przez
tworcow. Mowa o dwdch niezwyktych kadrach, o ktérych Cybulski
powie: ,To film, w ktérym powinien dominowa¢ nastrdj” (Pryzwan
2012, S. 65).

Odwoluje sie do pojawiajacej si¢ juz w pierwszej scenie (i konty-
nuowanej w nastepnych) pantomimy rak autorstwa Romualda Freyera.

W filmie Morgensterna aktorzy sprawng gestykulacja najpierw pokazuja
bujany falami okret z... gazety, pdzniej odtwarzajg spotkanie kochan-
kow, ktore przechodzi w sentymentalng scen¢ mitosng. By¢ moze po-
trzeba sugestywnej gestykulacji byla réwniez pochodng do$wiadczen,
jakie Cybulski zdobywal w gdanskim teatrze Bim-Bom[3]. Do udziatu
w omawianej scenie zaproszono, co prawda, nie aktoréw Bim-Bomu, ale
tworcow z teatru pantomimy rak CO-TO, jednak wlaczenie tej sceny do
filmu zostalo zainspirowane tradycjami gdanskiego teatru studenckiego.

W drugiej z omawianych scen Jacek — Cybulski - gra sam. Przy-
czajony w kacie na polpigtrze teatru snuje marzenia o tym, co niemozli-
we, w mroku odgrywajac pantomime $wietlikow. ,Zapalisz?” Zblizenie
rak w ciemnosci zdradza gest odpalanego papierosa. ,,Gdzie chcialaby$
by¢ teraz? W domu?”. Poziomy ruch reki z tlagcym sie w ciemno$ci pa-
pierosem zdaje sie wskazywac przeczacy ruch glows. ,Na Ksiezycu?”

[2] Film Zbyszek to poswigcony Cybulskiemu doku- [3] Pierwszy spektakl teatrzyku studenckiego Bim-
ment, zmontowany z fragment6éw réznych produkcji -Bom, ktorego wspélzalozycielem byt Zbigniew
fabularnych z udzialem aktora. Cybulski, odbyt si¢ w 1954 roku.
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Znowu ten sam ruch w gescie zaprzeczenia. ,,Tutaj?” Na potwierdzenie

przytakiwania tlacy sie niedopatek zdaje si¢ kiwaé glowa. Tak. ,,A jak
mnie kochasz?”[4] W odpowiedzi ogromne serce rysowane w powie-
trzu $wiecgcym w ciemnosci niedopatkiem. To jednak nie moze si¢ udac.
Ani w rzeczywistosci, ani nawet w wyobrazni. Kto$ nagle zapala §wiat-
to, drastycznie przerywajac marzenia. ,,Jacek, co z tobg?” On kuli si¢

w zawstydzeniu, jakby przylapany na goracym uczynku przestepstwa. ..

Cybulski dzisiaj Analiza stylistyki gry aktorskiej Zbigniewa Cybulskiego nie
bytaby mozliwa w oderwaniu od éwczesnych warunkéw pracy. Dzi-
siaj niekiedy jej innowacyjny charakter podawany jest w watpliwos¢,
zwlaszcza przez mlodsze pokolenie — fanéw gier komputerowych,
Internetu i smartfonéw. Jak pisze jeden z internautéw ,Czy jego gra
powala? Mnie sie wydawala troche pretensjonalna, nienaturalna, jakby
byt podenerwowany, jakby zgrywal sie przez wigkszo$¢ filmu”[5].

Do pewnego stopnia zgadza sie z nim Jan Rek, charakteryzujac
kreacje aktorska Cybulskiego w Pociggu:

Warto podkresli¢ korzystanie przez Cybulskiego z tego samego repertua-
ru $rodkéw gry aktorskiej: nadmierna ekspresja ciata i gestykulacja oraz
chaotyczny, pelen nerwowosci i zniecierpliwienia sposéb wypowiadania
dialogéw. Sprawialo to wrazenie, ze Cybulski ,gra nadal siebie” - ,,innego”
Macka Chelmickiego. (Rek 2008; por. Plazewski 1959; Toeplitz 1959)

Zaraz jednak autor wyjasnia:

Wydaje sig, ze ta, do pewnego stopnia, ,powtérka” Macka Chelmickiego
nie tyle jest dowodem bieglosci aktorskiej Cybulskiego i dojrzalosci jego
warsztatu, ile skutkiem przyjecia przez Kawalerowicza pewnej osobliwej
strategii. [...] Wyrazajac zgode na gre Cybulskiego z pewna nadwyzka eks-
presji — ktora nie czynila go bezbronnym, ale $miesznym - lekko dworowat
sobie z tamtej poetyki. (Rek 2008)

Przyktady zaréwno nowatorskich, jak i powielanych zachowan,
ekspresji, mimiki i gestéw w wykonaniu Cybulskiego mozna mnozy¢.
Niektorzy dopatrywali sie w pdzniejszych kreacjach aktorskich proby
zaprzeczenia Wajdowskiego bohatera.

W swoich pézniejszych rolach filmowych staral si¢ zerwac ze stereotypem
Macka, zniszczy¢ jego mit. W Jak by¢ kochang zagral nikczemnego, czesto
zagladajacego do kieliszka kabotyna [...]. W Salcie Konwickiego stworzyt
bogata psychologicznie posta¢ Kowalskiego-Malinowskiego, polskiego
everymana |[...]. (Tropito 2000, s. 20)

- podkreslat Krzysztof Tropilo. Jerzy Plazewski za$ pisat o wirtuozerii
aktorskiej w szwedzkim filmie Kochac: ,W [...] kameralnej komedii
erotycznej Harriet Andersson i Zbigniew Cybulski daja koncert duzej

[4] Fragment $ciezki dzwiekowej filmu Do widzenia, filmweb.pl, 2008, http://www.filmweb.pl/person/

do jutra. Zbigniew+Cybulski-26/discussion/Zachwyca...+a+w
[5] Internetowe komentarze poswigcone aktorstwu %C5%82a%C5%9Bciwie+czym-1002457.
Cybulskiego, na stronie internetowej http://www.
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klasy aktorstwa w rolach swobodnych i beztroskich kochankéw” (Pla-
zewski 1968, s. 352).
Mistrzowsko wykonany chocholi taniec w Salcie, kreacja Macka
w Szyfrach, czy doskonale zagrana rola Alfonsa Van Wordena w Reko-
pisie znalezionym w Saragossie dopelniajg obrazu aktora nietuzinko-
wego, oryginalnego mistrza swoich czaséw, §wietnie podpatrujacego
i doskonale nasladujacego rzeczywisto$¢. Aktora, ktérego kreacje weiaz
inspiruja wielu wspofczesnych tworcow i caly czas znajdujg nasladow-
cow. Jak stusznie zauwazyt Andrzej Bukowiecki, wspominajac kreacje
Cybulskiego w Popiele i diamencie:
Jest to jeden z najstynniejszych, chyba jednak najstynniejszy film polski.
Najbardziej znany w szerokim $wiecie. Film, ktdry ze wszystkich polskich
filmow wywart najwiekszy wplyw na wielu rezyseréw; sg podawane przykta-
dy tworcow wloskich, a nawet tworcy japonskiego. Uwielbial ten film Luis
Buniuel, czotowy surrealista kina. Milo§ Forman, ktéry w tamtych czasach,
kiedy studiowal kino [...], méwil, ze na jakims$ tajnym pokazie ogladat ten
film i przyznal, ze wywarl na nim wstrzasajace wrazenie. Stynna jest aneg-
dota o Robercie De Niro, ktéry w ostatniej scenie Taksowkarza, pojawia sig
w ciemnych okularach, a gdy kto$ go pyta o te ciemne okulary, on méwi:
»No jak to, przeciez widzialem Popiét i diament”. (Bukowiecki 2012b)

Kolejne role aktorskie Cybulskiego stanowia przyczynek do gle-
bokiej refleksji nad historig polskiego, ale i zagranicznego kina. ,,Krytyka
zagraniczna, oceniajac technike gry aktorskiej, stawiata go w jednym
rzedzie z najbardziej renomowanymi aktorami kina amerykanskiego”
(Rek 2008)- wspominat Jan Rek na tamach publikacji Wydawnictwa
Uniwersytetu Lodzkiego. O wartoéci kreacji aktorskich Cybulskiego mo-
wil réwniez Tadeusz Lubelski: ,,[...] Dopiero Cybulski zademonstrowal,
ile znaczy aktor dla uwiarygodnienia postaci pozytywnego bohatera.
[...] Ale to prawdziwe filmowe zwierze, monstre sacré — jak mawiaja
Francuzi, nie mozna oderwa¢ od niego oczu” (Lubelski 2012, s. 88).

Nie sposob wreszcie nie wspomnie¢ przy tej okazji o bodaj
najtrwalszym pomniku, jaki postawili Cybulskiemu filmowcy. Mowa
o Nagrodzie im. Zbyszka Cybulskiego, od prawie 50 lat przyznawane;
najwybitniejszym aktorom, wyrdzniajacym sie ,,talentem i osobowoscig
na miare Wielkiego Patrona’[6]. Jest to nagroda dla tych, ktorzy, by¢
moze jak Cybulski, stang si¢ kiedy$ mistrzami w sztuce gestu i impro-
wizacji. Ale to juz temat do osobnych rozwazan.

Afanasjew J., 1987, Wstep, w: J. Afanasjew, Okno Zbyszka Cybulskiego, £.6dz. BIBLIOGRAFIA
Bukowiecki A., 2012a, Jeszcze za mng zatesknicie, <http://bednarz69.blogspot.
com/2012/01/to-juz-45-1at-od-smierci-zbyszka.html>.

[6] W 2008 r. ukazata si¢ ksigzka po$wiecona laure- nagroda zostala przyznana juz dwa lata po $mierci
atom Nagrody im. Zbyszka Cybulskiego pt. By¢ jak aktora.
Cybulski, autorstwa Iwony Cegielkoéwny. Pierwszy raz
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