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Oryginalny tytut sztuki Judith Thompson, wspoétczesnej kana-
dyjskiej pisarki i dramaturga, brzmi: Ich bin dein. Spolszczenie tytutu
stuzy bardziej jako zabieg marketingowy niz jako bodziec do zmiany
perspektywy interpretacyjnej. Wielkie znaczenie ma za to przeniesienie
sztuki teatralnej w rzeczywisto$¢ filmowa. Nie jest to pierwsza préba
filmowej adaptacji teatru, dokonania zapisu na trwalszym noéniku. I nie
chodzi tu wylacznie o pozostawienie po sobie §ladu w czasie. Takie
przeniesienie pociaga za soba wiele zmian, ktére pecznieja od czasu
tworzenia scenariusza, przez etap zdjeciowy, az po montaz i premiere.
Sama autorka byla bardzo zaangazowana w ten proces, ale nie da si¢
ukry¢, ze jej akceptacja wszelkich wariantéw opowie$ci wigzala sie z po-
siadaniem przez rezysera praw do ekranizacji. Z rozméw z Mariuszem
Grzegorzkiem wiem, Ze nie zawsze byl to fatwy dialog i parokrotnie los
filmu wisial na wlosku. W teatrze, moze ze wzgledu na mniejszy zasieg
oddzialywania, przeksztalcenia czy zmiany sg tatwiej akceptowane,
film za$ od samego poczatku powstawania byt bardzo rygorystycznie
kontrolowany pod katem zgodnosci z oryginatem.

Dzi$ egzemplarz sztuki Ich bin dein to tylko punkt wyjscia, ktéry
w ostatecznym rozrachunku nie jest zbyt istotny. Dla nas, aktoréw, meta-
morfoza sztuki teatralnej w scenariusz filmowy mogla mie¢ pewne zna-
czenie, gtéwnie jako ciekawostka, ale materiatem wyj$ciowym w pracy
stal sie scenariusz filmu. Podjelismy zatem prace nad filmem Jestemn twdj.

Rzecz dzieje si¢ w Polsce. Poznajemy zamozne malzenistwo, Mar-
te i Jacka Keinow. Ona jest stomatologiem okoto trzydziestki, bardzo
atrakcyjna blondynka. On, przystojny mezczyzna okolo czterdziestu lat,
jest wlascicielem doskonale prosperujacej firmy. Ktopoty finansowe nie
s3 im znane. Nowoczesny dom z basenem, wszystko urzadzone w ste-
rylnym stylu. W domu panuje chtodna atmosfera stali, szkla i elektro-
niki. Ekskluzywne samochody, wloskie ekspresy do kawy, elektryczne
rolety i alarmy... ,petna opcja”! Nie maja dzieci.

Fragment publikacji: Anna Sarna, Ireneusz Czop, Praca
nad rolg, Wydawnictwo Biblioteki PWSFTviT, £.6dz 2014.

Images XIX.indd 199 2017-02-28 16:57:37



200 IRENEUSZ CZOP

Ich malzenstwo przechodzi bardzo powazny kryzys, moze nawet
jest tuz przed rozpadem, albo wrecz w rozpadzie. Powodem tej sytuacji
jest — patrzac z punktu widzenia granej przeze mnie postaci — niesta-
bilno$¢ emocjonalna, a moze nawet psychiczna Marty. Nie wiemy, co
bylto bezposrednim powodem wyprowadzenia si¢ Jacka. Nie byla to
jego decyzja, a raczej tylko zgoda na chwilowg separacje, ktéra mogta-
by oczysci¢ i odnowi¢ uczucia miedzy zong i me¢zem. Jacek zostawit
Marcie wszystko, sam mieszka prawdopodobnie w swoim biurze. To on
jest osobg aktywng w dazeniu do poprawy sytuacji. A im wiekszg ma
pewnos¢, ze Marta nie radzi sobie ze sobg (chociaz w sensie zawodo-
wym czy sgsiedzkim zachowuje maske kobiety sukcesu), tym bardziej
szuka drog powrotu. Ta nadaktywno$¢ bardzo go meczy. Nie potrafi
pozwolic¢ sobie na przeczekanie, czy nawet chwilowa rezygnacje. Mysle,
ze jest bardzo ambitny, a realizujgc si¢ biznesowo, chcialby spelnic tez
marzenia zwigzane z pelnym i szcze$liwym domem. Jest typem realisty,
czlowiekiem twardo stgpajacym po ziemi. Pojawienie si¢ probleméw
malzenskich wybija go z tej stabilno$ci. Potrzebuje dwéch mocnych
i zdrowych nég: zawodowej i ,,prywatnej” - domowej. Zaznaczona
bardzo zdawkowo relacja Jacka ze swoim domem rodzinnym, matka
i rodzenstwem, daje obraz gleboko wdrukowanego wzorca szczesliwo-
$ci, taczacego takie elementy, jak: dom, kobieta, dzieci i praca. Bardzo
kocha Marte i bycia z nig na pewno nie traktuje jako obowigzkowego
punktu programu, ktéry ma mu zapewni¢ szczescie, chocby poza jej
akceptacja.

Nie jest typem bezwzglednego macho, stara sie rozwigzywaé
problemy delikatnie, unikajgc wulkanicznych awantur. W chwili, gdy
go poznajemy, Jacek czuje, ze sytuacja wymknela si¢ spod kontroli.
Jego zachowania, reakcje zaczynajg rozpina¢ si¢ pomiedzy nagltymi
emocjonalnymi wybuchami a katatonicznym wpadaniem w stupor.
Ciagle dzwoni do Marty, ktdéra nie odbiera od niego telefonéw. Prze-
siaduje godzinami w samochodzie pod ich domem, nie majac odwagi,
zeby wej$¢ i rozpoczaé rozmowe. Ma $wiadomo$¢ straty i bezradnosci.
Przeciez wie, ze Marta ma swoje ,jazdy’, swoje ucieczki w krainy stra-
chu. Byl $wiadkiem jej krzykdw przez sen, placzu, ktérego nie mogt
utuli¢. Nigdy chyba nie dowiedziat sie, jakie jest rzeczywiste zrédlo
tych atakow. Jacek nie zna tez powodu oddalenia si¢ Marty. Nie zrobit
nic, co mogloby naruszy¢ porzadek w ich matzenstwie i milosci. Nie
umie oceni¢, czy Marta go juz nie kocha, czy tez do zaskakujacej agonii
ich malzenstwa doprowadzily jakies$ jej wewnetrzne traumy. Czuje sie
niesprawiedliwie odrzucony. Budzi si¢ w nim desperacja.

Struktura roli jest dosy¢ szczegolna. Z przebiegu fabularnego
i emocjonalnego wynika, ze pierwsza, duza scena pomiedzy Jackiem
a jego zong Marta, bedaca wielkim wybuchem emocji, konfrontacja
postaw, gdzie w sensie ekspresji aktorskiej ma zastosowanie najwiekszy
kaliber srodkéw. Trudnos¢ polega na dobraniu proporcji i $wiadomym
budowaniu dalszych scen w odniesieniu do tego wydarzenia. Spotka-
nie Jacka i Marty to mianownik. To nie tylko ekspozycja, to trzesienie

Images XIX.indd 200 2017-02-28 16:57:37



JESTEM TWO] 201

ziemi. Poukladany zZyciowo, wewnetrznie i zewnetrznie, Jacek zostaje
wyrzucony z tego kosmicznego porzadku poza orbite jego rozumienia.
I celem staje sie nie tylko sam powr6t na normalng trajektorie zycia,
zycia rodzinnego, domu, ale tez otrzymanie wyjasnienia, dlaczego tak
sie stalo czy dzieje. ,Nie wiem” - to stan najwyzszej wibracji, roze-
drgania i chaosu mysli i uczu¢. Nie moge by¢ w tym samym stanie co
postaé; mam wrazenie, Ze to niezawodowe i przypadkowe. Mam nawet
okreslone inne cele i §wiadomos¢ swoich wlasnych argumentdw, ktdre
mogtyby dziala¢ w rozmowie z Zong. Mimo to magnetyzm sytuacji
mnie wciaga, a stan postaci staje si¢ moim prywatnym. Zaciera si¢
granica miedzy mng-postacig a mng prywatnym. Trace pewnos¢, czy
improwizuje, czy jestem przedmiotem psychodramy... Koniec z grze-
baniem w analizach i z okreslaniem logicznych kontekstéw. Trudno,
moze tak musi by¢. Oddaje sie temu stanowi!

* % %

Kolejne ¢wiczenia rano... Zdenerwowanie nie mija. Poczatek
zdjeé. Zaczynamy bardzo chronologicznie. To duzy komfort. Mozemy
dostosowywa¢ rozwigzania do tego, co zostanie zarejestrowane. Mam
nadzieje, ze zdarzenia dadzg te energie, ktéra uczciwie opowie o we-
wnetrznych relacjach. Wrecz ciesze sie z tego podniecenia, jak przed
premiera w teatrze. Mieli$my na szcze$cie prawie dwa tygodnie prob.
Opisaliémy zadania i sytuacje miedzy postaciami. Pierwsza scena jest
jednoczesnie apogeum i kulminacja roli. Jacek jest u szczytu zdetermi-
nowania (a moze tu juz nie ma jakichkolwiek granic?), zjednoczylem sig¢
z nim, a raczej on mnie potknat i trawi. Jego problem jest wiekszy niz
moje myslenie o zadaniu. Jest moim przyjacielem, ale to ja musze si¢
nim opiekowaé. By¢ w nim... gdy w ciemnosci eksploduje niewiedza,
co przed i co dalej. Jego utozone doskonale zycie, faczace prowadzony
zgodnie z regutami biznes i istniejace wedlug mieszczanskiego prawa
malzenstwo, nie wytrzymuje proby czasu. Mieszka poza domem juz ja-
ki$ czas. Dla Jacka trwa to wieki, chociaz mozliwe, ze jest to tylko miesiac.

* % %

Ja-Jacek. Siedze w wielkim, komfortowym Audi Q7. Stucham
muzyki. Wiem, ze po montazu filmu muzyka bedzie zupetnie inna, albo
w ogole jej nie bedzie. Wszystko jest takie nice. Dla Jacka to bogactwo
jest tak zwyczajne i oczywiste, Ze nie zauwazam komfortu, ktéry mnie
otacza. Nie ma dla mnie zadnego znaczenia. Wazny jest tylko sentyment,
bolesna tesknota do ,,domu”, do mojej kobiety. Mojej milosci i spetnie-
nia. Nie opuszcza mnie wiersz Jarostawa Iwaszkiewicza Mapa pogody.

...pogoda domu dla mnie jeste$

Chleba, mleka, wiéni...

...wiec nie zostawiaj mnie tutaj samego
Gdzie odlatujg ptaki i bogowie
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Postuchaj stowa prostego mojego
Bo nikt tak wiecej do ciebie nie powie...

(Jarostaw Iwaszkiewicz, Mapa pogody)

To pragnienie to stan bez kontroli. To bdl i poczucie odrzucenia. To
nadludzka nadzieja. Zapomnij i... Idz!
Samo przejscie przez prog drzwi po stowie ,,akcja” stawia mnie
w przedziwnym polozeniu. Czuje jaki$ rodzaj autodestrukcyjnej energii.
Nie wiem, czy wyplywa to z faktu obnazania si¢ w swoich emocjach po
raz pierwszy na planie, czy znajduje rodzaj prywatnego wspomnienia.
To nie jest trauma. To co$ bardzo $wiezego. Niezaleznie od doswiadczen,
w takich sytuacjach - konfrontacji i walki o mito$¢ - prawie kazdy za-
chowuje si¢ jak dziecko. Cytujac mojego znakomitego starszego kolege:
~wszyscy sg tak samo glupi, tylko niektdrzy dluzej”. Chwytam si¢ tej
chlopiecosci, jest w tym sita. Niewinno$¢ pragnien i gniew wynikaja-
cy ze zranionego meskiego ego. Patrze na moja partnerke — Malgosie
Buczkowska-Szlenkier, ktora gra gléwna role w filmie, moja Zone. Jest
twarda, tak niedostepna i zimna. Czym mozna przelamac ten 16d?
Przechodze przez rozne fazy i sam nie jestem pewien, gdzie zaczyna sie,
a gdzie konczy szczero$¢ i manipulacja. Mam wrazenie, Ze ponizam si¢
do granic mozliwosci. W jakis histeryczny sposdb balansuje pomiedzy
wewnetrzng tagodnos$cig a gniewem, ktérym chce si¢ zniszczy¢. Bije si¢
jej rekami po twarzy. Nie wiem, na ile to byto ustawione podczas prob,
czy omowione z rezyserem, a na ile to jest spontaniczny akt. Moje ciato
sie meczy. To dobry stan, bez napiecia, z autentycznym skupieniem na
najwazniejszych dla mnie w tej scenie kwestiach.

Marta: .. .ja cig nie kocham. .. to si¢ zdarza, odkochalam sie. Nie kocham cie.
Jacek: ...wcale... nic, nic... i w ogdle...?
Marta: Nic.

Jacek: Nie wierzg ci. Ale jak tak mowisz, to ci wierze.

Trzeba to skonczy¢. Za duzo mnie to kosztuje. Musze wyjsé.
Teraz, kiedy pisze o swoim przezyciu, mysle, ze wejscie w tego rodza-
ju stany, nawet na zasadzie ,odgrywania’, znajdowania ich w sobie
w sposob $cisle zawodowy, przerasta kazdego i rozwibrowuje serce

ponad miare. Moze to jest jedna z cen,

jaka placi aktor, wchodzac za szczerze
w postac?

Tematem sceny jest niebezpiecz-
na, psychotyczna gra Marty, wystawianie
milosci Jacka na kolejng prébe. Marta
caly czas zasysa go swoja miloscig, zeby
w jednym przeblysku odepchna¢ go, zra-
ni¢iponizy¢. Ta niestabilno$¢ jest skrajna
i agresywna. Marta btaga meza o to, zeby
zostal, zapewnia, Ze go potrzebuje... obie-

Kadr z filmu Jestem twdj, rez. M. Grzegorzek
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basenu w ich ogrodzie. Drwi z jego naiwnosci. I odwoluje wszystkie
swoje stowa, ktore dawaly mu jaka$ nadzieje. Tego jest za duzo. Tego
jest dos¢. A kolejna wolta i wyznania Zony nie mogg juz zatrzymac
Jacka w domu. Przy niej! Woda w tym kontekscie nie tyle oczyszcza,
co studzi emocje. Bardzo skutecznie.

Najtrudniejsze sg duble. Utrzymanie koncentracji i powrét do
punktu ,wejscia” w scene w sytuacji, kiedy emocje osiggnely juz pewien
putap. W stosunku do calej amplitudy zmian zachodzacych w scenie,
emocjonalnych wolt, samo wrzucanie mnie do zimniej wody w basenie
nie wywoluje takiego szoku termicznego. Duzo latwiej kontrolowac
zziebniete ciato niz rozgoraczkowany umyst. I serce.

Koniec dnia zdjeciowego. Nocy. Nie mam zadnego stosunku do
tego, co sie wydarzylo, i oceny stopnia realizacji zadan. To jest ponad
moje sily.

* % %

Spotkanie z siostrg Marty, Ala. Mlodsza od Marty, w stylu klubu
go-go. Nimfetka z przejmujaca i rozbrajajaca szczero$cig swoich prag-
nien. Ladna i ciepla w gruncie rzeczy dziewczyna. Podoba mi sig, ale
nie na tyle, zebym przystal na jej propozycje seksu, czy raczej prosbe.
Ala nie jest az tak atrakcyjna, a moze Jacek nie jest takim facetem. Bo
co jest takiego fantastycznego w ,,robieniu loda” na dworcu PKS?

To spotkanie, oprécz umotywowania fabularnego, ma dodat-
kowy sens. Jacek wyjezdza do brata, popsul mu si¢ samochod. Ala
rozstala sie ze swoim facetem i przyjezdza do siostry. Dwie zranione
istoty na dworcu ,,donikad”. Teraz widze, ze ten rodzaj konfrontacji na
rozstajach drég ma w sobie jaka$ nadzieje. Ale i madro$¢ w nieratowa-
niu si¢ wzajemnym. W Ksiedze mezczyzn Osho natrafitem na proste i,
niestety, prawdziwe ujecie mechanizmu splatania kobiety i mezczyzny.
Ludzie, poszukujac wypelnienia wewnetrznej pustki, dochodza do
wniosku, ze ten brak zrekompensuje druga osoba, inny czltowiek ze
swoim innym wnetrzem, w ktérym upatrujemy zrodta antidotum na
nasza wewnetrzng trucizne. Przeciez harmonia polega na réwnowa-
dze energii dodatniej i ujemnej. I nawet czujac, ze w kazdym z nas
jest pewien rodzaj dziury, mamy patetyczne ztudzenie mozliwosci
wzajemnej pomocy i ratunku. Laczymy sie w pary, budujemy zwiazki,
ktére sg kalekie. Ty masz tylko lewa noge, ja mam tylko prawg, kiedy
sie polaczymy, bedziemy doskonale sprawni. Swobodnie pofruniemy
przez zycie. Ironia jest jeszcze bardziej przejmujaca, poniewaz po ja-
kims czasie okazuje sie, ze oboje mamy ten sam brak, oboje mamy lewa
noge. Chichot losu...

Jacek przylapany na przegranej w matzenstwie ma jednak prze-
czucie, a moze nawet $wiadomos¢, Ze potrzebuje czasu jako lekarstwa.
Seks z siostra zony nie zadzialatby jak plaster. Jacek oddaje wiec Ali
ostatnig czes¢ swojego spokoju w kompletnie nieseksualnym, przyja-
cielskim pocatunku. ,,Cicho juz. Cicho..”.
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* % %

W przebiegu opowiesci nastgpuje scena majaca na réznych
plaszczyznach catkowicie metaforyczny charakter. Widzimy Jacka
w swoim biurze. W uniformie biznesmena i z decyzja obrony swojej
stabilnosci, jakby mruczat niekonczacg si¢ mantre: ,,Nie zatamuj si¢”.
Suche, klimatyzowane, sterylne pomieszczenie ze szpulami nici, ktory-
mi prawdopodobnie handluje. Komputer i martwe $wiatlo wpadajace
przez aluminiowe okna. I dZzwigk. Drzenie powietrza, ktore kompletnie
nie pasuje do tej wynaturzonej zawodowosci. Co$ przelatuje. Siada na
biurku, na faksie, fruwa po catym pokoju. Pszczola. Pszczoly. Wszedzie
sg pszczoly. Z tg niebezpieczng miodng wibracja. Scena jest ztozona
z wielu uje¢ i nie ma w niej ciaglosci czasu. Jacek namierza zrédlo
brzeczenia, jest w cianie. Strazacy rozbijajg kartonowo-gipsows gladz.
Jacek podchodzi i w wylomie §ciany widzi r6j. Roj pszczot. To niezwykle,
ze przedostaly si¢ w to miejsce. Przekroczyly granice pomiedzy gettem
uli stworzonym przez cztowieka a $wiatem samych ludzi. Wdarly sie
na chama w XXI wiek. Jacek wpatruje si¢ w uporzadkowang strukture
zbudowang przez pszczoly. Rozbita $ciana otworzyta mozliwosci zro-
zumienia, kim jestesmy jako ludzie w naszej cywilizacji. Niezaleznie
od kompatybilnosci z calg cywilizacja, technologia i rozkladem rdl
w spoleczenistwie, pozostaniemy na zawsze zwierzetami. W tej fasadzie
nowoczesnego czlowieka, ktéra kazdego dnia budujemy, podtrzymujac
wszystkie konwenanse, jest kartonowo-gipsowa stabo$¢. W nas, we-
wnatrz, brzeczy réj pszczol. Zwierze, ktore nigdy sie nie podda i bedzie
walczy¢ pomimo cywilizacyjnej tresury. To zwierze ma moc i naturalny
cel. Zdeterminowany cyklem naszej biologii. Zamkniety od urodzin do
$mierci. Tym celem jest zapewnienie przetrwania i prokreacja.

Swiat pszczél, pozostajacych w ciaglym ruchu, odznacza sie
niezaprzeczalnym tadem. Kazda pszczota ma swoje miejsce i zadanie
do wykonania. To $wiat bez indywidualnych buntéw, niestabilnosci
psychicznych, depresjii .jazd”. W pszczotach jest jakas zgoda na swoje
przeznaczenie. Akceptacja, bo takie jest zycie.

Ciekawe, ze, krecac te scene, tylko w pierwszej chwili balem sig
uzadlenia. Wielu oséb na planie pszczoly nie potraktowaly tagodnie,
nawet wobec swoich wlascicieli, treseréw zachowywaly sie agresywnie.
Mnie nic si¢ nie stalo. Siadaly na mnie: na moje rece i twarz. Jak gdyby
mnie zaakceptowaly.

* ot ok

Jest noc. Deszcz. Pierwsze spotkanie z Arturem. W tym momencie
filmu Ja-Jacek nie mam pojecia, ze to jest go$¢, ktory nie tylko uprawiat
dziki seks z Marta, lecz takze zrobil jej dziecko. Dziwny, ale i przystojny
sprzatacz, ktéry w ulewnym deszczu zamiata ulice. Placze jak chlo-
piec. Jacek nie zna powodu, zresztg ten powdd nie jest dla niego istotny.
W odruchu serca probuje pocieszy¢ i uspokoi¢ ptaczacego mezczyzne.
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»10, co sie stalo, to minie. OK? OK?”.

Obaj s3 przemoczeni do suchej nitki. Obaj, nieSwiadomi na-
wzajem swoich uczud, sg zakochani w tej samej kobiecie. Nie znajg sie.
A jest w tej scenie czulos¢. Dwa samotne atomy na ulicy w deszczu.
Zagubieni w drodze, na drodze...

Jacek i Artur. Czy potrafilibysmy delektowaé si¢ smakiem em-
patii, gdyby$my mieli wiedze o istocie naszego polozenia i powigzan?
Na pewno nie!

* % %

Prosto z deszczu wchodze do domu - Jacek wchodzi do swojego
domu. Teraz wiemy, ze Artur pracuje na osiedlu Jacka. A ten ostatni
szedl do Marty. Jest pozornie pozbierany. Ze swoja meska silg i akcep-
tacja sytuacji. To Marta chciata, zeby przyszedl. Musi by¢ przygotowany
na wszelkie zagrywki niestabilnej zony. Wytwarzam w sobie rodzaj
blokady na emocjonalne rozchwiania. Logiczna i rzeczowa rozmo-
wa, to jest cel, nie ma innej mozliwosci. Wole by¢ sam, niz wchodzi¢,
a w zasadzie wpada¢ do tej samej wody. A mimo to w sercu tli sie ja-
kas$ nadzieja... Jacek wyciera si¢ recznikiem w garderobie potaczonej
z fazienka. To wazne, gdzie ludzie si¢ spotykaja. Zaczyna si¢ rozmowa.
Marta dziala na Jacka z takg silg, ze ten momentalnie peka, kruszy sie
w pyl jego maska twardego faceta. Czuje, jak Marta znowu go wciaga,
zmiekcza samg sobg. Te niebieskie oczy, ten jej bdl s3 argumentem
przemawiajacym za podjeciem kolejnej proby bycia razem. Ich zwigzek
jest toksyczny. Jacek nie powinien sie zaangazowac. Straci siebie. Boi
sie unicestwienia ostatniej czastki serca pozostatej po tych latach zycia
z kobieta, ktdrg tak bardzo kocha. Marta chce, zeby wrdcil. Blaga go
na kolanach. Nie ma w tym patosu, a rozmowa jest krétka i nasycona
tre§ciowo i emocjonalnie. Muszg to zerwa¢. Wychodze.

Jedno zdanie Marty: ,Jestem w cigzy’, zatrzymuje mnie
w drzwiach fazienki. Co to za argument? To prawda czy manipulacja?
Co ja robi¢ w tym lunaparku? Co ja tutaj robi¢? Pozwalam dojs¢ do
glosu wszystkim myslom, ktdre raczej okreslajg Jacka jako podreczne
narzedzie niz obiekt mito$ci. To jest dziecko Jacka. Nie ma w nim ra-
dosci, ale pojawia si¢ che¢ znalezienia jej. Dlaczego Marta to méwi? Bo
potrzebuje opieki? Bo nie chce by¢ z tym sama? Bo dla dziecka warto
by¢ razem? Bo chce je usuna¢ i potrzebuje pomocy?

Marta: Ja je urodzg. Ono méwi do mnie.

* % %
Nowe zycie. Zatozytem t-shirt z nadrukiem ,rotate 180°”, Napis nie
jest nachalny i rezyser akceptuje moj wybor. Trzeba odwroci¢ w sobie na-
piecie, przerobi¢ na pewno$¢ i spokdj bycia. Przerobi¢ w sobie przesztos¢
i odcig¢ si¢ od niej, zeby nie dzwiga¢ tych kamieni. Wréci¢ do domu.
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* % %

Scena rozgrywa si¢ w kuchni, w domu Jacka i Marty. Jacek robi
satatke warzywna, a szwagierka Ala mu asystuje. Nie pomaga. Brzeczy.
Jacek nie zauwaza, ze Ala probuje powiedzie¢ co$ waznego.

Ala: Ona cie nie kocha...

To mocne stwierdzenie, ale Jacek ignoruje te zaczepke. Wie,
jaka jest i Marta, i Ala. Zaglusza to, skupia si¢ na salatce, na domu,
na normalnosci. Trzeba zbudowaé spokojng codzienno$¢. Amen.
Rozpamietywanie jest bliskie samookaleczaniu. Mysle, ze $wiadomos¢
Jacka i jego podejécie do Zycia ma w sobie energie ,,ziemi’, mowiac
jezykiem New Age’u. Ziemia kojarzy si¢ w tym wypadku z podsta-
wa, fundamentem, praktyczng wiedzg i pragmatyzmem. Stabilnos¢
wynika z tej energii, eliminujac nadmierne watpliwosci i zbytnig
niepewnosc.

Stabilizacja w swojej prostocie jest celem zyciowym Jacka.
Usuniecie w cien momentéw traum i rozchwiania psychicznego
jest podyktowane checig nienadawania im waznos$ci. Kierowanie
uwagi, oswietlanie punktéw newralgicznych powoduje wychodzenie
ich z cienia i samoistne ich wyolbrzymianie. Moze jest w tym jakas
analogia do psychologii Gestalt, wedle ktorej problemy i kwestie
nabierajg ksztattu z chwilg wyciagniecia ich z tla przez nadanie im
znaczenia.

Zasada eliminacji sprawdza si¢ w kazdej sferze dzialalnosci,
i to dzigki jej zastosowaniu rozpoznajemy strukture zycia czy dzieta
artystycznego.

W scenie nastepuje jednak punkt krytyczny. Ala prosi Jacka
o pocatunek. Manipuluje nim, postugujac sie swoja zraniong kobie-
coscig, a jednoczenie podobienstwem sytuacji, w jakich si¢ znalezli -
odrzuceniem przez partnera i brakiem czutosci w zwigzku. Jacek ma
przed sobg decyzje, ktora na wielu ptaszczyznach stawia go w ogniu
sprzecznosci. Czuje, ze moze by¢ plastrem na zranienia Alj, a jedno-
cze$nie jest to pewnego rodzaju zdrada Marty. Sam tez potrzebuje tej
erotycznej i czulej kobiecosci... Wigze go mieszczanska moralnos¢,
ale i mito$¢ do zony. Trzeba przesta¢ mysle¢ i da¢ z siebie chociazby
przebtysk nadziei na zaspokojenie tej potrzeby wklejenia sie mez-
czyzny i kobiety. Tu nie chodzi o prosty i niezobowigzujacy seks. Tu
chodzi o pocieszenie. Nie jest ono tylko jednostronnym aktem, a Jacek
nie odkrywa wylacznie swojej natury biblijnego Samarytanina. To
pocieszenie ma zawladna¢ nimi obojgiem. Najwazniejsza watpliwo$¢
pojawia sie w pytaniu, czy Jacek w ogéle potrafitby z kim$ innym niz
Marta wymienia¢ energie ,,dawania i brania”

Jacek zaczyna sie calowac z Alg. Musi to zatrzymac, bo przekro-
czy granice i beda tego zatowac. Wchodzi Marta. Polaryzuje sytuacje.
Jacek momentalnie ucieka, znajduje jakie$ banalne wytlumaczenie
praca i znika z domu z poczuciem winy.
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To aktorskie calowanie ma w so-
bie zgwalcong prywatno$¢. Niezaleznie
od tego, ze traktujemy te erotyczng sfe-
re dzialan artystycznych jako zawodowe
zadania, nasze cialo wcigz zachowuje
prywatny charakter. A nasze uczucia
w zawodzie s bardzo czesto intymnymi,
prywatnymi doznaniami. Moja $lina na
ustach innej kobiety. Moja zawodowa
$lina i jej zawodowe usta. Czy to tylko
zawodowe do$wiadczenie? Nie popada-
jac w psychotyczne rozwazania, to jest
bardzo wazna przestrzen przekraczania
intymnosci i prywatnoséci w zawodzie. W takich momentach, kie-
dy nasze cialo narazone jest wprost na obnazenie, a emocje sg tak
czytelne, ze odczuwamy co$ w rodzaju wstydu, rodzi si¢ we mnie
perwersyjna cheé niebycia sobg. Czy to znaczy, ze jezeli nie znaj-
dziemy w sobie przestrzeni na calkowite otwarcie, to ten zawod nie
jest dla nas?

Kadr z filmu Jestem twdj, rez. M. Grzegorzek

* % %

Stodkie popoludnie. Dom. Moja kobieta. Niewazne codzienne
rozmowy. Czulo$¢ w stosunku do kobiety w cigzy. Kanapa na tarasie.
Wino i owoce. Smak zycia. Spokdj. Marta lezy na kolanach Jacka. Ala
plywa w basenie, potem opowiada o swojej pracy... Zarty. Jest bardzo
przyjemnie i wesoto.

Kompozycja tej sceny wymaga swobodnego oddychania. Nie
zagra¢ nic. Cieszy¢ si¢ samym byciem.

Punkt zwrotny to dzwonek do drzwi. Niszczycielski w swej
natretnosci. Przez chwile pozostajemy jeszcze w przestrzeni tadu
i spokoju. W zartobliwym ,,0dejdz, odejdz” jest podswiadoma obrona
przed zewnetrznym $wiatem, ktéry moze zrujnowac to fantastyczne
samopoczucie. Ala otwiera drzwi. Wchodza Artur i jego matka. Roz-
poznaje zaptakanego sprzatacza z deszczu.
Trajektorie ludzkich atoméw przecinajg
si¢ niezaleznie od naszej woli. Zaczyna
sie spelnia¢ przeczucie bycia pionkiem
w jakiej$ rozgrywce czy postacig z gry
komputerowej, w ktora gra zapamietale
dziecko. Nie mamy nic do obrony. Sce-
nariusz ustalony jest z gory.

Marta od razu wpada kolejny raz
w swoja histerie. Jest agresywna i tajem-
nicza. Klamie. Chce zachowaé twarz
i uratowaé malzenstwo. Ala jest rozdy-

gotana. Z pozycji Jacka sytuacja jestkom-  Kadr 7 filmu Jestem twdj, rez. M. Grzegorzek
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pletnie nieczytelna. Padaja stowa, ktére
dotycza jego dziecka. Artur z matka w ak-
cie desperacji ujawniaja fakty zwigzane
ze zwierzgcym seksem Marty i Artura
w domu Jacka. Dochodzi do zdemasko-
wania najwiekszego i najbardziej boles-
nego ktamstwa. To nie jest dziecko Jacka.
Marta jest w cigZzy za sprawg Artura. Mat-
ka Artura pyta: ,,Pan jest me¢zem? Jak to
jest mie¢ za zong taka popaprang dziwke,
ktéra chece oddaé obcym swoje dziecko?”.

Nastepuja wydarzenia, ktore obez-
wiadniaja i wypalaja z jakiegokolwiek my-
§lenia i odczuwania. Pustka. Nic nie mozna zrobi¢. Nic nie mozna
powiedziel.

Jacek wychodzi z domu. Wychodzi w ,,nic”

To najwazniejsza scena w filmie. Konfrontacja wszystkich jego
bohateréw. Prawda wyzwala, ale dlaczego nie mozna przewidzie¢
konsekwencji jej sity? Bezradno$¢ wobec oczywistosci zdrady, oszu-
stwa, zmowy. Wobec brutalnosci Zycia. Jedynym aktorskim $rodkiem,
ktéry w moim odczuciu jest prawdziwy, czysty i dzialajacy, pozostaje
stupor. Bez ez, bez histerycznej aktywnosci, bez mysli. Absolutny
stan zerowy. Stan nieistnienia w chaosie. Po raz pierwszy i z calg sta-
nowczoscig rodzi si¢ konflikt pomiedzy mng a rezyserem. Czuje, ze
odnalazltem prawdziwg i skuteczng droge realizacji w tej scenie. Ma-
riusz Grzegorzek chce ,mokrego aktorstwa” Placzu, rozmemtania
i rozdygotania, ktdre jest wulkanicznie ekstrawertyczne. Mam poczu-
cie niezrozumienia, powstania muru, ktéry kompletnie uniemozliwia
porozumienie. Uparli$my sie przy swoich racjach jak dwa matoty.
Punkt opornosciowy przeciaga sie na caly czas krecenia sceny, ktora
nazwali$my ,wej$ciem smoka” Mam podwdjne poczucie przegrane;j.
Jako Jacek i jako ja, aktor.

Musze dookresli¢ tamtg rzeczywisto$¢ przez ujawnienie jesz-
cze jednego wektora sily, determinujace-
go moje 6wczesne zachowanie. Moj Tata,
niewyimaginowany i nie z realnosci filmu,
moj prywatny Tata... umiera. Wiekszos¢
wie o mojej sytuacji. Rezyser tez. A ocze-
kuje ode mnie czego$, co kompletnie kid-
ci si¢ z moim poczuciem i wyobrazeniem
meskosci w takich sytuacjach. Przepy-
chamy si¢ na argumenty, ale zostaja same
bolesne stwierdzenia: suche, oficerskie
aktorstwo kontra ciggla wilgotna histeria.

Przez caly dzien zdjeciowy jestem
Kadr z filmu Jestem twéj, rez. M. Grzegorzek »nadsensoryczny’, lecz szalejagce we mnie

Kadr z filmu Jestem twdéj, rez. M. Grzegorzek
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emocjonalne burze nie moga przebic si¢ na zewnatrz. Mieszam w sobie
dziwne podobienstwo stanéw, mnie prywatnego, czlowieka, ktéremu
umiera w szpitalu Tata, i Jacka, kt(’)ry traci sens istnienia. Mam poczucie
porazki w walce o zycie. ..

Nastepuje przerwa w kreceniu filmu. Musz¢ pochowa¢ Ojca.

* % %

Zawsze interesowalo mnie, co si¢ dzieje z postacia, kiedy nie
widzimy jej realnie w wydarzeniach scenicznych czy ekranowych. Z Ja-
ckiem jest podobnie. Mam dziwne przeczucie, Ze jest kim$ w stylu
bohateréw Murakamiego, balansujacych pomiedzy $wiatem rzeczy-
wistym, z tymi wszystkimi zaleznosciami dnia codziennego (praca,
godzina basenu, zimne, nijakie jedzenie, piwo albo whisky, ktére nie
pomagaja w zasypianiu, ,odmodzdzajacy” komputer), a $wiatem pel-
nym surrealistycznych wspomnien i demonow. Jacek jest zagubiony
w tym dualu. Postugujac si¢ metafora Murakamiego, tkwi w swojej
studni i z perspektywy jej dna oglada zmieniajace si¢ niebo. Czy takie
mys$lenie wnosi co$ istotnego w dziedzine aktorskiej dziatalno$ci? Nie
mam pojecia. I nic mnie to nie obchodzi. Mnie sprawia przyjemno$¢
i pomaga mi znajdowa¢ stany, ktdre czesto sg mniej abstrakcyjne niz
sam styl ich poszukiwania.

Scena jest maksymalnie krétka. Skondensowana i metaforyczna.
Jacek oglada w komputerze krotki film, ktdry przedstawia zycie pre-
natalne. Stworzenie podobne bardziej do istoty pozaziemskiej niz do
stodkiego matego cztowieka wykonuje jakis taniec w niewazkosci wod
plodowych. Jacek ptacze, placze. Koncentruje si¢ na tym doznaniu. Na
wewnetrznej kobiecie w sobie, na tej miekkiej stronie cztowieka, ktory
stracit mozliwo$¢ bycia ojcem. Matka?

* % %

Zaktadam, ze Ala telefonuje do Jacka i §ciaga go do Marty do  Ostatnia scena

szpitala. Komplikacje po porodzie majg charakter bardziej psychiczny  z Jackiem.

niz biologiczny. Jacek kolejny raz zostaje postawiony w sytuacji kryzy- Marta w szpitalu
sowej. Niestrudzony pielegniarz, przyjaciel, jakies przeklenistwo bycia  po porodzie
»matka Teresg” Nie ma znaczenia, czy powodem jest milos¢, czy tok-

syczne uzaleznienie. Jest tam, bo potrzebuje go jego Marta. Jacek czuje

sie skrajnie manipulowany, ale na pierwsze skinienie Marty pojawia

sie u jej stop. Powtarza na zmiane: wszystko bedzie dobrze, wszystko

bedzie dobrze, spokojnie. Marta jest w malignie. Przestraszona dopo-

mina si¢ rozmowy ze swoj3 niezyjacg mama.

Marta: Jacek, ty ploniesz? Ty ploniesz? Gdzie jest dziecko?

Dziecko zyje, ale dziecka nie ma.
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