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ABSTRACT. Hendrykowska Malgorzata, Poszukiwania i fascynacje Antoniego Bohdziewicza (1906-1970)
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This article is devoted to the director Antoni Bohdziewicz’s creative output and teaching work at the Lodz Film
School, to commemorate the 110" anniversary of his birth. The author presents Bohdziewicz’s early days as a director
at Polish Radio in Vilnius, and also his work as a film critic. A significant moment in Bohdziewicz’s life was his
leaving for Paris on a scholarship on Prof. Wtadystaw Tatarkiewicz’ recommendation, where he produced several
short films. On returning to Poland, Bohdziewicz enjoyed success mainly as a reporter for Polish Radio and also as
the co-founder of the Imagination Theatre (Teatr Wyobrazni). When war broke out he got involved in underground
activities, becoming one of the organisers recording the events of the Warsaw Uprising on film. Bohdziewicz’s
post-war activities were significantly affected by his appearance at the Filmmakers’ Congress in Wista (1949), at
which he spoke out against introducing the ideas of socialist realism. Bohdziewicz never felt fulfilled as a director,
despite producing several films, including documentaries, feature films based on contemporary themes and literary
adaptations. His true passion remained his lecturing work at the £4dz Film School. The article quotes many of his
pupils and protegees, including Andrzej Wajda, Janusz Majewski, Kazimierz Kutz, who saw him as their master,
and their artistic and spiritual guide through those times. Without exception they emphasise how Bohdziewicz
lived solely for the School. In his later years he was strongly associated with the Film Discussion Club movement;
he occasionally worked in theatre, wrote, and taught at the INSAS Film School in Brussels. With hindsight and
from his pupils’ remembrances, it becomes clear just how invaluable his teaching work at the £.6dZ Film School was.
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10 wrzeénia 2016 roku mija 110 rocznica  zaproszen przyjetych i odrzuconych... A cza-

urodzin Antoniego Bohdziewicza rezysera fil-
mowego i radiowego, dziennikarza, publicysty,
dziatacza dyskusyjnych klubow filmowych, ale
przede wszystkim wieloletniego, legendarnego
wykladowcy Panstwowej Wyzszej Szkoty Tea-
tralnej i Filmowej w Lodzi. Zycie Bohdziewi-
cza bylo nietuzinkowe, cho¢ zapewne w jego
odczuciu nie do konca spetnione. Warto przy-
pomnieé ten Zyciorys obfitujacy w perypetie
(niewolne od okolicznosci politycznych) i nie-
oczekiwane zwroty akcji.

Swiadectwem naszej egzystencji pozostaje
niekiedy napisana ksigzka, namalowany obraz,
piekna fotografia, zrealizowana audycja radio-
wa czy film. Czesciej zamiast filméw i ksia-
zek pozostajg po nas fragmenty rozsypanych
listéw, stosy rachunkoéw, pism urzedowych,
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sem, cho¢ zdarza si¢ to bardzo rzadko, pozo-
staje po nas pamig¢, ale ta najszlachetniejsza
z mozliwych, ktéra zachowuje obraz cztowie-
ka jako mistrza, mentora, w najlepszym tego
stowa rozumieniu. Kogos, kto miat znaczacy
wplyw na wybory, gusty, decyzje. Dzi$, gdy
relacja uczen-mistrz praktycznie nie istnieje,
warto przypomnie¢ i w tym konteks$cie postaé
Antoniego Bohdziewicza. ,[...] wywarl na
mnie ogromny wplyw [...] w zakresie kultury,
oglady, smaku, stylu, w najmniejszym stop-
niu w zakresie zawodowym. [...] méj Mistrz
w szkole zycia. To on nauczyl mnie, jak jes¢
chleb z mastem, zeby smakowal jak homar
Queen Victoria u «Ritza» w Paryzu” - pisal
o nim Janusz Majewski w ksigzce Retrospek-
tywka, zadedykowanej ,,Pamieci Antoniego
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Bohdziewicza — mojego nauczyciela” (Majew-
ski 2001, 5. 17). W podobnym tonie utrzymana
jest wiekszo§¢ wypowiedzi réwiesnikéw Janu-
sza Majewskiego, ktérzy zetkneli si¢ z Boh-
dziewiczem jako wyktadowcg 16dzkiej szkoty
filmowe;j.

[...] byt fantastycznym czlowiekiem - wspominat
po latach Andrzej Wajda - znat $wiat, do ktérego
my nie mieliSmy zadnego klucza. Znat francuski,
czytat ksigzki, o ktérych czasem tylko styszeli$my.
Byl jedynym nauczycielem w Szkole traktujacym
rezyserie jak nauke. Swietnie prowadzit wyklady,
mowit o poetyce, definiowal konwencje, tropy
stylistyczne i taczyt to z analizg filméw. Uwielbial
René Claira i szkofe francuska. Na jego wykladach
formowala si¢ nasza postawa wobec kina. (Krubski,
Miller, Turowska, Wisniewski brw)

A jedli tak wlasnie bylo to rozumiane, za-
sadne i naturalne staje sie pytanie ,,co” uksztat-
towalo Antoniego Bohdziewicza, zanim zostat
wykladowca, rezyserem filméw fabularnych,
dokumentalnych, autorem ksigzki Warsztat fil-
mowca i niezliczonych artykuléw; zanim skupit
wokot siebie tysiace cztonkéw Dyskusyjnych
Klubéw Filmowych rozsianych po catej Polsce,
ktérym przewodniczyl przez szereg lat az do
$mierci w 1970 roku.

Na poczatku Bohdziewicza uksztaltowalo
Wilno. Tu urodzil si¢ 10 wrzesnia 1906 roku
jako syn Zenona Bohdziewicza i Emilii zdomu
Stankiewicz. Przez pewien czas chodzil do
polskiej szkoly katolickiej w Petersburgu, a po
paru latach powrdcit do Wilna, gdzie ukon-
czyl gimnazjum im. Kréla Zygmunta Augusta.
Bezposrednio po maturze zdanej w 1925 roku,
a nastepnie przez caly okres studiéw, Bohdzie-
wicz pracowal zarobkowo. Zaczal od banku.
Pézniej pojawily sie inne mozliwo$ci zwigza-
ne z przyjazniami i znajomosciami zawartymi
w czasie studiéw na Wydziale Humanistycznym
Uniwersytetu Stefana Batorego w Wilnie. Boh-
dziewicz studiowal romanistyke i etnografie,
ale w niewielkim stopniu zadecydowaly one
o dalszych zainteresowaniach i pasjach pdzniej-
szego autora Warsztatu filmowcal[l]. Mlodego
czlowieka z Wilna musial za to zafascynowa¢
wynalazek, ktory w potowie lat 20. w Polsce byt
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symbolem nowoczesnoéci, zapowiedzig zupel-
nie nowych form komunikacji spoteczne;.

8 grudnia 1927 roku w Wilnie powstala
pierwsza w tym miescie rozglosnia radiowa
(rozpoczecie emisji 15 stycznia 1928) (7o lat Pol-
skiego Radia... brw, s. 37). Student Antoni Boh-
dziewicz skonczyl wlasnie 21 lat; do rozglosni
zglosil sie niemal natychmiast. W srodowisku
artystycznym Wilna byl juz znany - pisywat do
gazet, wyglaszal prelekcje przed filmami, od-
czyty, wystepowal jako konferansjer. W ciggu
niespelna trzech lat w wilenskim radiu, ktére
w pierwszych latach istnienia opieralo si¢ gtow-
nie na audycjach muzycznych, Bohdziewicz
przeprowadzil kilkanascie krotkich rozméw
przed mikrofonem mie¢dzy innymi z Tadeu-
szem Byrskim o aktualnych programach kin
wileniskich. W tym samym czasie zrealizowal,
pierwsze w dziejach polskiego radia, dzie-
siecioodcinkowe stuchowisko na podstawie
Heleny Romer-Ochenkowej Patistwo Tutko-
wie — obrazek z Zycia wileriskiej rodziny. Od
1928 roku redagowat takze audycje rozrywkowsa
Kukutka wileriska[2], a nieco pozniej — program
o najnowszych tendencjach w kinie wspolczes-
nym (w ramach cyklu Audycje dla wszystkich).
W 1930 roku napisal scenariusz i zrealizowatl
stuchowisko sylwestrowe W windzie, emitowa-
ne 31 grudnia 1930 roku, ktérego akcja toczyla
sie miedzy godzing 23 a 24 w noc sylwestrowsa
w tytutowej windzie[3]. Bedac wspottworca tea-
tru radiowego (obok Witolda Hulewicza, Tade-
usza Byrskiego) w wilenskiej rozglosni radiowej,

[1] Wiekszos¢ informacji biograficznych uzyska-
tam dzieki mozliwo$ci wykorzystania prywatnego
archiwum Antoniego Bohdziewicza znajdujacego
sie w posiadaniu cérki Anny Beaty Bohdziewicz.
[2] Bohdziewicz sam wystgpowal w tym progra-
mie jako Marceli Klawisz w towarzystwie ,.estety”
Spirytusa Lofcika, ,,poety” Aleksandra Sadelki,
Wincentego Ulegalki i J6zefowoczki (7o lat Pol-
skiego Radia... brw, s. 124).

[3] Tadeusz Byrski uwaza to stuchowisko za
»jedno z wazniejszych ogniw w historii narodzin
tzw. Teatru Wyobrazni. Jego oryginalnos¢ i kom-
plikacje techniczng opisal w ksiazce: Teatr-radio -
wspomnienia.

2017-02-28 16:57:57



250 VARIA

petnil réwnoczesnie obowigzki spikera (7o lat
Polskiego Radia... brw).

W tym samym czasie, a wiec w latach 1927—
-1931, wspéltpracowal z pismami codzienny-
mi (gléwnie jako recenzent filmowy) oraz pe-
riodykami artystycznymi (,,Pion”, ,Zagary”).
Wlasnie w ,,Zagarach” opublikowal projekt
filmu reklamowego Olejarnia oraz scenariusz
filmowy Zycie jest krétkie. Pracowal nad scena-
riuszem surrealistycznym Mikstura, Zeby nie
ziewad w potudnie.

Na samym poczatku lat 30. zycie 24-letnie-
go Antoniego Bohdziewicza nabralo tempa
i smaku przygody. Jeszcze w lipcu 1930 roku
jako czlonek Akademickiego Klubu Wtdcze-
gow przy wileskim AZS, wyruszyl na wyprawe
trzema dwuosobowymi kajakami z miejscowo-
$ci Twardoszyn w 6wczesnej Czechostowacji
do Stambutu. Trasa wyprawy, kierowanej przez
pOZniejszego pisarza i podroznika Waclawa
Korabiewicza, wiodla przez rzeki Orawe, Wag,
Dunaj, do ujscia Dunaju i brzegiem Morza
Czarnego do Bosforu.

it

Fot. 1. Portret. Lata trzydzieste
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Fot. 2. Widczedzy. Lata trzydzieste

Dokladnie rok pézniej, w lipcu 1931 roku,
rekomendowany przez profesora Wiadystawa
Tatarkiewicza, Antoni Bohdziewicz wyjezdza
na stypendium Funduszu Kultury Narodowej
i Ministerstwa Os$wiaty do paryskiej Ecole
Technique de la Photographie et Cinémato-
graphie. Okres wilenski — pierwszych przyjaz-
ni, studiéw, wypraw, pierwszej pracy radiowca,
wspotpracy z czasopismami — nie zostat jednak
definitywnie zamkniety. Do Wilna i do radia
mial jeszcze nie raz powracaé, cho¢ w odmien-
nych okoliczno$ciach.

W Paryzu Bohdziewicz zainteresowal sie
filmem dokumentalnym, odbyl staz w Studio
Tobis w Epinay sur Seine, obserwowal na pla-
nie realizacje Ostatniego miliardera René Clai-
ra. Francuskie do$wiadczenia filmowe mialy
pOzZniej w sposob istotny wplynaé na jego
gust, zamilowania do okreslonej poetyki, stylu.
W 1932 roku Bohdziewicz wspdlnie ze Stanista-
wem Lipinskim, pézZniejszym wybitnym opera-
torem filmowym, zrealizowal krétkometrazowy
film niemy Le ciseau et le pinceau (Dtuto i pe-
dzel) — filmowy portret rzezbiarza i malarza
Jozefa Klukowskiego utrzymany w klimacie pa-
ryskich dzielnic artystycznych i pracowni ma-
larskich. Gdy film ten pokazano w Warszawie,
zazwyczaj surowa i bezkompromisowa w oce-
nach Stefania Zahorska podkredlita ,, francuski
wdzigk, i lekko$¢” tego reportazu, ,,zamienione-
go na milg historyjke poszukiwan po paryskich
podworzach” (Zahorska 1933, s. 6).

W czasie pobytu w Paryzu Bohdziewicz
zrealizowal takze kilka innych krétkich filméw.
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Fot. 3. Le ciseau et le pinceau, 1932

Efektem dalszej wspotpracy ze Stanistawem Li-
pinskim byly filmy Buty na motywach wiersza
Rudyarda Kiplinga i Les mondes en boites (Swia-
ty w pudetkach) - o produkcji aparatéw radio-
wych. Ten ostatni film, najdtuzszy (9oo me-
trow) ze zrealizowanych w Paryzu, odwotujacy
sie do wielkiej fascynacji Bohdziewicza radiem,
nie zostal niestety udzwigkowiony i nigdy nie
wszed!t do eksploatacji. Rezyserowi udalo sie za
to udzwiekowi¢ inny swoj film A 45 kilométres
de Paris (45 kilometrow od Paryza) po$wigcony
francuskiej nowoczesnej architekturze willowej.

W czasie czteroletniego pobytu w Paryzu
Bohdziewicz caly czas utrzymywat kontakt ze
$rodowiskiem wilenskim, wysytajac korespon-
dencje z Paryza i swoich licznych podrézy mie-
dzy innymi do Wloch i Wielkiej Brytanii.

Po powrocie do kraju w 1935 roku zrealizo-
wal film dokumentalny Polowanie w Biatowiezy
(zdjecia Stanistaw Wohl i Seweryn Kruszynski)
dla wytwdrni Panta-Film o polsko-niemieckich
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polowaniach dyplomatycznych. Podjat tez
wspolprace z Wydziatem Filmowym Polskiej
Agencji Telegraficznej, ale przede wszystkim
powrdécil do radia. Wrécil nie tylko jako re-
alizator i scenarzysta radiowy, ale takze jako
jeden z pionier6w refleksji teoretycznej nad tym
$rodkiem przekazu.

Od sierpnia do wrzesnia 1935 roku Boh-
dziewicz (wsp6lnie z Bohdanem Pawlowiczem)
zrealizowal cykl pieciu reportazy radiowych
z pierwszego rejsu M/S ,,Pilsudski” (27 sierp-
nia - 12 wrzesnia). Potgodzinne reportaze nada-
no z Triestu, Palermo, Antwerpii i Gdyni. Cho¢
ten rodzaj pracy wiazat si¢ czesto z podrézami
i przygoda nie zaspakajal juz ambicji zawodo-
wych Bohdziewicza. W drugiej polowie lat 30.
w jego zyciu rezysera radiowca zaczal sie zu-
pelnie nowy rozdzial zwigzany z praca podjeta
w sekcji teatralnej Polskiego Radia w Warsza-
wie. Uwaga Bohdziewicza skupi si¢ teraz na
radiowych adaptacjach utwordw literackich.

W lutym 1936 roku w warszawskiej rozglos-
ni radiowej rezyseruje, nadany w Kameralnym
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Teatrze Wyobrazni, ,poemat sentymentalny’
Juliana Tuwima Piotr Plaksin z muzyka Euge-
niusza Dziewulskiego (wznowienie 22 marca
1936). W pazdzierniku i listopadzie nadana
zostaje z radiostacji warszawskiej trzyodcin-
kowa wersja Wesela Stanistawa Wyspianskiego
w rezyserii Juliusza Osterwy i rezyserii radiowej
Antoniego Bohdziewicza. W pazdzierniku i li-
stopadzie realizuje radiowy ,,montaz poetycko-
-spoleczny” - Jesieri oraz w cyklu Powszechnego
Teatru Wyobrazni - 11 Novembre, ,,faktomontaz’
belgijskiego autora Theo Fleischmanna we wtas-
nym przekfadzie i rezyserii radiowej. W grud-
niu w tej samej warszawskiej rozgtosni (tym
razem w ramach cyklu Eksperymentalnego
Teatru Wyobrazni) rezyseruje oryginalne stu-
chowisko Konstantego Ildefonsa Galczynskiego
Bal zakochanych z muzyka Romana Palestra.
W 1937 roku Antoni Bohdziewicz zostal
zatrudniony w warszawskim oddziale Spotki
Akcyjnej Polskie Radio w Wydziale Literackim
na stanowisku rezysera. Z tego tez okresu 1937-
-1939 pochodzi najwiecej radiowych adapta-
cji utworéw literackich. Sg wéréd nich miedzy
innymi ,,zradiofonizowany dokument histo-
ryczny” - Proces Ludwika XVI Georgesa Colina
(w roli Ludwika XVI wystapil Mieczystaw Fren-
kiel), Powrét na motywach Josepha Conrada
Korzeniowskiego (w ramach Eksperymental-
nego Teatru Wyobrazni), Pola Elizejskie wedlug
dialogéw Salvadora de Madariagi, cykl o§miu
godzinnych stuchowisk na podstawie Klubu
Pickwicka Charlesa Dickensa, jest takze adap-
tacja Stomkowego kapelusza Eugénea Labiche’a,
emitowana w ramach Radiowego Teatru Wy-
obrazni, w ttumaczeniu wlasnym Bohdziewicza
i z muzyka Romana Palestra. O emitowanych
adaptacjach radiowych wiemy dzi$ stosunko-
wo duzo, nie tyle z drukowanych programoéw
radiowych, ile z recenzji zamieszczanych pra-
sie. Niemal kazde stuchowisko radiowe byto
recenzowane gtéwnie na famach Anteny. Z tych
wlasnie famoéw wiemy, ze Stomkowy kapelusz
w rezyserii radiowej Bohdziewicza uznany zo-
stal za jedno z najlepszych stuchowisk lat 30.
Poza adaptacjami, w drugiej potowie lat 30.,
Bohdziewicz zrealizowal takze szereg audycji

>
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radiowych wedlug wlasnego scenariusza i po-
mystu, miedzy innymi péttoragodzinne stu-
chowisko Transmisja z domu, w ktorym straszy
emitowane od godziny 23.00 - ,,co§ w rodzaju
wspolczesnych filméw Hitchcocka. Nagrania
dokonane zostaly poza studiem: dama, kareta,
krzyk, trup itd. Stuchowisko opracowane byto
we wszystkich szczegoétach, strona akustyczna
opracowana z jubilerska precyzjg” (Byrski 1976,
s. 218-219). Szerokim echem odbito sie inne,
poéttoragodzinne stuchowisko parodystyczne
Greta Garbo i Leopold Stokowski w Warsza-
wie — ,wszystko bylo wypracowane: z auten-
tyczng transmisja z dworca, z audiencja w mi-
nisterstwie i juz prawie farsowym przyjeciem
w Sali Malinowej w Bristolu. Zdawalo nam sie,
ze zart jest niewatpliwy” (Byrski 1976, s. 219).
Tymczasem calg te farse wzieto za dobrg mo-
nete i juz nastepnego dnia rozdzwonily sie te-
lefony... W drugiej potowie lat 30. zrealizowat
takze szereg reportazy, na przyklad Pamigtki
polskie w Dreznie (wsp6lnie z Witoldem Hule-
wiczem), i audycji miedzy innymi artystyczno-
-propagandowa Na srebrnym weselu (wspdlnie
z Jerzym Misinskim) poswigcong obronie prze-
ciwlotniczej (1938).

Z tego okresu pochodzi tez szereg publiko-
wanych refleksji teoretyczno-praktycznych do-
tyczacych teatru radiowego, ktére Bohdziewicz
zamieszczal miedzy innymi na famach ,,Pionu”,

»Anteny” czy ,Sceny Polskiej”. Wérdd artykutéw
z tego okresu zwraca uwage wypowiedz po-
lemiczna Jestem innego zdania zamieszczona
w ,,Pionie”, w ktorej rezyser stanal w obronie
wolnosci twdrczej autoréw audycji radiowych
w doborze srodkéw artystycznych.

Po powrocie z Paryza w 1935 roku skrysta-
lizowaly sie tez zainteresowania filmowe Boh-
dziewicza. Coraz wyrazniej wida¢, ze autor do-
skonatych stuchowisk radiowych ma ochote na
przekroczenie $cian studia radiowego nie tylko
z mikrofonem, ale takze z kamera.

W 1937 roku (wspdlnie ze Stanistawem
Lipinskim) realizuje fabularyzowana krétko-
metrazowke pt. Szczescie Antka, propaguja-
ca Komunalna Kase Oszczednosci. Wystapil
w niej popularny aktor komediowy miedzy-
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wojennego kina Stanistaw Sielanski, a po raz
pierwszy przed kamera filmowsa staneta Irena
Kwiatkowska. Film wyprodukowala Spotdziel-
nia Autoréw Filmowych, ktérej Bohdziewicz
byt aktywnym wspdtorganizatorem.

W 1938 roku (wspélnie ze Stanistawem
Wohlem) zrealizowal jeszcze reportaz filmowy
Zetiskie obozy letnie i zaangazowal sie we wspot-
prace przy realizacji filmu fabularnego Strachy
Eugeniusza Cekalskiego i Karola Szotowskiego
(premiera 31 pazdziernika 1938).

U schylku lat 30. wszystko wskazywalo na to,
ze Bohdziewicz porzuci radio dla kina. Jeszcze
wiosng 1939 roku przygotowal radiowg adapta-
cje Dziadéw w rezyserii Leona Schillera i we-
diug jego scenariusza, ale jednocze$nie podjat
juz bardzo powazne zobowigzania filmowe.

W 1938 roku rozpoczal wyklady z zakresu
estetyki filmu, potaczone z zajeciami o krétkim
metrazu jako eksperymencie laboratoryjnym,
w ramach Kursu Klubu Filmowego Polskiego
Akademickiego Zwigzku Zblizenia Miedzyna-
rodowego ,,Liga” oraz polskiej YMCA. Bardzo
powaznie myslat tez o dwoch duzych projektach
filmowych. Wedtug relacji samego Bohdziewi-
cza w 1938 roku nabyl on od Michata Choro-
manskiego prawa do ekranizacji Zazdrosci i me-
dycyny. Adaptacja znanej powieéci miata by¢
realizowana dla firmy Synchro-Ciné w Paryzu
z udziatem francuskiego operatora Christiana
Matrasa. Rozpoczecie zdje¢ zaplanowano na
jesien 1939 roku. Wojna przerwala takze inny
projekt: realizacje dla wytworni francuskiej
pelnometrazowego, fabularyzowanego doku-
mentu o rodzinie rybakéw mieszkajacych nad
Adriatykiem.

We wrzeéniu 1939 roku Bohdziewicz wspol-
nie z grupg pracownikéw Radia opuscil Warsza-
we, zamierzajac dotrze¢ do rozglosni w Biatym-
stoku. Dotart do rodzinnego Wilna, w ktérym
pojawita si¢ realna szansa wyjazdu przez Kow-
no do neutralnej Szwecji. Ze wzgledu na Zone
zdecydowal jednak o powrocie do Warszawy.
Przez pewien czas pracowal jako barman w re-
stauracji ,,Adria” przy Mazowieckiej, w ktorej
na fortepianie grali Andrzej Panufnik i Wi-
told Lutostawski. Nieco pdzniej, Bohdziewicz,
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wspdlnie z przyjacielem rezyserem Tadeuszem
Byrskim, zalozy! na Bielanach male przedsie-
biorstwo handlu opalem. Wedlug relacji same-
go Bohdziewicza od 1940 roku do wybuchu
powstania pracowal nad ksigzka o warsztacie
rezysera filmowego oraz (we wspotpracy ze Sta-
nistawem Dygatem) nad scenariuszem Scher-
zo in minore. Scenariusz splonie w powstaniu
warszawskim.

Wedle informacji udzielonych Stanistawowi
Ozimkowi Bohdziewicz rozwazal ze Stefanem
Dekierowskim (wspotwtascicielem laborato-
rium Falaga, przejetego przez okupanta) moz-
liwos¢ realizacji filmu w warunkach konspira-
cyjnych[4].

W maju 1942 roku w Warszawie przy Biu-
rze Informacji i Propagandy KG ZWZ AK po-
wstal Wydzial Propagandy Mobilizacyjnej ,R6j",
a przy nim Referat Foto-Filmowy. Jego zada-
niem bylo przygotowanie sprzetu i zaplecza la-
boratoryjnego do udokumentowania przysztej
akeji powstanczej. Na czele tej komoérki stane-
li Wactaw Zdzarski ps. ,,Koztowski” i Antoni
Bohdziewicz ps. ,Wiktor”. Kilka miesiecy pdz-
niej, juz w 1943 roku, w Warszawie rozpoczat
sie pierwszy konspiracyjny 6-miesigczny kurs
operatoréw filmowych. Jego wspoétorganizato-
rem i jednym z wyktadowcéw zostat Bohdzie-
wicz, ktory podjat sie wyktadow miedzy innymi
podstaw fotografii, elementéw rezyserii, zagad-
nien budowy scenariusza i montazu filmowego.
Miejscem spotkan w tym czasie bylo prywatne
mieszkanie Bohdziewicza przy ul. Szpitalnej 8
oraz zaklad fotograficzny ,Ires” w palacu Sta-
szica przy Krakowskim Przedmiesciu, ktdry to
zaklad Bohdziewicz prowadzit wspélnie z Mie-
czystawem Choynowskim i éwczesnym studen-
tem architektury Andrzejem Ancuta.

Poza Bohdziewiczem zajecia na konspira-
cyjnym seminarium operatoréw filmowych
prowadzili: Wojciech Adamiecki i rezyser Jerzy
Zarzycki. Uczestnikami kursu byli miedzy inny-
mi Andrzej Ancuta, Leszek Rueger, rodzenstwo
Stanistaw i Halina Balowie (Ozimek 2007, s. 28).

[4] O Antonim Bohdziewiczu ,Wiktorze”: Ozi-
mek 2007, s. 27.
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W ostatnich dniach lipca 1944 roku czes¢
operatorow oczekiwata godziny ,W” w prywat-
nym mieszkaniu Bohdziewicza przy ulicy Szpi-
talnej 8. Tutaj tez przechowywano czeé¢ sprzetu
filmowego. Bezposrednio przed godzing ,W”
ekipa ,Wiktora” (Bohdziewicza) dysponowala
trzema kamerami 35 mm, dwoma kamerami
16 mm, kilkoma obiektywami, jednym teleobiek-
tywem i kilkunastoma tysigcami metréw tasmy.

1 sierpnia 1944 roku ekipa filmowa kiero-
wana przez Antoniego Bohdziewicza zebrata
sie na ulicy Szpitalnej i w Palacu Staszica (ul.
Nowy Swiat 72). Byli wéréd uczestnicy kursu
operatoréw filmowych, miedzy innymi Leszek
Rueger ps. ,,Grzegorz”, Halina Baléwna i jej
bracia: Wiadystaw ps. ,,Gozdawa” i Stanistaw
ps. »Giza” oraz rezyser Jerzy Zarzycki ps. ,,Pik’,
ktéoremu Bohdziewicz ps. ,Wiktor” powierzyt
funkcje szefa operatoréw czotdéwki filmowej
BIP AK (Ozimek 2007, s. 29).

Fot. 4. Powstanie warszawskie. Warszawa 1944 r.

Bardzo szybko do ekipy Bohdziewicza zglo-
sili sie takze przedwojenni operatorzy, miedzy
innymi Stefan Baginski, Stefan Baluk, Roman
Banach, Ryszard Szope, Eugeniusz Haneman,
Seweryn Kruszynski, Jerzy Gabryelski, Anto-
ni Wawrzyniak, Henryk Vlassak, montazysta
Wactaw Kazmierczak, ktorzy z narazeniem zy-
ciarozpoczeli dokumentacje przebiegu powsta-
nia i zycia codziennego mieszkancéw stolicy.

2 sierpnia wykonano zdjecia walk powstan-
czych w rejonie placu Napoleona i Swigtokrzy-

[5] Na temat filmowej dokumentacji walk po-
wstanczych zob. Ozimek 1974, s. 171-189.
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skiej; filmowali Andrzej Ancuta i Jerzy Zarzy-
cki. Operatorzy z grupy Bohdziewicza dziatali
gtéwnie w rejonie Srédmiescia i Powigla. Czeéé
zdjec realizowanych na przyktad na Woli spto-
neta juz w pierwszych dniach powstania, mie-
dzy innymi podczas krwawego zajecia przez
Niemcow szpitala im. Karola i Marii (Ozimek
2007, s. 30-31). Zdjecia filmowe nie byly jed-
nak przeznaczone wylacznie ,,dla potomnych”.
Niemal natychmiast pokazano je mieszkaricom
plonacej Warszawy.

13 sierpnia w kinie ,Palladium” przy ul.
ZYotej (z widownig dla 1000 widzéw) odbyt sie
pokaz dla powstanczej prasy, a dwa dni pozniej
pokaz publiczny 300-metrowego materiatu do-
kumentalnego o powstaniu Warszawa walczy.
Przeglgd nr 1, nakreconego przez operatoréw
filmowych AK i Biura Informacji i Propagandy.
Rezyserii calo$ci materiatu podjeli si¢ Antoni
Bohdziewicz i Jerzy Zarzycki, zdjecia wykonali
Andrzej Ancuta, Stefan Baginiski, Seweryn Kru-
szynski, Henryk Vlassak, Antoni Wawrzyniak
i inni. Material zmontowany zostal przez Wac-
tawa Kazmierczaka i Antoniego Bohdziewicza.
W czoléwece filmu zamiast nazwisk operatorow
umieszczono napis ,Zdjecia filmowych spra-
wozdawcéw wojennych”. Wedtug relacji 6w-
czesnych widzéw, niezwykle poruszajacy byl
komentarz podczas seansu wyglaszany na zywo
przez Bohdziewicza.

21 sierpnia w ,,Palladium” pokazano kolejny
odcinek materialu dokumentalnego Warsza-
wa walczy. Przeglgd nr 2, a wkrétce odcinek 3.
O s$wietnej organizacji zespotu Bohdziewicza
$wiadczy fakt, ze niektdre ze zdje¢, ktére poka-
zano w kinie 21 sierpnia, dotyczyly wydarzen
z poprzedniego dnia, czyli na przyktad scen
zdobycia PAST-y. Czwarta kronika nie zosta-
ta w calo$ci zmontowana. Seanse zakonczono
na poczatku wrze$nia po zbombardowaniu
kina[5].

We wrzesniu Bohdziewicz wraz z innymi
mieszkanicami zrujnowanej i spalonej stolicy
trafit do obozu w Pruszkowie, a w pazdzierniku
po ucieczce z Pruszkowa i odnalezieniu Zony
i corki mieszkal przez kilka tygodni w Podko-
wie Le$nej. Wyjazd z rodzing do Krakowa miat
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rozpoczaé zupelnie nowy rozdzial w pracy za-
wodowej Bohdziewicza jako pedagoga, rezysera
i organizatora Zzycia filmowego.

Juz 19 stycznia 1945 roku w Krakowie,
w opuszczonych pomieszczeniach bylego urze-
du propagandy filmowej GG (ul. Jozefitow 16),
Antoni Bohdziewicz i Stanistaw Wohl zakladaja
Baze Produkcyjng Wytworni Filmowej Wojska
Polskiego. Kilkanascie tygodni pozniej, 3 maja
w krakowskim ,,Dzienniku Polskim” ukazuje sie
ogloszenie o utworzeniu w Krakowie Warsztatu
Filmowego Mlodych. Trzy dni p6zniej (6 maja)
przy ulicy Jozefitow 16 (dzisiejsza siedziba Mu-
zeum Historii Fotografii) odbywaja sie pierw-
sze zajecia w zorganizowanym przez Antoniego
Bohdziewicza Warsztacie Filmowym Mtlodych.
Dzi$ wisi tu (odslonieta w marcu 1999 roku)
tablica pamigtkowa: ,W tym domu, w latach
1945-1950 dzialtaly zastuzone dla kultury pol-
skiej Warsztat Filmowy Mlodych Antoniego
Bohdziewicza i Krakowski Oddzial Instytutu
Filmowego w Lodzi”. W ten sposéb powstal za-
lazek powojennego szkolnictwa filmowego. Ini-
cjatorem nauczania jest Bohdziewicz, ktory staje
sie jednoczesnie goracym orgdownikiem Kra-
kowa jako przyszlej stolicy polskiego przemystu
filmowego. Wspotpracujg z nim miedzy innymi
Tadeusz Makarczynski, Franciszek Fuchs oraz
Jarostaw Brzozowski. Wyktadaja prof. Roman
Ingarden, prof. Wladystaw Tatarkiewicz, prof.
Stefan Szuman i inni. WFM dziala 5 miesigcy
(Prafilmowka krakowska 1945-1947... 1998).

W tym samym czasie Bohdziewicz pisze
scenariusz i realizuje 33-minutowy, skladajacy
sie z kilkunastu inscenizowanych scenek, poli-
tyczny ,,plakat filmowy”. Film potepiajacy spe-
kulantéw, plotkarzy, bumelantéw, dekownikéw
zatytutowany 2+2=4 (z muzyka Romana Pale-
stra) poszukuje nowoczesnych form spotecznej
agitacji. Przy realizacji tej pierwszej polskiej
fabuly zrealizowanej po wojnie wspoétpracujag
mlodzi ludzie skupieni wokoét Warsztatu Formy
Filmowej. W grupie aktoréw, obok Ireny Kwiat-
kowskiej, Jana Ciecierskiego, Jerzego Passen-
dorfera, wystapil rowniez Antoni Bohdziewicz.
On takze czyta komentarz zza kadru. Centralny
Urzad Kontroli Widowisk nie zezwolil jednak
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na wyswietlanie filmu 2+2=4. W$réd zarzutéw
pojawily sie nieznane dotad ,,argumenty” —
»akowska orientacja’, obecno$¢ ,,londynskich
wplywéw” oraz ,minimalizm i polowicznos¢”
W rzeczywisto$ci zatrzymanie filmu bylo oso-
bista decyzjg Aleksandra Forda skierowana
przeciwko Bohdziewiczowi|6].

Z tego powojennego okresu mozemy dzis
zobaczy¢, zatrzymang na tasmie filmowej, cha-
rakterystyczng sylwetke Antoniego Bohdzie-
wicza. Gdy rezyser podjat wspotprace z Polska
Kronikg Filmowg z okazji otwarcia w Lodzi roz-
gloéni radiowej (21 pazdziernika 1945), zreali-
zowal, jako specjalne wydanie Polskiej Kroniki
Filmowej, reportazowa impresje Hallo!! Tu Pol-
skie Radio £6dz (zdj. Seweryna Kruszynskiego
i Antoniego Wawrzyniaka), w ktorej wystapit
w epizodycznej roli warszawiaka w Lodzi tesk-
nigcego do swego miasta.

Kiedy w grudniu 1945 roku w Krakowie
rozpoczat dzialalno§¢ Kurs Przeszkolenia Fil-
mowego (KPF) (powstaly z przeksztalcenia
Warsztatu Filmowego Mlodych), program
oparto na pomysle Bohdziewicza. Polegal on
na faczeniu w szkoleniu filmowcéw ogdlnego
wyksztalcenia humanistycznego z praktycz-
nymi i technicznymi zagadnieniami warsztatu
filmowego. Bohdziewicz prowadzit w ramach
Kursu zajecia praktyczne do marca 1946. Swia-
dectwo jego ukoniczenia ostatecznie otrzyma 35
0s6b. Uczniami tej krakowskiej ,,prafilmowki”
byli miedzy innymi Wojciech Jerzy Has, Jerzy
Kawalerowicz, Jerzy Passendorfer, Zbigniew
Bochenek, Mieczystaw Jahoda.

Pierwszy powojenny sukces Bohdziewicza
przyszed! wraz z realizacjg (wspdlnie z Wacta-
wem Kazmierczakiem) filmu dokumentalnego
Ostatni Parteitag w Norymberdze (ukonczony
W styczniu 1946) — reportazu z procesu zbrod-
niarzy hitlerowskich. Francuska wersja tego fil-
mu wy$wietlana byta miedzy innymi we Francji,
Belgii i Szwajcarii.

Nastepne lata Bohdziewicz spedzi na po-
drézach miedzy Krakowem i Lodzig. W kra-

[6] Wiecej na temat tego filmu, okoliczno$ci

jego powstania, intencji i dyskwalifikacji przez

CUKW: Lubelski 1992, s. 40-46.
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kowskiej prasie bedzie publikowat artykuly fil-
mowe, podejmie tez pierwsza, nieudang, probe
wydania ksigzki W warsztacie filmowca oraz
prace rezysera w Polskim Radiu i w Teatrze
Mlodego Widza. W Lodzi (wspolnie z Maria-
nem Wimmerem) w Wyzszej Szkole Sztuk Pla-
stycznych organizowa¢ bedzie Wyzsze Studium
Filmowe.

W 1948 roku powstaje Wyzsza Szkota Fil-
mowa w Lodzi, w ktérej Bohdziewicz rozpoczal
zajecia z rezyserii. To wlasnie ze szkolg zwiaze
sie na dlugie lata nie tylko zawodowo, ale i emo-
cjonalnie. ,Bohdziewicz zyl Szkolg bez resz-
ty — wspominal po latach jeden z jego kolegéw
wykladowcow. - Jego dom byt zawsze otwarty
dla studentéw o kazdej porze dnia i nocy. To
byta dla nich fantastyczna gratka, uwielbiali go”
(Krubski, Miller, Turowska, Wisniewski brw,
s.54). Nie stwarzal sztucznego dystansu miedzy
wykladowcg a studentami. Potrafit by¢ jedno-
cze$nie wymagajacym profesorem, kompanem
i przyjacielem.

Bylem uczniem Bohdziewicza w przedmiocie, jak
2y¢ — powie pietnascie lat po jego $mierci Janusz
Majewski — A to znaczy zaréwno: co jes¢, co pié,
jak dobiera¢ krawaty, jak i co czytaé, czego stu-
cha¢, co ogladad, co akceptowac, na co sie nie zga-
dzaé. Dzigki niemu zrozumiatem, ze by¢ kims, to
znaczy najpierw by¢ sobg. Ze zanim zabierzemy
sie do kreowania czegokolwiek, najpierw musimy
wykreowa¢ siebie. Zanim zrozumiemy $wiat, mu-
simy zrozumie¢ najpierw siebie [...]. Czyz wigc nie
przeszedlem u niego prawdziwego kursu rezyserii?
(Krubski, Miller, Turowska, Wisniewski brw, s. 141)

»Antoni Bohdziewicz - napisze po latach
Andrzej Wajda - byl nie tylko nauczycielem re-
zyserii, ale dla nas, mtodych, Zzywym wyrzutem,
jak chamiejemy w PRL-u, a tego wowczas nikt
inny i nigdzie nam nie u$§wiadamial” (Wajda
2006, S. 56).

Wréémy jednak do konca lat 40. i poczatku
Lodzkiej Szkoty Filmowej. Bohdziewicz — wy-
kladowca zostal jednocze$nie kierownikiem
Katedry Rezyserii, ktdra to funkcje pelnit do
1966 roku. Pojawily sie pierwsze pomysly i pla-
ny pelnometrazowych realizacji fabularnych.
Wedlug relacji samego Bohdziewicza, u schyt-
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ku lat 40. pracowal nad scenariuszem filmowe;j
adaptacji Popiotu i diamentu wedlug powiesci
Jerzego Andrzejewskiego, ale to nie ten scena-
riusz doczekal sie realizacji.

Jeszcze na przelomie 1947/48 roku Boh-
dziewicz (wspdlnie z Ariadng Demkowska)
pisze scenariusz do filmu Za wami péjdg
inni (Drukarnia na Grzybowskiej) i podej-
muje si¢ jego rezyserii. Okupacyjna historia
grupy miodych ludzi z réznych $rodowisk
zorganizowanych woko! dziatalnosci tajnej
drukarni Gwardii Ludowej bedzie debiutem
fabularnym rezysera (premiera 12 maja 1949)
i przyniesie mu Nagrode Przyjazni na Robot-
niczym Festiwalu Filmowym w Gottwaldowie
(Czechostowacja) oraz wyréznienie i Dyplom
Honorowy za rezyserie na MFF w Marian-
skich Lazniach.

W lipcu 1949 Antoni Bohdziewicz przyste-
puje do Zespotu Autoréw Filmowych i podej-
muje prace etatowa w Przedsiebiorstwie Pan-
stwowym ,,Film Polski”. Wtedy tez powraca do
starego pomystu z lat 30. i wspélnie z Ariadna
Demkowskg oraz Wojciechem Zukrowskim pi-
sze scenariusz do filmu Kalosze szczg$cia, adap-
tacji basni Andersena przeniesionej w polskie
realia. Do realizacji tego filmu, wedlug zmienio-
nego scenariusza, dojdzie dopiero w 1957 roku.
Na razie czas nie sprzyja tego rodzaju pomy-
stom.

Momentem przelomowym w zyciu Boh-
dziewicza byt bez watpienia Zjazd Filmowcow
w Wisle (19-22 listopada 1949) proklamuja-
cy realizm socjalistyczny w sztuce filmowe;j.
Podstawowym postulatem zjazdu miato by¢ -
w najwigkszym uproszczeniu - podsumowanie
dotychczasowych bteddw i osiggnie¢ kinemato-
grafii polskiej, wytyczenie gtéwnych kierunkow
rozwoju tworczosci filmowej, ktéra powinna
spetnia¢ postulaty sztuki realizmu socjalistycz-
nego, wykreowanie bohatera pozytywnego oraz
wskazanie roli krytyki filmowej. W trakcie ob-
rad Antoni Bohdziewicz, w bardzo osobistej
wypowiedzi, jako jedyny z méwcow, zakwestio-
nowal majacy odtad obowigzywa¢ model bo-
hatera pozytywnego i wystapil z goraca obrong
wolnosci tworczej artystow.
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Nie obawiajmy si¢ wszystkiego, kiedy robimy film.
Nie kastrujmy scenariusza, nie rezygnujmy z pew-
nej dozy sensacji, nie boéjmy sie glebin i cieni. [...]
W nowych metodach regulowania ruchu twérczoéci
filmowej, od pomystu filmu do realizacji, rozstawio-
ne po drodze posterunki kontrolne zbyt wczesnie
nas zawracajg. Nieraz z poczatku, nieraz z potowy
drogi, co powoduje, ze widz ziewa i niecierpliwi sie.
(Krubski, Miller, Turowska, Wi$niewski brw, s. 28)

Konsekwencje tego wystapienia nie daly na
siebie dlugo czeka¢. W grudniu projekt ekrani-
zacji Popiotu i diamentu zostal odrzucony przez
wladze kinematografii, a Bohdziewicz ,,skazany”
zostal na dlugie lata milczenia.

Na poczatku 1953 roku Bohdziewicz zain-
teresowal sie debiutanckim scenariuszem fil-
mu fabularnego Aleksandra Scibora Rylskiego
pod tytulem Sprawa Szymka Bielasa. Histo-
ria awansu spolecznego wiejskiego chlopaka,
ktéry rozpoczyna prace w Zaktadach Mecha-
nicznych w Piaskowie, a wszystkie szczeble
przyszlej kariery chce zawdziecza¢ wylacznie
sobie, wyszla drukiem w wydawnictwie Iskry
w roku 1953 opatrzona podtytulem Opowies¢
filmowa. Bohdziewicz zapalil si¢ do realizacji
tego filmu, wiecej, przeprowadzil nawet zdje-
cia probne z kilkoma aktorami. Wedlug relacji
aktora Ryszarda Kotysa, ktéry byt najpowaz-
niejszym kandydatem do roli Szymka, rezyser
brat takze pod uwage Zbigniewa Cybulskiego
i Jerzego Antczaka. Gustaw Holoubek mial
grac role kierownika hotelu robotniczego, poz-
niejszego mentora Szymka. Z projektu nic nie
wyszlo, co doé¢ powszechnie interpretowano
jako konsekwencje wystgpienia Bohdziewicza
w Wisle, a scenariusz przejela Wanda Jakubow-
ska. W 1954 roku nie udata sie¢ Bohdziewiczowi
kolejna préba realizacji Sprawy Szymbka Bielasa,
ktéra ostatecznie znalazta swoja droge na ekran
w 1956 roku jako 6-minutowa szkolna etiuda
fabularna w rezyserii Mieczystawa Waskow-
skiego z Jerzym Antczakiem w roli gléwne;.
W tym samym czasie Bohdziewicz chcial na-
kreci¢ Elektrownig Jozefa Kusmierczyka, z Ko-
tysem (wedlug relacji aktora) w roli gtéwnej, ale
Komisja Scenariuszowa odrzucifa ten projekt.
Przygotowywal adaptacje Czotem, bosi Roma-
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na Bratnego i Andrzeja Mularczyka z Kotysem
i Ryszardem Filipskim. Bohdziewicz ustalil nie
tylko obsade, ale i harmonogram zdje¢. Na czte-
ry dni przed wyjazdem na plan Ryszard Kotys
otrzymat telefon, ze zgoda na realizacje filmu
zostala cofnieta (Smiatowski 2015).

Antoni Bohdziewicz praktycznie do roku
1955 pozostawal poza nurtem kina profesjo-
nalnego, pracujac jako wykladowca w 16dzkiej
Szkole Filmowej i Panistwowej Wyzszej Szkole
Teatralnej w Warszawie, ale nie majgc zadnej
mozliwo$ci realizacji filmow.

Gléwna formg samorealizacji zawodowej
Bohdziewicza stata si¢ wiec praca dydaktyczna
i realizacje radiowe w Polskim Radiu, miedzy
innymi stuchowisko Ocalenie wedlug Anny
Seghers (1951), stuchowisko radiowe Volpone
Bena Jonsona, w przerébce Stefana Zweiga (1953).
Pozbawiony mozliwo$ci pracy tworczej podej-
muje si¢ nietypowych zaje¢, miedzy innymi pi-
sze i wyglasza komentarz do etiudy studenckiej
Andrzeja Wajdy Ceramika itzecka (1951) (nie
wystepuje w czolowce)[7]. Formg potowicznej
satysfakeji byta zapewne opieka nad zespotem
studentéw PWSF w Lodzi, ktory zrealizowal film
Trzy opowiesci (pierwotny tytult Mtodzi towarzy-
sze, rez. Czestaw Petelski, Konrad Nalecki, Ewa
Poleska; premiera 24 kwietnia 1953).

Z polowy lat 50. pochodzi kilka istotnych
publikacji Bohdziewicza na temat kinematogra-
fii polskiej. Jeszcze w 1953 roku w ,, Kwartalniku

[7] ,Ceramika itzecka - pisal po latach Andrzej
Wajda - ma tadne obrazki i mogta by¢ filmem
lepszym. Lipman odwazy! si¢ robi¢ zdjecia

o zmroku, we mgle, wspaniate! To mogta by¢
wielka sila tego filmiku. Ale na te piekne zdjecia
naklada sie, niestety, okropny socrealistyczny
komentarz, napisany i czytany przez profesora
Bohdziewicza. Wykluczone, zeby dopuscit do
czytania kogokolwiek innego. Byl zakochany

w swoim glosie. Byl zresztg przez lata spikerem
radiowym. Na ten temat mozna by napisa¢ przej-
mujaca powies$¢ psychologiczna (gdyby to kto$
potrafil), jak stalinizm niszczy zycie cztowieka.
W tym czasie Bohdziewicz byt ciagle poddener-
wowany na wszystko i wszystkich... Nie byla to
jednak jego wina” (Krubski, Miller, Turowska,
Wiéniewski brw., s. 56).
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Filmowym” ukazal si¢ jego polemiczny artykut
O filmach szkolnych po$wiecony réznym aspek-
tom etiud powstajacych w PWSF w Lodzi (Boh-
dziewicz 1953, s. 52—-61). Rok pdzniej na famach
»Filmu” analizuje sytuacje wspodlczesnego pol-
skiego kina w tekécie Przypadki i doswiadczenia.
W 1955 roku na tamach ,,Glosu Robotniczego”
publikuje artykul Przeciw zywotom niepoka-
lanych, analizujacy Pokolenie Andrzeja Wajdy
jako przyklad ,filmu dla dorostych”

Z Pokolenia - pisze Bohdziewicz - plynie dla mnie

ta nauka, ze glebszego wzruszenia i glebszego prze-
zycia nie mozna u widza wywola¢ ani tatwymi zy-
wotami niepokalanych i bez skazy bohateréw, ani

arkadyjskim, zatem nieprawdziwym, opisem rze-
czywistosci, ani tez dziecinnymi opowiastkami [...]

Rébmy filmy dla dorostych, to znaczy: ukazujmy
odwaznie trud, heroizm Zycia ludzi budujacych

lepszy $wiat, ukazujmy walke, upadki i dzwiganie

si¢ z upadku, cierpienie i $mier¢! Nie twérzmy
wyimaginowanych arkadii, w ktérych zaden widz

chodzacy po ziemi nie potrafi siebie odnalez¢. (Boh-
dziewicz 1955, s. 5)

Z perspektywy czasu za najwazniejszy na-
lezy zapewne uzna¢ artykul, ktéry ukazat sie
po premierze Pokolenia Andrzeja Wajdy na
tamach ,Lodzi Literackiej” W tekécie zatytu-
fowanym Czyzby cyprysy i pinie na Powislu?,
Bohdziewicz konsekwentnie broni autoréw Po-
kolenia przed zarzutami rzekomego niewolni-
czego nasladownictwa wloskiego neorealizmu.
Pisze on:

Wioska inspiracja polega przede wszystkim na
przekonaniu, ze nie kreci si¢ filméw fabularnych
o... zagadnieniach, etapach, problemach [...], ale
ze kreci si¢ filmy o ludziach! [...] ze ludzie zyja
wielostronnie, ze oprocz miejsca pracy maja dom,
rodzine, Ze zmartwienia i rado$ci moga by¢ i tu
i tam, Ze sprawy prywatne splataja si¢ ze sprawa-
mi og6lnymi w rozne wezly i wezelki, ktére nieraz
niefatwo rozsuptac, albo ktorych w ogéle rozsupla¢
nie mozna. [...] ze filmowe opowiadanie - to nie
tylko aktor, ale Ze to jest takze sceneria, szczegol,
wymowny rekwizyt. I ze takze w te rzeczy nalezy
tchna¢ jakies zycie. (Bohdziewicz 1955, s. 7)

Gdy w marcu 1955 roku w Warszawie obra-
dowat aktyw polskiej kinematografii, Bohdzie-
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wicz, wypowiadajac si¢ o artystycznej stronie
Pokolenia Wajdy, raz jeszcze podkreslil ko-
nieczno$¢ zniesienia wszystkich tematéw tabu
i — przez analogie do tytulu poematu Adama
Wazyka - stworzenia ,,filmu dla dorostych”

W polowie lat 50. powstaja takze dwie
wazne realizacje studenckie, w ktérych udziat
Bohdziewicza jest bardzo istotny. Najpierw na
podstawie pomystu Leopolda Tyrmanda, Stani-
stawa Dygata i Mariana Prominskiego, Antoni
Bohdziewicz wspolnie z Leopoldem Tyrman-
dem, Stanistawem Lenartowiczem, Ewg Petel-
ska i Czeslawem Petelskim pisze scenariusz do
(sktadajacego sie z trzech nowel) filmu Trzy
starty. Wspolnie z Sewerynem Kruszynskim
obejmuje tez kierownictwo artystyczne filmu.
Premiera 25 pazdziernika 1955.

Wezeéniej jeszcze, wspolnie z Bohdanem
Drozdowskim, Julianem Dziedzing, Markiem
Htaskg, Pawlem Komorowskim i Jerzym Wéj-
cikiem pisze scenariusz do filmu dyplomowego
absolwentow t6dzkiej Szkoty Filmowej ,,Koniec
nocy”. Zdjecia do filmu podejmujacego dra-
styczny temat egzystencji mlodziezy z margine-
su spolecznego realizowano jesienia 1955 roku,
ale film bedzie miat premiere dopiero ,,po paz-
dzierniku” - 21 grudnia 1957.

Przemiany 1956 roku otworzyty przed Boh-
dziewiczem mozliwosci realizacji filmowej. Po
sze$cioletniej przerwie w pracy rezyserskiej pisze
scenariusz oraz realizuje (wspdlnie z Bohdanem
Korzeniewskim) filmowg adaptacje ,,Zemsty”
wedlug Aleksandra Fredry. Wspaniale kreacje
Jana Kurnakowicza (Czeénik), Jacka Woszcze-
rowicza (Rejent), Tadeusza Kondrata (Papkin),
debiut Beaty Tyszkiewicz, zdjecia Stanistawa
Wohla, muzyka Stefana Kisielewskiego, a przede
wszystkim trafna decyzja o zachowaniu wierszo-
wanego tekstu oryginatu, w 1957 roku przyniosly
filmowi zastuzong popularnos¢.

W drugiej polowie lat s0. Bohdziewicz
rozwingl takze dzialalno$¢ publicystyczng pi-
sujac miedzy innymi na tamach ,,Przegladu
Kulturalnego”, ,,Zycia Literackiego”, ,,Filmu’,

»Dialogu”, ,Teatru”, ,,Kwartalnika Filmowego”,
a gdy powstata Polska Federacja Dyskusyjnych
Klubéw Filmowych, od poczatku zaangazowat
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Fot.

5. Szkice weglem, 1957 .

sie w jej dziatalno$¢. Pod koniec 1959 roku zo-
stanie przewodniczacym Prezydium Rady DKF
piastujac te funkcje do 1970 roku.

Druga potowa lat 50. w Zyciorysie Bohdzie-

wicza, ktory pod koniec 1956 roku otrzymat
nominacje profesorska, to przede wszystkim
szansa samodzielnych realizacji filmowych.
Wida¢ wyraznie, Ze zainteresowania Bohdzie-
wicza oscyluja wokol mozliwosci przelozenia
literatury juz nie tylko na jezyk stuchowiska ra-
diowego, ale takze na jezyk filmu. Po fredrow-
skiej Zemscie realizuje wigc dramat obyczajowy
z zycia XIX-wiecznej polskiej wsi — Szkice we-
glem na podstawie noweli Henryka Sienkiewi-
cza (premiera 25 listopada 1957). Bohdziewicz,
ktory do realizacji staral si¢ czesto wlaczad
najzdolniejszych studentéw, zaproponowal
przy Szkicach weglem wspolprace scenogra-
ficzng debiutantowi Januszowi Majewskiemu.
W cytowanej juz ksigzce Retrospektywka Ma-
jewski tak zapamietal i uwiecznit wspédtprace
ze swoim mistrzem:
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Jak na debiutantéw radziliémy sobie na poczatku
niezle, nie wiedzieliémy tylko, ze nasz promotor, ten
uroczy bon vivant i wytworny Europejczyk, zamie-
nia si¢ na planie w potwornego tyrana i awanturni-
ka. Potem przekonalem sie, ze awantury rezysera
na planie sa czyms$ tak oczywistym jak kable do
lamp [...], ale to, co wyprawial nasz Mistrz, prze-
chodzilo wszelkie granice. Stawat si¢ wtedy straszny
i niepoczytalny, drobiazgi urastaly do skali kata-
klizmu, totalnej katastrofy [...] Mys$le, ze mialo
to swoja przyczyne w jego wielkiej niepewnosci,
w nieustannym watpieniu we wszystko, co robit,
w niemoznosci sprostania wlasnym wymaganiom.
Wydawalo sie, ze wie wszystko o filmie, Ze w matym
palcu ma znajomos¢ dramaturgii, warsztatu, ze ma
$wiadomo$¢ wszelkich odniesien kulturowych i naj-
subtelniejszych podtekstow, ale to tylko w stosunku
do czyjego$ dziela — wobec swojego byl bezradny.
(Majewski 2001, s. 162-164)

Po realizacji Szkicow Bohdziewicz powrdcil
do dawnego pomystu, jeszcze z lat 30., powsta-
tego zapewne pod wplywem do$wiadczen z ki-
nem francuskim, pomystu zmaterializowanego
W postaci scenariusza z 1949 roku, ktdry w tym
momencie nie miat zadnych szans na realizacje.
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Fot. 6. Rancho Texas, prod. Zespot Filmowy ,,Droga’,
1959 .

Mowa o swobodnej adaptacji basni Andersena
Kalosze szczgscia. W 1958 roku powstata kolej-
na, kolektywna wersja scenariusza lekkiej, fan-
tastycznej opowiesci o dwdch wrozkach, ktore
chcg uszczesliwi¢ swiat kaloszami szczesdcia.
Tym razem Janusz Majewski byt nie tylko

scenografem, ale obok Bohdziewicza, Stanista-
wa Grochowiaka, Andrzeja Szczepkowskiego,
wspolautorem nowej wersji scenariusza. Sam
Bohdziewicz wystapil w filmie w epizodyczne;j
roli Kustosza Muzeum Cudownych Przedmiotow.

Antoni Bohdziewicz - pisze Majewski — wzorem
de Siki i Zavattiniego, wierzyt, Ze scenariusz filmu
powinien powstawal w zespole, na zasadzie burzy
mozgéw. Mial wielki dar zjednywania sobie ludzi
i do projektu filmu Kalosze szczgscia na watkach
basni Andersena skrzyknat nielichg kompanie. [...]
ze strzepkdw naszych zartow i pomystéw sam sklecit
oryginalny scenariusz i zrealizowat go do$¢ szybko
isprawnie, ale film nie byl udany. On wciaz byt lep-
szym krytykiem niz twércg. (Majewski 2001, s. 117)
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Fot. 7. Cannes, 1959 1.

Krytycy zarzucili autorowi Kaloszy szczescia
sympatie dla ,,malosci ludzkich aspiracji”

Na przetomie 1960 i 1961 roku Bohdziewicz,
pozostajac w kregu zainteresowan adaptacja
literatury, zrealizowal film Rzeczywistos¢ (pre-
miera 28 kwietnia 1961) na podstawie glosnej
w swoim czasie, autobiograficznej powiesci

»Z kluczem” Jerzego Putramenta. Préba ana-
lizy niektérych mechanizméw politycznych
w dwudziestoleciu miedzywojennym, w ktére
wciagnieta zostaje mloda inteligencja wileniska,
byta nie tylko tematem filmu Bohdziewicza, ale
takze wyrezyserowanego przez niego teatru te-
lewizji i stuchowiska radiowego.

Niemal natychmiast po premierze Rzeczy-
wistosci Bohdziewicz powrdcil na plan filmowy,
decydujac si¢ tym razem na temat wspdlczes-
ny. Komedia obyczajowa Dziewczyna z dobrego
domu (premiera 28 grudnia 1962) , na podstawie
oryginalnego scenariusza, miata by¢ w zamie-
rzeniu charakterystyka srodowiska mlodziezy
lat 60. wywodzacej si¢ z zamoznych, w dwczes-
nych warunkach, srodowisk mieszczanskich.

W 1964 roku Antoni Bohdziewicz powrdcit
do wspdlczesnej tematyki obyczajowej w filmie
Wilczy bilet. Dramat spoleczny zderzajacy racje
uczciwego robotnika z fasadowoscig sukceséw
zakladu produkcyjnego na polskiej prowingji
oparty zostal na autentycznych wydarzeniach.
Krytycy odnaleZli w jego poetyce odwotania
do klasyki neorealizmu. Byl to ostatni film
zrealizowany przez Antoniego Bohdziewicza.
Wiele pomystéw i planéw z lat 6o. pozosta-
fo, niestety, w sferze projektéw. Nie powiodly
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Fot. 9. Bohdziewicz na planie filmu Wilczy bilet, 1964 1.

sie plany realizacji filmu To byly czasy wedlug
scenariusza Antoniego Stonimskiego i Andrze-
ja Nowickiego. Scenariusz komedii napisanej
wspolnie z Januszem Majewskim pt. Mogto sig
zdarzy¢ zostat odrzucony w Komisji Scenariu-
SZOWE;j.

Prébowal nowych form wypowiedzi, no-
wych doswiadczen. Takich jak wspotpraca z Te-
atrem Telewizji, w ktorym rezyserowal miedzy
innymi spektakl na podstawie Jozefa Conrada
Korzeniowskiego Placowka postepu (1961). Do
teatru wracal zresztg parokrotnie, miedzy in-
nymi realizujac w Teatrze im. Juliusza Osterwy
w Gorzowie Wielkopolskim adaptacje scenicz-
ng Amerykanina wedtug Howarda Fasta (1966).
Rzadziej powracat do radia.

Zupelnie nowy rozdzial w zyciu Bohdziewi-
cza otworzylo zaproszenie w 1964 roku do In-
stitut National Superieur des Arts du Spectacle
(INSAS) w Brukseli, gdzie w pazdzierniku i li-
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stopadzie wyglosit pierwsze wyklady. Do Bruk-
seli wrécil ponownie na trzymiesieczny cykl
wykladéw w 1965 roku, by rok pdzniej objaé
tu katedre rezyserii.

Byt szczedliwy, widzialem to na wlasne oczy, pro-
wadzac w Brukseli zajecia, na ktére mnie zapro-
sil, w szkole filmowej INSAS. Czulo sie, Ze jest na
wolnoéci, méwi swoim ulubionym francuskim je-
zykiem do ludzi, ktérzy rozumieja jego poczucie
humoru i doceniaja wiedze. (Wajda 2006, s. 56)

Osobnego omdéwienia wymagataby dziatal-
no$¢ publicystyczna i popularyzatorska Boh-
dziewicza. Podejmowal (zwlaszcza na zjazdach
Polskiej Federacji DKF) wszystkie najbardziej
aktualne problemy: biernej konsumpcji kultury
masowej, rozrywki w filmie i telewizji, miejsca
wspolczesnej kultury filmowej w zyciu spotecz-
nym. Zajmowaly go wszelkie formy wypowie-
dzi artystycznej: poczynania awangardy obok
zjawisk z kregu kultury popularnej, wolnos¢
wypowiedzi artystycznej i rygory gatunku, poe-
zja eksperymentalna i kabaret. W jego dorobku
rozwazania teoretyczne sasiadujg z popularny-
mi pogadankami o filmie. Napisal broszure Jak
zatozyé Dyskusyjny Klub Filmowy. Lubil dziata-
czy DKF-6w, entuzjastow kina, zwlaszcza tych
w mniejszych miastach, okreslanych z perspek-
tywy Warszawy mianem prowincji. Oni tez lu-
bili jego przyjazdy, wyklady, spotkania; mowili
o nim tak jak studenci szkoly filmowej w Lodzi
na poczatku lat 50., ze uczyl ich dobrego smaku,
gustu, oglady, wrazliwo$ci w obcowaniu ze sztu-

Fot. 10. Don Kichot, Wenecja, 1968 r.
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Fot. 11. Antoni Bohdziewicz przemawia. Lata sze$¢-
dziesiate

ka, dociekliwosci w jej interpretacji, odkrywat
przed nimi $wiaty, ktérych nie znali...

Czasami Bohdziewicz pojawial si¢ na ekra-
nie w malych rolach aktorskich, jak na przykiad
w filmie Kazimierza Kutza Ktokolwiek wie...
(1966), gdzie wystapit w epizodycznej roli re-
daktora naczelnego, czy w niewielkiej roli rezy-
sera teatralnego w filmie Janusza Majewskiego
Zbrodniarz, ktéry ukradl zbrodnig (1969).

Obraz Antoniego Bohdziewicza bytby nie-
pelny, gdyby nie wspomniec¢ o jego funkeji kie-
rownika artystycznego najpierw na przefomie lat
50.160. zespolu ,,Droga’, a od stycznia 1969 roku
zespotu ,,Tor” Wilasnie w zespole ,, Tor” Marek
Piwowski rozpoczal realizacj¢ swojego pelnome-
trazowego debiutu fabularnego Rejs. Trzy tygo-
dnie po rozpoczeciu zdje¢ do Rejsu Bohdziewicz
zrzekd si¢ opieki artystycznej nad filmem. Jedno-
cze$nie w oficjalnym pis$mie do wtadz kinema-
tografii bronil prawa debiutujacego rezysera do
swobody dzialania i wlasnej wizji artystyczne;j.
Na temat tej decyzji i samego Rejsu przepro-
wadzit wywiad - sam ze sobg. Nie mogt tylko
przewidzie¢, ze ukaze si¢ on na famach ,,Kina”
kilka miesiecy po jego $mierci (Bohdziewicz
1971, s. 17-18). Nie byt cztowiekiem zamknigtym
na nowosci. Jedna z jego ostatnich wypowiedzi
opublikowanych w tygodniku ,,Film” byt glos
w dyskusji na temat ,,rewolucji w tradycyjnej
kinematografii” - Film w kasecie - kino w domu
(Smolen-Wasilewska 1970, s. 6-7).

Czy byt czlowiekiem spelnionym? ,,Pan An-
toni byl prawym cztowiekiem, ale chyba tra-
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Fot. 12. Na planie filmu Dziewczyna z dobrego domu,
1962

gicznym - napisal po latach jeden z jego ucz-
niéw - Kazimierz Kutz. — Najlepsze lata zabrata
mu wojna, a potem socjalistyczne restrykcje.
Dlatego nie mial mozliwo$ci rozwoju w zawo-
dzie. Wszystko, co wiedzial, a takze szacunek
do sztuki, prawdy - przekazywat nam, bysmy —
przez zwielokrotnienie niejako — pomscili jego
los” (Kutz 2006, s. 61-62).

Najbardziej szczerg odpowiedz na pytanie
o spelnienie zawart Bohdziewicz w prywatnych
listach do corki Anny Beaty, ktéra w 2006 roku
podata do druku niektére z nich. Ten najbar-
dziej poruszajacy pochodzi z 1966 roku i —
z jednej strony - jest probg skreslenia wlasnego
autoportretu, z drugiej — gorzkim rozrachun-
kiem z zawodowa przeszloscia.

Najwiecej ubolewam nad tym, ze przez gapiostwo,
przez lenistwo, przez brak energii, przez chorobe
woli [...] tyle okazji w zyciu zmarnowatem i tyle
czasu. Czlowiek nie zdaje sobie sprawy z tego, co
mu przecieklo miedzy palcami, pdki jest mlody —
przykre uczucie, ze si¢ zmarnowalo czas, staje si¢
uczuciem dominujgcym. Niestety, jest to juz reflek-
sja spozniona, stracony czas juz nie wroci! [...] Mo-
wiono, ze jestem zdolny. Ale te moje zdolnoéci byly
do$¢ rozproszone [...] mogly mi si¢ przydac przy
rezyserii. Rozumowanie byto stuszne, nie powiem,
ale zapomnialem o jednej rzeczy. Ze kiedy wreszcie
zaczalem robi¢ filmy, $wiat filmowy bardzo poszedt
naprzdd i ze mi jednak czego$ zabraklo, jakiegos do-
datkowego talentu rezyserskiego. Jakiegos wlasnego
widzenia $wiata! [...] Ja nie jestem oryginalny! Nie
poznaje sie mnie po moim ,,pazurze’, po dotknieciu
pedzla, po pidrze. Moge robi¢ niezle rzeczy, ale to
beda zawsze rzeczy wtdrne, podpatrzone, z drugiej
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reki. W sztuce filmowej nie odkryje zadnej Ameryki.
[...] Co nie znaczy, zebym nie mdgl z pozytkiem
pracowac jako rezyser, nawet nie bedac bardzo
oryginalnym rezyserem. [...] nie majac sam o so-
bie zbyt wielkiego przekonania, nie pcham sie, nie
narzucam, nie stoje za drzwiami, ustepuje w kolejce
miejsca innym, zdolniejszym. Nie zawsze stusz-
nie ustepuje. Czasem nie powinienem tego robié.
Czasem powinienem broni¢ moich pomystéw do
konica, do zwycigstwa. Uparcie i z przekonaniem.
Otdz tego nie umiem. Ja sie po prostu wycofuje
z pola walki, rezygnuje zbyt fatwo. To bardzo nie-
dobrze i pamietaj, nigdy nie idZ w moje $lady. [...]
7le si¢ czuje w $wiecie zbiurokratyzowanym, skutym
milionem przepiséw. [...] uznaje¢ postawy w mia-
re mozliwosci autentyczne, a dzisiaj — wystarczy
rozejrze¢ si¢ wkotlo - ilez pozoréw, imitacji, wrecz
blagi. To cholernie meczy, bo ostatecznie kazdy
jest zmuszony w mniejszym lub wiekszym stopniu
do grania komedii. Do méwienia jezykiem obcym
i nieprawdziwym. Najlatwiej zy¢ konformistom, a ja
nigdy konformista nie bylem i by¢ nim nie potrafie.
(Bohdziewicz 2006, s. 79-81)

W ostatnich latach duzo podrézowal. Na
wyklady do Belgii, na miedzynarodowe festi-
wale jako juror, reprezentujac polska kinema-
tografie w oficjalnych delegacjach filmowych,
na zjazdy Miedzynarodowej Federacji Klubow
Filmowych (FICC). W pazdzierniku 1970 roku
wlasnie wybieral sie na zjazd Federacji do Ca-
sablanki. Narzekal na serce. 7 pazdziernika
1970 roku przywieziono go na pogotowie z po-
dejrzeniem zawalu serca. Zatowal tego wyjaz-
du. Nie wiadomo, czy zdazyta dotrze¢ do niego
wiadomos¢, ze mimo choroby i nieobecnosci
na Zjezdzie w Casablance Miedzynarodowa
Federacja Klubéw Filmowych powierzyla mu
dalsze kierownictwo tej organizacji.

20 pazdziernika 1970 roku w Warszawie,
0 7.15 Antoni Bohdziewicz zmart na zawal serca.
Zostal pochowany na Cmentarzu Wojskowym
w Warszawie[8].

»Znalismy Antoniego w réznych sytuacjach -
wspominalta Bohdziewicza Ewa Petelska — Ale
zachowamy obraz przemawiajacego. Niewazne
nawet co méwil, ale jak. Tak zapamietamy Go,
pOki nie zawiedzie oczywiscie i nasza pamigé.
Nikt tego nie nagrat, nie utrwalil. Szkoda” (Pe-
telska 1970, s. 10).
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PWSFTviT w Lodzi, z kt6ra przez cale zycie
czut si¢ tak blisko, tak emocjonalnie zwigzany,
uhonorowala go w 1987 roku, nadajac auli jego
imig. 23 lata po jego $mierci, w roku 1993 ukaza-
fa sie ksigzka Antoniego Bohdziewicza W war-
sztacie filmowca, ktorej cze$¢ powstala jeszcze
w latach okupacji. ,, Autor niniejszej pracy nie
miat szczedcia w umilowanym zawodzie” napi-
sal Bohdziewicz w pierwszym zdaniu wstepu,
majac na uwadze wszystkie niezrealizowane
i mniej udane projekty filmowe (Bohdziewicz
1993, s. 17). W pamieci tych, ktorzy go znali, po-
zostal przede wszystkim wyktadowca 16dzkiej
szkoly filmowej i $wietnym pedagogiem.

»Z poczatku byla to jedna z form jego
zyciowe]j aktywnosdci, a potem - $wiadomy wy-
bor. I chyba wiasnie dlatego tak czesto twier-
dzi sie, iz Antoni Bohdziewicz byt pedagogiem
najlepszym w czterdziestokilkuletnich dziejach
t6dzkiej Szkoty Filmowej” (Bohdziewicz 1993,
s. 7, ze wstepu J. Lemann). Od jego pierwszych
wyktadéw w szkole filmowej mineto ponad pét
wieku, od dnia jego $mierci 45 lat. Czasem trud-
no w to uwierzy¢, bo pozostata po nim zaskaku-
jaco zywa i nasycona barwami pamie¢ uczniéw,
przyjaciol, entuzjastow kina. ,Wszystko juz nie
ma znaczenia — napisala we wspomnieniu po-
$miertnym Ewa Petelska — Chyba z tego, co po
Nim zostalo, najbardziej i najtrwalej liczy¢ sie
bedzie to, ze kilka pokolen rezyseréw wycho-
wanych przez t6dzka szkole filmowa méwilo do
Niego: Panie Profesorze” (Petelska 1970, s. 10).
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