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Wprowadzenie

Nietatwo zrozumie¢ i wyttumaczy¢, zwlasz-
cza po tylu latach, wszystkie uwiktania twércow
w socrealizm. ,,Haftba domowa” jest jak stygmat.
Ukrywanie, podobnie jak wybielanie — prowa-
dzi do nieprawdy, zakltamuje prawde zamiast
odstania¢ i ocala¢ trudng pamie¢ o tamtych cza-
sach. Poeta pamieta, a towarzyszy mu badacz,
ktéry probuje dotrze¢ do prawdy, odkrywajac
w indywidualnych przypadkach jej zaskakujaca
zlozonos¢ i komplikacjeNie oskarza, nie osadza,
chce zrozumie¢. Trzyma si¢ faktéw, nie feruje
wyrokow, nie gubi z oczu ludzi i nie oskarza ich
przed trybunatem historii. Nie wolno udawag,
ze stalinizm dotyczyl jedynie stalinistéw. Do-
tyczyl on wszystkich, ktérzy znalezli si¢ w polu
jego razenia.

Czy tamto rzeczywiscie si¢ wydarzyto? Byto,
czy nie byto? Oczywiscie, ze bylo, ze miato nie-
gdys miejsce. Zaktamywanie badz postrzeganie
w aberracyjnym rozdwojeniu rzeczywisto$ci
historycznej rozmywa i zamazuje jej obraz. Jed-
nym z objaw6w chorobowych schizofrenii $wia-
domosdci historycznej jest obsesja czystych rak.
Wielu nadal nie potrafi poja¢, ze przez stalinizm
trudno byto przej$¢ nietknietym i nieubrudzo-
nym. Perfidia kazdego systemu totalitarnego
polega na tym, ze brudzi i umazuje kazdego.
Brukali si¢ nim mniej lub bardziej rowniez

Images XIX.indd 291

najwigksi polscy artysci po wojnie. Kazdy na
swoj sposob. Tak bylo w przypadku Andrze-
jewskiego, Stonimskiego, Tuwima, Galczyn-
skiego, Dunikowskiego, Munka, Hasa, Wajdy,
Dabrowskiej, Palestra, Lutostawskiego, Bair-
da, Broniewskiego, Borowskiego, Rézewicza,
Szymborskiej, Konwickiego, Wirpszy, Mrozka,
Htaski, Szapocznikow, Kapuscinskiego, a takze
dtugiego szeregu innych wybitnych twércow.

Kiedy socrealistyczny cyrograf staje si¢ ana-
tema, cata sprawa zatraca swoje racjonalne wy-
jasnienie. Ten, kto sie zwigzal z socrealizmem,
oddajac swoje umiejetnosci i talent w stuzbe
zlej sprawie, nie musi by¢ tatwo usprawiedli-
wiony. Nie tedy droga. Nie tak nalezy dzisiaj
czyta¢ i rekonstruowac fakty dotyczace socre-
alizmu. Idzie o co innego, o to mianowicie, by
z nalezytg empatia pojaé, co sie w takiej sytuacji
dzieje z czlowiekiem i spoteczenstwem, ktorego
jest on czastka. Znakomitg ilustracja takiego
podejscia moze by¢ wnikliwa i rzetelna analiza
socrealistycznego okresu biografii i twdrczosci
Andrzeja Wroblewskiego.

Twérczos¢ Wroblewskiego byta i jest rozwie-
szona miedzy niezwykle aktywng obecnoscig za
zycia artysty a czy$¢cem wieloletniej marginali-
zacji w obiegu pamigci kultury polskiej po jego
$mierci. Wroblewski, w latach tworczej aktyw-
nosci niestrudzony poszukiwacz sensu sztuki,
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czlowiek wielu kontekstéw, trudny, zamkniety,
przez wielu potepiany, odrzucany i zle wspo-
minany ze wzgledu na swoj ostentacyjny akces
do socrealizmu i towarzyszaca mu ortodoksje;
po $mierci — przez dziesigtki lat sytuowany
w dalszym planie, to znéw odkrywany jako re-
prezentant ,pokolenia tragicznych” - wybitny
artysta, jeden z najwiekszych, jakich mielismy
po wojnie.
Kim wlasciwie byt Andrzej Wroblewski?
I kim jest dla nas dzisiaj: z perspektywy po-
nad pdtwiecza, ktére uplyneto od dnia, kiedy
odszed! na zawsze? — Oto pytania, z ktérymi
przyjdzie nam sie zmierzy¢ w ponizszych roz-
wazaniach. Na znakomicie zaprojektowanej
iz pietyzmem przygotowanej retrospektywnej
wystawie jego twdrczosci w stotecznym Muze-
um Sztuki Nowoczesnej (zima-wiosna 2015)[1]
znalazl si¢ reprezentatywny wybor dziet artysty:
od konica wojny az do jego $mierci w Tatrach
23 marca 1957 roku. W artykule tym interesowa¢
nas bedzie nie ,,caty” Wréblewski, lecz unikato-
wa twodrczos$¢ i meandry jego drogi w kontek-
$cie doktryny realizmu socjalistycznego. By¢
moze, sposrod wszystkich polskich artystow,
ktorzy zgtosili swoj akces do socrealizmu, przy-
padek Wréblewskiego jest jednym z najbardziej
ostrych, powiklanych i dramatycznych. Dlate-
go wlasnie ponizsze studium otrzymato - tylez
wymowny, co w zaloZeniu wieloznaczny - tytut
»Dramat Andrzeja Wréblewskiego”

Szkic do portretu

Im dluzej go poznaje, krok po kroku od-
krywajac i studiujac jego fascynujace obrazy,
(zaczelo si¢ prawie pol wieku temu, jeszcze pod-
czas studiow, od znakomitej wystawy retrospek-
tywnej w Muzeum Narodowym w Poznaniu
w 1967 roku) — tym bardziej cenie, uwazajgc za
jednego z najwybitniejszych polskich malarzy
XX wieku. Odszedt przedwczesnie, nie majac
nawet trzydziestu lat. Zyl niezmiernie aktywnie.
Umierajac noca w $niegu koto Morskiego Oka,
zamykal swa tworczo$¢ niczym otwartg ksiege.
Wprost nie do uwierzenia, ile po sobie zosta-
wil. Ponad dwiescie obrazéw, tysiace szkicow,
rysunkow, akwarel, tuszow i gwaszy. Do tego
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drukowane na tamach prasy artykuly krytycz-
noartystyczne. A wszystko to powstato w ciggu
zaledwie dwunastu lat: pomiedzy rokiem 1945
i feralnym 23 marca 1957.

Nieliczne wizerunki Andrzeja Wroblewskie-
go mozna zobaczy¢ na fotografiach (najbardziej
znana z nich to podwdjny autoportret z odbi-
ciem w szybie, 1950), a takze autoportretach,
ktorych kilka zdazyl namalowac i narysowac.
Jako sygnat i trop samos$wiadomosci artysty
sg bardzo wazne. O paru z nich bedzie jeszcze
mowa w naszych dalszych rozwazaniach. Na
wszystkich tych podobiznach widzimy lekko
przygarbionego bladego mezczyzne o pociaglej
twarzy, z ktérego oblicza emanuje opanowanie,
duchowa energia i wewnetrzne skupienie. Row-
nie dobrze jak malarzem, mogtby by¢ pianista,
dyrygentem, biologiem, fizykiem, matematy-
kiem, inzynierem, konstruktorem, historykiem
sztuki, wynalazca. Klasyczny mlody inteligent
okresu powojennego. Szczuply, asteniczny oku-
larnik jak ze stynnej piosenki Agnieszki Osie-
ckiej ,,Okularnicy” (1954):

Taki dzieckiem si¢ nie zajmie,

Tylko mysli o Einsteinie

Itp. itd.,

Itp. itd.,

Itd.

W przypadku artysty tak niezwyklego, jak
Andrzej Wréblewski, pierwszorzednie istotne
sg rodzinne korzenie. Dopowiedzmy zatem, ze
urodzit sie 15 czerwca 1927 roku w Wilnie (od-
notowanym w jego dowodzie osobistym jako
Wilno, ZSRR). Ojciec, Bronistaw Wroblewski,
profesor prawa, rektor Uniwersytetu Stefana
Batorego (zmart w 1941 na zawal serca podczas
rewizji przeprowadzanej przez gestapo w jego
mieszkaniu). Matka Andrzeja byla Krystyna
Wréblewska (de domo Hirschberg) utalento-
wana graficzka, uczennica profesora Wydziatu
Sztuk Pieknych Uniwersytetu w Wilnie Ludo-
mira Slendziniskiego.

[1] Andrzej Wréblewski: Recto/Verso. 1948-1949,
1956-1957. Wystawa retrospektywna w Muzeum
Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, 12 lutego -
17 maja 2015.
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Mtody Wréblewski, podobnie jak jego ro-
dzenstwo, wychowywat si¢ i dorastal w wilen-
skim $rodowisku inteligenckim - naznaczony
za mlodu panujacag w jego rodzinnym domu
atmosferg zywego zainteresowania kultura,
sztuka i r6znymi formami twérczosci. To matka
nauczyta go w dziecinstwie rysowac i obudzila
w nim pasje do sztuk plastycznych, otaczajac na
co dzien troskliwg opieka. Andrzej, inaczej niz
jego starszy brat, nie bral udzialu w konspiracji.
Jako kilkunastoletni chtopiec byt jednak swiad-
kiem ciggu dramatycznych zdarzen wojenno-
-okupacyjnych, ktore na zawsze wyryly traume
w jego wrazliwej pamieci.

Wréblewscy repatriowali sie¢ z Wilna do
Krakowa w roku 1945. Zamieszkali na Sal-
watorze. Krystyna Wroblewska utrzymywala
kilkuosobowsg rodzine, nauczajac rysunku na
Politechnice Krakowskiej. Mature zdat Andrzej
w Krakowie, w roku 1945, po czym zapisal si¢
jednocze$nie na Wydzial Malarstwa krakow-
skiej Akademii Sztuk Pigknych i na histori¢
sztuki na Uniwersytecie Jagielloniskim. Jego
niepospolite zdolnosci, oczytanie, orientacja
w biezgcej problematyce intelektualnej, przeni-
kliwo$¢, $wietne oko i talent literacki - zwracaja
uwage wykladowcow i profesoréw. Wkrétce stat
sie ulubienicem znawcy dziejow sztuki staro-
zytnej, wczesnobizantyjskiej i weczesnochrzes-
cijaniskiej Wojstawa Hermana Molé. Echa wy-
ktadéw profesora na temat malarstwa, rzezby
i dziejow sztuki Batkanéw odezwa si¢ dekade
pdzniej w — sporzadzonych podczas studyjnego
pobytu w Jugostawii w roku 1956 i opublikowa-
nych na famach , Przegladu Artystycznego” -
»Notatkach jugoslowianskich” jego studenta
(Wréblewski 1956).

Powrd¢émy do lat tuzpowojennych. W roku
1947 Andrzej Wréblewski wraz z grupa studen-
tow na zaproszenie World Student Relief prze-
bywat przez trzy miesigce w Holandii (Amster-
dam, Haga, Haarlem, Rotterdam). Niezliczone
wizyty w Rijksmuseum i Stedelijk Museum

[2] Plonem tych studiéw staje sie¢ miedzy innymi
praca magisterska zatytulowana ,,Poczatki krajo-
brazu w sztuce niderlandzkiej” obroniona na UJ
w roku 1948.
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(zbiory sztuki nowoczesnej), studia nad obra-
zami dawnych i nowych mistrzéw uformowaty
go jako malarza i w konsekwencji przesadzity
o wyborze dalszej wlasnej drogi po powrocie
do Polski[2]. Oprécz genialnych Holendréw, do
kregu jego fascynacji artystycznych beda odtad
naleze¢: tak zwana sztuka prymitywna (wlacz-
nie z tworczosécig amatoréw), malarstwo nadre-
alizmu, a zwlaszcza tworczo$¢ Marca Chagalla
(Wroblewski 1948), abstrakcjonizm i konstruk-
tywizm ze szczegélnym podkresleniem malar-
stwa Pieta Mondriana, grafika oraz malarstwo
Meksyku, a w latach 50. réwniez neorealizm.
Nieoczywisty wspolny mianownik wymienio-
nych tu réznorodnych zainteresowan i pasji
wyznaczy on sam.

Malarz z biegiem czasu przyswoil sobie i na-
sycil osobistym przezyciem te wieloraka trady-
cje, czyniac ja dobrem wlasnym. O kolejnych
swoich odkryciach z nig zwigzanych réowniez
wielokrotnie pisal. Dziwny to konglomerat, kto-
rego poszczegdlne skladniki zdaja si¢ z soba nie
taczy¢, ba, nawet nawzajem wykluczaé. A jed-
nak - przefiltrowane przez artystyczng wraz-
liwo$¢ i stale poszerzang swiadomos¢ wiasnej
tworczosci — wszystko to da o sobie zna¢ w zlo-
zonym procesie inspiracji i ksztaltowania sie
jezyka jego malarstwa. Jezyk Wréblewskiego —
jedyny w swoim rodzaju i na pierwszy rzut oka
rozpoznawalny w sposobie obrazowania — wy-
krystalizowal si¢ stopniowo w latach 1948-1957,
przesadzajac ostatecznie o niezwyklej oryginal-
nosci prac mtodego artysty.

Sztuka ponad wszystko

Nie ulega watpliwosci, ze w Zyciu Andrzeja
Wréblewskiego, odkad stal si¢ cztowiekiem
$wiadomym wlasnej drogi i celu, sztuka sta-
nowila rzecz najwazniejsza. Wszystko, co
czynil i czym intensywnie zyl, bylo jej bez
reszty podporzadkowane. Talent plastyczny
aczyl sie¢ w jego przypadku z wybitnym in-
telektem i niestrudzong pracowito$cig. Nie
ogladal sie na innych, szukal na wtasna reke,
majac — zwlaszcza po roku 1948 — poczucie
braku akceptacji i swoistego odtracenia ze
strony srodowiska.
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Péjscie wlasng droga mialo wysoka cene.
Tworzyt odtad dla siebie, w poczuciu rosnace-
go wyobcowania i w podskérnym konflikcie
z otoczeniem. Nie tylko jako malarz, ale w ogéle
w szerszym gronie éwczesnych mtodych polskich
tworcow (prozaikéw, poetow, dramaturgow, fil-
mowcow, kompozytorow, ludzi teatru, malarzy,
rzezbiarzy etc.) dysponowal nieosiagalng dla wie-
lu innych gleboka swiadomoscig tego, co wnosi
z soba w zycie artysty — a tym samym takze spo-
teczenstwa, w ktorym i dla ktérego on pracu-
je — tworczos¢, jesli jest ona uprawiana w sposdb
odmienny, $mialy, nowatorski i poszukujacy.

Sztuka ponad wszystko inne. Malowa¢ za-
czal wkrotce po wojnie (1946), lecz wydaje sie,
ze wlasne powotanie odkryt podczas wspomnia-
nego pobytu w Holandii. Przeszto$¢ historyczna
malarstwa i sztuki — nieustannie odkrywana
i eksplorowana - stanowita w jego $wiadomosci
jedno$¢ artystyczng. Czerpatl z niej swobodnie,
poszukujac wlasnej drogi i dazac do wypraco-
wania wyraziécie okres§lonych indywidualnych
srodkow ekspresji.

Sposréd wszystkich — kursujacych dzisiaj
w spolecznym obiegu - wyznacznikéw i sty-
16w odbioru jego sztuki jeden wydaje mi si¢
szczegdlnie nosny i ciggle otwarty na nowe od-
czytania. Andrzej Wroblewski - jakomalarz
dramatu egzystencjalnego. Temat
ten przewija si¢ przez wszystko, co stworzyt,
organizujac i przenikajac cala jego twdrczo$¢.
Niejako programowo u tego malarza, nie ma
w niej estetycznych $ladéw patosu, jest nato-
miast — stale obecna skupiona obserwacja pro-
zaicznych szczegotow codziennej egzystencji.

Skojarzenie Wréblewski — egzystencjalista
ma swoisty wydzwigk i sens. Nie chodzi tu
bynajmniej o powierzchowne zwiazki z mod-
nym wowczas pradem filozofii europejskiej, lecz
o stale obecny i czytelny we wszystkich jego
dzielach refleks i artystyczny zapis ludzkiego
doswiadczenia. Klucz ten otwiera - nie tylko
w przypadku pojedynczych prac, lecz w od-
niesieniu do calej jego tworczosci — bodaj naj-
ciekawszg perspektywe interpretacji poszcze-
golnych dziel, wlacznie z tymi powstalymi
w okresie socrealizmu.

Images XIX.indd 294

Piszac ,wlacznie”, mam na mysli integralny
udzial dramatycznego do$wiadczenia z cza-
soéw socrealizmu w jego artystycznym rozwoju.
W przeciwienstwie do tych opiséw i prezentacji,
ktdre traktujg droge tworczg Wroblewskiego
jako ciaglo$¢ tylko pod warunkiem, ze prze-
milczy si¢ i wyeliminuje z pola widzenia lata
1949-1955 — uwazam, ze absolutnie nie powinno
sie i wrecz nie mozna tego fragmentu jego arty-
stycznej biografii przemilczaé, nie biorac jej pod
uwage. Ow okres ,,bledow i wypaczen” okazuje
sie bowiem w $wietle uwazniejszych studidow
bardzo istotnym wyznacznikiem i cennym klu-
czem do calo$ciowego obrazu jego tworczosci.

Wroblewski a socrealizm

Zanim jeszcze proklamowano w Polsce na
Zjezdzie Plastykéw w Nieborowie (12-13 lutego
1949) oficjalnie obowigzujaca doktryne reali-
zmu socjalistycznego w sztukach plastycznych,
Andrzej Wréblewski byt juz artysta walczacym:
jednym z grupy mlodych wyznawcéw rady-
kalnego podejscia do perspektyw nowoczes-
nej sztuki polskiej. Swiadczy o tym zaréwno
suma jego pogladdéw artystycznych gtoszonych
w publikacjach z lat 1948-1949, jak i udziat
w ostatniej przed ekspansjg socrealizmu Wy-
stawie Sztuki Nowoczesnej w Krakowie. Przede
wszystkim jednak przekonuja co do tego prace
powstale w tamtym okresie, wéréd nich zwlasz-
cza: Abstrakcja, Ryby bez gtow, Tres¢ uczuciowa
rewolucji i Zatopione miasto (1948) oraz niedo-
ceniony cykl kosmogonii (Ziemia, Niebo nad
gérami, Niebo-Potudnie, Storice i inne gwiazdy
i in.), ktéry zaprezentowal na wspomnianej
wystawie.

Przystagpienie malarza do socrealizmu
w jego przypadku nie bylo konformizmem ani
gestem koniunkturalnym. Oznaczalo zwrot ku
nadziei na lepsze jutro sztuki, jaka od pewne-
go czasu uprawiat on i grupa jemu podobnych.
Mowigc to, zwracam uwage na osobista uczci-
wos$¢ zaangazowania artysty w sprawe. Andrzej
Wréblewski wchodzit w socrealizm z pelnym
przekonaniem. Zarazem jednak zgtaszal do
niego swdj akces z bagazem tego wszystkiego,
co go dotad uksztaltowalo. Droga, ktorg obrat
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w tamtym czasie, oznaczala dramatyczng prze-
miane wewnetrzng i przebudowe wlasnego ja.

Nieprzypadkowo wtasnie wtedy powstaja
dwa autoportrety (1949). Tym, co uderza w nich
widza, jest ascetyczna prostota i czysto$¢ tonu.
Oba (to jest gwasz w jasnej tonacji i obraz olejny
w tonacji ciemniejszej) maja ten sam pomyst
i zawierajg to samo rozwigzanie figuralne. Na
pierwszy rzut oka wydaja si¢ nieudolne, do$¢
tuzinkowe, zwyczajne i pozbawione znaczenia.
Kim moze by¢ 6w mlody mezczyzna, zdradza
w charakterystyczny sposob wylozony na mary-
narke kolnierzyk koszuli a la Stowacki. Siedzacy
na wprost i wpatrzony w nas mlody okularnik
prawa reke — ze ztozong (jakby do malowania)
dfonig - polozyt nieruchomo przed sobg. Cos
intrygujacego dzieje si¢ natomiast z jego lewa
reka. Mezczyzna trzyma ja dziwnie nienaturalnie
w gorze. Brutalnie obcieta ramg obrazu w fok-
ciu, reka modela siega poza kadr: w niewidzialng
przestrzen po jego lewej stronie, ktéra na row-
ni z twarza portretowanego tworzy niewiado-
ma. Odcieta lewa reka z autoportretow artysty
wowczas sporzadzonych okazala sie przeczuciem
i wizerunkiem zaiste proroczym w swej intuicji.

W roku 1949 Andrzej Wréblewski dokonat
osobistego wyboru ideowego, podejmujac —
z pelnym przekonaniem, naiwng mltodziencza
nadzieja i wieloma zludzeniami - ryzykow-
ng gre z doktryna realizmu socjalistycznego.
Wyznajac znacznie wezesniej wiare w sztuke
»spolecznie uzyteczng” (zdolng stuzy¢ spole-
czenstwu), sadzil zapewne, Ze jego akces ot-
wiera nowy rozdzial w dalszych artystycznych
poszukiwaniach. Jako artysta chcial jednakze
w tym uczestniczy¢ nie na ogélnie przyjetych,
lecz na wlasnych zasadach, co okazalo sie
wkrétce mrzonkg i niebezpieczng iluzja, $cia-
gajac na niego srodowiskowa nieche¢ nie tylko
0s6b przez niego krytykowanych, lecz takze ze
strony inaczej myslacych.

»Musze na wstepie powiedzie(, ze nie nale-
z¢ do licznego grona entuzjastow tego malarza
i uwagi moje sg wyrazem sprzeciwu” — napisze
w sprawozdaniu z wystawy po$miertnej Wréb-
lewskiego Zbigniew Herbert (Herbert 1958). Za-
raz jednak doda z szacunkiem:
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Wréblewski byt na pewno indywidualnoscia wybit-
ng. Posiadal ogromny temperament malarski i zda-
wal si¢ reprezentowac ,,typ twdrczo$ci polegajacy
nie tyle na tworzeniu pojedynczych arcydziel, ile na
pewnym nastepstwie dziel, ktére w sumie tworzg
odpowiednik arcydziela”. Arcydzieta nie stworzyt,
ale zostawil po sobie, jak olbrzymi niedokonczony
fresk, dwa tysigce szkicow, grafik, obrazéw. (Her-
bert 1958)

Krytyk taktownie przemilcza temat spu-
stoszen, jakie dokonaly sie w tworczosci arty-
sty w okresie socrealizmu. Z wyjatkiem kilku
(Traktor, Na zebraniu, Partyzant radziecki, Zlot
miodziezy w Berlinie, Montowanie wielkiego pie-
ca, Fajrant w Nowej Hucie) — prace Wroblew-
skiego powstate w latach 1949-1954 nie naleza
do socrealizmu. Nie jest dzielem przypadku,
ze powstaje wtedy tyle studyjnych kompozy-
cji portretowych, pejzazy i martwych natur.
Wszystkie $wiadcza o gtebokim rozczarowa-
niu i peknieciu. W ich mrocznej wymowie daje
znaé osobisty dramat artysty, ktéry szukajac
w sztuce wolnosci, co rusz zderza si¢ ze sztukg
doktrynalnie zniewolong i zuniformizowang.

Obrazy Wroblewskiego krzycza, a wedle
socrealistycznej doktryny powinny skando-
wacl. Nieprzezwyci¢zalny konflikt. Cala jego
tworczos¢ — wlacznie z tym, co narysowal
i namalowal w okresie ofensywy socrealizmu
w Polsce - jest sztuka niemego krzyku. Bohate-
rem jego kolejnych obrazéw staje si¢ za kazdym
razem czlowiek pograzony w bdlu istnienia —
uwieziony w niemym cierpieniu codzienno$ci.
W pewnym sensie malowal za innych i w imie-
niu innych. Proby wyjscia poza ten podstawowy
imperatyw tworzenia za kazdym razem konczy-
ty sie fiaskiem.

W roku 1950, jeszcze podczas studiéw na
krakowskiej ASP, Andrzej Wréblewski zostaje
kandydatem do partii. Pierwsza z kilku cha-
rakterystyk zachowanych w jego aktach osobo-
wych pochodzi z 22 maja 1952. Czytamy w niej:

Kandydat PZPR. Pracujacy nad sobg tak ideo-
logicznie, jak i artystycznie. W mysleniu — wiele
pozostatoéci inteligencko-klerykalnej [tak w ory-
ginale - M.H.] wyniesionych z domu (matka jego
gorliwa katoliczka dotychczas ilustruje religijne
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teksty). Pedagogicznie przecietny, zdolnosci wy-
bitne w kierunku teoretycznego my$lenia[3].

Nastepng sporzadzono 16 wrzeénia
1952 roku, gdy miat zosta¢ asystentem w Kate-
drze Malarstwa krakowskiej ASP. Stanowi echo
poprzedniej:

Jest kandydatem PZPR. Ideologicznie i politycznie
rozwija sie. Istniejg jednak jeszcze pozostalo$ci
inteligencko-klasowe wyniesione z domu. Matka
jego dotad jeszcze ilustruje religijne teksty, obec-
nie ze wzgledu na stan zdrowia nie pracuje. Spr.
kierownik referatu personalnego i I sekretarz POP
PZPR.

Pt roku pdzniej, 4 lutego 1953 roku, poja-
wia sie w dokumentach kolejna charakterystyka
kandydata Wréblewskiego, bedaca w catosci
niemal dostownym powtdrzeniem poprzednie;j.

Najbardziej rozbudowang charakterysty-
ke artysty-kandydata przynosi opinia z dnia
7 grudnia 1953:

Jest kandydatem partii od 20 grudnia 1950. W la-
tach 1947-1948 byl przedstawicielem burzuazyj-
nych, formalistycznych kierunkéw w sztuce. Po-
tem przechodzi coraz glebiej na pozycje realizmu
socjalistycznego. Byl uczestnikiem i inspiratorem
przeloméw w dziedzinie plastyki. W tym okre-
sie oddal Partii duze zastugi. Brat czynny udzial
w wystawach mlodziezowych i ogdlnopolskich,
wystawiajgc prace o wyraznym obliczu ideowym.
Ostatnio wyrdzniony na Festiwalu w Bukareszcie.
Z pracy pedagogicznej wywiazuje sie przecigtnie.
Pracuje i rozwija si¢ pod powaznym naciskiem
mieszczanskiego $rodowiska, z ktérego wyszedt.
Politycznie i ideowo wysoko wyrobiony. Posiada
duza marksistowskg wiedze, zwlaszcza w dziedzinie
estetyki — jednak na skutek nacisku $rodowiska, sta-
bosci charakteru i zlego stanu zdrowia (czesto cho-
ruje) jego wiedza polityczna i duze uswiadomienie
ma doé¢ nikly wplyw na prace wewnatrzpartyjna
jako kandydata. Stad przedtuzony staz kandydacki.
Artystycznie wysoko uzdolniony i pracowity, repre-
zentujacy wyrazne ideowe stanowisko. Wymaga
jeszcze duzo opieki politycznej, gdyz sktonny jest
do zniechecenia i wahan. Nalogéw nie posiada. Jest
sumienny i kolezenski. Postawa moralna i zachowa-
nie dobre. W dalszym ciggu napotyka na trudnosci
rodzinne. Wplywy obcej ideologii ze strony matki
i zony hamuja jego aktywny stosunek do pracy po-
litycznej i spotecznej na uczelni.
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Jak z tego wynika, Wréblewski-socrealista
(podobnie jak jego imiennik Munk) nadal po-
zostawatl dla partii kim§ obcym. Bez poréw-
nania wazniejsze jest jednak jego zagubienie
i poczucie wyobcowania w sferze tworczosci.
Po kilku latach usilnych zmagan i niepowodzen,
jesienig roku 1953, w liScie do swego przyjaciela
Andrzeja Wajdy Wréblewski dzieli sie gorzkim
zwatpieniem w sens wlasnej pracy:

Zbyt czgsto wydaje mi sie, Ze ta cala robota na nic
si¢ nie zda [...] pracuj¢ i przemysliwam (wybacz
niegramatyczno$¢) nad renowacja swojej koncepcji
artystycznej w kierunku wprowadzenia momen-
tow surrealistycznych w ujeciu treéci i w warszta-
cie. Kiedy jednak pomysle o jury i o narodzie, dla
ktérego maluje¢, oblatuje mnie strach i zaczynam
od poczatku[4].

Tesknigcy za ideg uprawiania nowoczesnego
malarstwa Wréblewski-nadrealista i Wréoblew-
ski-abstrakcjonista nie umart na progu socrea-
lizmu. Probowal odnalez¢ sie we wlasnej sztuce
na nowo, sadzac zapewne, iz uda mu sie stwo-
rzy¢ dziela w duchu ,,nowej wiary” mocne i ory-
ginalne w wyrazie (Rozstrzelania I-VIII, Za-
bity mgz, Mloda para z bukietem — wszystkie
z roku 1949). Mimo kilku nagréd i wyréznien,
spotkalo go glebokie rozczarowanie. Akwarele
i tusze: Demonstracja (1949-1950), 3 razy tak
(1953), Obieranie jarzyn (1952-1953), Powdédz
(1952-1953), Miasto (1953) czy Ryby (1953-1954) -
zapewne ze wzgledu na ich toporna estetyke
i brutalnie uproszczony ksztalt — nie mialy
zadnych szans, by zosta¢ uznane za obrazy re-
prezentatywne dla kanonéw realizmu socjali-
stycznego.

Na dwie prace z tamtego okresu warto zwro-
ci¢ szczegblng uwage. Swiadcza one bowiem
o wlasnym glosie artysty w czasie ,bezgtos-
nym’ i skrajnie nieprzyjaznym dla prawdziwej
sztuki. Pierwsza z nich jest kapitalny w swym
maksymalnie oszczednym wyrazie tusz lawo-
wany noszacy tytul Dgzenie do doskonatosci

[3] Wszystkie cytowane charakterystyki Andrzeja
Wréblewskiego pochodza z Archiwum Akademii
Sztuk Pieknych w Krakowie.

[4] Andrzej Wroblewski, list do Andrzeja Wajdy
datowany: Krakow 10 listopada 1953.
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(1952). Przedstawia trzy postaci ludzkie wspi-
najace si¢ na niczym nieumocowane, niebo-
tyczne drabiny (motyw ten za kilkanascie lat
wykorzysta i przetworzy po swojemu Jacek Gaj
w slynnej grafice Drabiny). Mial racje Herbert,
piszac, ze klasy artystycznej zmarlego nalezy
szukac w jego skromnych i niepozornych pra-
cach, powstajacych niejako ,,na marginesie”
wielkoformatowych ptécien. Co nie znaczy, ze
nie odnajdziemy jej réwniez w Rozstrzelaniu
VI, Szoferze niebieskim, Matce z zabitym synem,
cyklu Ukrzestowieni, Plazy czy Pustkowiu.

Drugim znakomitym dzietem Wréblewskie-
go powstalym w okresie socrealizmu jest ztozo-
na z sze$ciu niewielkich obrazéw kompozycja
zatytutowana Zatobna wies¢ (tusz na papierze,
1953). Na pierwszy rzut oka — jeszcze jeden
powstaly pod presja okolicznosci i na dorazne
polityczne zamdwienie obrazek hotdowniczy.
Wrazenie, o ktorym mowa, okazuje sie jednak
tylez powierzchowne, co mylne. Autor osiggnat
nieporéwnanie wigcej — zdotal w najprostszej
z mozliwych formie rysunku zanotowa¢ dzien
5 marca 1953 w zniewolonym kraju.

Wykorzystany sztafaz jest ewidentnie socre-
alistyczny i dostosowany do okolicznosci zgonu
Stalina, ale wymowa calego cyklu juz nie. Za-
tobne znieruchomienie ludzi i zbiorowisk - pod
mistrzowskim pidrkiem artysty — oddaje w po-
razajaco prawdziwy sposob marazm i martwote
peerelowskiej rzeczywisto$ci. Przechodnie na
ulicy zastygli w bezruchu, chtopi z traktorem na
polu, robotnicy na budowie wysoko nad dacha-
mi Krakowa, grupa ludzi na tle jakiego$ osied-
la przy samochodzie z glo$nikiem na dachu,
obok ktdrej stoi pilnujacy porzadku milicjant
na stuzbie (z paskiem pod brodg). Inna grupa
przechodniéw przy ulicznym megafonie. Nikt
tu nie czci ani nie optakuje zmartego genera-
lissimusa. Wszyscy sportretowani ludzie stoja
nieruchomo wpatrzeni i wstuchani w mglista
niepewnos¢ i niewiadoma jutra.

W taki oto sposob publicystyczny temat
podjety przez setki innych tworcéw zyskat
u Wréblewskiego nieoczekiwang glebie i me-
taforyczny sens — analogicznie, jak ma to miej-
sce w przypadku ,,Szofera niebieskiego” Owa
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magiczna zamiana konkretu w umowny znak
czyni tego artyste tworcg niezmiernie bliskim
poetyce najlepszych filméw Andrzeja Wajdy.
Nie jest dzietem przypadku, ze obaj imiennicy
ulegli we wczesnych latach 50. fascynacji neore-
alizmem, co w przypadku Wajdy zaowocowato
Pokoleniem (1954-1955), a w przypadku Wrob-
lewskiego — malarskimi reminiscencjami wokot
La strady (cykl Zampané, 1956).

Niema sztuka

Coraz mniej ufal stowom, coraz bardziej sta-
wial na jezyk rysunku i malarstwa, na rézne
sposoby usilujac wyrazi¢ to, co inaczej niewy-
razalne. Wiele spoérdd prac Andrzeja Wréb-
lewskiego nie ma tytuléw nadanych im przez
samego artyste. Te, ktore wymieniamy dzisiaj,
$3 na swoj sposob potrzebne, pomagaja bowiem
zidentyfikowa¢ dane dzieto, nie nalezg jednak
do pikturalnej diegesis; doszly spoza niej, nie
stanowig przewidzianego z gory odautorskiego
komentarza do tego, co wida¢. Majg czesto cha-
rakter wtorny, pochodzac od 0s6b najblizszych
artyscie (zwlaszcza od matki, Krystyny, bedacej
kuratorkg wystawy po$miertnej prezentowanej
zimg 1958 w Krakowie i Warszawie).

Wréblewski-publicysta i Wréblewski-kry-
tyk bynajmniej nie unikat stowa. Co innego
w twoérczosci. Jako malarz dazyt do pelnej auto-
nomii §rodkéw wyrazu uprawianej przez siebie
sztuki, stawiajac nie na werbalny komentarz
wpisany w tytul, lecz wylacznie na jej wlasne
sposoby wyrazania. Twérczo$¢ plastyczna An-
drzeja Wréblewskiego nawigzuje do rodowodu
starego dobrego malarstwa dawnych mistrzéw.
W sposdb niebywale sugestywny wypelnia ona
wpisany w tradycje postulat i model malarstwa
jako sztuki niemej. Przychodza na mysl: Brue-
gel, Goya, Géricault, Courbet... Szok egzeku-
cji, nagie okrucienstwo unicestwienia, krzyk
ludzkiej samotnosci, szok rozdarcia (rozprucia
i rozciecia nie tylko postaci ludzkiej, ale takze
$wiata, ktory ja otacza), dramat granicznego
doswiadczenia, $mier¢.

Obrazy Wréblewskiego niezmiernie czeg-
sto ukazuja rozpad. Proces rozpadu czlowieka
i $wiata stanowi obsesyjny temat tego artysty.
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Odkrywany w malarstwie, rysunku i grafice, te-
mat rozpadu pociaga za sobg forme, i vice ver-
sa, forma okresla i wydobywa temat. Wlasnie
w pelnym wewnetrznego napigcia sprzezeniu
zwrotnym - faczagcym w jedno temat i $wia-
domie zdekonstruowang, odartg z harmonii
ksztattow, utomna forme - dochodza do glosu
odwaga i talent oryginalnego tworcy, jakim byl.

Nie podzielam obiegowego pogladu, ze pod-
dajac si¢ ideologii socrealizmu, malarz ,,odrzu-
cit” na jego uzytek bagaz klasycznych $rodkow
malarskich i plastycznych, jakimi wcze$niej
dysponowal. Moim zdaniem, jest catkiem prze-
ciwnie. Barbarzynski brutalizm Wréblewskiego.
za ktéry byt on w tamtym czasie niejednokrot-
nie atakowany, w $wietle uwazniejszej refleksji
okazuje si¢ zjawiskiem zadziwiajaco subtelnym.
Poszukujac wlasnej nowatorskiej formy, malarz
nie zaczal z dnia na dzient malowa¢ ,,zle”. Roz-
wigzania formalne, do jakich dochodzit i ktére
znajdywat dla kazdego ze swoich obrazéw (figu-
ry, relacje i napiecia migdzy nimi, gra spojrzen,
uklady przestrzenne, kunsztowne kontraposty,
gleboko przemyslana ekspresja barw, wymowa
kostiuméw itp.) — w gruncie rzeczy kryja w so-
bie odwieczng tradycje wielkiego malarstwa
przy jednoczesnym eliminowaniu wszystkie-
go, co mogloby nasuwa¢ mysl o kopiowaniu
cudzych wzorcow.

Konsekwentnie unikal tego, co w obiego-
wym poczuciu uchodzi za malarsko akcepto-
wane i plastycznie fadne. Turpizm autora Roz-
strzelan, Ryb bez gtow, Rozdartych plecow, Wody
w Polsce, B6lu zgba, Czaszki, Prania, Pustko-
wia i Kikutéw nie jest bynajmniej prymitywny,
wprost przeciwnie, okazuje sie zaskakujgco wy-
rafinowany i no$ny znaczeniowo. Jako turpista,
Wréblewski okazal sie w sztuce polskiej prekur-
sorem - znacznie wyprzedzajac nasz rodzimy
turpizm poetycki spod znaku Grochowiaka,
Bursy i Bialoszewskiego.

W jego plotnach, gwaszach, akwarelach,
monotypiach nieustannie daje o sobie zna¢
sttumienie niewyrazalnym. Przygladajac sie
tym dzielom, konfrontujemy si¢ z ciggle pona-
wianymi probami wyrazenia tego, czego sztu-
ka porazona okrucienstwem totalitaryzmow
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i wojen wyrazi¢ nie potrafi i nie umie, cho¢
z uporem probuje. Niemi sg bohaterowie tych
pldcien z ich codzienng udrekg i anonimowym
meczenstwem, nieme sg ukazane w nich dra-
maty nieludzko-ludzkiej egzystencji, nieme -
przedstawione przez malarza sytuacje. Niemy
takze pozostaje widz. Niewidoczny i niewi-
dzialny autor tych dziet z zasady nie méwi (nie
uzywa stow). Wypowiada si¢ poprzez wstrza-
sajacy widzem, porazajaco brutalny w swym
wyrazie obraz. Obraz niekiedy monumentalny
w obranym formacie (Rozstrzelanie poznarskie,
Dworzec na Ziemiach Odzyskanych), kiedy in-
dziej — ledwie zaznaczony, sprowadzony do nie-
pozornych rozmiaréw miniaturowego szkicu.

Wréblewski tworzyt obrazy w cyklach, co
jest o tyle znamienne, o ile wydaje si¢ $wiadczy¢
o gleboko przezywanej i z uporem uzewnetrz-
nianej przez niego potrzebie cigglosci w ra-
mach raz podjetych poszukiwan (Abstrakcje,
Rozstrzelania, Kolejki, Ukrzestowienia, Pocze-
kalnie, Nagrobki etc.). Znajdywal, a znalezione
tematy z pasja studiowal i przenikal. Ogromna
wage przywiazywal do plastycznej ekspresji
swoich prac. Krzyk, ale nie skandowanie. Nie-
mota nasycona znaczeniem. Okrutne rozdarcie
ludzkich sylwetek i rozprutych cial. Swiadomie
wydobywany zgrzyt i dysonans formy. Jej boles-
ne dla oka rozbicie. Wpisywany z rozdzielnika
w socrealizm, przypisywany do niego przez wie-
lu jako rzekomo bezkrytyczny wyznawca, nie
chce leze¢ spokojnie - i absolutnie nie daje si¢
zmie$ci¢ — w jego ciasnej szufladzie.

Z punktu widzenia oceniajacych postawe
artysty politrukéw i nadzorcéw ideologicznej
prawomyslnosci Andrzej Wréblewski nigdy nie
byt uwazany za ,,swojego”. Mimo zgtoszonego
w roku 1950 akcesu do partii byl wiec nadal
tylko ,kandydatem” i kim$§ obcym. Za swo-
ja ideowq konwersje zaplacit stony rachunek.
W momencie $mierci Stalina tworca Szofera
niebieskiego mial zaledwie 26 lat. Co prawda
wzigl udzial w postrzeganej jako przetomowa
stynnej Ogolnopolskiej Wystawie Mlodej Pla-
styki w warszawskim ,, Arsenale” (maj-wrzesien
1955). Osobiscie jednak zajat w tamtym gora-
cym czasie postawe zdystansowang i sceptyczna,
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pozostajac na uboczu i nie angazujac si¢ ani
w Odwilz, ani w wydarzenia polityczne Paz-
dziernika ‘s6.

Istnieje wszelako pewna niedoceniana -
a kapitalna w swym wyrazie — praca z tamte-
go okresu, w ktorej Wrdblewski demonstruje
w ironicznej formie akt wlasnego rozstania
z »jedynie stuszng” doktryna socrealizmu. Cho-
dzi o - dopiero teraz po raz pierwszy zaprezen-
towany na warszawskiej retrospektywie twor-
czo$ci — karykaturalny autoportret, gwasz na
papierze z roku 1957, w ktérym autor pokazuje
martwego siebie, lezacego w otwartej trumnie
przy wykopanym grobie, z sierpem w lewej dlo-
ni i czerwong piecioramienng gwiazda w pra-
wej. Warto uswiadomi¢ sobie w tym miejscu
zabieg niezmiernie wymownego postuzenia
sie przewrotnym autocytatem, polegajacym
na szyderczym nawigzaniu do opisanych przez
nas wyzej autoportretow z roku 1949. Wejscie
do socrealizmu i wyjscie z niego zostaja spicte
klamra gorzkiej jak piotun autorefleksji.

Jako awangardowy artysta podchodzacy
w sposéb radykalny do kwestii spotecznych
zadan sztuki Wroblewski przeszed! - optacong
nad wyraz osobiscie i z wielkim kosztem wlas-
nym - te samg droge, ktdra stala sie udzialem
dziesigtkéw mlodych artystéw rosyjskich two-
rzacych po wybuchu rewolucji pazdziernikowe;.
Mowa tu o elitarnym gronie najwybitniejszych
sposrdd nich: Meyerholdzie, Wachtangowie,
Eisensteinie, Kuleszowie, Majakowskim, Rod-
czence, Buthakowie, Bablu, Pilniaku, Proko-
fiewie, Szostakowiczu i in. Droga ta wiodta od
fascynacji nowym jutrem i oddania sprawie
rewolucji - do glebokiego rozczarowania i oso-
bistej tragedii wywolanej skutkami zawarcia
paktu z Lucyferem.
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