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A quintessential work of British and European cinema of World War II “The Lambeth Walk” is the
epitome of world-class art of moving picture editing. Marek Hendrykowski’s close-reading analysis
places this short movie in its aesthetic, cultural and generic contexts and in the international landscape
of the anti-propaganda film.
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Nie tylko tworca filmowy bywa w swej pracy i procesie tworczym
poddawany presji rozmaitych czynnikéw zewnetrznych wptywajacych
mniej lub bardziej negatywnie na ksztalt jego dziela. Réwniez widz -
a moze warto w tym miejscu dodac, iz przede wszystkim widz — uczest-
niczac bezposrednio w procesie komunikowania za pomoca ruchomych
obrazoéw, staje si¢ obiektem ataku, podmiotem i celem narazonym na
propagandowa agresje jako adresat przekazu doswiadczajacy aktow
przemocy wizualnej i audialne;j.

Nasuwa si¢ natychmiast zasadne pytanie: skoro uczestnik takie-
go hipnotyzerskiego seansu jest w trakcie jego trwania osobg frontalnie
atakowang (wigcej jeszcze, kims, kto na domiar ztego wydaje sie nie
tylko podatny na atak, ale i calkowicie bezbronny wobec tego rodzaju
nagannych, a catkiem czgstych zabiegéw manipulatorskich), czy moz-
na za pomoca tego, czym dysponuje sztuka filmowa, w jaki$ sposob
uchroni¢ go przed ich zlym wplywem? Innymi stowy, czy umiejetnie
zrobiony przekaz propagandowy zlozony z ruchomych obrazéw jest
czyms, przed czym nie podobna si¢ obroni¢?

Studium ponizsze powraca do ponownego rozwazenia zatozen ~ Uwolnienie
teoretycznych oraz praktyki klasycznej (Kuleszow, Wiertow, Timoszen-  spod presji
ko, Pudowkin, Eisenstein i in.) koncepcji montazu jako podstawowego
srodka tworzenia znaczen przekazu filmowego. Zasadnos¢ tamtej kla-
sycznej koncepcji rozpatrzymy na konkretnym przyktadzie, analizujac
interesujgcy nas tutaj fenomen pewnego majstersztyku montazowego
po to, by zaprezentowac skale mozliwosci semantyzacji i resemantyzacji
materiatu filmowego poddanego przez autora przemyslnej obrébce
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montazowej. Chodzi nie o mikroanalize jakiegokolwiek wybranego
pojedynczego chwytu filmowego, lecz o szerokie spektrum mozliwosci,
ktére ogarniaja swoim zakresem caloksztatt funkcji petnionych przez
znak i przekaz kinematograficzny, to znaczy jego: semantyke, syntak-
tyke, pragmatyke i - last but not least — estetyke.

Montaz nie jest w filmie wszystkim, ale odpowiednio uzytymi
$rodkami da si¢ osiggnac za jego posrednictwem bardzo wiele. Przekaz
pronazistowski zamieniony na stole montazowym w przekaz antynazi-
stowski? A dlaczegdzby nie! Mamy w tym przypadku do czynienia z wy-
jatkowo przewrotnym zabiegiem dazacego do antyznaczenia demonta-
zu sensu wczesniej przez kogos narzuconego. Pierwotna semantyzacja,
bedaca wynikiem takiej, a nie innej konstrukcji montazowej, zostaje
tu krok po kroku zdekomponowana i zastgpiona swg humorystyczna
odwrotnoscig: na drodze dekonstrukgji, a nastepnie wykreowania no-
wej konstrukeji za pomocg powtdrnego montazu. W ten oto sposdb
upiorne, straszliwe w swej wymowie przedstawienie (widok doskonale
wycéwiczonych maszerujacych przed Hitlerem umundurowanych hord)
staje si¢ nieoczekiwanie $mieszne, na dodatek samo niejako odstaniajac
i odkrywajac groteskowa $miesznos¢ ogladanego widowiska.

Tym wtlasnie, to znaczy przykladem montazowego arcydzieta
pomystowosci, jest dla nas krdtkometrazowa miniatura bedaca przed-
miotem analizy. Poniewaz chodzi o popularny, ale do§¢ mato znany
przykiad filmu propagandowego z czaséw II wojny $wiatowej, koniecz-
na okaze sie rowniez rekonstrukcja wybranych elementéw kontekstu
zaréwno historycznego, jak i kulturowego, ktéry umozliwi petniejsze
odczytanie badanego przekazu z uwzglednieniem czasu, miejsca i in-
trygujacych okolicznosci jego powstania. A sg one, jak sie za chwile
okaze, warte wnikliwego przestudiowania.

75 lat temu na ekranach kin brytyjskich pojawita si¢ krétka forma
o rewelacyjnej sile antypropagandowego razenia. Rzecz nosita tytut
Germany Calling[1]. Utworu tego nie odnotowuje zadna ,,powazna’
historia filmu, nie przywoluje go takze ktérakolwiek z wielu reno-
mowanych skadinad prezentacji dziejow swiatowej sztuki filmowe;.
Dziwne, a nawet bardzo dziwne, bo powinien si¢ znalez¢ w kazdej
z nich ze wzgledu na swoje pierwszorzedne i niemozliwe do podwa-
zenia nowatorstwo. A jednak ani Georges Sadoul czy Jerzy Toeplitz,
ani - co jeszcze dziwniejsze — anglosascy historycy filmu nie zamiescili
o nim najmniejszej nawet wzmianki. C6z, powie kto$, nic dziwnego,
skoro rzecz liczy sobie zaledwie niecale trzy minuty, a na dodatek jest
blahym filmowym Zartem: rzekomo niegodnym powagi i autorytetu
szanujacego si¢ historyka kina.

[1] Gwoli dochowania $cistosci historycznej wypada NBBS uprawiata jadowitg propagande antybrytyjska.

odnotowad, iz tytul filmu nawigzuje wprost do nada- ~ Najbardziej znanym z jej prezenteréw byt William
wanej z Berlina, poczawszy od wrzesnia 1939 roku, Joyce, ze wzgledu na specyficzny szczekajacy akcent
przez hitlerowska dywersyjna rozglo$nie radiowa ironicznie nazywany przez Brytyjczykéw ,,lordem
NBBS (New British Broadcasting Station) angloje- haw-haw”.

zycznej audycji o nazwie Germany Calling. Stacja
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Nie ma zgody na takie wynioste lekcewazenie. Rzecz bowiem
nie zalicza si¢ wcale do blahych i niewaznych. Montazowe arcydzieto
z czaséw 1T wojny $wiatowej zatytutowane Mowig Niemcy (1941) war-
te jest nie tylko wzmianki, ale i obszernego studium. To unikatowe;j
wartosci perelka kunsztu montazu: utwoér filmowy ze wszech miar
zastugujacy na uwage badacza zainteresowanego skarbami, jakie kryje
w sobie alternatywna historia kina i sztuki filmowej. W odréznieniu
od powszechnie przywolywanych przez historykéw jako dziela spod
znaku klasyki §wiatowego dokumentu, Triumfu woli czy Olimpiady Leni
Riefenstahl, Mowig Niemcy naleza bowiem nie do gtéwnego nurtu, lecz
wlasnie do alternatywnej historii kinematografii.

Za opisanym tu podej$ciem historiograféw stoi do§¢ schema-
tyczny sposdb myslenia o kinie jako dziedzinie produkgji: obraz duzy
i kosztowny, a wiec bardzo wazny. W ten sposob monumentalna pet-
nometrazowa forma dominuje w ocenie badaczy filmu nad krétkim
metrazem, a wytwor oficjalnej propagandy skupia na sobie niezastu-
zenie wielkg uwage badaczy zafascynowanych rozmachem realizacji
i potega totalitarnego kina spod znaku Trzeciej Rzeszy. Brunatny Goliat
triumfuje nad niedocenionym i lekcewazonym Dawidem. Wszyscy
znajg nazwisko Riefenstahl, niemal nikt nie pamieta nazwiska autora
miniatury Méwig Niemcy.

Omawiany tu tryb osadzenia wskazuje na pewng znamienng pra-
widlowo$¢. Nie zamierzam ani ttumaczyé¢, ani tym bardziej usprawied-
liwia¢ tego pomieszania historycznofilmowych sadéw. Uwazam tylko,
ze rozmach i rozmiary produkeji ewidentnie naleza jako argument do
sfery historii produkgji, a nie sfery sztuki filmowej. Obraz wielkoforma-
towy zadng miarg nie moze uchodzi¢ za lepszy i historycznie wazniejszy
od obrazu malego (resp. krétkometrazowego) z tego powodu, Ze jest
oden bez poréwnania wigkszy.

Nie tylko w malarstwie, réwniez w filmie. Historia sztuki fil-
mowej przekonuje, ze male, niepozorne produkeje niejednokrotnie
wnosily doniosla warto$¢ do dalszego rozwoju dziedziny. Lapidarno$¢
ekranowego przekazu, potaczona z niezwykla kondensacjg uzytych
w nim $rodkéw ekspresji, nie jest zadnym przekonujacym wytluma-
czeniem dla wspomnianego wyzej pominiecia. Zwlaszcza, ze rezultat
ekranowy, jaki zostat osiggniety, nawet dzisiaj — a c6z dopiero wtedy -
wypada nad wyraz imponujaco.

Triumf woli Riefenstahl i jego angielska parodia. Rozréznijmy
w tym miejscu dwie rzeczy: material zdjeciowy, ktérym postuzono
sie do wykreowania nazistowskiego przekazu, oraz sposéb jego mon-
tazowej organizacji. Ten pierwszy nie jest w opisywanym przypadku
»czysta’ rejestracjg, lecz czyms, co zawiera w sobie ogromng inten-
sywno$¢ audiowizualnego uksztaltowania, odczuwalng juz w ramach
pojedynczego ujecia, a tym bardziej w porzadku montazowym catosci.
Oddzialywanie strumienia kadréw w zaprezentowanym przez Leni
Riefenstahl materiale zdjeciowym kryje w sobie ogromny fadunek su-
gestywnosci i kinematograficznej ekspresji, dziatajacej w przewazajacej

Images XVIII - 5 kor.indd 99 2016-10-11 17:40:29



100  MAREK HENDRYKOWSKI

mierze podprogowo na umyst widza. Przestan mysle¢, nie zastanawiaj
sie, po prostu popatrz — domaga sie ten upiorny, pelen totalitarnego
uniesienia i entuzjazmu, przekaz.

Taka reakcje wymusza na widzu sposéb zmontowania mate-
riatu[2]. W konfrontacji z atakujaca system percepcyjny zawartoscig
ikoniczng i akustyczng oraz motoryczng dynamika tych zdje¢ nie po-
trzeba zadnej dodatkowej refleksji, aby ulec przekonaniu, ze oto naszym
oczom ukazana zostaje potezna i niemozliwa do powstrzymania sifa
nazistowskiej machiny wojennej. Co gorsza, owej ztowrogiej demonicz-
nej sile ,,z my$la o nas” ulegaja na ekranie nieprzebrane thumy pelnych
entuzjazmu i zwodniczej nadziei oglupionych propaganda Niemcow.
Absolutnie przekonanych, ze ich wspaniala (bo na taka zastuguja) przy-
szlo$¢ nareszcie znalazta si¢ w reku charyzmatycznego przywodcy, ktory
wie, jak zaprowadzi¢ porzadek w kraju oraz w jaki sposob poradzi¢
sobie z blizszymi i dalszymi sasiadami, wyznajac i stosujac zasade, ze
racje ma ten, kto jest silniejszy.

Triumf woli mial na celu otumani¢ umysty milionéw adresatow.
Uwolnienie si¢ spod przemoznej presji tak zmontowanego filmowego
obrazu wydaje si¢ catkiem niemozliwe. A jednak...

Gatunek filmu Co do samej kwestii gatunku nie moze by¢ najmniejszej watpli-
wosci. Germany Calling nalezy zakwalifikowac¢ jako film monta-
zowy. Jego podstawe stanowi cudzy, to znaczy nakrecony przez kogo
innego i pozyskany skadinad, materiat zdjeciowy poddany daleko idacej
obrébce montazowej. Tworcy tego filmu nie dokrecili ani metra tasmy.
Zaczerpneli caly material z nazistowskiego manifestu propagandowego
Triumf woli (Triumf des Willens, 1935) nakreconego w Norymberdze
przez Leni Riefenstahl i zespdt jej operatoréw, poddajac go serii kapi-
talnie pomyslanych i mistrzowsko przeprowadzonych przeksztatcen.

Na tym jednak nie koniec rozwazan dotyczacych charaktery-
styki gatunku. Mamy tu bowiem do czynienia ze szczegélnego rodzaju
filmem montazowym, ktérego gtebsza, nie tylko warsztatowa charak-
terystyka zawiera w sobie: z jednej strony ,,muzycznos$¢’, ,,rewiowo$¢”
i ,musicalowos¢”, z drugiej zas fenomenalnie prosty — w zastosowanym
przez realizatora sposobie montazowej obrébki — wariant parodii
filmowej.

W anglosaskiej teminologii filmowej w odniesieniu do produkcji
tego typu od dawna funkcjonuje jeszcze inne okre$lenie, a mianowicie
stunt film (stunt scene). Zawiera ono w sobie nieco inny aspekt funk-
cjonalny ich poetyki. Angielski wyraz ,,stunt” oznacza, po pierwsze,
wyczyn, impreze, dokazanie jakiejs sztuki (popisowy numer), po drugie
afere lub kawal i po trzecie figure akrobatyczng. Jako czasownik za$,
co nie jest bez znaczenia, ,,stunt” znaczy: zahamowac, powstrzymywac
co$, zwlaszcza dalszy rozwoj czego$. Etymologia ta doskonale oddaje

[2] Zob. prekursorskie studium analityczne Siegfrieda
Krakauera, 1958.
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sens zabiegu i podstawowego chwytu montazowego, jakim postuzyt
sie realizator Germany Calling.

Dramatem, ktérym zyla od pewnego czasu cala Wielka Brytania,
byta kwestia: jak przetrwaé inwazje i jak powstrzymacé agresora. Nie
tylko na morzu, ladzie i w powietrzu. W toczacej sie¢ wojnie propa-
gandowej hitlerowska Trzecia Rzesza osiggneta ogromna przewage,
zwlaszcza w dziedzinie perfidnego wykorzystania ruchomych obrazéw.
Rozsylano je w setkach kopii po calym $wiecie, demonstrujac wszedzie
brunatng potege i chelpiac sie kolejnymi podbojami dokonywanymi
bezkarnie w Europie.

Narzedzie, jakim postuzyli sie tworcy filmu Méwig Niemcy, na
pierwszy rzut oka wydaje sie catkiem niepowazne. Siegajac po nie, nie
mozna zapobiec codziennym bombardowaniom, storpedowac u-boota
ani zestrzeli¢ grasujacej nad Londynem eskadry bombowcow Heinkel
HE 111. Instrumentem tym, z natury rzeczy wyposazonym w ukryta,
a niezwykla sife razenia, jest Smiech. Jaki §miech na sali kinowej moze
jednak wywola¢ widok tysiecy maszerujacych w karnym ordnungu,
doskonale wyszkolonych hitlerowskich oddzialéw? Nie ma w tym po-
nurym militarnym show wrogiej armii niczego $miesznego. Chyba ze
znajdzie sie kto$, kto bedzie umial sprawi¢, ze widok 6w zamieni sie
we wlasng parodie.

W przypadku ustalania tego akurat tytulu bynajmniej nie chodzi ~ Wokot tytutu
o - skadinad godng Zmudnych wysitkéw i wartg uznania - filmogra-
ficzng dokladnos¢ ani tym bardziej o pedanterie. Po prostu mamy
tutaj do czynienia ze sporym szumem informacyjnym i pomieszaniem
historiograficznej materii, co sprawia, ze tatwo o pomytke. Jesli zasto-
sujemy narzucajacy sie skadinad tytut The Lambeth Walk, wpadniemy
w pulapke rezyserowanej przez Alberta de Courvillea wczeéniejszej
o dwa lata produkeji brytyjskiej w postaci komedii muzycznej The
Lambeth Walk, wprowadzonej na ekrany brytyjskie w roku 1939[3].
Odnotujmy, iz gléwna role zagral w niej Lupino Lane (bedzie jeszcze
o nim mowa), a ogromna popularnosé¢ zdobyla tytutowa piosenka pod
tym samym tytutem.

Film The Lambeth Walk byl ekranizacja musicalu Ja i moja
dziewczyna (Me and My Girl), zrecznie dyskontujaca jego niebywala
wrecz popularno$é. Mowa tutaj nie o tuzinkowej sztuce, lecz o najpo-
pularniejszym musicalu sezonu 1937-1938 na $wiecie. Swoja premiere
miat on na londynskim West Endzie, na deskach Victoria Palace Theatre
16 grudnia 1937 i od tamtego momentu wystawiono go tamze blisko
1650 razy! Brytyjski musical, melodia i taniec osiagnety taka popu-
larno$¢, iz dziennik ,,New York Times” napisal w pazdzierniku 1938:
»Podczas gdy dyktatorzy i mezowie stanu tocza rozmowy, cata Europa
tanczy lambeth walka”

[3] Jej rewiowo-tanecznym remakiem wyproduko- film Me and My Gal w rezyserii stawnego choreografa
wanym przez kinematografie amerykanska stal sie Busbyego Berkeleya (1942).
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Piosenka The Lambeth Walk do stéw Douglasa Furbera i L. Ar-
thura Rose’a z melodig skomponowang przez Noela Gaya okazala sie
$wiatowym przebojem konca lat trzydziestych. Nucili jg nie tylko Bry-
tyjczycy. W Polsce byla powszechnie znana dzigki wykonaniom Wiery
Gran, Ludwika Sempolinskiego, a przede wszystkim Adama Astona
$piewajacego z orkiestra Syrena Rekord pod dyrekcja Iwa Wesbyego[4].
Autorem polskiego ttumaczenia byl Andrzej Wlast, a w zbiorowej pa-
mieci na trwale zapisaly sie stowa:

W Londynie radio gra

I brzmi co dzien melodia ta

W dancingach, barach milion par
Nowego tanca urzekl czar.

A pan, czy pan juz wie

Jak ten taniec nazywa si¢

To lambeth walk, to lambeth walk
Sensacja, atrakeja.

Wraz z refrenem:

Wez pod reke dame swa
1dZ na spacer razem z nig.

oraz instrukcja:

Spacer na przéd, spacer w bok

To jest wtasnie lambeth walk.

Raz obrét w krag i szes¢ uderzen rak.
W tym caly szyk

I mod ostatni krzyk.

Jakie to niezawile, jakie mite.

Zgrabne tlumaczenie, jakie wyszlo spod piéra Wlasta, ma swoj
szyk i szarm, ale daleko mu do zyciowej filozofii i glebszej wymowy
oryginalu. Oto cytat z pierwowzoru:

Anytime you're lambeth way
Any evening, any day

You'll find us all

doin’ the lambeth walk.
Every little lambeth gal
With her little lambeth pal
You'll find them all

doin’ the lambeth walk.

W dalszych stowach oryginalnej wersji piosenki zwraca tez uwa-
ge zabieg wlaczenia w taniec jej adresata:

Every evening, every day
You'll find yourself doing
The lambeth walk, Hey!

Kluczowe znaczenie przypada w niej stowu ,,doing” (zamiast
oczekiwanego ,,dancing”). My, taiiczacy, wiemy, ze lambeth walk nie jest

[4] Piosenka z musicalu Me and My Girl pt. ,The Astona zostala wydana na plycie wytwérni Syrena
Lambeth Walk” we wspomnianym wykonaniu Adama  Electro w roku 1938.
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tancem, jakich wiele. Dla nas jest czyms, co sie wspoélnie ,,robi” (czyni,
uprawia). Stéwko ,,doing” znakomicie wyraza niewzruszono$¢ i nie-
zmienno$¢ obyczajow kultywowanych od dawna wséréd mieszkancow
dzielnicy. Tak wiasnie zyjemy, ,,robimy swoje” i — niezaleznie od tego,
co si¢ dzieje - bynajmniej nie zamierzamy zmienia¢ naszych zwyczajow,
bo sg one niedlaczne od stylu i naszej filozofii zastugujacej na miano
»Lambeth cool”. Nic dziwnego, ze taneczny przebdj, zrodzony z ducha
przedmiejskiej dzielnicy Londynu z jego pogodnym rytmem i niez-
wzruszonym zimnokrwistym dystansem, wkrotce podbit West End.

Nie koniec na tym. Piosenka i jej melodia w krétkim czasie za-
wojowaly §wiat. Najbardziej znanym filmowcem, ktéry po nig siegnat,
byt nowozelandzki mistrz animacji, awangardysta Len Lye. Wziat za
podstawe calosci nagranie z udzialem Django Reinhardta na gitarze
i Stephana Grapellego na skrzypcach. Uzyt go jako playbacku stuza-
cego mu do stworzenia niezwykle §mialej na owe czasy - zlozonej
z serii abstrakcyjnych kompozycji w ruchu i na dodatek pozbawionej
jakiegokolwiek sloganu — animowanej reklamy w kolorze (w systemie
Dufaycolor). Wersja Lena Lye’a nosila tytul Swinging the Lambeth Walk
i date produkeji 1940. Sponsor tej awangardowej produkeji TIDA (Tou-
rist and Industrial Development) nie wykazal sie podczas kolaudacji
nalezytym zrozumieniem $miatego, niekonwencjonalnego zamystu
artysty i gotowa produkcje komisyjnie odrzucit.

Powréémy jednak do Germany Calling. Brytyjskim producen-
tem tego filmu byta firma Spectator Films, a jego pierwszym dystry-
butorem Newsreel Association. W potocznym obiegu funkcjonowata
jednak - nasuwajgca si¢ w naturalny sposob ze wzgledu na ogromna
popularno$¢ piosenki osiggnieta za sprawa musicalu i filmu oraz na-
gran plytowych — nazwa The Lambeth Walk. Niektorzy z kolejnych
dystrybutoréw Germany Calling probowali z tej ktopotliwej sytuacji
wyj$¢, wprowadzajac dopisek The Lambeth Walk — Nazi Style, ale tak
rozszerzona wersja tytutu nie przyjeta sig[5].

Innych okazjonalnych rozwigzan i dopiskéw nie brakowalo.
Do$¢ powiedzie¢, iz Movietone nadal filmowi rozwlekly tytul Hitler
Assumes Command - German Troops Do The Lambeth Walk, a Pathé
Gazette jeszcze bardziej wymyslny — Hoch Der Lambeth Valk z niepo-
trzebnie usprawiedliwiajacym A Laugh-Time Interlude.

Film Méwig Niemcy rozpowszechniano réwniez po drugiej
stronie Atlantyku: podobnie jak w Anglii jako fragment aktualnosci
wyswietlanych w kinach. W archiwach filmowych zachowata si¢ wersja
amerykanska wyswietlana pod szyldem Universal Newsreel. Jej wy-
mowe najlepiej oddaje tekst wprowadzajacy: ,,The cleverest anti-Nazi

[5] Warto w tym miejscu doda¢, iz wspomniana cyjna, trzaskajac krzestami i miotajac przeklenstwa.
przed chwilg brytyjska komedia muzyczna The Popularnoé¢ lambeth walka i samej piosenki wkrotce
Lambeth Walk stala si¢ obiektem ostrych atakow dotarta do hitlerowskich Niemiec. Nie byl tam mile

i bezpardonowej krytyki funkcjonariuszy III Rzeszy. witany przez stréz6w brunatnej moralnoéci. W ber-
Pono¢ film ten zirytowal niezmiernie samego Josepha  linskich lokalach 1938 (np. w Heinze Cafe) mozna
Goebbelsa, ktory z oburzeniem opuscil sale projek- bylo zobaczy¢ tabliczki ,,Swing Tanzen Verboten”.
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propaganda yet! You will howl with glee when you see and hear what
our London newsreel friends have cooked up for Hitler and his goose-
-stepping armies. The «Nasties» skip and sway in tune to the Lambeth
Walk!”.

Inny z amerykanskich dystrybutoréw Germany Calling poszedt
jeszcze dalej, dodajac plansze wprowadzajaca z napisem ,,Gen. Adolf
Htler Takes Over”, ktéry poprzedzat dopisek ,,By Intuition!” (te wersje
sygnowal Graham McNamee). Wspomnieli$my tez, ze film wyswiet-
lano pod tytutem The Lambeth Walk — Nazi Style, opatrujac napisem
poczatkowym: ,,Schichlegruber doing the lambeth walk. Assisted by the
Gestapo Hep-cats” (producent Leslie Winik). W praskim Archiwum
Filmowym istnieje ponadto wersja czeska, w ktérej zwraca uwage ko-
lejny, tym razem ,,lustrzany” tytul wypowiadany przez brytyjskiego spi-
kera: Calling Germany/Germany Calling. Wszystkie razem - $wiadcza
o niezwyklej popularnosci tej produkcji, ale tez o znacznym rozrzucie
rozmaitych okazjonalnie nadawanych tytutow.

Tak czy inaczej, dla potrzeb niniejszego studium bedziemy po-
stugiwac¢ sie tytutem Germany Calling oraz jego polskim odpowiedni-
kiem Méwig Niemcy, majac jednak w pamieci istnienie wielu innych,
alternatywnych wariantéw pierwotnego tytutu filmu.

Lambeth Dlaczego wlasnie lambeth walk? A nie na przyklad rumba, polka,

jako inspiracja tango, beguine czy pasodoble? Wybdr lambeth walka byl przystowio-
wym strzalem w dziesigtke. Autor montazowego filmiku Germany
Calling w genialny doprawdy sposéb wykorzystal pozorne podobien-
stwo dwoch uktadéw choreograficznych. Generalny zamyst parodii
polegal na tym, by na drodze perfidnego nasladownictwa doj$¢ w nim
jak najblizej, po to, by w rezultacie wydoby¢ przepastng réznice miedzy
jednym a drugim. Ow unikatowy rezultat wigcza w krag odautorskiego
przestania bardzo wiele istotnych znaczen, za sprawg ktorych filmowa
parodia staje sie czyms$ wiecej niz tylko parodia hitlerowskiego hymnu
na cze$¢.

Lambeth walk na gruncie kultury angielskiej nie jest jedynie
nazwg jednego z wielu taicdw towarzyskich. W pamieci kulturowej
Brytyjczykow geneza tego tanca wigze si¢ $cisle z okreslonym miej-
scem i czasem. Lambeth to §wiat ubogich robotniczych przedmies¢.
Na dzielnice Londynu, noszacg oficjalng nazwe Borough of Lambeth
(County of Surrey) awansowal po wydzieleniu jednej z gmin tak
zwanego Wewnetrznego Londynu dopiero w roku 1889. Przegladajac
archiwalne fotografie z Lambeth, mozna dostrzec, iz mial juz wte-
dy swdj niepowtarzalny klimat, inny niz Camden Town, Dockland
czy Islington. Polozony w potudniowej czesci metropolii, znany byt
przede wszystkim z targu tlumnie odwiedzanego przez tysiace lon-
dynczykéw.

Wieloetniczy tygiel dzielnicy Borough of Lambeth tworzyly
dziesigtki tysiecy biednych rodzin: ludzi pracy, na co dzien dzielnie
zmagajacych sie z zZyciem, a po calotygodniowym wysitku skorych do
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zabawy, $piewu i tanca. Dzielnica wytworzyla swéj specyficzny folklor,
styl i przedmiejski sznyt, a z czasem mialo si¢ okaza¢, ze rowniez wlasny
taneczny krok i rytm. Posrdd galerii rozmaitych charakterystycznych
typow zamieszkujacych Lambeth krélem (i krolem zycia jednoczesnie)
byt cockney gentleman. To wlasnie wtedy, w latach Wielkiego Kryzysu
pojawit si¢ lambeth walk z jego spacerowg witalnoscig i optymizmem
stawiajagcym czola trudom egzystencji. Owo charakterystyczne ,,co$”
tworzylo unikatowa warto$¢ dodang w postaci ,Lambeth cool’, z szy-
kiem demonstrowang w sposobie zachowania.

Uosobieniem tego szyku w owych czasach byt Lupino Lane[6].
Nie jest bynajmniej dzietem przypadku, ze brytyjski dystrybutor filmu
wybral go na prezentera zapowiadajacego pod koniec grudniowego
wydania kroniki filmowej roku 1941[7] projekcje Mowig Niemcy. W wy-
gloszonym przed kamerg stowie wstepnym popularny aktor anonsuje,
iz za moment widzowie zobaczg ,,kogo$, kogo uwielbiacie nienawidzi¢”
oraz zapowiada Panzer Ballet z podtytutem Odwrdt spod Moskwy (the
Retreat from Moscow) w rytm lambeth walka.

Odwoluje si¢ w tym miejscu do sygnowanej przez Gaumont
British najpelniejszej i najbardziej miarodajnej wersji Germany Cal-
ling, przechowywanej w zbiorach Archiwum Filmowego Imperial War
Museum w Londynie. Ma ona te¢ zalete i niewatpliwg przewage nad
pozostalymi, ze pozwala badaczowi blizej pozna¢ i przeanalizowa¢
macierzysty kontekst produkeji. A ten okazuje sie $cisle zwigzany z kon-
cem roku 1941: zarbwno w odniesieniu do agresji Hitlera na Zwigzek
Radziecki, jak i wojny toczonej przez Trzecig Rzesze¢ z Wielka Brytania.
Dodajmy, iz brytyjskie Ministerstwo Informacji przekazato tez z mysla
o propagandowym wykorzystaniu filmowsg parodie Méwig Niemcy
znajdujacym sie juz wowczas w stanie wojny Amerykanom.

Powr6¢émy jeszcze do osoby prezentera. Lupino Lane (1892-1959)
byt dla brytyjskiego music-hallu oraz musicalu cztowiekiem-instytucja.
Stawe zyskal najpierw jako znakomity komik sceniczny. Rezyserowat
takze szereg angielskich filméw niemych, w ktorych osobiscie wystapit.
Byly wsrod nich: Czyz zycie nie jest cudowne? (Isn’t Life Wonderful?,
1924) oraz Parada mitosci (The Love Parade, 1929). Ponadto w latach
trzydziestych zajmowal si¢ rezyseria sceniczng brytyjskich musicali.
W roku 1939, majac blisko pie¢dziesiatke, z podziwu godnym wigorem
zagral, zaspiewal i zatanczyl gtéwna role w filmie The Lambeth Walk.

Byl czastka swojej dzielnicy, nieodrodnym synem London Bo-
rough of Lambeth[8]. To on spopularyzowal lambeth walka jako pio-
senke i jako taniec, wydobywajac z lokalnego folkloru i wprowadzajac
na sceny i estrady. Jego stawa wybitnego aktora obdarzonego gama
talentéw (byl miedzy innymi znakomitym akrobata) juz za mtodu
siegneta za Atlantyk po tym, jak wystapit goscinnie w broadwayowskim
przeboju Afgar (1920-1922). Pochodzit ze stynnego brytyjsko-wloskiego

[6] Zob. wspomnienia aktora w ksigzce Lane 1946. [8] Prochy Lupino Lanea spoczywaja na cmentarzu
[7] Premiera Germany Calling na ekranach kin bry- Streatham w poludniowym Londynie.
tyjskich odbyla sie na Boze Narodzenie 1941.
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teatralnego rodu aktoréw, tancerzy, akrobatéw i klaundéw. Jego ojcem
byt Harry Charles Lupino, a dziadkiem stynny tancerz i mim George
Hook Lupino, znany jako genialny odtwodrca postaci Arlekina[9], a zy-
jacym w XVII wieku praprzodkiem Giorgio Lupino, wloski imigrant,
mistrz teatru lalkowego.

Rekonstruowany tu historyczny kontekst parodii Germany Cal-
ling — niegdy$ bardzo zywy, a dzi§ mato znany i prawie zapomniany —
prowadzi nas w strone refleksji tylez estetycznej, co kulturowej: scisle
zwigzanej z gtéwna ideg filmu. W skondensowanej do maksimum
formie dwuipétminutowej minirewii wojskowo-tanecznej, w budzg-
cej dotad groze paradzie hitlerowskich oddziatéw nowa konstrukcja
montazowa doprowadza do kapitalnej konfrontacji dwoch antago-
nistycznych systeméw XX wieku, demokratycznego i totalitarnego.
Stéwko ,way” (,Lambeth way”) to nie tylko ,droga’, takze ,,sposdb”
I to podwdjnie: zaréwno jako sposéb Zycia (,,way of life”), jak i sposob
na Hitlera.

Tak oto wywolujaca powszechny §miech na widowni skromniut-
ka krétkometrazowa miniatura wchlania w siebie powazna tematyke.
Jestesmy $wiadkami zderzenia dwdch z pozoru bliskich sobie kultur
o plebejskim pochodzeniu - robotniczej kultury przedmie$¢ Londynu
i wynaturzonej kultury narodowego socjalizmu oraz przeciwstawienia
dwoch catkiem innych postaci witalnoéci — energii spoteczenstwa an-
gielskiego i bezmyslnego naporu mas Trzeciej Rzeszy zniewolonych
przez nazizm. Mocg kapitalnej parodii na ekranie triumfuje nasza
melodia i nasz krok (,,Lambeth Walk”).

Angazujac i konfrontujgc z sobg rozmaite elementy i przejawy
ukazanego konfliktu, autor tej wspanialej miniatury potrafil sprawic,
iz z ekranu przemodwila z cala moca catkiem inna koncepcja funk-
cjonalna: 1) orkiestry; 2) solisty (partie solowe w angielskiej piosence
$piewajg na przemian wokalistka i wokalista), 3) chéru jako wykonania
wspolnego z udziatem poszczegdlnych oséb, w przeciwienstwie do
bezosobowego wyrazu niemo maszerujacych kolumn wojskowych
4) finezji posuwistego kroku lambeth walka w konfrontacji z tepa me-
chanicznoscia perfekcyjnie wyéwiczonego parademarschu, a na koniec
wreszcie 5) sposobu zycia.

Lambeth walk i marsz. Tak blisko na pozér, a w istocie tak daleko.
Nieprzypadkowo choreograficznym pars pro toto obu ,wykonan” staje
sie wysoko uniesiona noga ,tancerzy’, tylko w jednym przypadku na-
dajaca tanicowi niewymuszona, spontaniczng witalnos¢. Tworca parodii
Moéwig Niemcy uczynil z tego gestu audiowizualny motyw przewodni
swego filmu, nadajagc mu nie tylko wyrazisty rytm, ale i niezwykle no$na
wymowe. Po jednej stronie mamy przymus zbiorowego maszerowania

[9] Bratanicg Lupino Lanea byta stawna hollywoodz-
ka aktorka Ida Lupino (1918-1995), corka aktoréw
Stanleya Lupino i Connie Emerald.
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na rozkaz fithrera, po drugiej niewymuszong, zwyczajng rado$¢ istnie-
nia i spaceru z kims$ bliskim (,Wez pod reke dame swa, idZ na spacer
razem z nig’ - zachecajg cytowane wyzej stowa piosenki w thtumaczeniu
Andrzeja Wtasta).

Gléwnym realizatorem filmu Méwig Niemcy, ktérego nazwisko ~ Realizator
widnieje w czotdéwece, byl znakomity montazysta i aranzer muzyczny
Charles A. Ridley. Sprébujmy dla potrzeb tego studium okresli¢ go
jako kogo$ w rodzaju samozwanczego choreografa zasiadajacego do
ciezkiej 1 zmudnej pracy przy stole montazowym. To on nauczyt hit-
lerowskie oddziaty tanczy¢ lambeth walka. To on sprawil, ze wbrew
Triumfowi woli wyszly one z rytmu parademarschu i zaczely na na-
szych oczach swingowac w takt czego$ catkiem innego. Do pomocy
mial dwu doswiadczonych montazystow: Alana Osbistona i Stewarta
McAllistera.

Efekt ich pracy przerdst naj$mielsze oczekiwania sponsora,
ktérym bylo brytyjskie Ministerstwo Informacji. Metrum nowego
tanca, z jakim mamy tu do czynienia, jest to samo, material filmo-
wy réwniez ten sam, wykonawcy ci sami, réwnie wymusztrowani
i postuszni rozkazom, ale ostateczny efekt okazuje si¢ biegunowo
przeciwny! Odwotujac si¢ do literacko-filmowej analogii, mozna by
rzec, iz Germany Calling (nieprzypadkowo nazywane réwniez Calling
Germany) to rodzaj kunsztownych poetyckich ,,rakow”, tyle ze w sztuce
ruchomych obrazéw.

Czy wiadomo co$ wiecej o Charlesie A. Ridleyu? Owszem, byl,
jak juz wcze$niej wspomniano, wytrawnym montazystg filmowym,
wyspecjalizowanym w kunszcie nadawania diametralnie odmiennego
znaczenia materialom zdjeciowym. Przyjaciele i wspotpracownicy za-
pamietali go réwniez jako znakomitego pianiste, chetnie siadajacego
do instrumentu w wolnych chwilach i w przerwach podczas pracy
w montazowni. Zostal zatrudniony przez wytwdrnie Movietonews
niedtugo przed wybuchem drugiej wojny swiatowej. Pracowal w cha-
rakterze rezysera montazu dla brytyjskiego Ministerstwa Informacji.

Film Germany Calling wyglada bardzo prosto. W rzeczywisto-
$ci jego realizacja wymagata niematego wysitku i pochloneta wiele
czasu. Na zmontowanie swego dzieta i doprowadzenie go do poza-
danego ksztaltu autor potrzebowat kilku miesiecy pracy w monta-
zowni. Komiczny dwutakt, w jaki montazysta-choreograf wprawia
hitlerowskie oddzialy, kazac im to kroczy¢ naprzdd, to cofaé sig, staje
sie na ekranie czyms$ nieodparcie $miesznym. W epoce, w ktérej ni-
komu nie $nilo sie jeszcze o animacji komputerowej, a podstawowe
narzedzie montazu stanowily nozyczki, przezabawny efekt kroczenia
w miejscu, osiagnat Ridley, kopiujac uzyte przez siebie fragmenty
negatywu w odwrotnym porzadku klatek. Reszte, jakze wazna w tym
przypadku, zapewnity precyzyjne obliczenia klatkazu i wyobraznia
rytmiczna autora.
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Nielatwo pisze si¢ w stowach o czyms takim jak filmowy rytm
(zob. Hendrykowski 2014, s. 73-83). Nietatwo, gdyz w odniesieniu do
ruchomych obrazéw jest on zjawiskiem bardzo ztozonym pod wzgle-
dem znaczen, jakie ewokuje. W przypadku Germany Calling rytm
krokoéw z jego osobliwymi repetycjami w postaci ukladu pas na zasadzie

»skips and sways” stanowi konsekwentnie utrzymang dominante kon-
strukeyjng catosci. Jako widzowie jeste$my wiec $wiadkami catkowitej
kleski parademarscha i zwyciestwa jego parodii w postaci lambeth
walka. Groza ustepuje, wywolujac gromki $§miech. Oni zatancza tak,
jak my im zagramy (w domysle: w takt naszej melodii).

Warto w tym miejscu nadmieni¢, iz Charles Ridley ma jeszcze
na swym koncie inng niebywalg zastuge tworcy footballowego inter-
ludium montazowego, tak zwanych ,,baletéw pitkarskich”, z ktérych
pierwszy powstal w roku 1954 w trakcie turnieju mistrzostw §wiata
w pilce noznej w Szwajcarii (pamietny mecz finatlowy miedzy zlota
jedenastka wegierska a Niemcami Zachodnimi w Bernie). Takze na tym
polu montazowej inwencji roéwnie utalentowany, co przekorny Anglik
okazat si¢ prekursorem popularnej formy niegdys$ filmowej, a dzisiaj
telewizyjnej i internetowe;.

Pora powrdéci¢ do postawionego na poczatku pytania o moz-
liwg lini¢ psychospolecznej obrony przed manipulacjg za pomoca
ruchomych obrazéw. Otdz jako widzowie nie jestesmy catkiem bez-
bronni. Klin klinem. Montaz filmowy bywa poteznym instrumentem,
zdolnym calkowicie odwréci¢ pierwotny sens przekazu. Sam w so-
bie montaz ruchomych obrazéw jako $rodek ksztaltowania znaczen
przekazu nie jest niczym ani ztym, ani dobrym. Zalezy, kto i w jakim
celu go uzyje. Nawet najzreczniej i najbardziej perfidnie zrobiony film
propagandowy jest czyms$, przed czym mozna si¢ obroni¢. Aby tak
sie stalo, niezbedna jest pewna twdrcza praca wyobrazni, $cisle zwig-
zana ze zdolno$cia czlowieka i zbiorowosci do krytycznego widzenia,
styszenia i my$lenia.

Germany Calling, niespelna trzyminutowe arcydzieto kunsztu
montazu filmowego, w tamtym posepnym czasie stuzylo pokrzepieniu
serc milionéw Brytyjczykéw zaatakowanych przez Hitlera. Z czasem
takze Amerykandéw. Smiech stanowil potezng bron i niezwykle skutecz-
ny $rodek oporu. Pomagal rozbroi¢ zbiorowg traume wynikajaca z po-
czucia zagrozenia, przewrotnie hartowal ducha oporu, dawat ludziom
nadzieje w walce o przetrwanie. My mielismy nad Wistg swoj wlasny,
iscie wisielczy humor okupacyjny. Anglicy w roku 1940-1941 z tego
samego powodu siegneli po adresowang do milionéw ludzi filmowga
parodie w postaci interludium Mdéwig Niemcy. Wiemy juz, ze wkrétce
po londynskiej premierze zdecydowali si¢ wykorzysta¢ te kapitalna
karykature wynaturzen nazizmu réwniez zaatakowani 7 grudnia 1941
w Pearl Harbour Amerykanie, wypowiadajac wojne panstwom Osi.
Dzisiaj film Germany Calling nalezy do klasyki $wiatowego dokumentu -
jako prawdopodobnie najbardziej rozpoznawalny materiat kronikalny
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na $wiecie, wchodzac bezapelacyjnie w sktad montazowej antologii
wszech czasow.
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