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Filmowa £.0dz w oczach studentéow SSN 17314005

i profesorow PWSFTViT

Zadne inne polskie miasto, tacznie z Warszawg, nie ma mito- ~ Wprowadzenie
logii réwnie silnie powiazanej z filmem i $wiatem kina[l]. W obiegu
publicznym istnieje — rozproszone po gazetach, czasopismach, uczo-
nych ksiegach i rozmaitych memuarach - nieprzebrane mnéstwo wy-
powiedzi, wywiaddw, rozmow, zwierzen i relacji na temat filmowe;j
Lodzi. Odzywa sie ona echem nawet w surrealistycznej nazwie do-
rocznej imprezy ,,Lodzig po Wisle”. Ten ambitny festiwal, organizowa-
ny od lat w Warszawie przez Marcina Malatynskiego z 1ddzkiej
PWSFTViT, ma swoje mocne 1ddzkie korzenie, gleboko wrosniete
w skadinad niezwykle laskawy starym drzewom réznych gatunkow
teren uczelni przy ulicy Targowe;.

Najstarsze z owych filmowych wspomnien siegaja, jak si¢ nie-
bawem okaze, przetomu XIX i XX wieku. £6dz filmowa zawdzigcza
jednak swoja mitologie przede wszystkim okresowi powojennemu.
I co znamienne, tylez lokalny, co znany na calym $wiecie mit ,,Holly-
tfodzi” bynajmniej nie stabnie, trwajac nadal i odzywajac na nowo
w kolejnych swoich wcieleniach. Najnowsza z jego inkarnacji, przy-
wolana w niniejszym artykule, pochodzi z roku 2013! Sprébujmy
w panoramicznym ujeciu spojrze¢ na fenomen filmowej Lodzi i na
historie tédzkiego zycia filmowego po wojnie, uwzgledniajac w owych
blisko siedmiu dekadach rézne rodzaje swiadectw: od relacji naocz-
nych $wiadkéw i uczestnikow az po konkretne przedstawienia miasta
zapisane na tasmie filmowej.

Na tamach tédzkiego wydania ,Gazety Wyborczej” pod koniec ~ Edward Zaji¢ek
stycznia 2013 roku ukazal si¢ wywiad Dominiki Kawczynskiej i Igora
Rakowskiego-Ktosa z nestorem polskich producentéw filmowych,
91-letnim profesorem nauk ekonomicznych Edwardem Zajickiem,
ktory tak oto w barwny sposob przedstawit niemal catkiem dzisiaj za-
pomniane, a warte przypomnienia, poczatki powojennej historii na-
szej kinematografii:

Kiedy w poczatkach 1945 roku ruszyla ofensywa styczniowa, z Lublina
wyjechaly dwie szpice. Pierwsza — do Krakowa, druga - przez zrujnowa-
ng Warszawe — dotarfa do Lodzi, a w niej do Grand Hotelu. Kpt. Stanistaw
Jerzy Lec méwil, ze droga polskiego filmu wiodla od Oki do Mokki. Bo

[1] Zob. dwie cenne publikacje ksigzkowe na ten oraz J. Podolska, L. Wiewiorski, Spacerownik £6dz
temat: M. Kronenberg, M. Wawrzyniak, A. Jonas, filmowa, Agora, L6dz-Warszawa 2010.
Przewodnik po filmowej Lodzi, ,,Regio”, L6dz 2010,
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zanim powstata Honoratka, w Café Mocca przy ulicy Piotrkowskiej pigk-
ne lodzianki mialy okazje poznawaé filmowcow, ktorzy przybyli ze
Wschodu. W Grand Hotelu weze$niej miescilo si¢ dowddztwo armii nie-
mieckiej, ktére w pospiechu si¢ ewakuowato. Kelnerzy dla zdobywcow
byli bardzo mili - za darmo serwowali francuskie szampany i zdobyczny
radziecki kawior. Beneficjentami tego zwyciestwa byli przede wszystkim
artysci. [...] W miedzyczasie wybuchta rywalizacja i wielka dyskusja we-
wnetrzna, gdzie ma by¢ tymczasowa stolica filmu polskiego: w Lodzi czy
w Krakowie.

Dominika Kawczynska, Igor Rakowski-Klos: Dlaczego wybrano osta-
tecznie Lodz?

Edward Zajicek: Aby powstal film, potrzebni sg nie tylko ci, ktorzy btysz-
cz3 pozniej na festiwalach i uroczystych premierach, o ktérych czytamy
w kolorowej prasie. Niezbedni sg takze asystenci, laboranci, o$wietlacze,
inzynierowie i pozostali wspottworcy dziet filmowych. Przedwojenng
stolica przemystu filmowego byta Warszawa. Tam ci wysoko wykwalifi-
kowani specjalisci pracowali, mieli rodziny, mieszkania. Po wojnie stali
sie bezdomnymi tutaczami. Przeludniony przesiedlenicami i uchodzcami
Krakéw nie mogt im zapewni¢ odpowiednich warunkéw[2].

Mamy wiec pochodzacg od naocznego swiadka i jednego z uczestni-
kéw tamtych wydarzen unikatowg relacje, z ktorej — jak przystalo na
twardo stapajacego po ziemi kierownika produkcji filmowej — wylania
sie calkiem prozaiczny motyw wyboru Lodzi na tymczasows (tak
wowczas pochopnie sadzono) stolice polskiego kina.

Podobnie prozaiczne okolicznosci towarzyszyly pozyskaniu
dwu kultowych obiektow filmowej Lodzi. W roku 1945 nie miata ona
zadnego wlasnego atelier ani laboratorium.

Pofabrycznych hal - wspomina prof. Zaji¢ek — nie brakowalo, ale zadna
nie nadawata si¢ do szybkiego zaadaptowania. Nastepnego dnia [po mia-
nowaniu na dyrektora nieistniejacego jeszcze atelier i laboratorium -
M.H.] w potudnie, Stefan Dekierowski[3], nie czekajac, az sekretarka za-
powie, bez pukania wtargnat do gabinetu Forda: ,,Jest! Mamy ja!”. Uznal,
ze na atelier $wietnie nadawata si¢ hala sportowa przy ulicy Lakowej. Byt
jednak problem. Prezydent Lodzi nie chcial jej odda¢. [...] filmowcy
wyprosili audiencje u prezydenta miasta. Na te okazje tak zwane Sciste
kierownictwo Wytworni — major Ford, kapitan Wohl, porucznicy Bossak
i Turbowicz — wbito sie w polowe mundury, przypielo baretki odznaczen,
przypasalo bron osobistg i odwiedzilo wlodarza. Brakowalo wigzek gra-
natéw u szyi, aby wygladato, jakby szykowali si¢ do szturmu na Wat Po-
morski lub bunkier Kancelarii Rzeszy[4].

Nietrudno si¢ domysli¢ ostatecznego rezultatu tych ,,negocjacji” Hala
sportowa wypozyczona filmowcom na dwa lata juz nigdy nie powro-
cifa do swej poprzedniej roli.

[2] E. Zaji¢ek, Poczgtki filmowej Lodzi: Armia Czer- wojna wspotwlasciciel i wspétdyrektor Laboratorium
wona, spirytus i filmy. Rozmowa z Dominikg Kaw- i Atelier warszawskiej wytworni filmowej Falanga.
czynska i Igorem Rakowskim-Klosem, ,Gazeta W latach 1945-1947 organizator i dyrektor Wytwdrni
Wyborcza” [wydanie 16dzkie], 2013, 25 stycznia. Filmowej Wojska Polskiego oraz organizator Wytwor-
[3] Stefan Dekierowski (1893-1975), jedna z czoto- ni Filméw Fabularnych w Lodzi.

wych postaci polskiego przemystu filmowego, przed [4] E. Zajicek, op. cit.
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Do filmowego imperium nalezala tez od samego poczatku  Szkota Filmowa
przedwojenna rezydencja wlasciciela Widzewskiej Manufaktury, 16dz-
kiego przemystowca Oskara Kona przy ulicy Targowej. Zanim znala-
zfa w niej stuzace jej do dzisiaj lokum szkota filmowa, zaraz po woj-
nie miescita sie tam Wytwdrnia Filmowa Wojska Polskiego. Postulat
utworzenia wyzszej uczelni artystycznej, ktéra bedzie ksztalcita mtode
kadry rezyseréw, operatorow, scenarzystow i aktoréw, zaowocowat
stworzeniem w tej okazatej siedzibie w roku 1948 Panstwowej Wyzszej
Szkoly Filmowej (obecnie takze Telewizyjnej i Teatralnej), ktora nosi
dzisiaj imie Leona Schillera.

W tym miejscu otwiera sie¢ nowy barwny rozdzial dziejow fil-
mowej Lodzi, do ktérej w roku 1948 zjezdzaja z calej Polski najpierw
kandydaci na studia filmowe, a nastepnie pierwszy rocznik studentow,
wsrod ktorych sg miedzy innymi: Andrzej Munk, Janusz Morgen-
stern, Konrad Natecki, Tadeusz Jaworski, Stanistaw Lenartowicz, Je-
rzy Lipman, Konrad Swinarski, Kurt Weber, Janusz Nasfeter i wielu
innych.

W drodze do Szkoly — wspominat Edward Palczynski — wiekszo$¢ z nas

wysiadala na przystanku tramwajowym przy rogu Gléwnej i Targowe;.

Opodal klebil si¢ ttum przekupniéw i ich klientéw wypelniajacy Wodny

Rynek. Bylo na nim krzykliwie i kolorowo. W ramach akcji upiekszania

miasta z rynku usunieto kocie tby, a przy okazji zlikwidowano caty han-

del. Wodny Rynek otrzymal dumna nazwe placu Zwyciestwa i... opusto-
szal[5].

W pierwszym roczniku studentéw Szkoly Filmowej znalazta sie row-
niez Ewa Poleska, ktéra po latach opisata jej siedzibe przy Targowej
nastepujaco:

O Szkole méwilo si¢ wtedy, Ze miesci si¢ w palacu. I byl to rzeczywiscie
patac. Obszerne pokoje, wymyslne posadzki, kolorowe lazienki, materie
na $cianach, ozdobne sufity. Radzi, Ze mamy wlasng uczelnie, i to filmo-
wa, bez zalu patrzyli$my, jak ten caly splendor ginie na naszych oczach[6].

Oto jak po latach swoj pierwszy kontakt ze Szkotg opisywal 19-letni
wowczas student Kurt Weber:

Raplewski, Jaworski czy Nasfeter mieli okolo trzydziestki, a ja zaledwie
dziewietnascie lat. Czutem sig¢ jak dziecko w wesotym miasteczku. Odno-
silem wrazenie, Ze obcuj¢ z samymi geniuszami. Bylem lekko zastraszony
i pewnie rodzily si¢ we mnie kompleksy. Staralem si¢ sta¢ z boku i nie
zwracaé na siebie uwagi[7].

Andrzej Wajda:

Zapamietalem Lipmana z etiudy Ewy Petelskiej, gdzie bardzo ciekawie
sfotografowal okno. Rzecz dziala sie w piwnicy, z ktorej przez okienko

[5] Filméwka. Powies¢ o todzkiej szkole filmowej, red. [6] Wspomnienie E. Poleskiej (Petelskiej), Filmowka,
K. Krubski, M. Miller, Z. Turowska, W. Wisniewski, op. cit., s. 25.

»Tenten’, Warszawa [1992], cyt. s. 24. Zob. takze wspo-  [7] Ibidem, s. 18.

mnienia E. Palczynskiego, Pierwsze lata szkoly X Muzy,

Wydawnictwo Muzeum Kinematografii, £6dz 1989.
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wida¢ idace nogi. To okienko sfotografowane byto naprawde przez kogo$
w operatorskim zawodzie nowego, kto nie bat si¢ operowania duzg ilo$cig
$wiatla. Estetyka wloskiego neorealizmu bardzo na nas oddziatywata, a to
okienko bylo wyraznie w tym stylu. [...] Moja Zona studiowala w Aka-
demii Sztuk Pieknych w Warszawie, a ja mieszkatem w Lodzi. Szczerze nie
lubilem tego miasta. Przyjaciét i znajomych mialem tylko w Warszawie
i Krakowie. W Lodzi nie znalem nikogo. Nie bardzo tez wciagnatem sie
w zycie Szkoty[8].

Kiedy wojna si¢ skonczyla — wspominata po latach studentka pierwszego
rocznika Zofia Dwornik - chcialam zy¢ normalnie. Cieszyl mnie koniec
hitlerowskiego koszmaru, ale nie zdawalam sobie sprawy z tego, co nad-
ciggato. Szkola byla enklawg, w ktdrej przytloczeni cigzarem wojennych
przezy¢, usitowaliSmy przywroci¢ beztroska mlodo$¢. W duzej mierze
nam sie to udawalo, lecz niestety, nie zawsze[9].

Etiudy nakrecone w pierwszych latach istnienia uczelni do$¢ czesto
wykorzystuja miejskie scenerie zaréwno samej Lodzi, jak i jej okolic.
Socrealistyczny sztafaz wiekszosci przedstawien miasta z czasem uste-
puje, a w jego obrazach zaczyna dominowac rekwizytornia i stylistyka
wizualna wloskiego neorealizmu. Ich rezyserzy i operatorzy studiuja-
cy w tym mieécie w wielu przypadkach wiernie obfotografowali ota-
czajace ich realia[10]. Dotyczy to zaréwno etiud fabularnych, jak
i dokumentalnych. W jednych i w drugich daje o sobie zna¢ rodzaj
zaintrygowania, a niekiedy - autorskiej fascynacji tym, co nieznane.
Zainteresowanie to przyniosto w sumie niezly rezultat.

Kilkadziesiat tytutow etiud nakreconych w latach 1949-1956
tworzy tacznie zbidr o zaskakujaco duzej wartosci historycznej i iko-
nograficznej, bedac ciagle jeszcze niewykorzystanym zrédtem do
studiow nad powojenng historig miasta. Swego rodzaju kwintesencje
owczesnego, inspirowanego estetyka neorealizmu, sposobu filmowa-
nia Lodzi stanowi Koniec nocy — pelnometrazowy dramat fabularny
(1955-1956, premiera kinowa: 1957). Koniec nocy, nakrecony na fali
Odwilzy i wyprodukowany przez t6dzka Szkote Filmowa pod opieka
artystyczng Antoniego Bohdziewicza, byt filmem dyplomowym grupy
studentow PWSE Rezyserowali: Julian Dziedzina, Pawet Komorowski
i Walentyna Uszycka. Autorami zdje¢ byli: Henryk Depczyk, Krzysz-
tof Winiewicz i Jerzy Wojcik. Sceneri¢ akeji stanowito srodmiescie
Lodzi, miedzy innymi ulica Tuwima i okolice kina ,Wista”.

Przy realizacji Kotica nocy - jako asystent i aktor w jednej oso-
bie - intensywnie pracowal 6wczesny student rezyserii Roman Polan-
ski. Nowe spojrzenie na relacje £odz-16dzka Szkota Filmowa zapre-
zentowal wkrétce potem: we wlasnej brawurowe;j etiudzie studenckiej
zatytutowanej Rozbijemy zabawe (1957). Byt on pierwszym, ktory
w tak brutalnej formie, zaprojektowanej na zasadzie happeningu, po-

[8] Ibidem, s. 48-49. £6dZ (1950) Stanistawa Sapinskiego ze zdjeciami
[9] Ibidem, s. 38. Wlodzimierza Prejsa oraz Ziele#i miasta Lodzi (1951)
[10] Szkoda, ze nie zachowaly si¢ do naszych czaséw Aleksandra Sajkowa ze zdjeciami Zenona Filara. Nie-

zwlaszcza dwie etiudy dokumentalne z tego okresu: wykluczone jednak, ze kiedys$ sie odnajda.
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kazal sztuczno$¢ symbolicznego odizolowania terytorium uczelni od
reszty miasta. Wysokie ogrodzenie i brama dawnej fabrykanckiej rezy-
dencji pelnig w tym filmie role najzupelniej umownej granicy oddzie-
lajacej od siebie swiat srodowiskowej iluzji mtodych filmowcow i $wiat
realny, ktory reprezentujg miejscowi chuligani, w obecnosci kamery
rozprawiajacy si¢ z bawigcymi si¢ pieknoduchami z ulicy Targowej
61/63. Zycie wkroczyto prosto do filmu z calg bezwzglednoscia.

Pamietam trzy oblicza miasta Lodzi, a wlasciwie trzy Lodzie. £6dz jako ~ Agnieszka Osiecka
Manchester, £6dz jako Chicago i £6dz jako Hollywood.

Ta pierwsza, ,robotnicza £6dz”, porazita mnie przede wszystkim obrazem
miasta starego. To bardzo wazne, bo jako warszawianka przyzwyczailam
sie, ze wszystko w moim miescie byto nowiutkie jak spod igly, nawet
zabytki. £.6dz, jak gigantyczny skansen, pokazala mi straszliwg twarz
dziewietnastowiecznego miasta pracy. Hale fabryczne jak z Ziemi obieca-
nej, krwistoczerwone bramy ,,zakladoéw pracy’, ziemiste twarze widknia-
rek wsiadajacych do zatloczonych tramwajéw, to byt obraz miasta, o ja-
kim nie mialam pojecia. [...] Jest jeszcze jedno, o czym nigdy nie zapo-
mne¢: charakterystyczny zapach Lodzi. Zapach starej, piwnicznej mar-
chwi, przedwojennego podworza, fabrycznego komina, dworca i taniego
piwa. Ten zapach przywozi na sobie kazdy, kto przyjezdza z Lodzi, bez
wzgledu na to, czy przybywa z Manchesteru, czy z Hollywood[11].

Filmowym odzwierciedleniem osobistej pamigci Lodzi stala si¢
w przypadku Agnieszki Osieckiej krdtka etiuda studencka Solo na
kontrabasie, nakrecona przez nig w roku 1958 w scenerii tédzkich ulic,
podworek i wnetrz.

O czym opowiada kilkuminutowa etiuda Osieckiej? Jej tema-
tem, niczym w Krzyku Edwarda Muncha, jest dojmujacy bdl egzy-
stencji, zwiazany ze staroscig dramat wylaczenia, a wraz z nim - gle-
bokie wyobcowanie bohatera ze $wiata, w ktorym zyje, a ktéry dotad
stanowil dla niego znosng rzeczywisto$¢. Postawa rezygnacji, jaka
przyjmuje bohater tego filmu, nie nosi w sobie zadnych znamion
buntu. Okrutny $wiat, w ktérym przyszto mu zy¢, jest taki, jaki jest:
zimny, obcy, bezduszny, nieludzki i obojetny.

L6dZ pelni tutaj role scenografii peerelowskiego teatru okru-
ciefistwa. Nie ma w nim miejsca na jakiekolwiek wspoétczucie dla
kogos stabszego i bezradnego. Empatyczny aspekt etiudy Osieckiej
przemawia do dzisiaj. Przemawia do nas dlatego, ze - mimo wszelkich
zmian i r6znic ustrojowych - w zyciu spofecznym po dawnemu mamy
do czynienia z tymi samymi co przed pét wiekiem przejawami indy-
widualnej i zbiorowej alienacji pojedynczych ludzi i catych grup wy-
rzuconych poza nawias spoteczenstwal[12].

Wzorem estetycznym, jakiemu pod wzgledem stylistyki zdje¢
hotduje Solo na kontrabasie, sa bez watpienia skapane w deszczu sceny
uliczne z kreconej we Wroctawiu, Ktodzku i Krakowie Petli Wojciecha

[11] Filméwka, op. cit., s. 156-157. [12] Zob. M. Hendrykowski, Etiudy Agnieszki Osiec-
kiej, ,Jmages” 2012, vol. X1, no. 20.
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Jerzego Hasa (1957). Na tym jednak podobienstwa miedzy oboma
utworami sie konczg. Autorka etiudy podaza wtasng droga. Wielko-
miejski plener przemystowej metropolii stuzy u niej czemu innemu:
ma on stanowi¢ optymalnie sugestywne tlo egzystencjalnej samot-
no$ci cztowieka przezywajacego dramat zagubienia i opuszczenia
w obcym $wiecie. Balladowy ton etiudy Solo na kontrabasie w powia-
zaniu z rezyserskim temperamentem Osieckiej sprawia jednak, ze
szara pospolitos¢ 1ddzkich ulic i podworek nabiera cech nie tyle po-
sepnie dramatycznych, ile poetyckich. Nastepuje cos, co zapewne nie
bylto zamiarem twoércéw tego filmu, a mianowicie paradoksalne po-
niekad odrealnienie ukazanej rzeczywistosci, ktora zyskuje na ekranie
walor liryczny.

Rzadko si¢ zdarza, by mtody filmowiec w tak mistrzowski spo-
sob umiat obrdci¢ na swoja korzys¢ i pokonac realizacyjne ogranicze-
nia debiutanckiego filmu. To wlasnie przypadek jednego z najznako-
mitszych dokonan polskiego kina lat 60.: Rysopisu Jerzego Skolimow-
skiego (1964). 26-letni wowczas autor, student rezyserii, zlozyt swoj
film z kilku etiud i ¢wiczen filmowych realizowanych w Szkole na
Targowej. Akcja Rysopisu rozgrywa sie 1 wrzesnia w Lodzi, w ciagu
kilku godzin: pomiedzy 4.45 a 15.10, kiedy bohater filmu, wieczny stu-
dent Andrzej Leszczyc, wsiada do pociagu, aby dotrze¢ do wyznaczo-
nej przez komisje poborowg jednostki wojskowe;j.

Debiutancki film Skolimowskiego (ur. 1938 w Lodzi) w nie-
zwykle sugestywnej formie estetycznej przedstawia sytuacje majacego
za sobg mlodos¢ cztowieka, ktory znalazt si¢ na egzystencjalnym
zakrecie i przywotany do porzadku przez bezwzgledng i twarda rze-
czywisto$¢ musi stawi¢ czola wyzwaniu, jakim jest zasadnicza stuzba
wojskowa. Scenerig Rysopisu jest — znakomicie sfotografowana przez
autora zdje¢ Witolda Mickiewicza — Lodz pierwszej potowy lat 60.
Rezyser w odkrywczy i funkcjonalny sposob wybral i zaaranzowal
dla swoich celéw szereg scenerii. Nikomu przed Skolimowskim, moze
z wyjatkiem Morgensterna i Osieckiej, nie udalo si¢ pokaza¢ Lodzi
jako niezastgpionego tla dramatu filmowego. Rysopis — dyplom rezy-
serski utalentowanego studenta PWSTIF - dzieki pomocy Jerzego
Bossaka, 6wczesnego szefa Zespotu Filmowego ,,Kamera” i jednocze-
$nie profesora Szkoty Filmowej, trafit w nastepnym roku do kin.

Jerzy Skolimowski pozostat wierny sceneriom Lodzi takze po
studiach. Jedna z rozbudowanych inscenizacyjnie sekwencji Walko-
weru, spacer obojga bohateréw, rozgrywa sie na placu Zwyciestwa
u wylotu ulicy Targowe;j.

Oile dla filmowych przedstawien Lodzi lat 50. egzemplaryczna
wartoé¢ pogladowa maja Rzodkiewki Janusza Morgensterna[13] i Solo
na kontrabasie Agnieszki Osieckiej, o tyle w przypadku nastepnej de-

[13] M. Hendrykowski, ,Rzodkiewki” Janusza Mor-
gensterna, ,,Jmages” 2012, vol. X, no. 19.
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kady proces odkrywania jej filmowych waloréw - zapoczatkowany
przez Jerzego Skolimowskiego w Rysopisie i kontynuowany w Walko-
werze — znalazl swéj wyjatkowo sugestywny wyraz w nakreconym
jeszcze w trakcie studiow, ale wyprodukowanym przez Wytwoérnie
Filméw Dokumentalnych w Warszawie, filmie dyplomowym Krzysz-
tofa Kieslowskiego. Chodzi o dokument noszacy tytut Z miasta Lodzi
(1969), z mistrzowskimi zdjeciami znakomitego tercetu operatorskie-
go: Janusz Kreczmanski — Piotr Kwiatkowski — Stanistaw Niedbalski.

Podczas ogladania tego filmu nie sposob zapomnie¢, iz opie-
kunami artystycznymi i profesorami Kieslowskiego w Szkole byli:
Jerzy Bossak, Kazimierz Karabasz i Kurt Weber. Konkret ekranowych
przedstawien wszystkiego, co znalazlo si¢ przed kamerg i mikrofo-
nem, zdumiewa dojrzato$ciag wyrazu, zamieniajgc sie¢ w realistyczny
wizerunek Lodzi tamtego okresu.

Wtedy - wspominat po latach Kieslowski - interesowalo mnie wszystko,
co mozna opisa¢ za pomocg kamery dokumentalnej. Istniata koniecz-
no$¢, potrzeba, bardzo dla nas zreszta ekscytujaca, opisania $wiata. [...]
Opisywac co$, co dotychczas nie bylo opisane. Jest to podobne do uczu-
cia, ktdre towarzyszy powolywaniu do zycia. To jest troche tak, ze jezeli
co$ nie jest opisane, wlasciwie nie istnieje. Jezeli zaczynamy opisywac,
powotujemy w jakims sensie do zycia[14].

Z miasta Lodzi zawiera w sobie niezwykle interesujacy obraz Lodzi
drugiej potowy lat 60. Mfodemu dokumentaliscie udata si¢ niezwykle
trudna sztuka sportretowania dwczesnego krajobrazu wewnetrznego
miasta w skondensowanej formie krétkiej, bo zaledwie 17-minutowej,
etiudy. L6dz w dokumencie Kieslowskiego to nie fabryki, mury, ulice,
podworka itp., lecz przede wszystkim Zyjacy w tym miescie ludzie.

W filmie Z miasta Lodzi - pisze Mikolaj Jazdon — wida¢, ze rezyser jest bli-
zej swoich bohateréw niz w Zdjeciu. [...] Film ten ukazuje malenkie frag-
menty ludzkich zyciorysow. Z jednej strony, jest to kolejny krok w strone
coraz pelniejszego portretu jednostki, z drugiej za$ — wyraz uwagi, jaka
pos$wieca autor swoim bohaterom. [...] Kieslowski dokumentalista wyry-
wa swoich bohateréw zanonimowosci w inny prosty sposob. Chociaz cza-
sem pojawiaja si¢ tylko na kilkadziesigt sekund, poznajemy ich z imienia
i nazwiska. W Z miasta Lodzi odchodzaca na emeryture kobieta to pani
Goreczna, a emerytka, wspominajaca swa przeszlo$¢ w zakladzie, nazywa
siec Wesotowska, solista wystepujacy na estradzie w parku to Janusz
Szodunski[15].

Filmowg inspiracjg stala si¢ dla Kieslowskiego uwaznie obserwujaca
ludzi i ich zachowania poetyka szkoly czeskiej, zwtaszcza filmy Milo-
$a Formana (pamietny Koncert i rewelacyjna Mitos¢ blondynki) oraz
Jifiego Menzla (Kaprysne lato). Czerpiac od Czechdéw, a takze od
swego mistrza Kazimierza Karabasza, autora niezapomnianych Mu-
zykantow, KieSlowski poszedt jednak wtasng drogg i przyznac trzeba,

[14] K. Kieslowski, O sobie, ,,Znak’, Krakéw 1997, [15] M. Jazdon, Dokumenty Kieslowskiego, Wydawnic-
s.49. two Poznanskie, Poznan 2002, s. 104 i 107.
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ze osiagnal w swych poszukiwaniach niezwykle cenny i osobisty wy-
raz artystyczny. Dzieki temu Z miasta Lodzi nalezy dzisiaj do klasycz-
nych pozycji polskiego kina dokumentalnego dekady lat 60.

Tropem filmowych odkry¢ Krzysztofa Kieslowskiego podazyt
mlodszy od niego o pi¢¢ lat rodowity todzianin Wojciech Wiszniew-
ski. Przyszly tworca Elementarza wzrastal w tym miescie, znajac je
gruntownie i nasigkajgc przez lata jego atmosferg. Rodzina Wiszniew-
skich zamieszkata po wojnie w czynszowej kamienicy w centrum
Lodzi. Aby utrzyma¢ dom, przedwczesnie owdowiata matka Wojcie-
cha, pani Irena, wynajmowala pokoje studentom todzkiej Szkoty
Filmowej. Goscinne mieszkanie Wiszniewskich przy ulicy Sterlinga
20 pod numerem 9 cieplo wspominato po latach wielu filmowcéw
(m.in. Henryk Kluba, Stefan Schabenbeck, Jacek Stachlewski i An-
drzej Kostenko), podkreslajac, iz nie tylko dostarczato lokum, ale tak-
ze bywalo miejscem niezliczonych dyskusji i spotkan towarzyskich.

Dorastajacy Wojtek od dziecinstwa byl blisko zwigzany ze Szko-
fa i zaprzyjazniony z kilkoma wybitnymi jej postaciami, trafiajac
w konicu jako 19-latek w roku 1965 na studia operatorskie i rezyserskie.
W przypadku ,,Szajbusa” rodzinne miasto okazalo sie by¢ niewyczer-
panym wprost Zrédlem inspiracji. Niemal wszystkie z jego filmow,
poczynajac od studenckich etiud: Zawat serca (1967) i Jutro. 31 kwiet-
nia - 1 maja 1970, a koniczac na Historii pewnej mifosci (1974) i nieza-
pomnianym Elementarzu (1976), nie tylko dzieja si¢ w sceneriach Lo-
dzi, ale takze w niezwykle sugestywny sposob eksponujg miejscowy
genius loci. Nikt przed nim i nikt po nim nie potrafit w sposéb réwnie
odkrywczy i nowatorski pod wzgledem filmowym wyrazi¢ ducha Lo-
dzi: wykorzysta¢ wygladow miasta i charakterystycznych cech jego du-
chowej atmosfery do wlasnych celéw artystycznych. Nasuwa sie mysl,
ze dokumenty i fabuly Wojciecha Wiszniewskiego mogly wprawdzie
zostaé nakrecone gdzie indziej, jednak ich organiczny zwigzek z Lodzig
stanowi nadrzedng warto$¢, bez ktorej trudno je sobie wyobrazi¢
w tym szczegolnym ksztalcie, jaki zostal im nadany przez autora.

Dekada lat 70. zaowocowala niezwyklym urodzajem filmo-
wych przedstawien Lodzi. Sukces Kieslowskiego i Wiszniewskiego
sprawil, ze ich nastepcy (a takze nasladowcy) zaczeli — z mniejszym
lub wiekszym powodzeniem - eksploatowac t6dzkg tematyke, 1odzkie
scenerie i walory filmowe miasta. Sposréd wielu przykladéw warto
wymieni¢ niektdre najbardziej zapadajace w pamie. Nalezg do nich:
Dzieni pracy Andrzeja Baranskiego (1971) ze zdjeciami Zbigniewa
Rybezyniskiego, Srédmiescie Lodzi 1972 - kwiecieri — etiuda zrealizo-
wana przez zespot studentéw PWSFTViT, fabularny dyplom Andrzeja
Baranskiego Ksiezyc (1973) ze zdjeciami Wojciecha Jastrzebowskiego,
dokumentalna etiuda Wszystko Piotra Szulkina (1973) ze zdjeciami
Tadeusza Ko$midra, Grand Hotel Lecha Majewskiego (1975) ze zdje-
ciami Zbigniewa Halatka, Impresja t6dzka Mathieu Przedpelskiego
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(1976) z jego wlasnymi zdjeciami oraz nakrecone na tasmie barwnej
Szkice tédzkie (1978), dzieto zbiorowe studentéw Wydziatu Operator-
skiego PWSFTVIiT pod opieka Kazimierza Konrada.

W profesjonalnej kinematografii fabularnej natomiast feno-
menalnym osiggnieciem artystycznym zwigzanym z Lodzig miata sie
niebawem okaza¢ sekwencja pogoni bohatera za odjezdzajacym
pociagiem z filmu Przypadek (1981). Sekwencja ta zostata nakrecona
przez Krzysztofa Kieslowskiego i autora zdje¢ Krzysztofa Pakulskiego
na nieistniejagcym juz dzisiaj dworcu Lodz Fabryczna. Po latach sta-
nowi ona swego rodzaju klasyk o niezwyklej wartosci historycznej
i estetycznej. Dodajmy ponadto, iz w Przypadku Kieslowski wykorzy-
stal takze inne t6dzkie scenerie, miedzy innymi okazala wille Jozefa
Richtera.

Pozostajgc za$ przy samej Szkole, nalezy do tego zestawienia
dolaczy¢ jeszcze wizerunki miasta zawarte w kilku eksperymental-
nych filmach twércéw Warsztatu Formy Filmowej. Sa wsréd nich:
Rynek Jozefa Robakowskiego, Tadeusza Junaka i Ryszarda W. Meiss-
nera (1971), Rejestracja (tytut roboczy: Ulica, 1972), Podwérko (1972)
oraz Podréz Waclawa Antczaka do kiosku przy ulicy Gtownej (1972)
Ryszarda Waski, wszystkie trzy etiudy z jego wlasnymi zdjeciami.
Tworczo takze i z wlasciwg sobie przewrotnoscig eksploatowat obrazy
prowincjonalnego zycia Lodzi i okolic wspomniany wcze$niej Zbi-
gniew Rybczynski (ur. 1949 w Lodzi), zwlaszcza w filmach: Zupa
(1974), Nowa ksigzka (1975) i Swigto (1976). Z tej samej atmosfery
wyrasta zorganizowana przez Wojciecha Bruszewskiego akcja dzwie-
kowa pt. Skrzyzowanie, krzyzujaca przestrzen akustyczng zbiegu ulic
Wieckowskiego i Gdanskiej z przestrzenig Muzeum Sztuki.

W naszym rekonesansie nie mogto rowniez zabraknac¢ relacji
dokumentalnych. Jako rodzaj serwitutu, ale réwniez zachowany do-
kument z zycia miasta, nalezy potraktowa¢ dwie nakrecone przez stu-
dentéw Szkoly Filmowej reporterskie notacje z wydarzen o charakte-
rze ogélnopolskim, ktére odbyly si¢ w Lodzi: Zlot Mtodych Przodow-
nikéw Pracy i Nauki Andrzeja Bednarka (1972) ze zdjeciami Jerzego
Zawadzkiego oraz Olimpiada XXX-lecia Mtodziezy Szkolnej i Akade-
mickiej Adama Kuczynskiego (1974) ze zdjeciami Tomasza Werta.

Brawurowy epicki fresk historyczny Andrzeja Wajdy Ziemia  Ziemia obiecana
obiecana - w dwoch swoich wersjach: krotszej kinowej i piecioodcin-
kowej telewizyjnej — niewatpliwie jest ewenementem w skali $wiato-
wej w zakresie mitologizacji wizerunku miasta, stanowiacego jedyny
w swoim rodzaju przypadek prowincjonalnej wschodnioeuropejskiej
metropolii. Pod tym wzgledem adaptator dochowal petnej wiernosci
pierwowzorowi literackiemu i przeniést na ekran wszystkie jego pod-
stawowe walory[16]. Powies¢ Wiadystawa Stanistawa Reymonta (pier-

[16] Zob. studium T. Lewandowskiego, ,,Ziemia obie-  nisci o filmie, pod red. M. Hendrykowskiego, WiS,
cana” Reymonta i Wajdy, w tomie zbiorowym: Polo- Poznan 1997, s. 26-38.
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wodruk w roku 1897 w ,,Kurierze Porannym’, wydanie ksigzkowe -
1899) ukazuje dziewietnastowieczng industrialng £6dz in statu na-
scendi. Autorzy ekranizacji odnalezli istniejace do dzisiaj §lady tamte-
go procesu, odci$niete w entourage’u wspotczesnosci. Niezwykly roz-
mach inscenizacyjny filmu sprawil, ze na ekranie znalazlto si¢ ponad
sto réznych obiektéw Lodzi oraz podlddzkich miejscowosci, stano-
wigcych autentyczne tlo akcji — realidw wspaniale sfotografowanych
przez: Witolda Sobocinskiego, Edwarda Ktosinskiego i Wactawa Dy-
bowskiego.

L6dz w ujeciu Wajdy przestata by¢ filmowg atrapa, bezbarw-
nym szarym tlem, pozbawiong swej historii miejska scenerig. W tym
sensie jej nieznany dotad spoteczno-kulturowy pejzaz, zastygly w bez-
czasie jako przezytek i mijany obojetnie kazdego dnia przez miesz-
kancow, okazat si¢ prawdziwg rewelacjg. Lodzkie manufaktury, pata-
ce, ulice, dzielnice nedzy, biedne przedmiescia - zostaly po raz pierw-
szy na taka skale odkryte przez kino. Ekranizacja eposu Reymonta
zyje dynamicznie potraktowang przeszto$cig miasta, otwierajac na
o$ciez jego historyczna czasoprzestrzen.

Dla tematu filmowej Lodzi Ziemia obiecana Wajdy ma znacze-
nie, ktdrego nie sposoéb przecenié. Ekranizatorowi powiesci Reymonta
udalo sie wyjs¢ poza wszelkie wczesniejsze stereotypowe przedstawie-
nia miasta. Odkryl jego zltozona w swym wyrazie urode, pokazat
fascynujaca brzydote, ztozyt w sugestywna calo$¢ rozmaite aspekty
i réznorodne atrakcje zwigzane z gwattownym industrialnym rozwo-
jem, jaki dokonat sie w koncu XIX wieku. Przedstawil tez wielokultu-
rowy charakter Lodzi, nie tuszujac istnienia rozmaitych spolecznych
napie¢ i narodowych konfliktow.

Rozpoczynajac w roku 1974 studia rezyserskie w todzkiej Szko-
le Filmowej, Janusz Kijowski byt juz postacia szeroko znang zwlaszcza
w studenckim $wiatku artystycznym Lodzi tamtych lat. To on wlasnie
byt tym, ktéry nienowemu na Targowej od lat 40. tematowi inwigilacji
i szpiegomanii nadal odmienny groteskowy wyraz w 6-minutowej
etiudzie szkolnej zatytulowanej Aniot stréz (1975). Pomyst narracyj-
no-inscenizacyjny tej opowiastki polega na nieustannym tropieniu
i szpiegowaniu mlodego czlowieka przez tajemniczego agenta, od kto-
rego szpiegowany, usilnie, cho¢ daremnie, usituje si¢ uwolnic.

Pdzniejszy od przywotanej krétkiej etiudy, dyplom rezyserski
Janusza Kijowskiego i operatorski Krzysztofa Wyszynskiego zatytuto-
wany Indeks, nakrecony w roku 1977, byt juz w pelni profesjonalng
produkcja firmowang przez Zesp6t Filmowy ,,Pryzmat” (i, jak si¢ oka-
zalo, ostatnim filmem w historii tego zespotu). Wprawdzie pleneréw
»uzyczyl” filmowi Wroclaw, a nie £6dz, jednak Kijowskiemu udalo si¢
trafnie odda¢ duchowy krajobraz t6dzkiego zycia studenckiego prze-
fomu lat 60. i 70. Pomogli mu w tym nie tylko wystepujacy w rolach
drugoplanowych i epizodycznych studenci 16dzkiej Szkoty Filmowej,
ale takze zaprzyjaznieni z rezyserem liderzy tamtejszego srodowiska
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mlodoartystycznego. Z tego wzgledu Indeks uzna¢ mozna za dzielo
pod wieloma wzgledami reprezentatywne dla krajobrazu duchowego
miasta w tamtym okresie. Rezyser uniknat réwniez putapki lokalnego
kolorytu, przez co jego film ukazuje atmosfere nie tylko samej stu-
denckiej Lodzi, lecz réwniez innych miast akademickich.

Dekada lat 80. przynosi swego rodzaju wypelnienie paradyg-  Lata 80.
matu tematycznego i estetycznego, z jakim mielismy wczesniej do
czynienia w wieloletniej relacji film-£6dz. Przynajmniej, jesli mowa
o etiudach studentéw Wydzialu Rezyserskiego i Wydziatu Operator-
skiego Szkoty Filmowej. Generalnie, daje tu o sobie zna¢ pewien re-
gres. Nie pojawiajg si¢ bowiem jakie$ nowe czy specjalnie oryginalne
formy wypowiedzi. Etiudy z Lodzig w tle lub na pierwszym planie
realizujg najczesciej pomysly zainicjowane, niekiedy w dos¢ odlegtej
przesztosci, przez poprzednikow.

W kolejnosci chronologicznej warto tu wymieni¢ nastepujace
etiudy: opowies¢ o 16dzkich latach Romana Polanskiego Portret arty-
sty z czasow miodosci w rezyserii Wiktora Grodeckiego (zdjgcia Ma-
riella Nitostawska, 1981), Wréblewskiego godzina 13.00 Natalii Koryn-
ckiej (zdjecia Tomasz Lewinski, 1982), Ostatnia niedziela Piotra Mi-
kuckiego (zdjecia Piotr Kukla, 1983), Grand Prix - £6dZ 84 Mitko
Panova (zdjecia Jakub Wdowicki, 1985) oraz 40 lat akademickiej Lodzi
Andrzeja Sapiji (zdjecia Miklds Novottny, 1985). Swego rodzaju ewe-
nementem formalnym jest rowniez nawigzujaca w swej estetyce do
Nocy i dni barwna etiuda kostiumowa Wojciecha Biedronia Grand
Valse Brillante (zdjecia Dariusz Panas, 1984). Zabraklo jednak w tam-
tym okresie nie tylko nowych pomystow, ale tez autentycznych odkry¢
w sposobie filmowego podejscia do tematu Lodzi.

»L0dZ to inwestycja nieoczywista” — powiada absolwent Wy-  Piotr Szczepanski
dzialu Operatorskiego PWSFTViT, rodowity todzianin (ur. 1975),
Piotr Szczepanski[17]. Autor glosnej Alei Géwniarzy (2007) dodaje:
»L0dzZ to nie miejsce, to stan umystu” W wywiadzie przeprowadzo-
nym z okazji Regionalnego Kongresu Kultury, ktéry odbyl si¢ w Lodzi
w dniach 27-29 listopada 2011 roku, na pytanie swego rozmowcy,
Lukasza Biskupskiego: ,,Dlaczego ciagle mieszkasz w Lodzi?” - Piotr
Szczepanski udziela nastepujgcej odpowiedzi:

Traktuje to jako inwestycje zyciowa. W przelozeniu na jezyk gietdy inwe-

stuje sie w te akcje, ktore spadaja, a LodzZ jest wlasnie takim czerwonym

indeksem giefdowym. A ja mam nadzieje, Ze ten indeks kiedy$ pdjdzie

w gore. Dla mnie to inwestycja — nieoczywista i niekonformistyczna. Ja po

prostu caly czas wierze w to miasto. Wydaje mi sie, ze dotarliémy do dna,

wigc moze wreszcie si¢ od niego odbijemy...

[17] P. Szczepanski, £4dZ to inwestycja nieoczywista, Kongresu Kultury, 27-29 listopada 2011 [online],
wywiad Lukasza Biskupskiego w opracowaniu Anny <http://www.kongres-kultury/pl/art-piotr_
Ciarkowskiej przeprowadzony z okazji Regionalnego  szczepanski_lodz_to_inwestycja_nieoczywista_.pdf>.
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W cytowanej rozmowie pojawia si¢ nowy ton mysélenia fil-
mowca, faczacy w sobie element racjonalnej kalkulacji (mieszkanie
w Lodzi jako ,inwestycja zyciowa’) z rodzajem przywigzania do
rodzinnego miasta i wiary w dobra perspektywe jego przysztosci.
Wyrazem takiej postawy staje sie w przypadku Piotra Szczepanskiego
zaplanowany na lata dokument filmowy po$wigcony przemianom
Lodzi w zwigzku z zakrojona na ogromna skale budowa Nowego
Centrum.

O dokumencie tym autor moéwi tak:

Mieszkam w Lodzi, a pracuj¢ w Warszawie, wiec chciatem stworzy¢ cos,
co dawaloby mi poczucie cigglosci, co trzymatoby mnie w Lodzi. Ten film
jest rejestracja uplywu czasu, to zapis przemiany tego miasta oraz ludzi,
ktérzy w nim zyja. Mam nadzieje, ze okaze si¢ optymistyczny. Punktem
zaczepienia mojego filmu jest budowa EC1. To ciekawe, Ze kilka lat temu
powstata idea, Zeby z pustostanu stojacego w $rodku miasta zrobi¢ cen-
trum kultury i ta wizja zaczela si¢ rozrastac tak, ze z przebudowy jednej
elektrowni narodzila si¢ idea przebudowy miasta. Ta przemiana mnie
fascynuje i chcialbym ja zarejestrowad kamera. Ale to tylko tlo dla spor-
tretowania ludzi i ich nadziei na to, ze Nowe Centrum kiedys rzeczywiscie
powstanie. Wychodze z zalozenia, ze robie film o pozytywnej przemianie
tego miasta, bo ja jestem po stronie nadziei[18].

Operator, rezyser i producent filmowy Piotr Szczepanski nie
jest jedynym w swojej generacji filmowcem, ktéry deklaruje istnienie
duchowej wigzi z tym miastem. Starszy od niego o osiem lat inny
absolwent tddzkiej Szkoty Filmowej Marcin Latafo (rocznik 1967)
o swoim przywigzaniu do Lodzi méwi w wywiadzie dla ,Magazynu
Filmowego SFP” nastepujaco:

L6dz zawsze kojarzy mi si¢ z filmem. Studiowalem na tym samym wy-
dziale, co méj ojciec, tam zrobilem swéj pierwszy film — Slad. Pomys! na
dokument zrodzit si¢, kiedy Iréne Jacob przyjechata na festiwal Camer-
image do Lodzi i pokazala mi ruiny fabryki, na terenie ktérej miata
powsta¢ Manufaktura. Potrzebowalem jeszcze bohatera. Nie musialem
jednak daleko szuka¢ - przeszedlem na druga strone ulicy, trafifem na
podworko[19].

Prowadzgca rozmowe z rezyserem Edyta Jarzab pyta:

Odwolujesz sie do Lodzi filmowej - cytujesz fragmenty Ziemi obiecanej
Andrzeja Wajdy, Z miasta Lodzi Krzysztofa Kieslowskiego. Dotykasz ste-
reotypu niszczejacej Lodzi. Co dopisujesz do tego obrazu?

Marcin Latalto: Podejmuje dialog z tradycjg filmowg — £6dzZ to miasto
kina. Pokazuje¢ dwa $wiaty. Z jednej strony niszczejaca £6dz, z drugiej -
francuska inwestycje, jedna z najwigkszych tego typu w Europie. Wycho-
dze poza obraz degrengolady, ktérym przewaznie si¢ epatuje. Pokazuj¢
ludzi i ich zmagania z codziennoscig. Docieram glebiej, poza publicysty-
ke. Opowiadam histori¢ rodziny robotniczej, ktéra od kilku pokolen jest

[19] M. Latalto, Szukatem swojej ulicy. Rozmowa
z Edyta Jarzab, ,Magazyn Filmowy SFP” 2013,
marzec-kwiecien, nr 24.
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zwigzana z miejscem, gdzie dzisiaj jest Manufaktura. A po dwoch stro-
nach ulicy jest ta sama czerwona cegta[20].

Edyta Jarzab: Wracasz do Lodzi, aby nakreci¢ pelnometrazows fabule.
Czy film bedzie korespondowat z Mojg ulicg?

Marcin Latalto: Marynarz z Lodzi to moja biografia. Jakby moje zycie
bylto naprawde filmem. To historia czlowieka, ktéry przybywa do Lodzi
nie wiadomo skad, méwi, Ze jest marynarzem i chciatby sie tam ustatko-
wat. Spotyka réznych ludzi - miedzy innymi rodzing robotnicza, inspiro-
wana tag prawdziwa z Mojej ulicy[21].

Warto w tym miejscu doda¢, iz £6dz7 ,,zagrata” rowniez w krétko-
metrazowym filmie telewizyjnym Marcina Latalty Trzy usciski dtoni
(2009), w ktorego jednej z pamietnych scen rezyser z kamera wita
Davida Lyncha na lotnisku w Lublinku. Takze inni filmowcy do-
konywali interesujacych notacji rozmaitych fragmentéw historycz-
nych Lodzi. W roku 2002 dos$wiadczony dokumentalista (ur. 1959
w Lodzi) Krzysztof Talczewski przy wspdlpracy operatora Andrze-
ja Adamczaka zrealizowal na zamodwienie Fundacji Ksiezy Mlyn
25-minutowy dokument filmowy pt. Ksiezy Miyn. W filmie zapre-
zentowana zostala malo znana historia tego miejsca, od roku 1875
zwigzana z osobg slawnego todzkiego przemyslowca, ,,kréla bawel-
ny” (Niemca z belgijskim paszportem) Karola Scheiblera, wiasci-
ciela ogromnego zespotu fabryk widkienniczych, przede wszystkim
za$ gigantycznej przedzalni, ktérej budynek miat ponad 200 metrow
dlugosci.

Takze inny absolwent Wydziatu Rezyserii PWSFTViT, Borys
Lankosz, parokrotnie wykorzystal £6dz jako scenerie swoich filmow.
Po raz pierwszy stalo si¢ to w roku 2008: w inscenizowanym doku-
mencie o historii tédzkiego getta zatytutowanym Radegast, w ktorym
rezyser jest takze autorem zdjec. Po raz kolejny w roku 2010 w wypro-
dukowanym na zamoéwienie miasta Lodzi — ubiegajacego sie o tytul
Europejskiej Stolicy Kultury — kréciutkim spocie promocyjnym za-
tytulowanym Odkryta. Gtéwnym efektem operatorskim tego pomy-
stowo zrobionego filmiku byly nocne zdjecia nakrecone w scenerii
Ksiezego Mlyna.

16dz - powiada Lankosz — ma w sobie tajemnice i potencjal. Przypomina

mi troche Nowy Jork. Tam trendy dotyczace przestrzeni miejskiej wyzna-

czajg artysci. To oni w pewne obszary docieraja jako pierwsi. Wyczuwaja

energie miejsc, w ktorych czujg si¢ dobrze i ktore sg dla nich inspirujace.

Taka tez jest LodzZ przez polskich artystow juz odkryta i opanowana. Teraz

nadchodzi czas, by o tym miescie ustyszeli i inni. Nie tylko w Polsce, ale
i na $wiecie. L6dz na to zastuguje[22].

[20] Ibidem. [22] Wypowiedz Borysa Lankosza przytaczam za
[21] Ibidem. Biograficzny film Marcina Latatly Slad ksigzka J. Podolskiej i J. Wiewiorskiego Spacerownik
powstal w roku 1996, autorem zdje¢ byl Jacek Lodz filmowa, op. cit., s. 93.

Petrycki; Moja ulica, ktérej Latalto byt realizatorem
i operatorem w jednej osobie, zostata nakrecona
w roku 2008.
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Na poczatku tego studium byla mowa o glebokich korzeniach
filmowej Lodzi, siegajacych przetomu XIX i XX wieku. Filmowcem,
ktory dysponuje takim wielopokoleniowym zapleczem rodzinnym,
jest urodzony w roku 1956 we Wroclawiu kolejny absolwent Wydziatu
Operatorskiego t6dzkiej Szkoly Filmowej - Jan Jakub Kolski. Scisle
zwigzana z Lodzia i jej kultura historia jego rodziny nalezy do unika-
towych w swoim rodzaju. Rzadko kto moze - a wlasciwie nikt w na-
szym kraju - wylegitymowac sie tym, ze jest w linii prostej czwartym
pokoleniem ludzi zwigzanych z filmem.

Pradziadek Jana Jakuba Kolskiego nazywal sie Mani Hendlisz
i to on w roku 1907 zalozyl legendarny 16dzki kinematograf Théatre
Optique Parisien, majacy swoja siedzibe przy ulicy Piotrkowskiej 15.
Jego przedsigbiorczym konkurentem z branzy filmowej w tamtych
pionierskich czasach byl Teodor Jounod. Zaprzyjazniony w mtodosci
z Eugeniuszem Bodo (Jounodem juniorem) syn Maniego Hendlisza —
Maksymilian Hendlisz — prowadzit przed wojna jedno z dobrze pro-
sperujacych 16dzkich biur wynajmu filméw. Z kolei reprezentujacy
trzecie pokolenie ojciec Jana Jakuba - Roman Kolski (zm. 2001) - na-
lezal do najbardziej rozchwytywanych polskich montazystéw filmo-
wych. Montowat dziesigtki filméw, miedzy innymi: Stawke wigkszg
niz zycie, Mete, Trgd, Nadzor, Niedzielne dzieci i Pograbka.

Jednak w przypadku Jana Jakuba Kolskiego nie moze by¢ mowy
o zafascynowaniu Lodzig ani jakimkolwiek innym miastem. Dystans,
jaki od wielu lat zachowuje on wobec miejskiego i wielkomiejskiego
$wiata, nietrudno zrozumie¢, jesli ma si¢ w pamieci charakterystycz-
na (i w znacznej mierze wyrodzniajacg tego filmowca posréd wielu
innych tworcow wspodlczesnego kina) glteboka fascynacje $wiatem wsi
ijej odwieczng kulturg — zaréwno materialng, jak i duchows.

Rzec by mozna, iz twoérca Pogrzebu kartofla i Jaricia Wodnika
zmitologizowal na wlasny uzytek polska wie$ i swoje osobiste o niej
wspomnienia z dziecinstwa, by unikng¢ zainfekowania miastem oraz
negatywnymi konsekwencjami urbanizacji. W tym sensie jego wlasna
prywatna i artystyczna biografia zawiera w sobie rodzaj magicznego
powrotu do tamtych niewyczerpanych Zrddel, dostarczajacych -
odbieranej w bezposrednim kontakcie i ponadczasowej, jak przystalo
na mit - naturalnej energii wyobrazni artysty.

Panoramiczne spojrzenie na przemiany poetyki filmowych
obrazéw Lodzi, obejmujace swym zasiegiem rozlegly okres blisko sie-
demdziesieciu lat, dostarcza ciekawego i obfitego materialu badaw-
czego. Nie ma w nim jednej — spdjnej i ponadindywidualnej — wizji
Lodzi. Jest natomiast réznorodno$¢: autorskich punktéw widzenia,
poruszanych tematdw, rozmaicie wykorzystywanych stylow i estetyk.
Wida¢ w tym ciagle poszukiwanie i nieustanna historycznofilmowa
przemiane.

Antoni Bohdziewicz w roku 1945 (reportaz ,,Polskiej Kroniki
Filmowe;j” Hallo! Tu Polskie Radio LédZ%...) patrzyl na to miasto cal-
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kiem inaczej niz ci, ktérzy je filmowali na przetomie lat 40. i 50. Punkt
zwrotny w ukazywaniu filmowych wizerunkéw Lodzi stanowily: fabu-
larny Koniec nocy Juliana Dziedziny, Pawta Komorowskiego i Walen-
tyny Uszyckiej (1956) i Rozbijemy zabawe Romana Polanskiego
(1957), po ktorych zapanowata w Szkole Filmowej trwajgca przez
wiele lat moda na eksploatowanie filmowych waloréw miasta. Nie-
zwykle sugestywny wyraz artystyczny nadal temu trendowi w swoich
pierwszych probach Jerzy Skolimowski.

Analogiczna réznica dzieli wizje krajobrazu duchowego Lodzi
konca dekady lat 60., zaprezentowana przez Krzysztofa Kieslowskie-
go, od sposobu podejscia do jej wizerunkow, ktdry na poczatku lat 70.
stal sie udzialem grupy twércow spod znaku Warsztatu Formy Fil-
mowej (Jozef Robakowski, Ryszard Wasko, Pawel Kwiek, Zbigniew
Rybcezynski i in.). Dekada lat 70. przyniosta szczegdlnie bogaty kon-
glomerat stylow i estetyk stuzacych obrazowaniu Lodzi przez filmow-
cow. Bogactwa tego nie udalo si¢ przescigna¢ nastepcom, cho¢ szereg
wspotczesnych kontynuacji (wérdd nich przede wszystkim filmy
Borysa Lankosza, Piotra Szczepanskiego, Marcina Latalty i in.) nalezy
uznac za wartosciowe.

Tak czy inaczej, L6dzZ jest - nie liczac Warszawy — miastem naj-
pelniej przedstawionym w kinie polskim. Suma obrazéw filmowych,
z etiudami studenckimi wlacznie, obejmuje kilkaset tytutéw filmo-
wych, sktadajacych si¢ na zbidér o umownej nazwie ,,filmowa £6dz”
Podréz po niej nieraz jeszcze dostarczaé bedzie badaczom cennego
materiatu do dalszych studiow: filmoznawczych, historycznych, kom-
paratystycznych, kulturowych, socjologicznych itp.
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