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WYBRANE PRZYKEADY EKFRAZY W POEZ]JI UKRAINSKIE]
XX WIEKU

Relacje literatury i sztuk plastycznych od wiekéw budzily kontro-
wersje zarowno posrod tworcow jak i teoretykéw sztukil. Dzisiaj to za-
gadnienie plasuje sie¢ w kregu zainteresowart badawczo-interpretacyj-
nych komparatystyki intersemiotycznej?. Szczegélnym przypadkiem
relacji literatury i sztuk plastycznych jest ekfraza - zjawisko o niedo-
okreslonym statusie, funkcjonujace jako rodzaj retorycznej figury mysli,
badz tez nabierajace wymiaru gatunkowego (ekfraza poetycka). Dwu-
dziestowieczna poezja ukrairiska obfituje w réznego rodzaju ekfrastycz-
ne przedstawienia, w refleksji badawczej pojecie to jest niemal nieobec-
ne. Analiza dwoch zupelnie odmiennych sposobéw realizacji ekfrazy
- wierszy Mykoly Bazana i Ihora Katyncia stanowi nowg, dla tej poezji,
propozycje interpretacyjng i wiacza tworczos¢ obu poetéw w zakres ba-
dan intersemiotycznych.

Przed przejéciem do analizy poszczegolnych utworéw nalezy zwrdcic
uwage na wspomniang powyzej niedookreslonosé¢ ekfrazy, problemy jej
definicji i granic. Stownik terminéw literackich pod redakcjg Janusza Sta-

1 O ich bliskosci i podobienistwie pisal juz w 23 r. p.n.e Horacy w Liscie do Pizondw, udowad-
niajac, Ze ut pictura poesis. Formula ta na wieki zdeterminowala myslenie o , sztukach siostrza-
nych”. Dopiero w XVIII wieku Gotthold Ephraim Lessing w Laookonie, czyli o granicach ma-
larstwa i poezji sprzeciwil sie takiemu pojmowaniu tych sztuk, jasno wyznaczajgc granice obu
rodzajow tworczosci artystycznej, podkreslajac ich odrebnosé i specyfike.

2 O granicach komparatystyki i jej wymiarze intersemiotycznym zob.: Badania poréw-
nawcze. Dyskusja o metodzie, red. A. Nowicka-Jezowa, Izabelin 1998; B. Bakula Historia i kom-
paratystyka. Szkice o literaturze i kulturze Europy Srodkowo-Wschodniej w XX wieku, Poznan 2000;
R. Etiemble, Pordwnanie to jeszcze nie dowdd, ,Pamietnik Literacki” 1968, z. 3; Intersemiotycznosé:
literatura wobec innych sztuk (i odwrotnie), red. S. Balbus, A. Hejmej, J. Niedzwiedz, Krakéw
2004; H. Janasek-Ivani¢kowa, O wspdtczesnej komparatystyce literackiej, Warszawa 1980; A. Kola,
Nieklasyczna komparatystyka. W strong nowego paradygmatu, , Teksty Drugie” 2008, z. 1-2; Kompa-
ratystyka dla humanistow, red. M. Dabrowski, Warszawa 2011; Komparatystyka dzisiaj, problemy
teoretyczne, red. E. Szczesna i E. Kasperski, Krakoéw 2010, t. 1: Literatura a malarstwo — malarstwo
a literatura. Panorama mysli polskiej XX wieku, red. G. Krélikiewicz, O. Plaszczewska, 1. Puchal-
ska, M. Siwiec, Krakéw 2009; S. Wystouch, Literatura a sztuki wizualne, Warszawa 1994.
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winiskiego podaje bardzo skrétowq i ograniczong definicje terminu ekfraza
tlumaczac ja jako ,(gr. ekphrasis = dokladny opis) - utwoér poetycki be-
dacy opisem dziela malarskiego, rzezby lub budowli, np. Oda do urny
greckiej J. Keatsa”3. W polskiej refleksji badawczej ekfraza zagoscita wraz
z artykulem Edwarda Balcerzana?, ktéry definiowal ja jako pewien
rodzaj transmutacji dziela sztuki, forme krytyki artystycznej, rodzaj ese-
ju lub recepcji obrazu’. Z biegiem czasu pojecie to wzbogacato i uzupel-
nialo swoj zakres znaczeniowy. Istotny wplyw na ksztaltowanie sie po-
jecia miata dzialalnos$¢ literaturoznawcza Andrzeja Nowakowskiego,
ktory uznat, iz obraz stanowi jedynie punkt wyjscia dla poetyckich roz-
wazan, uzywajac przy tym interesujacych sformulowan definiujacych
takich jak: ,dokument przezycia estetycznego” czy , horyzont obrazu”e.
Elementy dominujace we wspoélczesnym rozumieniu ekfrazy zapropo-
nowat Michat Pawet Markowski, wywodzacy ekfraze ze szkét rzymskiej
retoryki i traktujacy ja jako reprezentacje. Markowski uwypuklil napie-
cie wyrézniajace ekfraze sposréd innych form przedstawienia: z jednej
strony zmierza ona do hypotypozy (unaocznienia przedmiotu), z dru-
giej na pierwszy plan wysuwa spos6b prezentacji danego dziela.

Nieco inne podejscie do tej problematyki prezentuje Adam Dzia-
dek?, cho¢ wyraznie inspirowany mysla Markowskiego, rekomenduje
stosowanie pojecia ,ekfrastycznosci” w odniesieniu do tekstow wspél-
czesnych, jako ze sa one wedlug niego niepelne - nie spelniaja ,wyz-
nacznikéw ekfrazy”. Sam wroclawski badacz wymienia jednakze wy-
facznie dwa takie wyznaczniki. Pierwszym z nich sa ,wyrazne oznaki
metajezykowe, ktére bezposrednio odsylaja do konkretnego dziefa sztu-
ki malarskiej, rzezbiarskiej lub architektonicznej”® (tytul, podtytul, opa-
trzenie cyklu nazwiskiem malarza). Drugim wyznacznikiem sg elemen-
ty opisu dziela sztuki umieszczone wewnatrz tekstu literackiego, ktére
pozwalaja powigzaé tekst z konkretnym dzietem. Korzystajac z osiag-
nie¢ semiotykéw (wstawienie dzieta sztuki jako interpretanta w tria-
dycznym ujeciu znaku Charlesa Pierce'a, a takze wykorzystanie terminu
interpretanta wprowadzonego do literaturoznawstwa przez Michaela
Riffaterra) w Obrazach i wierszach Dziadek oddziela od siebie dwa spo-
soby interpretacji zwiazkéw literatury i sztuk plastycznych, ustalajac ich

3 Ekfraza, [w:] Stownik terminow literackich, red. ]. Stawiniski, Wroctaw 2002.

4 E. Balcerzan, Poezja jako semiotyka sztuki, [w:] Pogranicza i korespondencje sztuk, red.
T. Cieslikowska, J. Stawiniski, Wroctaw 1980.

5 A. Grodecka, Wiersze o obrazach, Poznan 2009, s. 15.

¢ A. Nowakowski, Poezja w galerii malarstwa. Rekonesans, ,,Rocznik Komisji Historyczno-
-Literackiej” 1990, nr 27, s. 177.

7 A. Dziadek, Obrazy i wiersze, Katowice 2011, s. 48-51.

8 Ibidem, s. 50.



Literatura wobec sztuk plastycznych... 91

hierarchiczny porzadek: obraz jako interpretant poezji oraz poezje jako
interpretacje sztuki.

Najpelniejsza jak dotad definicje ekfrazy zaproponowata poznariska
komparatystka - Aneta Grodecka. Stosujac okreSlenia zapozyczone
z prac Mieczystawa Wallisa i Mieczyslawa Porebskiego wyréznita ona
pie¢ typow. Pierwszy z nich, to ekfraza informacyjna, ktéra ogranicza
sie do prezentacji obrazu poprzez narracje i opis. W tym przypadku fun-
damentalng byla zasada wiernosci skrupulatnego wyjasniania poszcze-
golnych scen i rozwigzan malarskich, z czasem jednak obserwuje sie
odejscie na tej zasady na rzecz swobody, a ekfrazy przeradzaja sie w wa-
riacje uruchamiajgce réznorodne skojarzenia. Drugim typem jest ekfraza
dyskursywna, przyjmujaca forme wypowiedzi oséb z obrazu (monolog
lub dialog) i stanowiaca najczesciej rozszerzenie wszelakich gestow za-
mieszczonych przez malarza. Kolejna, to ekfraza inwokacyjna, czyli for-
ma prosby lub modlitwy potencjalnego odbiorcy do namalowanej posta-
ci. Najwczesniejsze realizacje tego typu ekfrazy dotycza gléwnie obrazow
religijnych. Ekfraze syntetyczna najczesciej spotyka sie w formie senten-
i lub kroétkiego komentarza, zwiezle ujetej zasadniczej mysli danego
obrazu. Ostatniag odmiana jest ekfraza ekstatyczna, czyli proba zarejestro-
wania subiektywnych do$wiadczen percepcyjnych, ktéra koncentruje sie
wokoét analizy warstwy malarskiej (koloru, przestrzeni, tworzywa)®.

Problematyke ekfrazy zwyklo sie omawia¢ w kontekscie relacji lite-
ratury i malarstwa, zupelnie na margines spychajac kwestie relacji z ar-
chitektura. Pierwszy oméwiony przeze mnie przyklad ekfrazy w poezji
ukrainiskiej - wiersza Mykoly Bazana Katedra bedzie dotyczyl tego
wtasénie odniesienia. Jak stwierdza Alina Biata:

Sztuka literacka dysponuje srodkami pozwalajagcymi imitowaé budowle, tworzy¢
rozmaite jej obrazy oraz wywolywac¢ wpltyw na obserwatora. Dzigki temu dzieto archi-
tektury stanowi istotny motyw dla dziet literackich. Jego noénikiem sg srodki podawcze,
glownie opis (rejestrujacy wyglad obiektu) i opowiadanie (ukazujac jego dzieje)10.

Warto w tym miejscu zaznaczy¢, ze architektura wkroczyla do swiata
sztuki poprzez wykorzystanie elementéw skoncentrowanych nie na
funkcjonalnosci, ale na estetyce.

Kompozycja dziela architektonicznego jest zawsze oparta na rygo-
rach Scistosci myélenia geometrycznego i matematycznego, majacych
zapewni¢ budowli trwatos¢, a takze piekno i harmonie formy. ,Przy-
mioty te czesto usilowano przenies¢ na strukture tekstu pisarza, przy-
réwnujac jego wysilek tworczy do dziela budowniczego”!l. Szczegdl-

9 Zob. A. Grodecka, op. cit., s. 28.
10 A. Biala, Literatura i architektura. Korespondencja sztuk, Warszawa 2010. s. 21.
11 Ibidem, s. 22.
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nym przyktadem , przekladu” dziela literatury na architekture stala sie
gotycka katedra, poprzez swoje odwolanie do srodkéw ekspresji rzez-
biarskiej i malarskiej2. Taka §wiatynia byla Biblia dla ubogich ,s$wietg
ksiega z kamienia”, ktérg czytal ,nieczytajacy” cztowiek wiekéw Sred-
nich. Katedra jest wzorcowym przykltadem stylu gotyckiego, forma,
w ktorej styl ten realizuje sie najpelniej, tu posréd najstynniejszych na
pierwszy plan wysuwa sie francuska Notre Dame. Typowo gotyckie
wieze, tuki, filary, elementy architektoniczne wysmuklajagce budowle
mialy na celu wyrazi¢ dazenia i myslenie ludzi wiekéw $rednich - wzbi¢
sie ku niebu, przyblizy¢ do krélestwa Bozego. Jak pisze Umberto Eco:
»...architektura jest sztuka, ktéra najsmielej stara sie odtworzy¢ swoim
rytmem porzadek wszechswiata”13. Wszelakie ornamenty, czy to w po-
staci plaskorzezby, czy malowidet wyrazatly porzadek wertykalny, jako
odnoszacy do transcendencji. Strzelisto$¢, ciagle wznoszenie sie ku go-
rze to najbardziej wyraziste cechy gotyku.

Przechodzac juz do samego wiersza zaczne od jego pierwiastkow
konstrukcyjnych. Tutaj w pierwszej kolejnosci nalezy zwroéci¢ uwage na
rytmike utworéw Bazana. Ukraifiski poeta stosuje zwykle wiersz poli-
metryczny. W wierszu Katedra, jaki i w calym cyklu Budowle mamy réz-
ne jego warianty, lecz dominuja dwu- i tréjstopowe jamby. Rytmika ma
za zadanie oddanie struktury gotyckiej budowli, ktéra jest stosunkowo
harmonijna, ale nie jest to harmonia oparta na prostej symetrii, lecz pel-
na niespodziewanych elementéw, zalamujacych schematycznosé¢ szkie-
letu. Taki sam cel ma budowa eufonicznych i kakofonicznych zestawien
dzwiekowych.

Warto w tym momencie spojrzec na zjawisko syntezy sztuk w ogole,
réwniez na innych plaszczyznach. Co ciekawe, Bazan usiluje oddac
fenomen architektury nie tylko za pomoca stownictwa specjalistycznego
z tej dziedziny sztuki, ale réowniez poprzez kontaminacje z wielkimi
dzietami muzyki. Katedra staje si¢ oratorium, kolumny dzwiecza ni-
czym obdj, kamienne mury odtwarzaja ton ,Dies irae”. Efekt przeni-
kania sie stowa i sztuki architektonicznej zostal osiagniety poprzez od-
danie osobliwosci architektonicznych gotyk poprzez odpowiednio
,Ciezkie” metafory i epitety, antytezy i nietypowe zestawienia np. ,po-
chmurna zawierucha lat”14, ,strzeliste wieze - palcéw ostrych dotyk”,
,jaskinia wiary - réj odpustow”.

Konsekwentne budowanie wiersza (rytm, metafora, obrazy) na za-
sadzie przeciwienstw odtwarza kontrastowos¢ samej budowli, jest row-

12 Por. ibidem, s. 21.

13 U. Eco, Imig rézy, ttum. A. Szymanowski, Warszawa 1987, s. 33.

14 Wszystkie cytaty poezji Bazana pochodza z wydania: M. Bazan, Katedra, [w:] idem,
Poezje wybrane, wyb6r i wstep F. Nieuwaznego, Warszawa 1986, s. 28-30.
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noznaczne z ideowo-kompozycyjna dwoistoscig wiersza. Utwor ten jest
bowiem nie tyle opisem gotyckiej budowli, co stanowi pretekst do
refleksji nad éredniowiecznym sposobem mys$lenia, nad problematyka
spoleczna. Poeta obnaza paradoksy péznosredniowiecznego funkcjono-
wania. Z jednej strony, ,kamienne Dies Irae” nawoluje do porzucenia
grzesznego zycia, nawrocenia, jest miejscem rézaficowej modlitwy przy-
pominajacym o boskim gniewie i sadzie, ,,$wiatobliwy gotyk”. Z drugiej
strony, jest to przede wszystkim miejsce wzniesione przez i dla feuda-
téw, miejsce zbudowane na ludzkiej niedoli i cierpieniu. Poprzez zobra-
zowanie tej pamiatki architektonicznej poeta ukazuje roztam myslenia
poinego Sredniowiecza, ktérego wyrazem byla wlasnie sztuka gotycka.
Katolicka katedra powstata na , stawe feudatow” i jest sSwiadectwem wy-
zysku, impulsem do uswiadomienia zwyklych ludzi. To potezne archi-
tektoniczne oratorium powstalo wszakze z ludzkiej nedzy, ,gtodnych
lat i cial”. W bezposrednim zestawieniu obrazéw artystycznych i spo-
tecznych ujawnia sie wewnetrzny zamyst twoérczy: finalna scena ukazuje
wyszczerbione miecze i kosy Zakeriil - synonim wystapienia przeciw-
ko szlacheckiemu porzadkowi. Gotycka budowla jest zatem dla poety
pretekstem umozliwiajacym przejscie do ogoélnej refleksji nad dziejami,
historig spoteczna i kulturowa.

Mozna by w tym miejscu zapyta¢ dlaczego wiasnie ta architekto-
niczna pamiatka prowadzi twoérce do takich rozwazan? Za stowami
Aliny Biatej:

Dzielo architektoniczne, silniej niz inne rodzaje sztuki nosza w sobie znamiona
historii, czesto to w budynkach najlepiej wida¢ $lady historycznej zawieruchy, wiele moé-
wig réwniez o kulturowym charakterze danego regionu, tutaj zdecydowanie zaznacza
sie kazda niejednorodnos¢s.

Gdybym miata opisa¢ ten wiersz za pomoca kilku sléw uzylabym me-
tafory mowiacej, ze podobnie jak katedra jest on tworem skonstruowa-
nym, wyrzezbionym z ciezkiego kamienia, ktory wywoluje wrazenie
przepychu, majestatu i niepokoju. Nie na darmo ukrairiskie literaturo-
znawstwo nazywa Bazana budowniczym/ architektem stowa. Na zakon-
czenie tej czesci pozwole sobie jeszcze zacytowac Jana Parandowskiego:

Konstrukcja, struktura, tymi stowami wyraza sie najglebsze pokrewieristwo: dzielo
pisarza jak twor architektoniczny buduje sie od podstaw, miesigcami, czy latami, po-
wies¢ w swych rozdzialach rozklada sie jakby na pietra, a w wierszach nietrudno

15 Zakeria - powstanie ludowe w Francji w 1358 r., ktérego przyczyna byto przede
wszystkim wyzyskiwanie szerokich mas chlopskich przez grupy uprzywilejowane. Doszlo do
ztupienia Paryza i zniszczenia wielu zamkow. Bunt zostal krwawo sttumiony przez wojska
kréla Nawarry Karola II Ztego, wojska francuskie i angielskie.

16 A. Biata, op. cit,, s. 41.
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zobaczy¢ luk, zwienczenia, wiele elementéw architektonicznych wiazacych rozsypke
stéw w twarda i mocng konstrukcjel?.

Catkowicie inng realizacja w ekfrazy jest wiersz lhora Kalyncia za-
tytutowany Na pocztéwce - O. Bohomazow , Tracze”. Tryptyk's. Pierwsza
z czedci tryptyku stanowi przede wszystkim dosé doktadny opis obrazu
z uwzglednieniem kolorystyki oraz techniki malarskiej:

zdzieram z siebie

kore szorstka i brunatna
uwolnione zostaje

gorace drzewo ochra staje si¢ ochra
pomararniczowe pomaranczowym
zebate pity

zielonego

niebieskiego

czerwonego

zascielajg ziemie

ztotymi trocinami [...]
oczyszczenie ludzi

i drzewa

wszystkiego

co tworzy szeécian!®.

Cho¢ podmiot liryczny konsekwentnie wyraza sie w pierwszej osobie, to
nie zawsze wypowiada sie on ,we wlasnym imieniu”. O ile w pierwszej
czesci podmiot liryczny jeszcze moze by¢ postrzegany jako, mimo wszyst-
ko, zewnetrzny, cho¢ niezwykle empatyczny obserwator, o tyle w dru-
giej czesci trudniej okresli¢ relacje podmiot - bohater wiersza. Odnosi sie
wrazenie, iz osoba méwigca w wierszu jest tozsama z bohaterem obra-
zu, wydaje sig, Zze , przemawia glosem” drewnianych surowcéw, wyraza
emocije i refleksje ontologiczne zwiazane z bolesnym przeobrazeniem:

tematy

radosnego zZywicznego
dojrzewania

i bolesnego przeobrazenia
jak znalez¢ tonacje
przeciwnosci

W nowej esencji

w $piewnych deskach?0.

17 J. Parandowski, Refleksje, Wroctaw 1975, s. 145.

18 1. Kaymrerts, Ha aucmibyi — O. Boeomaso8 , [Tuaspi”. Tpunmux, [w:] Toro x, Cao6o mpubato-
ue. [loesi, Xapkis 1997, s. 292-294.

19 Tbidem, ttumaczenie wtasne.

20 Ibidem, ttumaczenie wtasne.
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Réwniez w kontekscie wiersza Kalyncia nalezy wspomnie¢ szerzej
o zjawisku interferencji sztuk w ogole: i tutaj obraz i stowo przemawiaja
do odbiorcy za pomoca muzycznosci, zaréwno na poziomie fonetycznej
gry, jak i na poziomie leksyki, mamy: tonacje, $piew, akordy.

W ostatnim fragmencie tryptyku podmiot ponownie staje raczej
w pozycji obserwatora. Obraz Bohomazowa schodzi na dalszy plan, przy-
wolane zostaja natomiast inne wybitne postaci tak zwanego ,rozstrzela-
nego odrodzenia”?! - Les Kurbas, stynny rezyser i twoérca eksperymen-
talnego teatru ukraifiskiego oraz Mykota Kulisz, znakomity dramaturg,
ktérego, moim zdaniem, uwazac nalezy za prekursora teatru absurdu.
,Ja” liryczne wyznaje jednak juz na poczatku, ze ,zapomina” o nich (jak
i o innych rzeczach czy zjawiskach, ktére zostaja kolejno wymienione).
Finat wiersza przynosi do$¢ nieoczekiwang scene: tajemniczy , Bialoglo-
wy” dyryguje proba/powtérka , pitowania lasu” i ,niedoli widréw”2,
Dzieto ukrainskiego kubofuturysty staje sie zatem obrazem poetyckim,
swoista metaforg losu wybitnych twércéow ukrainskich. Sadze, ze mozna
tutaj przyja¢ dwie $ciezki interpretacyjne: odnies¢ sytuacje , pilowania”
do tych wlaénie twércéw i uznac je za synonim zniszczenia lub, co mnie
samej wydaje sie blizszym podejsciem potraktowaé ,wiéry” jako spo-
teczenistwo, ktére skrupulatnie , pitowane” przez system przeobraza sie,
przyjmuje nowe formy i zapomina, to, co w systemie totalitarnym za-
pomnie¢ nalezy. Jakimkolwiek tropem nie podazy¢, nie mozna pomingé
refleksji nad kondycja kultury ukrainskiej i jej odbioru.

Podsumowuijac, zakres problematyki oméwionych przeze mnie utwo-
réw zawiera sie w zagadnieniach zwigzanych z komparatystyka interse-
miotyczna. Uwazam za wlasciwe przywotanie w tym kontekscie pojecia
ekfrazy, jako ze w obu tekstach wyrézni¢ mozna dwa podstawowe wy-
znaczniki ekfrazy, czyli metajezykowe oznaki (odwotanie do konkretne-
go dziela sztuki, czesto pojawiajace sie w tytule, podtytule, czy w inny
sposOb wyraznie zasugerowane) oraz elementy opisu. O ile w przypad-
ku wiersza Ihora Katyncia, wymienione wyznaczniki sa dos¢ oczywiste,
o tyle zasadnos¢ uzycia pojecia ekfrazy w stosunku do utworu Mykoly
Bazana moze podlegaé¢ dyskusji. Niemniej jednak, sadze, ze obydwa
poetyckie przedstawienia mieszczg sie¢ w kategorii ekfrazy ekstatycznej
opisanej przez Anete Grodeckay, przy czym wiersz Kalyncia zawiera
pierwiastki wlasciwe innym jej typom (informacyjna, dyskursywna).

21 Na temat ,rozstrzelanego odrodzenia” zob. m.in.: }O. JTaBpinenko, Poscmpiase 6idpooixe-
HuA. Anmoaoeis 1917-1933, Kuis 2004; O. Kocarev ,,Rozstrzelane odrodzenie” oraz strategie prze-
trwania, ,Kultura Enter” 2008, nr 9, http:// www .kulturaenter.pl/0/02dw4.html (03.02.2013);
A. Korniejenko, Rozstrzelane odrodzenie, Krakéw-Przemys] 2010.

22 |. Kaymnerp, op. cit., ttumaczenie wiasne.
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Mimo zasadniczych i oczywistych réznic na plaszczyznie poetyckiej
obydwa utwory laczy jeszcze inna, niezwykle istotna cecha. Dla twor-
cow dzieto sztuki jest impulsem do glebokiej refleksji dotyczacej kultury
oraz spoleczeristwa w konkretnym (dzieki referencyjnosci do dzieta
sztuki wlasnie) momencie dziejowym. Ponadto warto zaznaczyé, ze
przytaczane wiersze sa czeSciami catych cykli poetyckich poswieconych
dzielom malarskim i architektonicznym. Pojecie ekfrazy w odniesieniu
do catego kompleksu dziet tych dwoéch autoréw otwiera mozliwosci no-
wych, poglebionych interpretacji, czy reinterpretacji dotychczasowego
sposobu postrzegania tej tworczosci oraz wskazuje na intelektualne za-
korzenienie obu poetéw w kulturze.



