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Abstrakt: Hanna Kelner, IMITACJA LITERACKA W SLUZBIE PAMIECI KULTUROWE] -
ANALIZA POROWNAWCZA NICHIRIN RIICHI'EGO YOKOMITSU I SALAMMBO GUSTA-
VE'A FLAUBERTA. ,POROWNANIA” 2 (23), 2018. T. XXIII, S. 317-331. ISSN 1733-165X. Artykut
Imitacja literacka w stuzbie pamigeci kulturowej — analiza poréwnawcza , Nichirin” Yokomitsu Riichi’ego
i, Salammbo” Gustave’a Flauberta poddaje analizie poréwnawczej dziela dwoch tytulowych pisa-
rzy. Pokazuje, jak Yokomitsu, zainspirowany twoérczoscig Flauberta, imituje jego powies¢, prze-
noszac ja na japonski grunt. Opisuje podobiefistwa fabuly, bohateréw, a takze zabiegéw literac-
kich - poczawszy od sposobu opisu, przez uzyty jezyk, po tworzenie polaczeni asocjatywnych.
To ostatnie podobieristwo zostaje wykazane za pomoca badania jezykoznawczego z uzyciem baz
tekstowych. Nastepnie przedstawione zostaje to, w jaki spos6éb wszystko wymienione elementy
skladaja sie na pomnik tekstowy i jak wptywaja na pamiec¢ kulturowa czytelnikéw.

Abstract: Hanna Kelner, LITERARY IMITATION IN SERVICE OF CULTURAL MEMORY - THE
COMPARATIVE ANALYSIS OF “NICHIRIN” BY YOKOMITSU RIICHI AND “SALAMMBO” BY
GUSTAVE FLAUBERT. “POROWNANIA” 2 (23), 2018. Vol. XXIII, P. 317-331. ISSN 1733-165X. The
article Literary imitation in service of cultural memory - the comparative analysis of “Nichirin”
by Yokomitsu Riichi and “Salammb6” by Gustave Flaubert subjects the two novels to comparative
analysis, showing how Yokomitsu, inspired by Flaubert’s work, imitates his novel and transposes
it into the Japanese culture. It describes the similarities between the plots, the characters and sty-
listic devices - from the style of description through language to the creation of associative links.
The latter similarity is shown via linguistic analysis of text bases. The article analyses how all the
elements build a textual monument and how they influence the cultural memory of the readers.

1 E-mail: kelner. hanka@gmail.com
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Stare powiedzenie glosi, Ze imitacja jest najszczersza forma pochlebstwa (choé¢
w obliczu plagiatu na pewno niewielu autoréw znajduje pocieszenie w tym kom-
plemencie). Niniejszy artykul dotyczy wlasnie imitacji w formie powiesci japon-
skiego autora Riichi’ego Yokomitsu (| —4 7, 1898-1947) Nichirin ( H %, 1923), za-
inspirowanej przez Salammboé (1862) Gustave’a Flauberta (1821-1880). Na szczescie
dla obu twoércéw, Nichirin nijak nie mozna nazwa¢ plagiatem. Nie da sie jednak
ukry¢, ze japoriski autor czerpal garéciami z twoérczosci Flauberta - poczawszy od
pomystu na fabute, przez bohateréw po jezyk. Dzieto Yokomitsu jest niejako jego
wlasna, zjaponizowang wersjq Salammbo.

W niniejszym artykule zostanie oméwione to, jak imitacja wplynela na pamie¢
kulturowa Japonii i pomnik tekstowy Himiko. Analizie poddane zostanie rowniez
to, jak gleboko siega imitacja Yokomitsu, jak czerpie od Flauberta znacznie wiecej
niz sama postac egzotycznej ksiezniczki.

W czasie, gdy tworzyl Yokomitsu, imitacja zachodniej literatury byta w Japonii
bardzo powszechnym zabiegiem. Po diugim okresie politycznej i kulturowej izola-
qji kraj otworzyl sie na Zach6d w drugiej polowie XIX wieku. Wlaty sie do niego ma-
sowo nowosci, ktére fascynowaly cala nacje - od technologii, przez sztuke i kulture
po sposob ubioru. Japoriscy pisarze zyskali dostep do réznorodnego typu literatury;
liczba przettumaczonych na japoriski powiesci wzrosta bardzo gwaltownie. Wielu
japoriskich autoréw podjeto sie proby imitacji zachodnich dziet, ktére zrobity na
nich ogromne wrazenie. Jest to zjawisko na tyle czeste, ze wielu krytykéw zwraca
na nie uwage. Mozna o nim przeczytaé¢ miedzy innymi w opracowaniu Imitation and
Creativity in Japanese Arts: From Kishida Ryusei to Miyazaki Hayao (Lucken, Simkin).
Pisze o tym takze Donald Keene w ksigzce Dawn to the West.

Riichi Yokomitsu urodzit sie w 1898 roku. Zaczat kariere literacka wczesnie, pu-
blikujac pierwsze opowiadania niedtugo po rozpoczeciu studiéw na Uniwersytecie
Waseda w Tokio w 1916 roku. W 1922 zapoczatkowat magazyn literacki To (34, Wie-
za), a zaledwie dwa lata p6zniej (wspolnie z laureatem literackiej nagrody Nobla,
Kawabata Yasunari) - Bungei Jidai (X % X, Czas Literatury). Yokomitsu publiko-
wal opowiadania oraz eseje dotyczace teorii literackiej. Byt bardzo aktywna i zna-
na osobowoscig w kregach literackich. Jego wspotpraca z Kawabatg oraz Kataoka
Teppei’em doprowadzila do usystematyzowania ich pogladéw na temat literatury
i utworzenia Shinkankaku-ha (37 & %K), ugrupowania, ktérego nazwe mozna prze-
ttumaczy¢ jako szkota neosensualizmu.

Tytul Nichirin mozna przettumaczyc¢ jako Stoneczny dysk. Ta krétka nowela, za-
warta w zaledwie w niecalych 48 tysigcach znakéw, opowiada historie ksiezniczki
Himiko (# #"F). Bohaterka ta byta z pewnoscia inspirowana postacia historyczna
o tym samym imieniu. O historycznej Himiko niewiele wiadomo na pewno, po-
wszechnie jednak uwaza si¢ ja za wladczynie-szamanke jednego z niewielkich pan-
stewek, z ktérych dawniej skladata sie dzisiejsza Japonia, Yamatai. Lata jej zycia
przypadaja na pierwsza potowe III wieku. Z chifiskich kronik historycznych wyni-
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ka, Ze jej wstapienie na tron zakonczylo wieloletni okres wojen. Pod przewodnic-
twem Himiko i Yamatai poprzednio zwasnione krélestwa zjednoczyly sie w swego
rodzaju federacje. Kroniki wspominaja o domniemanych magicznych zdolnosciach
Himiko i o tym, ze zyla w swoim patacu odizolowana od innych ludzi.

Historyczna Himiko postuzyla Yokomitsu tylko jako bardzo luzna inspiracja.
Prawdopodobnie, pozostajac pod wielkim wrazeniem Flauberta po lekturze Sa-
lammbo, Yokomitsu odnalazt w krélowej Himiko dobry ,odpowiednik” bohaterki
Flauberta w japoniskiej historii: osoba szlachetnie urodzona, kaplanka przywigzana
do swej religii. Co wiecej, nawet imie Himiko mozna skojarzy¢ z rola, ktéra pelni
Salammbo, co zostanie dalej szczegétowo omdwione.

Himiko w Nichirin zostaje ukazana jako ksiezniczka kraju Umi, szczesliwie za-
kochana w swoim narzeczonym, Hiko. Spotyka ksiecia Nagare z sasiedniego, wro-
go nastawionego Nakoku, podajacego sie za wedrowca, ktéry zgubil droge. Himiko
gosci go w palacu, po czym ratuje mu zycie, gdy jego prawdziwa tozsamos¢ zostaje
odkryta. Dzieki jej wstawiennictwu Nagara uchodzi z zyciem. Bohater, pozadajac
pieknej Himiko, niedtugo pdzniej napada na Umi, morduje Hiko oraz calg rodzine
ksiezniczki, a ja sama porywa. Na dworze Nakoku, krél tego kraju zada Himiko dla
siebie, co doprowadza Nagare do zabicia wlasnego ojca. Himiko udaje sie zbiec,
w czym pomaga jej mlodzieniec imieniem Kawaro. Podczas ucieczki z kraju Himiko
i Kawaro zostajg kochankami. Niestety, w drodze zostaja zatrzymani przez Zotnie-
rzy Yamatai. Kawaro zostaje zabity, a Himiko pojmana. Znajduje si¢ na kolejnym
dworze, znéw jako obiekt pozadania otaczajacych ja mezczyzn - kréla Han'ya i jego
mlodszego brata, Han’e. Himiko, zmieniona przez przezyte traumy, decyduje sie
wykorzysta¢ uczucia braci. Naklania Han’e, by zabit dla niej swego brata. Han'e
zostaje krélem Yamatai, po czym za namowgq swej nowej zony atakuje Nakoku.
W czasie bitwy dochodzi do pojedynku miedzy nim a Nagarg, w ktorym obaj gina.
Ostatnia scene noweli stanowi obraz Himiko rozpaczajacej nad ciatem Han’e, pod-
czas gdy ku niebu wznosza sie okrzyki zwycieskiej armii Yamatai.

Jak ta fabuta ma sie do fabuly powiesci Flauberta? Podobieristwa sa tylko ogdlne
(Yokomitsu byt wyraznie bardziej zafascynowany sama bohaterka niz cala opowie-
Scig). W Salammbo tytulowa bohaterka, corka Hamilkara, wielkiego kartagiriskiego
wodza, siostra Hannibala i kaplanka Tanit, znajduje si¢ w oblezonej Kartaginie.
Po klesce w I wojnie punickiej (264-241 p.n.e.) miasto nie jest w stanie zaptaci¢ tysiagc-
om najemnikéw, ci za$ wszczynajg bunt i oblegaja miasto. Przywoédca armii najem-
nikéw, Libijczyk Matho, zakrada si¢ do miasta. Czyni to, dlatego Ze przed rozpocze-
ciem buntu widzial Salammbo i zapalat do niej mitoscia. Po drodze do patacu Matho
kradnie $wiety zaimf (rodzaj welonu) z posagu bogini Tanit, chcac podarowac go
Salammbd. Nie wie, ze popelnia w ten sposéb straszliwe swietokradztwo. Bohaterka
przegania go z patacu (mimo pragnienia, ktore czuje zaréwno wobec boskiego za-
imfu, jak i pieknego najemnika). Matho wraca do obozowiska ze zlamanym sercem
i zaimfem w reku, a jego mitos¢ do Salammb6 motywuje go do walki. Utrata zaimfu
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zostaje uznana za zly omen dla Kartaginy. Samo ujrzenie go rzekomo sprowadza
klatwe na tego, czyj wzrok spoczat na swietym welonie, Matho i Salammbo sa zatem
przekleci. Kobieta udaje sie do Matha, aby odzyskac artefakt, i spedza z nim noc,
pelna sprzecznych uczué. Ostatecznie wykrada zaimf i ucieka z obozu. Hamilkar
sprowadza positki z Sycylii i bunt najemnikéw zostaje krwawo sttumiony, do czego
przyczynia sie miedzy innymi zdrada Narr Hawasa, jednego z wodzéw najemni-
kow. Narr Hawas rowniez pozada Salammbo6, a w nagrode za swa pomoc otrzymuje
jej reke. Woéwczas zachodzi zmiana w charakterze ksiezniczki, ktéra, przekonawszy
sie o wlasnej sile sprawczej, zaczyna odnosi¢ sie chtodno do kontrolujacych jej zycie
mezczyzn. Nowele koriczy scena, gdy Hamilkar, Narr Hawas i Salammb06 patrza na
meke Matho, ktory jest pedzony przez ulice Kartaginy, bity i torturowany, az pada
martwy u stop zrozpaczonej Salammbd. Narr Hawas i Salammbo wznosza toast, po
czym bohaterka nagle pada martwa, dopelniajac klatwy zaimfu.

Glownym podobienstwem miedzy tymi dwoma powiesciami sg ich bohaterki.
Salammbo jest ksiezniczka i kaptanka, niezwykle piekna kobieta o dobrym sercu
i obiektem pozadania wielu mezczyzn. W pierwszej scenie, w ktorej sie pojawia,
jej widok oczarowuje skorych do béjki najemnikéw i uspokaja ich (podobnie jak
Himiko uspokaja sytuacje, gdy odkryta zostaje tozsamos¢ Nagary). Salammbo jest
obiektem obsesji Matha i Narr Hawasa, pozada jej takze kaptan Szachabarim. Zako-
chuje sie¢ w niej niemal kazdy, kto ja ujrzy. W podobny sposéb przedstawiona zo-
stala Himiko. Niezwykle piekna, niewinna dziewczyna, ktéra wbrew sobie rozpala
gwaltowne uczucia w sercach wszystkich, ktérych spotyka. Podobnie jak Matho na
widok Salammbd, Nagara jest wrecz opetany swoimi uczuciami, a z czasem popada
w coraz glebsze szaleristwo:

Nagara, z brzuchem przebitym przez miecz Han'e, wyciagnat obie rece ku Himiko
i sprobowat podejé¢. Jednakze zataczat sie ciezko i po paru krokach, zakrwawiony, padt
na ziemie. Podnidst sie ponownie.

- Himiko, wré¢ ze mna do Nakoku. Czekalem na ciebie.

- Ty$ zabil mego meza i mego kochanka.

- Jam zabit.

- Ty$ zabil mego ojca i ma matke.

- Jam zabit.

- Ty$ zrujnowat moje krélestwo.

- Jam zrujnowat. [...] Himiko, aby cie porwa¢, zrujnowatem wiasny kraj. Aby cie porwaé,
przebilem mieczem wlasnego ojca i pana. Wré¢ do mnie (Yokomitsu 1981: 278-2792).

2 Thlumaczenia fragmentéw powiesci Yokomitsu, Flauberta oraz zagranicznych opracowan pochodza od autorki
artykuhu.
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Ta scena przypomina bardzo jedna z ostatnich scen w powiesci Flauberta, gdzie
Matho raz po raz podnosi si¢ z kolan mimo swoich $miertelnych ran, aby podejs¢
do Salammbo.

Himiko wbrew sobie staje sie¢ przyczyna $mierci bardzo wielu. I cho¢ Salammbo
widzi bezposrednio o wiele mniej §mierci niz Himiko, to Matho jest motywowany
w oblezeniu Kartaginy gléwnie miltoscia do ksiezniczki i nienawisciag do miasta,
ktoére ja przed nim ukrywa. Obie bohaterki mozna zaklasyfikowac jako archetyp
pieknosci, dla ktérej mezczyzZni zabijajg, cho¢ zadna z nich nie jest femme fatale. Przy-
pominaja raczej Helene Trojariska znang jako twarz, za ktéra na wojne ruszylo ty-
sigc okretow.

Zaden z pisarzy nie traktowat faktéw historycznych jako szczegdlnie istotnych
w swoich powieéciach. Autorzy uzyli pewnych elementéw udokumentowanej hi-
storii jako narzedzia do przekazania opowiesci, ktére narodzily sie¢ w ich glowach,
ale wydarzenia historyczne zmodyfikowali i dostosowali do kreowania wlasnej
narragcji.

Fabuta Nichirin moze by¢ traktowana jako fantazja na temat poczatkéw histo-
rycznej Himiko i jej dojécia do wladzy. Yokomitsu, poza imieniem japoriskiej krolo-
wej, uzyl takze prawdziwych nazw krain, ktére p6Zniej miaty sie stac federacja pod
przewodnictwem Yamatai - Umi i Nakoku. Z wielu wzgled6w $wiat przedstawiony
przez Yokomitsu przypomina jednak bardziej kraine z literatury fantastycznej niz
z fikcji historycznej. Sceny ukazane przez autora przypominaja to, co czytelnikom
moze kojarzy¢ sie raczej ze starozytna Grecja niz z Japonia. Nie pojawiaja sie zadne
elementy otoczenia, ktére konotuja skojarzenia ze starozytng Japonig. Nawet jezyk,
ktérym postuguja sie bohaterowie, przypomina bardziej japorskie ttumaczenie Bi-
blii niz klasyczne teksty japorskie. Prawdopodobnym Zrédtem biblijnego stylu jest
fakt, iz Flaubert, piszac sceny swojej powiesci, wzorowat sie na Biblii. Kolejnym po-
wodem jest fakt, iz nie zachowaly sie zadne Zrédla, ktére przedstawialtyby mowe Ja-
poriczykoéw zyjacych w okresie Yayoi. Yokomitsu prawdopodobnie utworzyt swoja
wersje ich jezyka, inspirujgc si¢ miedzy innymi Flaubertem, a takze klasycznym
jezykiem chiriskim, uzywanym w zachowanych dokumentach historycznych.

Wida¢ to miedzy innymi w tej scenie, w ktérej Himiko udziela Nagarze gosciny:

A wtedy drzwi otworzyly sie i do srodka wszedl mlodzieniec prowadzony przez ksiez-
niczke Himiko. Spizarny odwrdécil sie ku nim i, trzymajac w dioni osmalong ogniem
jelenia kos¢, kleknat na ryzu i uklonit sie. Himiko wskazata na mlodzierica i rzekta do
spizarnego:

- Oto podrézny, ktéry zgubit droge. Daj mu jesé. Przygotuj mu toze.

- Trunki?

- Podaj.

- Proso?

- Podaj (Yokomitsu 1981: 187).
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Kroétkie zdania, czesto zaczynajace sie od spdjnikéw (jak i lub a), powtdrzenia,
archaiczne stownictwo - ten styl bardzo przypomina to, jak pisat Flaubert w Sa-
lammbo. Dobrym przyktadem jest scena, w ktérej Swietujacy zakoriczenie wojny na-
jemnicy domagaja sie udostepnienia im pucharéw Swietej Legii.

Niewolnicy powrdcili. O tej porze wszyscy czlonkowie Syssytéw juz spali.

- Niechaj ich zbudza! - odrzekli najemnicy.

Po drugiej wyprawie powiedziano im, iz puchary sg zamkniete w $wigtyni.

- Niechaj ja otworza! - odrzekli.

A gdy niewolnicy, drzac, wyznali, Ze puchary sa w rekach generala Giskona, wykrzyk-
neli:

- Niechaj je przyniesie! (Flaubert 99).

Kolejnym jezykowym podobieristwem jest kinematograficzny sposéb otwiera-
nia scen. Opisy czesto przypominajg najazd kamery, rozpoczynajacy sie od kadru
dalekiego, ukazujacego ogdlna panorame miejsca akgji, zblizajacy sie coraz bardziej
az do kadru pelnego. U Flauberta wida¢ to miedzy innymi w poczatku pierwszego
rozdziatu. Pierwszy akapit przynosi ogélna lokalizacje, kolejne opisuja okoliczne
budynki i ogrody, potem ,kamera” zbliza si¢ bardziej, opisane zostaja konkretne
rosliny, ktére znajduja si¢ w ogrodach, a takze oddzialy najemnikéw. Wreszcie
»kadr” obejmuje jedynie to, co dzieje sie przy stotach, pokazuje szczegélowo, co jest
przy nich podawane, kto przy nich siedzi, co robi. W calym tym ujeciu ani razu nie
pojawiaja sie glowni bohaterowie powiesci. Jest to zaledwie szkic, na ktérym bedzie
sie rozgrywac akcja.

Yokomitsu rozpoczyna Nichirin w podobny sposob:

Grupa dziewczat niosta gliniane dzbany, idac wzdluz strumienia. Kryly sie w cieniu
gaju albicjowego, $piewajac. Na glazach otaczajacych strumien spoczywaly zdeptane
kwiaty sitowia i okruchy dzbanéw. Storice chylito sie ku zachodowi, rzucajac swe bled-
nace $wiatto na morski horyzont zatoki Ariake i jej biale wydmy. [...] Wtem, do tej pory
spokojnie kotyszace sie lilie porastajace brzeg strumienia rozstapily sie gwaltownie. Kry-
jace sie¢ miedzy nimi pstre bazanty i sokoty zerwaly sie do lotu, oddalajgc sie ku linii ho-
ryzontu. Odbijajace sie w powierzchni wody barwne trawy zostaly rozdarte, gdy stanal
wérod nich miodzieniec Sciskajacy w dioniach kroétki tuk o peknietej cieciwie. Miat gle-
boko osadzone oczy i wyraznie wysuniety podbrédek, a na jego twarzy odbijat sie ciert
melancholii. Wida¢ po nim bylo wyciericzenie zagubionego podréznego i gtéd. Wpelzl
na jeden z glazéw i, przytrzymujac rozczochrane wlosy spiete w dwa koki, zanurzyl
wytatuowane w krete pnacza usta w wodzie. Sznur bialych agatéw zeslizgnat sie po jego
szyi, bezdZzwiecznie zanurzajgc sie w wodzie, 1$nigc niczym ryby skubigce wodorosty
(Yokomitsu 1981: 179-180).
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Powyzszg scene bardzo fatwo sobie wyobrazi¢ jako fragment filmu, ktéry uka-
zuje najpierw piekna przyrode, rozbrzmiewajace wéréd niej dzwieki, a dopiero
potem prezentuje zblizenie na konkretng osobe. Takze sposéb, w jaki Yokomitsu
pochyla sie nad detalem, bialymi agatami zanurzajacymi sie¢ w wodzie, przypomina
kadr filmowy.

U Yokomitsu wida¢ takze proby skontrastowania piekna przyrody z natura
ludzka. We fragmencie zacytowanym powyzej opisane jest wspaniale otoczenie,
w ktérym nagle umieszczony zostaje cztowiek ukazany jako wyciericzony, w ztym
stanie, po prostu brzydki. Yokomitsu czesto obrazuje cudowne lasy i gaje, za to lu-
dzie (wszyscy poza Himiko) lub ich czyny jawia sie jako odrazajacy. Flaubert takze
czesto pochyla sie nad przyroda lub znakomitg architekturg, natomiast opisy ludzi
(tu tez glownej bohaterce oszczedzono tego losu) sa gldéwnie odstreczajace. Kartagi-
na zapiera dech swoja urodg, znajduja si¢ w niej urokliwe ogrody i gaje - a chwile
pOzniej ucztuja w niej barbarzyricy. Destruktywni, opowiadajacy sprosne zarty, je-
dzacy w obrzydliwy sposéb. W innym fragmencie Flaubert ukazuje wspaniaty kra-
jobraz, ktéry potem kontrastuje z zalosnym zachowaniem zrozpaczonego Matho,
wijacego si¢ na ziemi.

Opisy w wykonaniu obu pisarzy maja jeszcze jeden wspdlny element, a miano-
wicie swoisty rodzaj emocjonalnie neutralnego sadyzmu. Wielu badaczy analizu-
jacych tworczosé Flauberta (miedzy innymi Sarah Goodwin czy Yvonne Bargues-
-Rollins) zwrdécito uwage na jego fascynacje okrucieristwem i émiercia, czesto taczac
ja z danse macabre. Sama Salammbo tatwo polaczyé z motywem $mierci na bankiecie
oraz nierozerwalnym zwigzkiem Erosa i Thanatosa. To ostatnie wida¢ wyjatkowo
wyraznie w opisie ostatnich chwil Matho, gdy ten jest pedzony nago ulicami Karta-
giny. Jego piekne cialo jest skontrastowane z zadawanymi mu okrutnymi torturami,
a Salammbo marzy o tym, by najemnik jeszcze raz wzial ja w ramiona:

Z wyjatkiem oczu nie bylo w nim nic z czlowieka; byl jedna wielka bryla czerwieni;
zerwane wiezy wisialy wzdluz jego ud i nie sposob ich byto odrézni¢ od zupelnie obna-
zonych Sciegien w jego przegubach; usta miat szeroko otwarte; [...] pragneta raz jeszcze
czud te ramiona [...] (Flaubert 6112).

Kaznie Matho moga jednak nadal wzbudzi¢ uczucia w czytelniku - poprzez to,
jak odbiera je Salammbd, oraz przez sam fakt, ze do Matho, jako jednego z gtow-
nych bohateréw powiesci, jest z pewnoscig bardziej przywigzany niz do literackie-
go ,miesa armatniego”, ktorym Flaubert z luboscia sie postuguje, na przyklad tutaj:

Jeden z gwardzistéw Legii pozostal na zewnatrz szaficow i potykat sie o kamienie. Nad-
biegl Zarxas i, obalajac go, wbil mu sztylet w gardlo; wyciagnat go, rzucit sie do rany
i przycisnal do niej usta. Z pelnym uciechy pomrukiem i wstrzasany dreszczami az po
piety i ssal krew tapczywie (Flaubert 3377).
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Salammbé jest pelna $mierci i cierpienia opisanych dziwnie lekko, obiektywnie.
Smier¢ staje sie jedynie jednym z elementéw krajobrazu, podobnie jak okoliczne
ogrody. Yokomitsu podchodzi do tego motywu bardzo podobnie. W ponizszym
fragmencie widad, jak stosy zwierzecych trupéw sa zwyczajna czescig codziennosci,
ttem:

Kiedy Han’e sie przebudzil, patac Yamato otulalty mgly pozlocone $wiattem poranka.
Nadepnat na zweglona zgaszona pochodnie, przechodzac przez ogréd niby unoszacy
sie¢ na mgle, pomiedzy dwoma pietrzacymi sie stosami jelenich trupéw. Niewyspany
i niezgrabny, poslizgnat sie w katuzy krwi zbierajacej sie przy martwych zwierzetach
(Yokomitsu 1981: 231-232).

W innych przypadkach to ludzka $§mier¢ jest opisywana w tak beznamietny spo-
s6b:

Hitoko no Kami potracil Nagare, przechodzac obok z rekoma wyciggnietymi ku Himiko.
Nagara obnazy! miecz i cigl kréla w kark. Hitoko no Kami oblat sie oleista krwia i po-
toczyt po posadzce. [...] W mgnieniu oka po podlodze potoczyty sie rece, nogi i glowy
z dworskimi fryzami. Polata sie gesta krew (Yokomitsu 1981: 216-217).

Natomiast po $mierci Kawaro pojawia si¢, podobnie jak u Flauberta, watek 13-
czacy $mier¢ z erotyka. Otoz Himiko, zazadawszy od przyszlego meza zwrotu ciata
jej poprzedniego ukochanego, Kawaro, zaczyna okazywaé trupowi nienaturalng
czulos¢, tuli go, caluje jego twarz.

Nie wszystkie podobieristwa miedzy Flaubertem i Yokomitsu sg jednak oczy-
wiste na pierwszy rzut oka. Po niektére z nich nalezy siegnac nieco glebiej. Chodzi
tutaj zwlaszcza o to, co kryje sie w uzywanym przez obu pisarzy jezyku.

Yokomitsu zwracal uwage na to, w jaki sposoéb postuguje sie jezykiem. Wspo-
mniano wczeéniej grupe pisarzy, ktéra stworzyl on miedzy innymi z Kawabata
Yasunarim - shinkankaku-ha. Ot6z jednym z zalozen teoretycznych tej szkoty bylo
tworzenie w taki sposob, by przedmioty opisu byly bezposrednio , odczuwalne”.
Tak moéwit na ten temat sam Yokomitsu:

Ogolny koncept, ktéry nazywam , odczuciem”, odnosi sie do znakéw percepcji, do in-
tuicyjnego mechanizmu, ktéry wyzwala nasza subiektywnosé. Ten koncept odziera ze-
wnetrzne aspekty ilaczy sie w jedno z danym obiektem. Definicja ta, odrobine ekstrawa-
gancka, nadal nie ukazuje dobrze nowosci szkoly neosensualizmu. Dlatego tez musimy
przyjac¢ do wiadomosci wage subiektywnosci. Poprzez subiektywnosé¢ odwoluje sie tutaj
do mozliwoéci wykonywania akcji, poprzez ktére dany obiekt moze by¢ postrzegany
sam w sobie, taki, jakim prawdziwie jest. Jednak w momencie, gdy pojawia sie subiek-
tywnos¢, gdy nasza inteligencja i emocje, ktoére tworzg mozliwos¢ postrzegania obiektu,
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facza sie z samym obiektem, wtedy albo inteligencja albo emocje przyjma dynamiczng

forme w postaci dominujacego wyzwalacza sensacji. [...] Koncept ,odczucia”, uzyty

w literaturze, jest, upraszczajac, percepcja przemieniong w zewnetrzny znak (Yokomit-

su 1982).

Wspomniana przez Yokomitsu ,nowos$¢” neosensualizmu polegac¢ miata zatem
na procesie zachodzacym miedzy obiektem a osobg, ktéra go doswiadcza. Dany
obiekt stuzy jako bodziec odczué. Ten, kto odczuwa, stuzy z kolei jako ,,odbiornik”,
ktéry przechowuje swoje odczucia, a nastepnie wyzwala je ponownie. Rzutuje swo-
je odczucia na obiekt, ktéry poczatkowo sam doprowadzit do ich powstania. W ten
spos6b dochodzi do dwustronnej wymiany miedzy nimi. Jej efektem jest rekon-
strukcja ich obu pod wplywem inteligencji i emocji. Celem szkoty neosensualizmu
bylo ukazanie $wiata poprzez emocje i sensacje. Wida¢ zatem, ze dla Yokomitsu
percepcja byla bardzo wazna i jednym z jego artystycznych celéw bylo udoskona-
lenie jej oraz odczué, ktore literatura przekazuje i wywotuje. Majac to na uwadze,
warto pochyli¢ sie nad jezykiem w Nichirin.

W celu analizy jezykoznawczej zostaly przygotowane bazy akapitéw, ktore bez-
posrednio odnosza si¢ do Himiko i Salammbo. Pierwsza baza zawiera tylko akapi-
ty, w ktorych pojawia sie imie bohaterki. Druga baza zawiera akapity, w ktérych
odniesiono sie do bohaterki zaimkiem ona (tylko w przypadkach, gdy ten zaimek
dotyczy Himiko lub Salammbd, nigdy innych kobiet). Te bazy tekstowe zostaly
przygotowane przy zalozeniu, ze obaj autorzy uzywaja w odniesieniu do swoich
bohaterek stow, ktére dos¢ jednoznacznie kojarza sie¢ z motywem Swiatla. Ponizej
znajduja sie wyniki tego badania, a nastepnie ich szczeg6lowa analiza.

Tabela 1a. Analiza polaczen asocjatywnych wyrazu Salammbé

Stowo Akapity | %
Salammbo | 150 100%
Sun 12 8,0%
Star 9 6,0%
Moon 9 6,0%
Light 13 8,6%
Gold 12 8,0%

325



HANNA KELNER, IMITACJA LITERACKA W SEUZBIE PAMIECI KULTUROWE]...

Tabela 1b. Analiza polaczen asocjatywnych wyrazu she

Stowo Akapity | %
She 231 100%
Sun 10 4,3%
Star 4 1,7%
Moon 14 6,0%
Light 11 4,7%
Gold 16 6,9%

Tabela 1c. Analiza polaczeri asocjatywnych wyrazu her

Stowo Akapity | %
Her 248 100%
Sun 18 7,2%
Star 4 1,6%
Moon 17 6,8%
Light 14 5,6%
Gold 21 8,4%

Analize lingwistyczna powiesci Flauberta przeprowadzono na tekscie angiel-
skiego ttumaczenia, aby unikng¢ probleméw zwigzanych z fleksja. Utworzona zo-
stala baza tekstowa, w ktorej znajdowaly sie tylko te akapity tekstu, w ktoérych - jak
powiedziano wczeéniej - wystepowaly stowa Salammbé, she (ona) oraz her (jej, ja).
Wyrazy te znajduja sie w pierwszym wierszu kolumny oznaczonym pogrubiona
czcionka. Liczba akapitow, w ktérych wystepuja, czyli kolejno 150, 231 i 248, uzna-
no za bazowe 100%. Nastepnie obliczono, w jakim procencie tych akapitéw znajdu-
ja sie stowa sun (storice), star (gwiazda), moon (ksiezyc), light (Swiatlo), gold (ztoto).

Kiedy stowa znajduja sie tak blisko siebie jak w jednostce, jaka jest akapit tekstu,
zostaja one w pewien spos6b powigzane ze soba. Uzycie stow takich jak sforice, Swia-
tto czy ztoto w zdaniach, ktére dotycza Salammbo, sprawia, ze czytelnik zaczyna
kojarzy¢ Salammbo wtasnie z nimi. Bohaterka staje sie (chocby i pod$wiadomie)
zwigzana ze storicem, $wiatlem, zlotem - jasnoscig, cieplem, dobrem. Sila skoja-
rzen odgrywa duza role zaréwno w psychologii, jak i w lingwistyce. Jak pisze John
Lyons w przedmowie do pracy Word Assosciations and Linguistic Theory autorstwa
Herberta Clarka:
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Jesli chodzi o jezyk, doktryna méwi, ze kiedy dwa stowa pojawiajq sie razem lub w nie-
duzym odstepie od siebie, w umysle czytelnika powstaje miedzy nimi ,asocjatywne
polaczenie”, a im czeéciej pojawiajg sie razem, tym to polaczenie staje sie silniejsze
(Lyons 271).

Polaczenia asocjatywne sa z kolei wazna czescia Swiadomosci jezykowej w ro-
zumieniu Tarasova. Swiadomos¢ jezykowa oznacza tutaj obraz $wiata, ktéry two-
rzy jezyk, ktéorym sie postugujemy, obraz stworzony przez sie¢ potaczen asocjatyw-
nych.

Ponizej znajduja sie tabele zawierajace dane z tego samego badania przeprowa-
dzonego na tekscie Nichirin.

Tabela 2a. Analiza polaczeni asocjatywnych wyrazu £ ¥ *# (Himiko)

Stowo Akapity | %
#3F (Himiko) 177 100%
B+ A% (hi+ taiyo) | 15 8,5%
E (hoshi) 1 0,5%
F (tsuki) 8 4,5%
& (hikari) 16 9,0%
4 (kin) 2 1,0%

Tabela 2b. Analiza polaczen asocjatywnych wyrazuf¥ % (kanojo)

Stowo Akapity | %

# % (kanojo) 96 100%
B+ A% (hi + taiyd) | 12 12,5%
E (hoshi) 0 0,0%
H (tsuki) 2 2,0%
* (hikari) 11 11,5%
4 (kin) 1 1,0%
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Tabela 2a. przedstawia wyniki badania dla akapitéw, w ktérych pojawia sie
imie Himiko: # 3 "F. Ze 177 akapitow, ktore jej dotycza, 8% zawiera takze stowo
storice. Po japorisku wyraz ten mozna powiedziec¢ i napisa¢ na dwa rézne sposoby,
uzywajac albo znaku H (hi) albo znakéw A (taiyo), stad tez oba stowa zostaly
uwzglednione w badaniu. Nastepnie przedstawione sa procenty akapitéw zawiera-
jacych kombinacje imienia Himiko ze stowami: £ (jap. hoshi, pl. gwiazda), A (jap.
tsuki, pl. ksiezyc), & (jap. hikari, pl. $wiatto, 4 (jap. kin, pl. ztoto), czyli tymi samymi,
ktore zostaty sprawdzone w Salammbo.

W przeciwienstwie do analizy Salammbo, w wypadku Nichirin przygotowanie
trzeciej tabelki bylo niemozliwe ze wzgledu na to, ze w niefleksyjnym jezyku japon-
skim nie istnieje zaden zaimek odpowiadajacy angielskiemu her.

W wynikach dla Nichirin widaé¢ wyrazng przewage taczenia Himiko ze stonicem
oraz $wiattem, podczas gdy dla Salammbd liczba wystapiert wszystkich polgczenn
asocjatywnych byla réwnomierniej roztozona.

Co ciekawe, w jezyku japoniskim samo imie Himiko kojarzy sie ze storicem.
Mimo iz w chiriskich kronikach zachowata si¢ pisownia jej imienia jako # ¥ "F (& -
skromny, ¥ - petny, kompletny, *¥ - wotac lub wydech), sylaba hi moze réwniez by¢ za-
pisana znakiem H, oznaczajacym stonce. Jak zauwaza jeden z badaczy zajmujacych
sie tematyka Himiko, Rytasaku Tsunoda: , Inna propozycja pisowni dla japoniskiego
imienia Himiko, etymologicznie zwiazana z Amaterasu®, to miedzy innymi hi (H,
storice) oraz miko (¥ lub % %, szamanka, kaptanka)” (Goodrich, Tsunoda 5). Moze
to dlatego wiasnie Himiko przyszia na mysl mtodemu Yokomitsu, gdy ten zastana-
wial sie nad przetozeniem Salammbo na grunt japonskiej historii.

Jaki obraz ostatecznie stworzyli Flaubert oraz idacy w jego $lady Yokomitsu?
Aby odpowiedzie¢ na to pytanie, nalezy przyblizy¢ teorie tzw. pamieci kulturowej
oraz pomnikéw tekstowych. Oba terminy powstaly w nurcie teorii literatury histo-
rycznej i s3 wazne zwlaszcza dla fikcji historycznej. Ten gatunek literatury bywat
czesto uznawany za gorsza kategorie ze wzgledu na brak obiektywizmu, modyfiko-
wanie faktow i wplatanie fikcji w prawde, historie. Jednak w wyniku prac badaczy
takich jak Jan Assmann i Aleida Assmann, Wulf Kansteiner czy Ann Rigney obecnie
w wiekszej mierze zwraca si¢ uwage na to, jak te modyfikacje i perspektywa przyj-
mowana w powiesciach historycznych jednoczesnie ksztattuja i s wynikiem swego
rodzaju zbiorowej pamieci - pamieci kulturowej. Ann Rigney przedstawia definicje
pamieci kulturowej w nastepujacy sposob: ,[Pamie¢ kulturowa] jest raczej histo-
rycznym produktem kulturowych mnemotechnik i mnemotechnologii, od komme-
moratywnych rytualéw po historiografie, poprzez ktére nasza wizja przeszlosci jest
aktywnie produkowana i rozpowszechniana” (Rigney 366).

Otwiera to droge do badan nad tym, jaka role odgrywa komunikacja w przeka-
zywaniu wspomniert pomiedzy ludZmi: zaréwno jednostkami, jak i grupami, a na-

3 Japoriska bogini storica panteonu shintoistycznego.
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stepnie generacjami. Badacze zajmujacy sie pamiecig kulturowa w literaturze zadaja
sobie pytania: jakie procesy semiotyczne zachodza, gdy ta migracja wspomniert ma
miejsce wéréd danej generacji, a takze z generacji na generacje? Do jakiego stopnia
ten proces prowadzi do modyfikacji lub utraty informacji?

Maurice Halbwachs zauwaza, ze poprzez powtarzane akty komunikacji wspo-
mnienia dotyczace jakiego$ wydarzenia, nalezace do indywidualnej osoby dociera-
ja do ogdlnej populacji. W wyniku tego procesu poczatkowe wspomnienia zaczy-
naja by¢ przekazywane poprzez wspomnienia kolejnych ludzi. Trafiaja w kolejne
miejsca i kregi spoleczne, gdzie stabilizuja si¢ w pewnych ramach spolecznych
(Halbwachs 39). Dla badaczy tego zjawiska najwazniejsze jest to, jak wspomnienia
sa przekazywane poprzez publiczng ekspresje osobom, ktére nie byly swiadkami
zdarzen, naleza do niezwigzanej z nimi grupy spotecznej itd.

Tekstowy pomnik, podobnie jak pomnik wykonany z kamienia, odgrywa waz-
na role w tym, w jaki sposéb dana osoba lub wydarzenie sa pamietane. To, co je
r6zni, to fakt, ze teksty nie sa na stale umieszczone w jednym miejscu. Dzieki temu
mogga ich doswiadczac i czerpa¢ z nich ludzie wielu réznych grup czytelniczych,
oddzielonych od siebie granicami, a nawet latami. To wlasnie dlatego pomniki tek-
stowe sg tak waznym elementem pamieci kulturowe;.

Pamie¢ kulturowa i pomniki tekstowe sa, jak powiedziano, istotne dla grup
spotecznych i jednostek zarazem. Z drugiej strony, emocje, jakie budza pomniki
tekstowe, czesto doprowadzaja do modyfikacji wspomnieri, podobnie jak emocje
sprawiaja, ze ludzie czesto pamietaja wydarzenia nieco inaczej, niz potoczyly sie
w rzeczywistosci. Rodzaje zmian wprowadzonych w te ,wspomnienia” czesto
$wiadcza o ich autorze - miedzy innymi o jego hierarchii wartoéci. W przypadku
wspomnien kulturowych autorami modyfikacji sa cale grupy spoleczne, dzieki cze-
mu ewolucja wspomnienia staje sie czasem $wiadectwem na temat catych spote-
czenstw.

Jesli zas chodzi o Himiko i Salammbo - obie te bohaterki naleza do nurtu fikcji
historycznej. Himiko jest postacig historyczng osadzona w fikcyjnej fabule, a Sa-
lammbo odwrotnie - jest fikcyjng postacig osadzong w fabule rozgrywajacej sie po-
$rod prawdziwych, udokumentowanych historycznie wydarzen. Obie przyczynia-
ja sie do ,zbudowania” pomnikéw tekstowych. Yokomitsu dolozyl swoja cegietke
do pomnika tekstowego Himiko i tego, jak wyglada jej , wspomnienie” zachowane
w pamieci kulturowej Japoriczykéw. Flaubert z kolei przyczynit sie do tego, jak
pamie¢ kulturowa zachowuje dos¢ szeroko pojeta starozytnosé. Sam Flaubert czer-
pal wiekszos¢ swojej wizji z Dziejow Polibiusza. Starozytnos¢ jest wedtug francu-
skiego pisarza jednoczesnie piekna i przerazajaca. Jak pisalam wczesniej - natura
i architektura, dzieta sztuki, wszystko to jest w Salammbo wspaniale, jest tez jednak
zbryzgane krwig nieustannych wojen. Swiat polityczny jest niebezpieczny, peten
zdrady, skomplikowany. Wielcy bohaterowie sa przeciwstawieni postaciom kreta-
czy i tchérzy. Kartagina jest ukazana jako egzotyczne, stoneczne miejsce, w ktérym
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ludzie jedza piekne, dojrzate owoce i pija wino z pucharéw. Kaptani sg otoczeni
aura mistycyzmu, kastracja jest na porzadku dziennym, bogowie réznych religii
sg obecni w zyciu mieszkaricow miasta. Poprzez postac¢ gléwnej bohaterki Flaubert
ukazuje kobiety starozytnosci jako uosobienie piekna i czystosci, istoty wrecz ete-
ryczne, nalezace bardziej do sacrum niz profanum.

Jak Yokomitsu przyczynit sie do sposobu, w jaki Himiko jawi sie w kulturowej
pamieci Japoriczykéw? Jego Himiko jest przede wszystkim piekna i to ta cecha fi-
zyczna ma najwiekszy wplyw na jej dzieje. Bohaterka pozostaje bierna przez wiek-
szo$¢ powiesci, jest przekazywana przez kolejnych mezczyzn z ragk do rak. Dopiero
pod sam koniec wykazuje sie inicjatywa i zaczyna bra¢ udziat w grze, w ktérej do
tej pory byla jedynie przedmiotem, nagroda. Podobnie jak Salammbo cierpi z po-
wodu swojej bezczynnosci, jednak gdy podejmuje dzialanie, wcale nie zostaje za to
wynagrodzona. Yokomitsu maluje jg jako posta¢ tragiczng, starozytna ksiezniczke
zamknieta w klatce patriarchalnego $wiata pelnego morderstw i bezsensownego
okrucieristwa. Poprzez jezyk powiesci Yokomitsu czyni Himiko postacia jasniejaca
Swiatlem, emanujaca cieptem, czysta i dobrg. Kontrastuje ja z nie tylko z obrzydli-
woscia otaczajacego ja krwawego Swiata, ale i z odpychajacym zachowaniem po-
zostatych bohateréw. Pod zadnym wzgledem nie mozna jej jednak nazwac femini-
styczna. O ile meskie postaci posiadaja gléwnie negatywne cechy, to sama Himiko
nie ma w zasadzie zadnej osobowosci, jest sprowadzona gléwnie do roli pieknego
symbolu. Historyczna wtadczyni rodzi sie w Nichirin jako bierna ofiara licznych
tragedii. Tym samym Yokomitsu powiela stereotyp silnej kobiety jako wyniku trud-
nych doswiadczeni zyciowych (w przeciwieristwie do kobiety, ktérej sita jest jej in-
herentna cecha charakteru).

Podsumowujac, imitacja Salammbé w postaci Nichirin jest przykladem powiela-
nia wspomnien pamieci kulturowej niejako poprzez domestykacje. To, jak Salamm-
bo , pamieta” starozytnos¢, wplywa na to, jak starozytnos¢ wyglada w Nichirin. To,
jak Flaubert przedstawit Salammbo, wplywa na to, jak Yokomitsu ukazuje Himiko.
Nastepuje powielenie archetypu pieknej ksiezniczki i egzotycznej kaptanki, czystej,
niewinnej, wrecz boskiej. Przekaz podprogowy Flauberta poprzez jezyk, ktérego
uzywa w swojej powiesci, wplywa na (Swiadomego tego zjawiska lub nie) Yokomit-
su, ktory podobny przekaz podprogowy ukrywa we wlasnej tworczosci. Ostatecz-
nie obaj autorzy przyczyniaja sie do rozwoju pamieci kulturowej, a takze swiado-
mosci jezykowej. Co wiecej, chodzi tu nie tylko o pamieé¢ kulturowq i swiadomosé
jezykowa osobng dla odbiorcéw kultury zachodniej i dla Japoriczykéw, ale takze
o poltaczong, globalng pamiec¢ kulturowa. Kreuje to fascynujace zjawisko, w ktérym
imitacja doprowadza do pewnego zatarcia si¢ granic miedzy tymi dwoma pamie-
ciami kulturowymi, przenoszac wspomnienia z jednej do drugiej grupy , pamietaja-
cych”. W ten pokretny sposob - ciag zapozyczer,, powtorzen, przekazywania przez
kolejnych twércéw wspomnieri kulturowych - Flaubert ma wptyw na japoriska kul-
ture i na to, jak Japoriczycy wyobrazaja sobie postac z ich historii narodowej. Z kolei
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nowela Yokomitsu oddzialuje na kolejnych twércow japonskich (i nie tylko - takze
tworcy zachodni siegneli po posta¢ Himiko) i tak dalej, w nieskoriczonos¢.
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