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Depictions of Hamlet's Father’s Ghost on Silver Screen

Agnieszka Kwiatkowska
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

Abstract: Every adaptation for the screen, film adaptation or a play put on stage
includes the elements of interpretation of a literary work and determines the particu-
lar way it is interpreted. To illustrate this notion, the article introduces film adaptations
of Shakespeare’s Hamlet. Big-screen versions of Hamlet directed by Laurence Olivier,
Alan Dent, Akira Kurosawa, John Gielgud, Bill Colleran, Grigori Kozincew and Franco
Zeffirelli are referred to in the text. Particular attention is given to the character analy-
sis of Hamlet’s father’s ghost, variously depicted in the following film adaptations of the
Shakespearean drama.
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Streszczenie: Kazda ekranizacja, adaptacja filmowa lub wystawienie na scenie
zawiera w sobie elementy interpretacji dzieta literackiego i determinuje okreslony spo-
sob jego odczytania. Artykut prezentuje to na przyktadzie ekranizacji i adaptacji Hamleta
Szekspira. W tekscie przywotlano dzieta filmowe takich twoércéw jak Laurence Olivier, Alan
Dent, Akira Kurosawa, John Gielgud, Bill Colleran, Grigori Kozincew i Franco Zeffirelli.
Ze szczegblng uwaga omowiona zostala posta¢ ojca Hamleta, réznorodnie przedstawiania
w kolejnych ekranizacjach szekspirowskiego dramatu.

Stowa kluczowe: Hamlet, Szekspir, ekranizacja, adaptacja, duch ojca Hamleta.

Adaptacje i ekranizacje literatury pieknej czesto wsréd szkolnych dydak-
tykow budza ambiwalentne emocje. Przeniesione na ekran badz wystawione
na teatralnych deskach arcydzieta niejednokrotnie ulegaja licznym uprosz-
czeniom, a wyznaczone przez rezysera kierunki interpretacji moga zdomi-
nowac odbiér tekstu, odebra¢ mu wieloznacznos¢, gtebie i uniwersalnych
charakter. Filmy zrealizowane na podstawie kanonicznych tekstow kultury
bywaja tez bardzo niestusznie traktowane jako nowoczesny odpowiednik
prymitywnych brykéw i streszczen, a przedstawione w nich odczytanie
dzieta odbierane jest przez uczniow jako jedyna mozliwos¢ lektury. Takiemu
podejsciu skutecznie zapobiega Swiadoma recepcja, poparta nie tylko
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znajomoscia tekstu literackiego, ale i fundamentalna wiedza o zasadach
interpretacji. Uswiadamianie uczniom, ze kazda préba przelozenia dzieta
literackiego na jezyk filmu lub teatru to jedno z wielu mozliwych odczytan,
eksponujace wybrane aspekty utworu, pozwala efektywnie wykorzystywac
ekranizacje na zajeciach. Nagrania adaptacji teatralnych czy fragmenty fil-
mowe zestawione z literackim pierwowzorem moga odstoni¢ ukryte sensy,
zwroci¢ uwage mlodziezy na istotne zagadnienia lub pomdc w odniesieniu
uniwersalnego przestania do konkretnej - historycznej lub wspdiczesnej -
rzeczywistosci. Zderzenie réznych adaptacji wybranego dzieta literackiego
dodatkowo moze wydoby¢ istote sztuki interpretacji, ktéora pozwala szu-
kac¢ sensow w sposob subiektywny i zindywidualizowany, ale zakorzeniony
w tekscie i zintegrowany z jego przestaniem. Takie dziatanie nabiera szcze-
gbélnego wymiaru w odniesieniu do ekranizacji dramatow - tekstow przezna-
czonych do wystawienia, w ktérych istotne sa zaréwno wszystkie miejsca,
przez ktére dramaturg sugeruje sposob wystawienia sztuki, jak i niedopo-
wiedzenia, pozostawiajace swobode rezyserowi. Przemyslane odwotania do
sztuki filmowej w procesie zaznajamiania uczniow z literatura sa wiec nie
tylko szansa na wzbogacenie i pogtebienie odczytania lektury, ale stanowiag
tez pretekst do wprowadzenia podstawowych regut analizy i interpreta-
cji dzieta, uruchomienia pojec z zakresu przektadu intersemiotycznego czy
ukazania wieloznacznosci i uniwersalnego charakteru przestania jako inte-
gralnej cechy arcydzieta. Pozwalaja tez zapoznac¢ uczniéw z dokonaniami
wybitnych rezyserow oraz przedstawi¢ kino i teatr jako dziedziny sztuki
wysokiej, oferujacej teksty kultury rownorzedne wobec najwiekszych arcy-
dziet literackich.

Rezyserskie odczytania dziet wieloznacznych, trudnych w odbiorze,
pietrzacych pytania i watpliwosci niejednokrotnie sktaniaja mtodziez do
dyskusji i przemyslen, a ostatecznie pomagaja wybra¢ wlasna Sciezke
interpretacyjna, przygotowujac do formulowania argumentéw wspieraja-
cych wybrane tezy. Przykladem celowego wykorzystania filméw w proce-
sie dydaktycznym moze by¢ cykl lekcji dotyczacych twérczosci Szekspira,
szczegoblnie bardziej wnikliwa interpretacja wybranych scen Hamleta,
analizowanych nie tylko na podstawie tekstu w wybranych przektadach
(Paszkowskiego, Stomczynskiego i Baranczaka), ale takze zwracajac uwage
na celowo dobrane fragmenty ekranizacji. Zderzenie réznych tlumaczen
poszczegolnych scen - jezykowych i intersemiotycznych - przydatne wydaje
sie miedzy innymi dla zrozumienia wahania Hamleta, a zwtaszcza dla zana-
lizowania postawy dunskiego krolewicza wobec zjawy zmartego ojca.

Historia scenicznych i filmowych adaptacji dziet Szekspira jest niezwy-
kle bogata. Kazde przedstawienie, kazda kolejna ekranizacja to oryginalne
ujecia interpretacyjne, podkreslajace rézne sensy i zwracajace uwage
na inne aspekty dramatu. Wielowatkowe i obszerne dziata angielskiego
dramaturga zmuszaja rezyserow do podejmowania odwaznych decyzji,
koniecznosci dokonania skrétéw sktania do odrzucenia niektérych watkéw,
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a tajemniczo$¢ Swiata przedstawionego, w ktérym realizm i metafizyka
przenikaja sie wzajemnie, wymaga rozwaznego zarysowania granicy mie-
dzy scenami o charakterze mimetycznym a wizjami wysnutymi z wyobrazni
poszczegolnych postaci.

Juz w XVIII wieku, kiedy przerobki sztuk Szekspira zaczely podbija¢
europejskie sceny, uksztattowaly sie dwa nurty ich adaptacji - francuski
i niemiecki. Pierwszy - popularyzowany przede wszystkim przez Jeana
Francois Ducisa - zalecal catkowite podporzadkowanie dziet Szekspira
normom i regutom klasycyzmu. Drugi w znacznie mniejszym stopniu prze-
ksztalcat szekspirowskie zatozenia. Kultura niemiecka wkraczata juz wow-
czas w okres burzy i naporu, dzieki poswieconym Szekspirowi publikacjom
Lessinga i Herdera oryginalny angielski wzorzec ulegt niewielkim deforma-
cjom, a kolejne adaptacje sceniczne - cho¢ nie wolne od przerébek i pozba-
wione szczegolnie ztowrogich scen - zdotaty zachowac¢ szekspirowska wizje
Swiata. Dla polskiej recepcji Szekspira ogromne znaczenie ma fakt, ze
Wojciech Bogustawski przygotowat wystawienie Hamleta, opierajac sie na
niemieckiej wersji F. L. Schrodera. Decyzja ta wywarta rowniez wpltyw na
rozwoj rodzimego teatru i dramatu, ktéry stawat sie coraz bardziej podatny
na nadchodzace idee romantyzmu (Wotoszynska 1960, 61).

Interpretacja scen o charakterze metafizycznym (przez metafizyke
rozumiem tutaj wszelkie dowotania do swiata pozazmystowego oraz suge-
stie, ze rzeczywisto$¢ poznawana sensualnie jest swego rodzaju zastong,
za ktora rozposciera sie przestrzen doswiadczen emocjonalnych i ducho-
wych), odczytanie ich jako integralnej wizji Swiata lub projekcji wyobrazni
czy podswiadomosci postaci, pozwala sytuowac dzieta Szekspira zaréwno
jako kolejny etap ewolucji klasycznie pojetego dramatu, jak i poczatek
procesu, ktory doprowadzit do romantycznej rewolucji w obrebie konwen-
cji rodzajowej. Wieloznacznos¢ tego rodzaju mozna zaobserwowac m. in.
w Hamlecie, w jednej z poczatkowych scen dramatu, kiedy mtody ksiaze
rozmawia z duchem swego ojca - podstepnie zamordowanego krola Danii.
Postac¢ Ducha starego krola - sposob jej wprowadzenia do utworu, interak-
cje z innymi bohaterami, odczytanie intencji, wreszcie klasyfikacja etyczna
dazenia do zemsty - jest kluczowa dla catej intrygi dramatu. Stowa zmar-
lego ojca pchaja Hamleta do dzialania, a niepewnos¢ towarzyszaca catej
wizji staje sie gtldwnym Zrédlem wahan i rozterek nieszczesnego ksiecia.
Zjawe, przechadzajaca sie po murach obronnych, najpierw w przywotanej
retrospekcji obserwowali straznicy - Bernardo i Marceli, ktorzy poinfor-
mowali o tym Horacego. Ten poczatkowo nie wierzylt w ducha, ale kiedy
kolejnej nocy sam go spotkal, przestat podwazac jego istnienie. Co wie-
cej, rozpoznal w zjawie zmartego krola i zyskat pewnosé, ze to wtasnie on
powrdcit z zaswiatéw. Swymi spostrzezeniami podzielit sie z Hamletem, nie
mowigc juz - jak wczesniej straznicy - o podobienstwie, lecz raczej o toz-
samosci widma i krola. Mtody ksiaze zadajac kolejne pytania i weryfikujac
odczucia przyjaciela, stara sie potwierdzi¢ tozsamos$¢ Ducha. Zestawienie
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pierwszej i drugiej sceny pierwszego aktu oryginalnej wersji dramatu - na
co zwracaja uwage Gibinska i Tabakowska - uwypukla zaré6wno powtérze-
nia w opisie wygladu widma, jak i réZznice w sposobie jego rozpoznania naj-
pierw sygnalizowanego tylko jako podobienstwo, pézniej prowadzacego do
utozsamienia ze starym krélem (Gibinska, Tabakowska 1993, 58). Badaczki
podkreslaja tez role srodkéw jezykowych, zwlaszcza sposobu wprowadze-
nia zaimkéw, ktore stuza zasygnalizowaniu i podkresleniu ewolucyjnego
charakteru postrzegania kontrowersyjnej postaci:

W scenie pierwszej stowa wchodza w bezposrednia relacje z obrazem i interpretuja
to, co wida¢, podczas gdy w scenie drugiej przypominaja wyinterpretowany wcze-
$niej obraz, potwierdzajac zaréwno prawde doswiadczenia, jak i prawde interpre-
tacji. Ta zmiana jest sygnalizowana przez konsekwentne stosowanie (...) terminow,
w jakich okreslana jest zjawa. (...) W pierwszej scenie o duchu moéwi sie this thing,
this dreaded sight, this apparition, a wiec w sposéb naturalny rowniez it. Zaimek
osobowy he jest zarezerwowany wylacznie dla niezyjacego kréla. Uzycie zaimkow
w scenie 2 jest decydujace dla interpretacji stosunku Horacego i Hamleta do ducha
(Gibinska, Tabakowska 1993, 59).

Kolejne formy gramatyczne wyraznie sygnalizuja, ze Horacy i Hamlet -
po wstepnych wahaniach - nie maja watpliwosci, ze oto stanat przed nimi
duch zmartego kréla. W wiekszosci przekladow Hamleta na jezyk polski
roznica miedzy stwierdzeniem podobienstwa i tozsamosci zaciera sie,
a pytania o stosunek dunskiego krolewicza do widma i jego wypowiedzi
sq bardzo niepokojace i nie zawsze znajduja rozstrzygniecie w obrebie
samego dramatu. Gre rodzajow gramatycznych po czesci wykorzystat Jozef
Paszkowski, okreslajac Ducha w neutrum jako ,widmo” badZ ,widziadto”.
W przekltadzie Macieja Stomczynskiego Hamlet najpierw okresla Ducha
mianem ,zjawy”, aby w dalszych partiach wypowiedzi - gdy rozpozna juz
tozsamos¢ zmartego - uzy¢ zaimka osobowego w rodzaju meskim (,,ryséw
jego nie mogliscie dostrzec?” - pyta swych towarzyszy). Baranczak catko-
wicie zrezygnowat z tego rozréznienia, koncentrujac sie na rozpoznaniu
zbroi, mimiki twarzy i przelozeniu idiomow okreslajacych podobienstwo
widma i kréla. Lakoniczny zwrot ,these hands are not more like” (w. 211-
212) zostat w jego thumaczeniu rozwiniety tak, aby podkreslat podobien-
stwo graniczace z tozsamoscia: ,,Duch mniej sie oden réznit niz ta dton / Od
drugiej dtoni”. Czy jednak Hamlet - bohater przektadéw Paszkowskiego,
Stomczynskiego lub Baranczaka - rzeczywiscie jest przekonany, ze rozma-
wia ze zmarlym ojcem? Czy wierzy w opowies¢ o krolobdjstwie, ktora od
niego ustyszal? I wreszcie, jesli rzeczywiscie rozpoznat w widmie starego
krola, dlaczego waha sie, czy wypelnic jego zalecenia i pomscic¢ zdradziecko
otrutego? Nie sposob jednoznacznie rozstrzygnac, z jakiej sfery zaswia-
tow przybywa Duch. Jest postainicem Niebios czy Piekiel? Czy pragnienie
zemsty, ktore podsyca w swym synu, to szlachetne dazenie do dziejowej
sprawiedliwosci czy moze zgubna namietnos¢, ktora jak zazdrosé¢ w Otellu
czy zadza wladzy w Makbecie gubi jednostki i narody? Otruty podczas snu
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krol zapewne nie dostapit taski Swiadomego odejscia z tego swiata, nie mégt
dobrze wykorzysta¢ godziny $Smierci ani wdrozy¢ rytuatow dobrego umie-
rania. Sredniowieczna ars bene moriendi stawia taki zgon w ztym $wietle,
nie dajac moribundowi wiekszych nadziei na zbawienie. Nawet jesli wiec
Hamlet rzeczywiscie jest pewien, ze rozmawia ze swym zmartym ojcem, nie
moze zyskac¢ pewnosci co do jego kondycji i intencji jego wypowiedzi.

Toshiro Mifune i K6 Nishimura w filmie Zly spi spokojnie (1960)
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Kolejne wystawienia i ekranizacje dramatu Szekspira przynosza roz-
maite, niekiedy skrajnie rézne kreacje Ducha, ktore dodatkowo oswietlaja
interpretacje tej postaci. Hamlet wielokrotnie wystawiany na scenie i ekra-
nizowany stat sie podstawa wielu adaptacji, niejednokrotnie bardzo od sie-
bie odlegtych i niezwykle oryginalnych, przystosowanych do réznych kre-
gow kulturowych. Do dwoch najstarszych modeli wystawiania Szekspira -
francuskiego i niemieckiego - dotaczyly m. in. charakterystyczne aranzacje
rosyjskie i japonskie, jak na przyktad spektakl Hamlet Yamoto No Nishikie
utrzymany w stylu teatru Kabuki czy stynny film Zty spi spokojnie (1960)
Akira Kurosawy, w ktorym nieszczesna Yoshiko kocha ksiecia Nishi
(Burnett 2013, 77). Z kolei Grigori Kozincew - rezyser radzieckiej ekrani-
zacji Hamleta z 1964 roku - ukazal dwoistos¢ ducha, mozliwos¢ réznorod-
nego interpretowania tej postaci, nawiazujac w jej kreacji rownoczesnie do
tradycji heroicznej i komicznej - do japonskiego teatru No i do amerykan-
skiego serialu o Batmanie (Burnett 2013, 110).

MR BONGO ESSENTIAL WOFLD CINEMA AND MUSIC

GRIGORI KOZINTSEV
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Plakat Hamleta w rez. G. Kozincewa (1964),
Innokentiy Smoktunovskiy i Anastasiya Vertinskaya
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Szczegodlnie ciekawe dla interpretacji postaci Ducha jest jednak
zestawienie trzech realizacji dramatu: sfilmowanego spektaklu z 1964
roku w rezyserii Johna Gielguda i Billa Collerana (z R. Burtonem w roli
Hamleta), adaptacji z 1948 roku autorstwa Laurence’a Oliviera i Alana
Denta (w dunskiego ksiecia wcielit sie sam Laurence Olivier) i ekranizacji
Franco Zeffirellego z 1990 roku (z Melem Gibsonem w roli gtéwnej i Paulem
Scofieldem odtwarzajacym Ducha).

W sfilmowanym spektaklu Johna Gielguda i Billego Collerana asce-
tyczne, powsciagliwe dekoracje i minimalistyczne kostiumy doskonale kore-
sponduja z powszechnym wyobrazeniem Hamleta przyodzianego w czarny
stroj, czesto przedstawianego z medalionem zawieszonym na szyi badz
trzymajacego w dtoni czaszke. Mimetyzm dotyczacy Swiata zewnetrznego
zostal tu zaledwie zasygnalizowany, jak gdyby rezyserzy chcieli skierowac
uwage widzéw na przezycia i emocje postaci, analizujac zawitosci i skom-
plikowanie ludzkiej duszy. W przypadku bohateréw dramatu, podobnie jak
i w odniesieniu do kreacji otaczajacej ich rzeczywistosci, powierzchowny
chtéd oraz pewna oszczednosé sSrodkow wyrazu skrywaja wielkie i niewy-
powiedziane namietnosci. Duch starego kroéla jawi sie tu jako posta¢ mocno
odrealniona - jest cieniem, zaledwie zarysem sylwetki. Gtos, ktéry dobiega
Hamleta, ptynie spoza sceny, z blizej nieokreslonego kierunku. Krolewicz
czasem zerka w strone cienia padajacego na Sciane, w innych chwilach
spoglada poza kard. By¢ moze - jak sugeruje rezyserski zabieg - widzi tam
swojego ojca w bardziej konkretnej i realnej postaci, podczas gdy widz moze
obserwowac tylko gre swiatetl i cieni ukladajacych sie w rézne ksztalty.
Zbroja, ktéra stanowi wyréznik kréla i w dramacie Szekspira jest podsta-
wowa przestanka do rozpoznania, tutaj staje sie zaledwie cieniem hetlmu.
Utozsamienie starego Hamleta ze zjawa pozostaje wiec mocno niepewne.
Widz musi sie opiera¢ na zapewnieniach Horacego i pozostatych bohaterow
dramatu. W gruncie rzeczy jednak w samym dramacie Szekspira odbiorca
rowniez nie ma kompetencji, aby poréwnac¢ Ducha i zmartego kréla oraz
samodzielnie, na podstawie zauwazonego podobienstwa, wysnuc¢ wnioski
dotyczace wiarygodnosci catej wizji. Akcja dramatu rozpoczyna sie prze-
ciez juz po Smierci starego Hamleta, ktéry - jako zywy - nie pojawia sie
w zadnej scenie. Liczne konstatacje zarysowane w dialogu miedzy posta-
ciami, uwagi na temat barwy zarostu, rodzaju rynsztunku, jasno zwerbali-
zowane wrazenie podobienstwa (zdaniem Horacego Duch jest tak podobny
do zmartego, jak dton cztowieka do drugiej dtoni) nigdy nie beda skonfron-
towane z obrazem, ktory odbiorca mégitby przechowywac¢ w swej pamieci,
bo takie wspomnienie po prostu nie istnieje. John Gielgud i Bill Colleran
niedopowiedziang pozostawiaja jednak nawet kwestie samego przybycia
Ducha, ktory - by¢ moze - jest tylko wytworem wyobrazni mtodego krélewi-
cza. Pozostali uczestnicy sceny co prawda deklaruja, ze wczesniej widzieli
juz zjawe i komentuja cate zajscie, ale trudno powiedziec, czy stysza stowa,
jakie Duch kieruje do Hamleta.
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Scena rozgrywa sie w mrocznej i ztowrogiej atmosferze, ktéra pod-
kresla oprawa dzwiekowa i operowanie kolorem. Przedstawienie zostato
sfilmowane na czarno-biatej tasmie, ale wydaje sie, ze nawet w bezpo-
sSrednim odbiorze rezyserzy nie epatowali bogata kolorystyka, z umiarem
uzywajac wizualnych srodkow wyrazu. Odgtosy towarzyszace nadejsciu
Ducha przypominaja natomiast nie tyle salwy i wiwaty zgodnie z tekstem
dramatu dochodzace z zamku na Elsynorze, ale raczej grzmoty badz jeki,
w powszechnej sSwiadomosci jednoznacznie kojarzace sie z metafizyczna
otchtanig. Hamlet, ktory w takich okoliczno$ciach spotyka Ducha, zdecydo-
wanie powinien uwaza¢ na to, co wyniknie z tajemniczego spotkania i nie
przyjmowac bez zastrzezen zastyszanych w rozmowie oskarzen. Jesli nawet
zjawa, ktéra widzi, to rzeczywiscie cien zmartego ojca, trudno orzec, czy
przybywa z dobrymi intencjami. Pragnienie zemsty moze by¢ piekielnej
natury, a sam krél - niecnie otruty podczas snu - wedlug sredniowiecznych
przekonan niekoniecznie dostapit zbawienia.

Rozmowa Hamleta z Duchem - kadr z filmu L. Oliviera (1948)

Takze Hamlet Oliviera Laurenca rozpoczyna sie scena przywodzaca
na mysl gotyckie powiesci grozy - ponura twierdza nad brzegiem morza,
kondukt zatobny niosacy zwtoki krélewicza na najwyzsza wieze Elsynoru,
aby ostatecznie pograzyly sie one we wzburzonych wodach. Obrazom
tym towarzysza stowa zaczerpniete sceny IV, aktu I wypowiadane gtosem
Oliviera Laurenca - rezysera i odtworcy gtéwnej roli. Status tak skonstru-
owanego narratora - jak zwraca uwage Olga Katafiasz - pozostaje jednak
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nieokreslony. Z pewnoscia nie jest to Horacy, jak mozna by wnioskowac
z tekstu tragedii. Moze wiec duch zmartego krélewicza otwiera te rezyser-
ska opowiesc¢? Olivier uczynit Hamleta centralna postacia swej ekranizacji,
a jego przemyslenia, refleksje, kondycje psychiczna, konstrukcje osobowo-
$ci, wreszcie polozenie i postepowanie uczynit gtéwnym tematem filmu,
adaptujac go w konwencji dramatu psychologicznego i egzystencjalnego
(Katafiasz 2005, 90). Wiele wydarzen ukazanych zostato jako projekcja
wyobrazni tytutowego bohatera, co znaczaco podkresla praca kamery oraz
liczne zblizenia twarzy i glowy ksiecia. Wida¢ to miedzy innymi w rozmowie
ze zmartym ojcem. Jak pisze Olga Katafiasz:

Watpliwosci okazuja sie szczegdlnie zasadne w scenie spotkania z duchem ojca: roz-
mowe ze starym Hamletem poprzedza odgtos bicia serca nastepcy tronu i zblizenie
na jego tyt gtowy, jak gdyby kamera chciata wniknaé w czaszke postaci. (...) Status
ducha réwniez pozostaje niejasny, czemu stuza dwa zabiegi. Po pierwsze, mowi
on gtosem Oliviera; po drugie, sposéb wizualizacji opowiadania o morderstwie nie
budzi zaufania widza: wyglada ono jak z marionetkowego, razacego sztucznoscia
przedstawienia - jest raczej wyobrazeniem dziecka niz opowiescia ofiary (Katafiasz
2005, 102).

Olivier nie daje odpowiedzi na pytanie, czy duch naprawde sie pojawia
i pozada zemsty, czy moze jest wytworem wyobrazni Hamleta. By¢ moze
wrazliwy krélewicz jest - jak sugeruje badaczka - ,, swoistym medium pod-
Swiadomosci otoczenia” (Katafiasz 2005, 103).

Duch ojca Hamleta - kadr z filmu F. Zeffirellego (1990)

Od omowionych wyzej wyraznie rézni sie filmowa kreacja Zeffirellego.
W ekranizacji Hamleta z 1990 roku Duch zmartego kréla wyglada bardzo
realistycznie. Paul Scofield - ktory wecielil sie w role starego Hamleta -
nie sygnalizuje w zaden bezposredni sposéb swej metafizycznej kondycji,
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bezcielesnosci czy przynaleznosci do innego, pozazmystowego sSwiata.
Powracajac z zaswiatow, przybratl posta¢ cztowieka i na pierwszy rzut oka
niczym nie rozni sie od pozostatych bohateréw dramatu. Kiedy Hamlet
i Horacy wymieniaja uwagi na temat podobienstwa widma do krola, opi-
suja zbroje zmartego czy wspominaja kolor jego wlosow, odnosza sie nie
tylko do swojej pamieci, ale tez do realiéw, ktore moze zaobserwowac widz
przygladajacy sie posSmiertnemu spotkaniu ojca i syna. Jedynie ewidentny
brak mozliwosci nawiazania kontaktu fizycznego oraz ztowieszczy szept,
ktorym momentami przemawia widmo, sa sygnatami nadnaturalnego cha-
rakteru tej sceny. Wyciagniete dlonie kréla nie siegaja mtodego Hamleta,
ojciec nie moze go dotknac¢, pociagnaé ku sobie, zawlaszczyé. Jego finalny
gest nie budzi pozytywnych skojarzen, nie jest wyrazem mitosci ani pra-
gnieniem przytulenia syna po raz ostatni. Wyraza raczej che¢ panowania
nad ksieciem, dazenie do owladniecia jego myslami i zaszczepienia w nim
pragnienia zemsty. Towarzyszace temu zblizenie oczu Hamleta pozwolito
badaczom wysunac¢ przypuszczenie, ze Duch - cho¢ tak realistyczny - jest
wytworem wyobrazni niestabilnego emocjonalnie ksiecia (Burnett 2015,
169). W swietle calej sceny taka interpretacja wydaje sie jednak mato
prawdopodobna, a w kolejnych ujeciach brak przestanek dotyczacych
subiektywnego charakteru wizji.

Zestawienie przywolanych ekranizacji, a szczegdlnie porownanie pet-
nych metafizycznej grozy i utrzymanych w konwencji metafizycznej wysta-
wien Oliviera oraz Gielguda i Collerana z operujaca mimetycznymi srod-
kami wyrazu adaptacja Zeffirellego, pozwala pokazac¢ glebie tej, kluczowej
dla interpretacji Hamleta, sceny. PorOwnanie pozwala nie tylko przyjrzec¢
sie postaci Ducha i przyczynia sie do doskonalenia umiejetnosci interpre-
tacji fragmentu tekstu dramatycznego. Prowokuje tez refleksje dotyczaca
modelu metafizyki w dramatach Szekspirowskich. Przychodzaca z zaswia-
tow zjawa przeltamuje bowiem zasade decorum, a sposob jej przedstawie-
nia odzwierciedla mozliwo$¢ komunikacji miedzy zywymi a zmartymi, mie-
dzy materialng rzeczywistoscia a nieodgadnionym bytem rozposcierajacym
sie poza nia. Czy to, co irracjonalne, pozostaje wytworem ludzkiej psychiki,
a wszelkie wizje wyrastaja z podswiadomosci bohateréw? Czy doswiadcze-
nie metafizyki jest powszechnie dostepne? Czy Swiat pozazmystowy istnieje
obiektywnie i - paradoksalnie - moze by¢ przedmiotem obserwacji badz
objawiac sie zywym w jak najbardziej materialny sposéb? Czy emocjonalne
pieklo, jakiego doswiadczaja bohaterowie Szekspira i jakie tatwo staje
sie udziatem ludzi wszystkich kultur i epok, zlokalizowane jest w ludzkiej
duszy czy ma swoje zewnetrzne przyczyny? Literatura i kultura nie przy-
nosi odpowiedzi na te pytania, cho¢ rozwazanie egzystencjalnych kwestii
jest jej fundamentem i w duzej mierze determinuje dzialalnos¢ artystyczna
czlowieka. Zderzenie réznych - takze filmowych - interpretacji wybra-
nego wybitnego dzieta pozwoli jednak pokazaé, ze na odwieczne pytania
ludzkos$¢ nie znajduje zadowalajacej odpowiedzi, cho¢ kolejne préby jej
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Duch Hamleta na szklanym ekranie

sformulowania wzbogacaja nasza wrazliwos¢, rozszerzaja horyzonty i czy-
nia nas coraz lepszymi odbiorcami kultury.
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