Praktyka Teoretyczna nr 1/2010

2. Wspolnota i miasto
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Piotr Juskowiak
Sztuka wspolnoty Krzysztofa Wodiczki. Wokél Projekcji Poznaniskiej'

Poszukujac nowych ram interpretacyjnych dla wielostronnie komentowanej, takze
przez samego artyste, sztuki Krzysztofa Wodiczki, warto zwrdci€ si¢ ku kategorii wspdlnoty.
Decyzje taka uzasadnia zmiana strategii w obszarze zainteresowan samego tworcy, ujmowana
przez Andrzeja Turowskiego jako przechodzenie ,,od symboliczno-krytycznej polityki do
etyczno-terapeutycznej politycznoscic?. Historia powszechna jako odniesienie dla krytyki
podejmowanej w imieniu abstrakcyjnego podmiotu ustgpuje stopniowo na rzecz opowiadania
lokalnych historii konkretnych oséb 1 grup: imigrantoéw, kobiet, bezdomnych. Pojmowana w
kategoriach wspdlnotowych tworczos¢ Wodiczki, poczawszy od pierwszych statycznych
projekcji, poprzez ,,pojazdy bezdomnych” i ,,instrumenty ksenologiczne”, a skonczywszy na
ostatnich przyktadach ,,pomnikoterapii”, zdaje si¢ przekracza¢ przy tym podejrzang etycznie
sytuacje ,,mOwienia za, w zastepstwie” Innego w strong wartosciowszego, z punktu widzenia
zbiorowos$ci zaangazowane] w projekt, aktu ,mowienia razem z” Innymi. Partycypacyjny
charakter tworczosci Wodiczki sklania mnie do rozwazenia jednej z jego ostatnich prac,
Projekcji Poznanskiej, na tle specyficznej odmiany sztuki publicznej — community art. W
odniesieniu do tego przykladu, mam nadzieje przedstawi¢ niebezpieczenstwa towarzyszace
praktykowaniu sztuki wspdlnoty oraz wskazaé na przyczyny niepowodzenia mediacji migdzy
partykularna wspdlnota — bezdomnymi jako zbiorowym podmiotem projekcji, a

domniemanym 1 wypatrywanym przez Wodiczke szerszym organizmem — wspolnota miejska.
Specyfika sztuki wspodlnoty

Sztuka wspdlnoty, jako dos$¢ dobrze opracowany w ramach world artu fenomen,
dopracowata si¢ juz swoich klasykow (takich jak Suzanne Lacy, Group Material, Jubilee Arts,
Stephen Willats) oraz fundamentalnych dla postrzegania wspolnotowych praktyk
artystycznych wystaw (jak cho¢by Culture in Action: New Public Art in Chicago, maj-
wrzesien 1993). Mimo odmiennych propozycji odnosnie genealogii, przyjmuje si¢ zazwyczaj,

1z jej poczatki siggaja lat szes¢dziesiatych ubieglego stulecia 1 wiaza si¢ z paraartystycznymi

' Tekst pochodzi z tomu zbiorowego Sztuka — kapital kulturowy miast polskich, red. E. Rewers, A. Skorzynska,
ktory ukaze si¢ naktadem Wydawnictwa UAM.

2 A. Turowski, Przemieszczenia i obrazy dialektyczne Krzysztofa Wodiczki, [w:] K. Wodiczko, Pomnikoterapia,
red. A. Turowski, Warszawa 2005, s. 47.
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praktykami o proweniencji kontrkulturowej’. Od samego zarania naczelnym celem stawianym
przez przedstawicieli sztuki zesrodkowanej na wspdlnocie bylo wyposazenie wykluczonych
grup mniejszosciowych w narzedzia 1 Srodki artystycznej ekspresji. Tworzone wspolnie
murale czy mozaiki, odgrywane razem spektakle 1 happeningi umozliwi¢ mialy auto-
reprezentacj¢ marginalizowanych zbiorowos$ci oraz uczyni¢ widzialnymi bedace ich udziatem
zardOwno bolesne, jak 1 afirmatywne doswiadczenia. Co najistotniejsze, transformacyjny
potencjat wspomnianych praktyk przynosi¢ mial nie tylko konsolidacj¢ i wzmocnienie
partykularnych grup w relacji z kulturowym mainstreamem, ale i1 spelni¢ ich roszczenia
emancypacyjne. Zdaniem Haliny Taborskiej marzenie to jest konsekwencja kulturowego
rodowodu sztuk spolecznos$ci, rodzacych si¢ ,,z radykalnej wizji spoteczenstwa, ktore miato
by¢ bezklasowe, liberalne, sprawiedliwe’”.

Co ciekawe, zwrdcone ku wspdlnotom strategie artystyczne zajmowaty przez lata
rOwnie marginalng pozycje w obrgbie sztuki publicznej, co omawiane wspOlnoty.
Dominujacymi staty si¢ dopiero na przelomie lat osiemdziesiatych 1 dziewigédziesiatych
dwudziestego wieku. Dziato si¢ tak na skutek wyczerpania dwdch poprzedzajacych je,
opisywanych przez Miwon Kwon’, paradygmatéw sztuki publicznej — sztuki w przestrzeni
publicznej 1 sztuki jako publicznych przestrzeni. Do podstawowych zastrzezen kierowanych
pod adresem obu nalezat zarzut nieliczenia si¢ ze zwyklym czlowiekiem, jego potrzebami 1
estetycznymi gustami. Zdaniem Kwon zwlaszcza pierwszy paradygmat, wyznaczany np.
przez rzezby Henry’ego Moore’a czy Alexandra Caldera, fizyczna dostepnos¢ dziet taczyt z
brakiem dostepu do ich zaszyfrowanego, elitarnego przekazu. Indyferencja wobec odbiorcy
oraz przestrzeni ekspozycji dzieta powodowala, 1z negatywna kampani¢ wymierzona w
publiczne artefakty podejmowano nierzadko w imieniu lokalnej wspolnoty. Niezwazanie na
jej zdanie, brak dyskusji 1 wspoipracy poprzedzajacej postawienie rzezby lub instalacji to
najczestsze grzechy obojetnych wzgledem mieszkancow miast artystow. W obliczu tych

zarzutow nie dziwi czgsta reakcja na niewspolnotowe obiekty publiczne — akty wrogosci 1

? Niemala grupa autoréw wskazuje jednak na wezesniejsze okresy historyczne. Przyktadowo, Jan Cohen-Cruz
zrodet community art upatruje w amerykanskich masowych widowiskach i recytacjach (inspirowanych
wydarzeniami radzieckiej rewolucji) z poczatkow dwudziestego wieku. Zob. J. Cohen-Cruz, An Introduction to
Community Art and Activism,

http://www.communityarts.net/readingroom /archivefiles/2002/02/an_introduction.php [data dostgpu:
10.05.2009].

Jeszcze dalej w przeszio$¢ sigga Arlene Goldbard. Amerykanska autorka mianem prekursora sztuki
zainteresowanej wspolnota obdarza Williama Morrisa, dziewigtnastowiecznego mysliciela zwiazanego z British
Arts and Crafts Movement. Zob. A. Goldbard, New Creative Community. The Art of Cultural Development,
Oakland 2006, s. 102.

*H. Taborska, Wspélczesna sztuka publiczna. Dziela i problemy, Warszawa 1996, s. 19.

M. Kwon, One Place after Another. Site-specific Art and Locational Identity, Cambridge, Massachussets 2004,
s. 60.
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wandalizmu. Charakterystyczne, ze najstynniejszy bodaj przypadek usunigcia dzieta sztuki
publicznej wbrew woli artysty dokonywat si¢ w rytmie zawolan o przynaleznos$ci przestrzeni
publicznej do wspdlnoty wilasnie. Przemawiajacy w jej imieniu najglo$niejszy przeciwnik
rzezby, William Diamond, podsumowywal demontaz Tilted Arc Richarda Serry
nastepujacymi stowy: ,,oto dzien radosci dla ludzi, poniewaz teraz plac w sposdb prawowity
powraca do nich”®. Nie zawsze pamigta sig, iz podmiot kampanii w tym wypadku stanowili
raczej urzednicy rezydujacy przy nowojorskim Federal Plaza niz rzeczywista wspdlnota
miejska. Ideologiczny zabieg wystgpowania z ramienia wspoOlnoty, ktorej ,,dobre imig”
przystania zwykle obce jej interesy, to czgsto obserwowana strategia w obozie
neokonserwatystow. Kwon zwraca uwagg¢ na prawicowe zawlaszczanie pojgcia na gruncie
nowej polityki wykluczenia, w dziedzinach takich jak edukacja czy pomoc spoleczna’. Przy
jego pomocy dokonywana jest rowniez prywatyzacja publicznych przestrzeni i instytucji®.
Przyklad podobnych praktyk zostal opisany przez Rosalyn Deutsche w Agorafobii’.
Przypadek nowojorskiego Jackson Park, oczyszczonego i1 zamknigtego na ,niepozadany
element” przez lokalnych zwolennikéw jego rewitalizacji, pokazuje, i1z mobilizacja
neokonserwatywne] wspoOlnoty dokonywac si¢ moze w opozycji do grup spolecznie
uposledzonych, tradycyjnego ,materiatu” community art. Ci ostatni, w tym wypadku
bezdomni, stuzy¢ moga za baze dla ideologicznych konstrukcji i tozsamosciowe spoiwo dla
beneficjentéw systemu. O innych naduzyciach w korzystaniu z pojecia wspolnoty mowa
bedzie ponize;j.

Wida¢ wyraznie, iz jednym z kryteriow powodzenia sztuki wspdlnoty jest wysoki
stopien zaangazowania animowanej grupy w proces decyzyjny 1 realizacj¢ poswigconych jej
obiektow 1 dziatan. Z tego punktu widzenia uzyteczna zdaje si¢ propozycja Taborskiej, by
sztuke zeSrodkowana na zbiorowosciach zmarginalizowanych dzieli¢ na sztuke dla
spolecznosci, gdzie artysta traktuje reprezentantow grupy jedynie jako instancj¢ doradcza,
sam za$ odpowiada za ostateczny efekt swego dziatania, oraz wlasciwa sztuke spotecznosci,
ktorej cztonkowie ponosza wspotodpowiedzialnos¢ lub odpowiedzialno$¢ petna za kazdy

aspekt przedsiewziecia'®. Miedzy oboma biegunami rozciaga si¢ oczywiscie cale spektrum

Cyt. za: A. Rejniak-Majewska, Ciezar doswiadczenia i préznia przestrzeni miejskiej. Wokot ,, Tilted Arc”
Richarda Serry, ,,Przeglad Kulturoznawczy” 2008, nr 4, s. 128.

"Gerard Delanty przywoluje poglad George’a Mosse’a o przejeciu wspolnotowej idei, kojarzonej dotad z lewa
strong sceny politycznej, przez radykalng prawicg. Dokonalo sig¢ ono w drugiej potowie dziewigtnastego wieku,
w kontekscie narodzin szowinistycznych nacjonalizmow i stopniowego gasnigcia idealdw o§wieceniowych. G.
Delanty, Community, London-New York 2006, s. 21.

¥ M. Kwon, One Place..., s. 113.

? R. Deutsche, 4 gorafobia, ,,Artium Questiones” 2002, t. XIII, s. 303-305.

' H. Taborska, Wspotczesna sztuka..., s. 17-28.
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wariantow. Sytuacja idealna, w ktdrej artysta nie determinuje przebiegu wspolpracy 1 stuzy
wspélnocie jako ,,przezroczyste medium”'' estetycznej ekspresji, jest niezwykle trudna do
osiagnigcia. Wiaze si¢ z porzuceniem autorytetu fundowanego na jego spolecznej pozycji i
zapleczu instytucjonalnym. Prowadzi do zroéwnania r6l 1 ustanowienia niehierarchicznej
relacji migedzy aktorami artystycznego dialogu. Wiele przykladow z obszaru community art
dowodzi, ze znacznie tatwiejsza do uzyskania jest sytuacja przeciwna. Pisat o tym Grant
Kester, opierajac si¢ na analizie relacji wspolnota-delegat dokonanej przez Pierre’a Bourdieu.
Zdaniem historyka sztuki, pracujacy na gruncie community-based art tworca moze na dwa
sposoby umacnia¢ swéj autorytet i uprzywilejowana pozycje mowey. Zrodlem pierwszego
wzmocnienia jest sam fakt wspdtpracy. Artysta przybiera na sile jako reprezentant, delegat
grupy, uzyskujacy prawo do mowienia w jej imieniu. Drugie wzmocnienie to efekt
przeniesienia ustanawiajacego ,,moralna ekwiwalencj¢” migdzy doswiadczeniami wspolnoty i
fragmentami biografii samego twoércy'>. Do takiego zrownania doszto wedle Kestera w
przypadku instalacji Alfredo Jaara One or Two Things I Know about Them z 1992 roku. Jako
wygnaniec z Chile, Jaar roscit sobie prawo do zabrania glosu w imieniu mieszkajacych w
Londynie kobiet z Bangladeszu. Przyklad ten, zakofczony zreszta odebraniem artyscie
delegatury przez bohaterki instalacji, sklania do zastanowienia nad motywacjami migranta
Wodiczki, podejmujacego wspolprace z bezdomnymi czy nielegalnymi imigrantami.
Wodiczko szczgsliwie radzi sobie z tym problemem. Nie pozwala, by wlasna biografia
przystonita traume wspolpracujacych z nim ludzi. Nastawiony w coraz wigkszym stopniu na
partycypacje, oddala réwniez ryzyko zaklinania pracujacych z nim wspdlnot w Beuysowska
rzezbe spoleczna'’. Grozbe autorytaryzmu likwiduje, chowajac sie¢ za wypowiedziami
uczestnikow'®. Doda¢ warto jednak, ze dialogiczne dziatania Wodiczki nie speiaja
wspomnianego wyzej ideatu sztuki wspdlnoty. To do artysty nalezy bowiem estetyczna forma
finalizacji wspolpracy, to on réwniez odpowiada za wybdr miejsca projekcji. Czestotliwosé

tych ostatnich sktania wreszcie do wytknigcia Wodiczce pewnej stylistycznej

" Por.: M. Krajewski, Co to jest sztuka publiczna?, ,,Kultura i Spoteczenstwo” 2005, nr 1, s. 74.

12 G. H. Kester, Conversation Pieces. Community + Communication in Modern Art, Berkeley-Los Angeles 2004,
s. 149.

13 Zob.: M. North, Sfera publiczna jako rzezba. Od Civitas Dei do ornamentu z ludzkiej masy, ttam. E. Mikina,
[w:] Pisanie miasta - czytanie miasta, red. A. Zeidler-Janiszewska, Poznan 1997.

'* Wodiczko zbliza si¢ tym samym do wizji wspolnoty samotnosci proponowanej przez Tadeusza Stawka, a
inspirowanej tworczo$cia Friedricha Nietzschego. ,,[W]spolnota oparta na nauce samotnos$ci wspiera si¢ na
niezabieraniu glosu i miejsca, na udostgpnianiu miejsca innym ludziom. Czytamy, ze »podstawowym rysem
aidos [greckie ,,wycofanie” — PJ] jest powstrzymywanie si¢ ze swoim wlasnym ujawnianiem si¢ w $wiecie, w
wyniku czego pozostawia si¢ przestrzen, pozwalajaca ujawni¢ si¢ innym ludziom«”. T. Stawek, Stowo wstepne,
[w:] Dystans i zaangazowanie. Wspolnota — literatura — doswiadczenie. Antologia przekltadow, red. Z.
Kadtubek, T. Stawek, Katowice 2008, s. 10. Cytat wewngtrzny pochodzi z ksiazki Klausa Helda Fenomenologia
Swiata politycznego, tham. A. Gniazdowski, Warszawa 2003.
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powtarzalnoéci'’>.  Zagrozenie rutyna tworcza wprowadza natychmiast  grozbe
zrutynizowanego odbioru. Nie trzeba dodawacé jak zgubny wplyw moze to mie¢ na akcje

polskiego artysty.

Sztuka wspodlnoty Krzysztofa Wodiczki — Projekcja Poznanska

Krzysztof Wodiczko unika jednego z podstawowych problemow sztuki wspdlnoty,
jakim jest czesty brak definiowania drugiego czlonu tej pojeciowej pary. Wedle Miwon
Kwon, za dziataniami wigkszos$ci artystow stoi zwykle bezrefleksyjne zalozenie okreslajace
,wspolnote jako grupe identyfikujacych si¢ ze soba ludzi, na bazie wspolnych trosk czy
przesztosci, kolektywnie ciemigzonych przez kulture dominujaca”'®. Sprzyja ono, zdaniem
badaczki, esencjalizowaniu grupy 1 przystanianiu faktu jej dyskursywnego konstruowania.
Wspolnota rozumiana jako zamknigta calo$¢ oparta na podzielanych przekonaniach czy
doswiadczeniach, traktowanych w kategoriach wspdlnotowej istoty, utrudnia¢ moze otwarcie
danej grupy na redefinicje oraz osoby i zbiorowosci pozostajace na zewnatrz. Swiadomo$é
tego zagrozenia towarzyszyla Wodiczce przy wszystkich wspdlnotowych projektach. W
tekstach polskiego artysty natrafiamy na liczne odniesienia do kwestii wspolnoty. W wielu z
nich pobrzmiewa niechg¢ autora do esencjalistycznych tozsamos$ci 1 praktyk integracyjno-
asymilacyjnych. W opozycji do nich stawial szacunek dla ro6znicy oraz agonistycznego
polilogu migdzy jednostkami i1 kolektywami. Zdradzal przy tym, iz wspolnota, ktéra ma na
uwadze, nie jest ucielesniona w jakiej§ partykularnej zbiorowos$ci, a grupy, z ktorymi
wspoOlpracuje, stanowi¢ maja zaczyn dla jej nowego rodzaju. Jak moéwil w jednym z

wywiadow,

ogblna idea nowych porozumien migdzy ludZzmi, nowej wspolnoty, ktoéra nie polega na
urawnitowce, ale raczej na pokazaniu réznicy, na wspolnocie, ktora si¢ dzieli roznicami, jak
rowniez dzieli si¢ obcoscia, wyobcowaniem jako czym$ wspolnym, jest moim zdaniem szansa

przetrwania spoteczenstw w obecnej, dynamicznej i wielokulturowej sytuacji migracyjnej'’.

W tej samej rozmowie Wodiczko wyznawal, iz do jego ulubionych wyktadni

wspolnoty naleza koncepcje ,,paradoksalne; wspolnoty” Julii Kristevej 1 ,,wspolnoty

15 W kwestii iterowalnosci stylu zob. G. H. Kester, Conversation Pieces..., s. 173.

M. Kwon, One place..., s. 145.

K. Wodiczko, Wstepem jest rozmowa. Piotr Rypson i Adam Szymczyk rozmawiajq z Krzysztofem Wodiczkq,
[w:] K. Wodiczko, Sztuka publiczna. Wybor tekstow i prac, red. P. Rypson, Warszawa 1995, s. 24.
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niedziatajacej” Jean-Luca Nancy’ego. Obie jednak, co postaram si¢ wykazac, zdaja si¢ mato
uzyteczne w odniesieniu do realizowanej w Poznaniu pracy.

Projekcja Poznanska zaprezentowana zostala 19 wrzesnia 2008 roku w wiezy
zegarowej Centrum Kultury ,,Zamek”, dawnego zamku cesarskiego. W czasie powtarzanego
przez cztery godziny pokazu wyswietlanych na jej §cianach bezdomnych wystuchato blisko
700 widzow'®. Ze $ciezki dzwigkowej dobywat si¢ zapis doswiadczen rezydentow Pogotowia
Spotecznego przy ul. Boréwki 12 w Poznaniu — opowiesci o utracie domu, problemach z
alkoholem, relacjach z rodzing 1 $wiatem zewngtrznym. Wypowiedzi poznanskich
bezdomnych dotykaty rowniez kwestii spotecznego postrzegania bezdomnosci czy polityki
mieszkaniowej miasta. W trakcie prac nad projekcja autor Rzeczmika obcego dzielit sig

swoimi oczekiwaniami:

Ten projekt, mam taka nadziejg, stworzy podwojna sytuacje spoteczno-estetyczna; taka, w ktorej miasto
pozwoli obcym rozwina¢ i wzmocni¢ ich ostabiong lub zniszczona zdolno$¢ otwarcia i dzielenia si¢
trudnym do§wiadczeniem w przestrzeni publicznej, oraz umozliwi publiczno$ci godne zblizenie si¢ do

obcych i uznanie ich roli jako gtéwnych aktoréw i bohaterow Agonu miasta'.

W tym samym miejscu przedstawiat wizj¢ miasta jako wspolnoty. Postrzegat je jako
byt nicustannie tworzony i rownoczesnie delegalizowany®’, poddawany ciaglej pracy
dekonstrukcji z uwagi na to, co przemilczane, pozbawione glosu, wykluczone. Projekcja
Poznanska oraz jej bohaterowie, z tego punktu widzenia, zdawali si¢ funkcjonowac jako
swoisty wehikut przenoszacy miejska wspdlnote na wyzszy, poszerzony o doswiadczenie
Innych, poziom.

W projekcie realizowanym w Poznaniu Wodiczko powrécit do modelu projekceji
wewngtrznej, charakterystycznej dla wczesnego etapu jego dziatalnosci w Stanach
Zjednoczonych. Wybor ten powodowany byt trudno$ciami technicznymi zwigzanymi z
fizycznym stanem zamkowej wiezy. Uniemozliwily one realizacj¢ pierwotnego zamiaru
tworcy — monumentalnej projekcji publicznej rzutowanej na zewngtrze obiektu. Denis Hollier
przypomina, ze projekcje we wnetrzach budynkoéw shuza w wypadku Wodiczki do pokazania

tego, co nie ma do wnetrza dostgpu; tego, co oddzielone oden murami i1 systemem

"®Informacja ta pochodzi ze strony internetowej mecenasa projektu, Fundacji Signum, www.signum.art.pl [data
dostepu: 10.03.2010].

YK. Wodiczko, Miasto, demokracja i sztuka, [w:] Krzysztof Wodiczko. Doktor honoris causa Akademii Sztuk
Pieknych w Poznaniu, red. J. Marciniak, Poznan 2007, s. 46.

2OTamZe, s. 34.
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zabezpieczefi. ,,To, co wy$wietlane na $cianach, jest zawsze tym, co $ciana ukrywa™'. Czesto
poruszana przez polskiego artyste dialektyka wnetrza 1 zewngtrza jest szczegOlnie
interesujaca, gdy materiatem projekcji staje si¢ sytuacja bezdomnych. W przypadku Poznania
problem bezdomnosci zostat podkreslony dodatkowo poprzez wykorzystanie ,,domu” nigdy
niezamieszkanego. Umiejscowieni w budynku ludzie wtasnego domu pozbawieni, zajeli
czasowo miejsce przywodcoOw politycznych, dla ktérych zbudowano i przebudowano zamek —
Wilhelma II i Adolfa Hitlera. Rzutowane na czterech §cianach wiezy wizerunki bezdomnych
spozieraja z gory na usytuowana ponizej publiczno$é niczym Bog Ojciec w Tréjcy Swietej
Masaccia lub portretowani przed wiekami wladcy. Ustanowiona w ten sposob asymetryczna
relacja realizuje bliskie Wodiczce etyczne zalozenia filozofii Emmanuela Lévinasa.

Warto zauwazy¢, iz widzialno$¢ bezdomnych w reprezentacyjnej dla miasta budowli
ma znamiona nieoczekiwanego powrotu tego, co wyparte. To za$ wiazane jest przez
Sigmunda Freuda z doznaniem niesamowitego’’. Przydatne okazuje sic w tym miejscu
odwolanie do etyki goscinnosci Jacquesa Derridy. Nawiedzajace $ciany zamku widma
bezdomnych przypomina¢ moga zgromadzonej widowni wyobcowany z zycia psychicznego
kazdego z nas fakt strukturalnej bezdomnos$ci. Zdaniem francuskiego filozofa prawdziwe
otwarcie na Innego, akt godnej swego miana goscinnosci wychodzi¢ musi od paradoksalne;j
sytuacji bezdomnosci gospodarza. W odpowiedzi na Inne muszg opusci¢ dom, wyjs¢ ze sfery
wiasnosci, bezpieczenstwa i1 swojskosci. Jak powiada Derrida, ,,nie istnieje goscinny dom.
Nie istnieje dom bez okien 1 drzwi. Obecno$¢ drzwi 1 okien oznacza, iz kto§ dysponuje do
nich kluczem i musi konsekwentnie broni¢ warunkéw goécinnosci™.

Jak przypomina w tym kontekscie Tadeusz Stawek: akt bezwarunkowej goscinnosci
sigga¢ moze do naszych najpierwotniejszych doswiadczen zwiazanych z brakiem domu i

. , . . , . 24
koniecznos$cia wystawienia na cudza goscing” .
Jaka wspoélnota?
Zainteresowana kwestia publicznej widoczno$ci grup wykluczonych, konieczno$cia

poszerzenia miejskiej zbiorowosci, przekonana o swym transformacyjnym potencjale sztuka

Wodiczki postrzegana by¢ moze jako praktyka aspirujaca do ustalenia nowego, bardziej

2ID. Hollier, Gdy miasto $pi, thum. A. Szymezyk, [w:] K. Wodiczko, Sztuka publiczna..., s. 138.

22 7. Freud, Niesamowite,[w:] Tegoz, Pisma psychologiczne, tum. R. Reszke, Warszawa 1997.

3 J. Derrida, Hostipitality, ttum. B. Stocker [w:] Jacques Derrida: Basic Writings, red. B. Stocker, London-New
York 2007, s. 260.

* T. Stawek, Jacques Derrida: dekonstrukcje i etyka goscinnosci [w:] Jacques Derrida. Doctor honoris causa
Universitatis Silesiensis, Katowice 1997, s. 13.
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inkluzywnego ,,dzielenia postrzegalnego®. W jego efekcie ustala si¢ co 1 kto moze by¢
widzialny w przestrzeni wspolnej oraz czy ma w niej prawo zaistnie¢ jako petnoprawny
podmiot polityki. Pojecie ,.dzielenia postrzegalnego”, pochodzace ze stownika Jacquesa
Ranciere’a, okresla ,,system odczuwalnych pewnikow, ktére uwidaczniajq istnienie zarazem
tego, co wspdlne, jak 1 podzialow, definiujacych w jego obrgbie poszczegdlne miejsca oraz
czesci“®. Autor Na brzegach politycznego wychodzi z zalozenia, iz walka o emancypacie
rozgrywa si¢ dzi§ glownie na polu estetyki. Jest ono bowiem z gruntu powiazane z polityka.
Analiza Ranciere’a okazuje si¢ niezwykle uzyteczna, gdy dotyczy procesoOw
rekonfigurowania wspdlnoty politycznej. Sztuka w $wietle Rancierowskich rozstrzygnie¢ ma
szczegdlne wilasciwosci wspolnototworcze, poniewaz pozwala na zmiang mapy tego, co
widzialne 1 styszalne. Zdaniem filozofa estetyka lezy u podstaw polityki, gdyz ta ostatnia
»dotyczy tego, co widzimy i co mozemy o tym powiedzie¢, tego, kto ma kompetencje, aby
widzie¢, 1 predyspozycje, aby moOwi¢, oraz sposobOw zajmowania przestrzeni lub

9526

dysponowania czasem””". W innym miejscu czytamy zas, ze

polityka istnieje tak dtugo, jak dtugo lud nie jest rasa lub populacja, biedni nie sa uposledzona
czegsceia populacji [...], ale podmiotami, ktore do rachunku wszystkich czesci spoleczenstwa dodaja
specyficzna figurg: wzigcie w rachubeg tych, ktorzy si¢ nie licza lub przyznania miejsca tym, ktorzy

go nie maja®’.

Sztuka zabiegajaca o widoczno$¢ grup wykluczonych jest w swej istocie polityczna,
jesli uderza w podtrzymywany przez policje konsens. Projekcja Poznanska zgodnie z tezami
francuskiego filozofa pomaga ustanowi¢ odwotujacy si¢ do zasady rownosci podmiot
polityczny. Oddaje bezdomnym mowe, czyli istote rownosci®, a poprzez weryfikacje tej
ostatniej przyczynia si¢ do leczenia krzywdy tych, ktorym policja odmawia do niej prawa®.
Poprzez manifestacj¢ rownosci zdaje si¢ likwidowaé problem odniesienia partykularnych
wspolnot przeciwstawionych ,,wielkiej wspolnocie”. Godzi je wspdlnota odwotujaca si¢ do
odstepu, w ktérym wyraza si¢ nieesencjalizujaca, bo oparta na argumencie i powiazana z

rownoscia, roznica. W tak rozumianej wspdlnocie bycie-razem to ,bycie-pomiegdzy [...]:

3 J. Ranciére, Dzielenie postrzegalnego. Estetyka i polityka, tham. M. Kropiwnicki, J. Sowa, Krakow 2007, s.
69.

26 Tamze, s. 70.

27 J. Ranciére, Na brzegach politycznego, thim. 1. Bojadzinewa, J. Sowa, Krakow 2008, s. 27.

28 Tamze, s. 91.

* Tamze, s. 106.
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pomiedzy nazwami, tozsamosciami lub kulturami™°

. Warto pamigta¢ jednak, iz zalozona na
poziomie dyskursywnym rownos¢ niezwykle trudno wpisuje si¢ w cialo spoleczne.
Wspdlnota odstgpu zdaje si¢ zatem jedynie idealnym punktem odniesienia dla ustanawianych
w rzeczywistosci wspolnot dzielenia.

Teoria dzielenia postrzegalnego dos¢ dobrze tlumaczy widoczne w Projekcji
Poznanskiej dylematy zwiazane z pojeciem wspolnoty. Okazaé si¢ moze jednak mniej
adekwatna, jesli pod uwage wezmiemy trwaty, wykraczajacy poza moment projekcji efekt
podzialu — zupelie odmienny, co zasygnalizuje nizej, od zamierzonego. Nie mozna tego
powiedzie¢ o koncepcjach Nancy’ego i Kristevej. Wspdlnota niedzialajaca Nancy’ego to
rodzaj pierwotnej relacji, komunikacji migdzy skonczonymi bytami wystawianymi wobec
siebie na swoja wlasna skonczonos¢. Dotyczy otwartych na zewngtrze, wychodzacych poza
siebie pojedynczosci, ktore francuski mysliciel $cisle oddziela od samowystarczalnych,
oderwanych od §wiata podmiotow. ,,Wspdlnota jest nam dana wraz z byciem i jako bycie, na
dlugo przed wszystkimi naszymi projektami, pragnieniami i przedsigwzigciami. U podstaw,

niemozliwa jest utrata wspdlnoty™'.

W artykulacji Nancy’ego wspolnota polega na
dynamicznym byciu-we-wspdlnym (being-in-common), opisywanym w opozycji do
wspélnego bytu (a common being)™. Jako taka opiera si¢ wszelkiej immanencji, esencji,
tozsamosci, odrzuca wszystkie, poza wspoldzieleniem skonczonosci, wspolne podstawy 1
wigzi, takie jak: jezyk, narodowos$¢, wyznanie religijne itp. W ksiazce poswigconej
dialogicznym formom wspdlczesnej sztuki publicznej Kester wykazywal nieadekwatnos¢
koncepcji Nancy’ego w obliczu wspolnotowych dzialan artystycznych. Przekonujaco
dowodzit, ze ich efektem nie moze by¢ nigdy calkowite zawieszenie tozsamos$ci uczestnikow,
a co najwyzej transformacja wynikajaca z uznania jej przygodnosci®. Jak tatwo zauwazy¢, w
wypadku Projekcji Poznanskiej celem dzialan Wodiczki jest wzmocnienie pozycji
partykularnej grupy, ktorej tozsamos¢ fundowana jest na twardej podstawie wspolnego
doswiadczenia braku domu. Co wigcej, ambicja przedsigwzigcia przedstawia si¢ jako
nawiazanie spotecznej wigzi migdzy grupa wykluczonych a miastem, odtworzenie
nadwatlonego kapitatu spotecznego po obu stronach interakcji. Stawka projekeji jest zatem
przebudowa realnie istniejacych zbiorowosci, takie za§ zdaja si¢ interesowa¢ Nancy’ego w

niewielkim tylko stopniu.

30 Tamze, s. 112.

317, Nancy, The Inoperative Community, thum. P. Connor, L. Garbus, M. Holland, S. Sawhney, Minneapolis
1991, s. 35.

32TamZe, s. 29.

3G, H Kester, Conversation Pieces..., s. 157.
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Z mnych zupeinie powoddéw na niewiele przyda nam si¢ w tym wypadku wizja
paradoksalnej wspdlnoty Julii Kristevej. Wymierzona w nacjonalizm koncepcja, moéwiac w
najwigkszym skrocie, polega na powszechnym uznaniu wewngtrznej obcosci 1 polilogicznos$ci
kazdego podmiotu®. Swiadomo$¢ wiasnej dezintegracji, traktowanie siebie samych jako
obcych oddali, zdaniem filozofki, pragnienie integracji czy nawet eliminacji nieznajomych. W
zamian mozliwe stanie si¢ goscinne spotkanie z Innymi na gruncie podzielanej wspolnie
niesamowitej obcoséci’”. Wodiczko dopatrywat sie w tej filozofii podstawowego prawa Innego
do pozostawania Innym. Jego realizacji miaty stluzy¢ projekty podejmowane we wspotpracy z
imigrantami. Paradoksalnie, z uwagi na niech¢¢ Wodiczki do pojecia integracji,
zarejestrowane na potrzeby poznanskiej projekcji wypowiedzi bezdomnych zorientowane
byty na pragnienie likwidacji wyrdzniajacego ich stanu bycia obcym. Ten ostatni zakonczy
si¢ nie tyle w chwili u§wiadomienia u innych obcosci czy strukturalnej bezdomnosci, lecz
wraz z odzyskaniem domu przez wspottworcow projekcji. Jak konkludowata swa przemowe
jedna z bohaterek projektu: ,,mieszkanie powinno by¢ prawem, a nie przywilejem’°.

Kto wie, czy nie lepszym narzedziem do analizowania wspdlnotowych tresci
omawianej projekcji nie okaze sig¢, wbrew oczekiwaniom artysty, teoria antystruktury Victora
Turnera. Przypomnijmy, ze brytyjski antropolog w swoich pracach wychodzit z zatozenia, 1z
zycie ludzkie organizowane jest wokol dwoch modeli relacji. Pierwszy z nich, zwany
struktura, okresla spoteczenstwo w kategoriach hierarchii, zréznicowania 1 stalo$ci, opiera si¢
na stosunkach prawnych, ekonomicznych 1 politycznych. Drugi, obdarzony mianem
communitas, wyznacza wspolnote¢ réwnych, przejsciowa 1 homogeniczna sytuacje

bezposredniej wiezi miedzyludzkiej’’. Wedtug Turnera

dla jednostek i grup, zycie spoleczne jest procesem dialektycznym, ktory zawiera nastgpujace po
sobie doswiadczenie bycia wysoko i nisko, communitas i struktury, jednorodnosci i zréznicowania,
rownosci i nierdéwnosci. Przejscie z nizszego do wyzszego statusu prowadzi przez prdézni¢ braku
statusu [...] doswiadczenie zyciowe kazdej jednostki zawiera nastgpujace po sobie wystawienia na

strukture i communitas, na stany stale i przejéciowe™®.

], Kristeva, Strangers to Ourselves, thum. L.S. Roudiez, New York 1991, s. 195.

*Tamze, s. 191-192.

*Ulotka promujaca pokaz Projekcji poznariskiej.

37V, Turner, Liminalno$¢ i communitas, ttam. E. Dzurak, [w:] Badanie kultury: elementy teorii antropologicznej.
Kontynuacje, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2006, s. 241-242.

3 STamZe, s. 242.

77



www.praktykateoretyczna.pl

Jak powiada autor The Ritual Process, charakterystyczne dla momentow
antrystrukturowych jest uwznioslenie, chwilowe uprzywilejowanie grup tradycyjnie
podrzednych i1 pogardzanych. W liminalnych stanach rozrzedzonej struktury dokonywac si¢
moze karnawatowe odwrdcenie — zebrak zasiada na ksigzecym tronie, bezdomny zajmuje
przestrzen najwystawniejszego domu. Co wazne, to wtedy rowniez do glosu dochodzi sztuka,
rodza si¢ mity czy systemy filozoficzne®. Jesli zechcemy wykorzysta¢ te analize do opisu
poznanskiego projektu, zobaczymy, iz podobne odwrocenie stalo si¢ udzialem mieszkancow
Pogotowia Spotecznego. Co gorsza, w charakterystyczny dla omawianej dialektyki sposéb,
zamiast przekucia przemiany w stan permanentny doprowadzito, jak si¢ zdaje, do umocnienia
struktury. ,,Communitas istnieje teraz, struktura jest zakorzeniona w przesztosci i rozciaga sie
w przyszlos¢ poprzez jezyk, prawo i obyczaje”*’, przypomina Turner. Zgodnie z
rozstrzygnigciami antropologa jedyna wspolnota, o zaistnieniu ktoérej mowi¢ mozemy w
rezultacie Projekcji Poznanskiej jest wspolnota tymczasowa 1, dodajmy, performatywna. Jako
konsekwencja dziatania artystycznego, zlozona z publiczno$ci, zaangazowanych w projekt
bezdomnych, artysty, wladz miasta 1 mediow, stanowi twor niezwykle efemeryczny, nieskory
do trwania w czasie na nowych, rownosciowych zasadach. Wrazenie takie powodowane jest
faktem pozornie pozbawionym znaczenia. Dotyczy ono sytuacji odbiorczej projektu, kwestii
pomijanej zwykle w opisach wydarzen sztuki wspdlnotowej. Osadzona w czterech $cianach,
obciazona pigtnem wernisazu projekcja, szybko zaghiszona zostala toczonymi we wngtrzu
wiezy rozmowami. Zamknigcie to nie tylko oslabilo silg przekazu, dokonato rowniez redukcji
liczby jego potencjalnych odbiorcow. Projekcja wewngtrzna nie poruszy wczesniej
niezainteresowanych, ci po prostu nie znajda si¢ w odpowiednim czasie w miejscu jej
prezentacji.

Pozbawiona sity 1 wyrazu monumentalnych projekcji publicznych prezentowanych w
Hiroszimie czy Tijuanie, poznanska artykulacja rownos$ci nie moze w tym wypadku uchodzi¢
za prob¢ udana. Zdaniem Ranciere’a najtatwiejszym sposobem odmodwienia komus statusu
istoty politycznej jest brak zrozumienia dla jego stow lub nieuznawanie ich za dyskurs. Inna
strategia to relegowanie danej kategorii do przestrzeni prywatnej, oddzielonej od zycia
publicznego®'. W wypadku pozbawionych tej pierwszej bezdomnych pozostaje uczyni¢ ich na
powrdt niewidocznymi w przestrzeni wspdlnej. Stad juz niedaleko do pesymistycznego

wniosku, iz jedynym beneficjentem omawianego wyzej dzielenia postrzegalnego okazato si¢

*Tamze, s. 265.
“Tamze, s. 254.
1], Ranciére, Na brzegach politycznego, s. 30.
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samo miasto, rozumiane jednak nie jako wspdlnota, lecz zarzadzana przez urz¢dnikdéw
instytucja. Paradoksalnie, dzielenie postrzegalnego w tym wypadku prowadzi¢ moze do
pozytywnej dla Poznania rekonfiguracji tego, co widzialne, na turystycznej mapie Europy.
Miejsce w spisie prac Krzysztofa Wodiczki stanowi jedna z lepszych drog do
urzeczywistnienia tego pozadanego stanu rzeczy.

Inaczej niz wielu praktykOw community art, autor Laski tulacza nie zna uczucia
nostalgii za utracona wspdlnota. Trzyma si¢ rowniez z dala od komunitarianskiej wizji silnej,
integralnej 1 zakorzenionej w tradycji communitas. W pracach begdacych rezultatem
wspolpracy z okre§lonymi, partykularnymi grupami wypatruje zawsze wspdlnoty bardziej
uniwersalnej — na poziomie miasta, panstwa, globu. Poszukiwanie to jest z ducha
melancholijne, jesli saturniczna kondycje zdefiniujemy za Slavojem Zizkiem. Melancholik
wedlug Zizka nie oplakuje utraty, lecz brak, zmuszajacy podmiot do ciaglego i
bezskutecznego poszukiwania wypetnienia przynoszacej rozpacz pustki. Melancholia nie jest
bowiem porazka zaloby, lecz jej antycypacja, optakiwaniem przedmiotu, w ktérego
posiadanie podmiot nigdy nie wszedt**. Zygmunt Bauman powiada, iz takim przedmiotem od
zawsze bylta wspolnota. MOwi¢ mozna o niej tylko w czasie przeszlym i przysztym, nigdy
terazniejszym®. Narracja nostalgiczna zdaje si¢ wiec nieuprawniona, a placz za wspdlnota
bezzasadny — nigdy nie miata ona miejsca. Za Derrida okresli¢ mozemy ja mianem obietnicy
— zawsze przyszia, nieustannie stajaca si¢ (devenir) 1 wiecznie nadchodzaca (a venir). W
wypadku Projekcji Poznanskiej zasadniejsze bedzie jednak uzycie innego pojecia z
narzedziowni dekonstrukcji. Na skutek nieudanej proby ustanowienia roéwnosci Projekcja
Poznanska przypominala, ze miejska zbiorowos$¢ to nadal wspolnota bez wspdlnoty, z silniej
niz u Derridy zaakcentowanym stowem ,bez”. Jej brak przystania¢ moégl niestety
najwazniejsze w przypadku Projekcji do$wiadczenie utraty. Pozbawienia domu

wspolpracownikow artysty — poznanskich bezdomnych.

Piotr Juskowiak, Krzysztof Wodiczko’s community art. Analyzing “Poznan Projection”

Summary: The article concentrates on the community issues in Krzysztof Wodiczko’s art. It analyzes one of
his latest projects, “Poznan Projection” (the effect of artist’s cooperation with homeless people from “Social
Emergency”), in reference to selected philosophical community theories, signed by Jacques Ranciére, Jean-Luc

Nancy, Julia Kristeva or Jacques Derrida. Author argues that communal character of Wodiczko’s latest works is

428, Zizek, Melancholia i akt etyczny, thum. M. Szuster, ,,Res Publica Nowa” 2001, nr 10.
7. Bauman, Wspélnota. W poszukiwaniu bezpieczeistwa w niepewnym Swiecie, thum. J. Marganski, Krakow
2008, s. 8.
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a consequence of changes in his artistic attitude, passage “from the symbolic and critical politics to the ethical
and therapeutic political” (Andrzej Turowski).

The text consists of three parts. The first part briefly presents community art as a specific field of public art. The
focus is on the ethical dilemmas characteristic for this kind of artistic production. Next part is dedicated to
Wodiczko’s vision of community and its articulation in “Poznan Projection”. In the last part of the article,
“Poznan Projection” is being confronted with Ranciére’s concept of “distribution of the sensible” and Victor
Turner’s theory of communitas. Author argues that while most of Wodiczko’s works can be read as political
articulation of equality (therefore foundation for a new distribution of the sensible), “Poznan Projection” failed

to establish a valid relationship between the “little” community of the homeless and the “big” urban collective.

Key words: community, community art, public projection, homelessness, distribution of the sensible, city.
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