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Zapach idei. Synestezja i ideastezja’
w Correspondances Charles’a Baudelaire’a

Charles’a Baudelaire’a, x1x-wiecznego francuskiego poete — enfant
terrible romantykéw oraz Parnasu, literata, ktérego symbolisci
obwolali ksieciem (oblokéw), a xx-wieczni krytycy ,apostotem
nowoczesnosci” [Bonneville 1973: 53] — uznaje sie za kreatora
nowatorskiego postulatu korespondencji sztuk®. Zasada corre-
spondances stanowila dla autora Kwiatéw zta holistyczna, poetycka

1 Zaproponowany przeze mnie spolszczony termin ,ideastezja” nawiazuje do
angielskiego ideasthesia (ew. ideaesthesia), utworzonego w 2009 r. przez Danko
Nikolic¢a jako alternatywa wobec mylnego wedle badacza terminu synaesthesia.

2 Tokanoniczne zatozenie falsyfikuje lona Woronow, wskazujac na tendencyjno$¢
interpretacji poezji oraz krytyki Baudelaire’a. Wedlug badaczki Baudelaire owskie
rozumienie pojecia ,korespondencje” nie odnosilo si¢ do programowych zwiaz-
kéw pomiedzy dziedzinami sztuki. Poeta nie zalecal tez — wbrew powszechnemu
przekonaniu — celowych pozyczek z innych domen artystycznej ekspresji. Sztuka
powinna sugerowaé wyobrazni odbiorcy (wysoko przez poete cenione) skoja-
rzenia z innymi dziedzinami sztuki w sposéb mimowolny i niewyrezyserowany.
To, co Baudelaire pisal na temat wrazen odbiorcy, krytycy odczytywali niestusz-
nie — wedlug badaczki — jako recepty programowe. Bledem interpretacyjnym
byto w tych odczytaniach, wedtug Woronow [2008: 145-183], odwrécenie per-

spektywy.
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Charles Baudelaire
Correspondances

La Nature est un temple ot de vivants piliers
Laissent parfois sortir de confuses paroles;
Lhomme y passe a travers des foréts de symboles

Qui I'observent avec des regards familiers.

Comme de longs échos qui de loin se confondent
Dans une ténébreuse et profonde unité,
Vaste comme la nuit et comme la clarté,

Les parfums, les couleurs et les sons se répondent.

11 est des parfums frais comme des chairs d'enfants,
Doux comme les hautbois, verts comme les prairies,

— Et d’autres, corrompus, riches et triomphants,

Ayant l'expansion des choses infinies,
Comme l'ambre, le musc, le benjoin et 'encens,

Qui chantent les transports de l'esprit et des sens.

Oddzwieki

Natura jest $wiatynig, kedy stupy zywe
Niepojete nam slowa wymawiaja czasem.
Czlowiek wérdd nich przechodzi jak symboléw lasem,

One mu za$ spojrzenia rzucaja zyczliwe.

Jak oddalone echa, wiazace sie¢ w chéry,
Tak sobie w tajemniczej, glebokiej jednosci,
Wielkiej jako otchlanie nocy i $wiattosci,

Odpowiadaja dzwieki, wonie i kolory.

Sa aromaty $wieze jak ciala dziecinne,
Dzwigczne i niby Iaki - zielone; s inne,
Bogate i zepsute, silne, tryumfalne,
Ktore si¢ rozwiewaja w $wiaty idealne,
Jak ambra, benzoina, jako pizma wonie,

Gdzie duch przenika zmysly i wzajem w nich tonie®.

3 Brzmienie oryginalu oraz tlumaczenia podaje wedlug edycji Baudelaire
1990: 20-21.
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wizje $wiata, z ktérej dedukowano autorska ,metode pracy arty-
stycznej” [Starzyniski 1965: 144 ], polegajaca na przektadzie zapo-
zyczonych z pokrewnych domen sztuki ,,obrazéw” na ,wszystkie
zmysly i zespoleniu ich z wlasng mysly” [Prévost 1953; cyt. za:
Starzynski 1965: 144 ). Wielokrotnie tematyzowang przez poete
analogie pomiedzy malarstwem, muzyka, poezja irzezba — a nawet
kulinariami czy kosmetyka* — wigzano z czestym w praktyce twor-
czej Baudelaire’a zabiegiem synestetycznym. Rozpoznanie funkcji
literackiej synestezji w poetyce symbolizmu, ktérej Baudelaire
patronowal, umozliwi reinterpretacja stynnego sonetu Correspon-
dances, sytuowanego docelowo w kontekscie kontrowersyjnego
konceptu ideastezji — ,postrzegania pojecia’, znamionujacego
fascynujace zblizenie zmystowego i pojeciowego, alians czucia
irozumienia.

Misternie utkany sonet Correspondances — utwor, ktory stal sie
kanoniczng referencja symbolistéw — odczytywano jako formutu-
jacy recepty twdrcze wiersz programowy, a zarazem wysmienite
exemplum postulowanej w nim sztuki poetyckiej. Skonstruowany
z klasycznych aleksandrynéw, brzmieniowo wyszukany liryk
jest zaréwno owocem par excellence parnasistowskiego romansu
z pigknem precyzyjnej formy, jak i wysmakowanym gestem poety
poszukujacego nowej formuly sztuki. Baudelaire, zafascynowany
Filozofig kompozycji Edgara Allana Poego, dazyt w swej twérczosci
do maksymalnej kondensacji treéci poetyckiej [por. Sniedziew-
ski 2008: 103-104.]. W rygorystycznej formie sonetu dopatrywal
sie ,pitagorejskiej pieknosci” [Baudelaire 1973: 676], dowodzac,
iz ,z powodu narzuconej formy, idea blyszczy [w nim - Z.K.]
jeszcze intensywniej” [Baudelaire 1973: 676; cyt. za: Sniedziew-
ski 2008: 103]. Parnasizm, z jego fetyszem formy, postulatem
przejrzystosci i wyrazistosci poetyckiej refleksji, dialogizuje
w Correspondances z nieuchwytng lekko$cia symbolistycznej
sugestii. Tworczo$¢ Baudelaire’a, artysty jednoczeénie roman-
tycznego i modernistycznego, admiratora zaréwno mistrza Par-
nasu Théophile’a Gautiera, jak i romantycznego ,poety koloru”

o[ ---] poezje wiaze ze sztukq malarstwa, kucharstwa i kosmetyki mozliwo$¢
wyrazania uczucia stodyczy badz goryczy [ ... ]” [Baudelaire 2001: 132-133].
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Eugéne’a Delacroix’, stanowi wezel splatajacy rozmaite tendencje
sztuki x1x-wiecznej. Sonet Correspondances jest ekscytujacym
spotkaniem $cierajacych sie trendéw®, plasujacym si¢ na roz-
drozu ,schytkowej klasycznej retoryki” oraz ,zastepujacej ja reto-
ryki nowej” [Sniedziewski 2008: 85-86]. Liryk nie tyle realizuje
poetyke symbolizmu, ile wyklada swiatopoglad symbolistyczny,
nie tyle sugeruje, ile sugerowac uczy; za pomocy bezposredniej
parnasistowskiej ekspresji (expression directe [Podraza-Kwiat-
kowska 1994: 18-19]) wskazuje na po$rednie, tajemnicze zwiazki
pomiedzy forma a jej pozazmystowq referencja.

Utwor otwiera rozpoznanie natury jako zywej swigtyni —
$wiatynia, jako miejsce uprzywilejowane poznawczo, sprzyja-
jace komunikacji pomiedzy sfera materialng a transcendentalng,
stanowi niejako strefe graniczng, liminalna, scalajaca profanum
z porzadkiem sakralnym. Takim progiem poznawczym jest tutaj
Natura, wyobrazona jako ozywiona architektura, roélinna katedra
wsparta na oksymoronicznych vivants piliers, zywych filarach —
pniach drzew w lesnej gestwinie symboli (foréts de symboles).
Nastepuje tu nie tylko diagnoza Natury jako przedsionka strefy
sacrum, ale takze jej romantyczne ozywienie, nadanie cech oso-
bowych w ramach tradycyjnej funkcji towarzyszaco-opiekunczej
(Qui l'observent avec des regards familiers), cho¢ juz nie powierni-
czej’, jako ze to nie Natura wystuchuje tutaj w konfidencji jezyka
ludzkiego, ale hierofaniczny jezyk Natury staje sie przedmiotem
zabiegéw translatorskich podmiotu: okazjonalna (parfois) mowa
Natury przybiera tutaj posta¢ kilku confuses paroles, stéw niezro-
zumialych, metnych, niejasnych. Odczytanie ich znaczet wymaga
zatem specjalnych zdolnoéci, szczegdlnej uwagi — wrazliwosci,

5 O poetycko$ci malarstwa Delacroix i liryzmie muzyki Fryderyka Chopina oraz
warunkujacej je romantycznej korespondencji sztuk pisali Juliusz Starzynski
[1965: 151] i Ilona Woronow [2008].

6 Intrygujaca koincydencja wydac si¢ moze fakt, iz po forme sonetu réwnie chetnie
siegali parnasiéci jak romantycy oraz symbolisci.

7 Takjest chociazby w przypadku inicjujacego francuski romantyzm utworu Le Lac
Alphonse’a de Lamartine’a. Natura odgrywa w nim role uwaznego $wiadka, cier-
pliwej konfidentki, matczynej pocieszycielki (woda-matka kolysze czule lodzia-

-kotyska).
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o jaka podejrzewaé mozna zapewne wla$nie poete. Natura to oso-
bowa (symboles observent) instancja symboliczna, nieprzenikniona
na poziomie standardowej percepcji przygodnego obserwatora
(L'homme y passe). Spoglada na cztowieka przychylnym, poufalym
spojrzeniem — cho¢ jej jezyk jest zmacony, pozostaje otwarta na
kontakt, zaprasza do odczytywania, za jej posrednictwem, znakdw
$wiata.

Jakim jezykiem przemawia Natura? Do jakich tresci odsyla
sensualna skorupa znakéw? Problem ten poruszony zostal w dru-
gim tetrastychu sonetu. Odmalowano w nim sugestywna wizj¢
zmyslowej prajedni: synestezyjny splot odpowiadajacych sobie -
na wzor odleglego echa — woni, barw i dZwiekéw stanowi atrybut
nieograniczonego przestrzennie (profonde — vaste : gleboka — sze-
roka) oraz czasowo (la nuit — la clarté : noc — jasno$¢) scalajacego
monolitu pierwotnej jedni. Splatane w Baudelaire'owskiej bez-
dennej spdjni korespondujace doznania wybrzmiewaja ponadto
w sensualnej warstwie wiersza pod postacig autotematycznego
aliteracyjnego echa: Comme de longs échos qui de loin se confon-
dent®, niezachowanego w przekladzie Antoniego Langego (,,Jak
oddalone echa, wigzace sie w chéry”).

Podobnie jak utopijnie rekonstruowany przez Jana Jakuba
Rousseau naiwny, holistyczny oglad $wiata przedspolecznej ludz-
kosci, Baudelaire'owska jednia (unité) wspiera si¢ — w zakresie
percepcji — na zmystowej ciaglo$ci. Romantyczna predylekcja
do synestezji byta symptomem przemoznej fascynacji naiwnym,
dzieciegcym ogladem $wiata, ktéry pojmowano jako amorficzny,
calo$ciowy — synestezyjny. Czerpiacy z tradycji romantycznej
Baudelaire [1964; cyt. za: Bonneville 1973: 34]° przypisywat dzie-
ciecej percepcji szczegdlne walory poznawcze, uznajac wrazliwosé
dziecka za conditio sine qua non artystycznego geniuszu, ktory ,nie
jest niczym wiecej niz dzieciistwo odnalezione rozmyslnie, | ... ]
obdarzone teraz dojrzalymi organami ekspresji oraz analitycznym

Wezystkie wytluszczenia w cytatach pochodza od autorki artykutu.

Wiszystkie thumaczenia cytowanych tekstéw francusko- oraz angielskojezycznych,
poza przywolywanym przektadem Correspondances Langego oraz przytoczeniami
za pomocy formuly ,cyt. za”, pochodzg od autorki.
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umyslem”. Artystyczny geniusz polega, wedle poety, na zdolno-
$ci odtworzenia dziecigcego, naiwnego ogladu $wiata za pomoca
analitycznego jezyka. Intuicyjne przypuszczenie o niezwyktych
wladciwosciach dzieciecej percepciji, eksplorowane juz przez Rous-
seau w Emilu..., pozostaje w zgodzie ze wspdlczesnymi teoriami
synestezji dzieciecej, pojmowanej jako naturalna faza rozwojowa
[por. Holcombe i in. 2009]. Calo$ciowy, ,dramatyczny” [Carter
1999: 22] obraz $wiata dziecka ulega z czasem, na skutek procesu
apoptozy — ,programowej §mierci komorek” [ Carter 1999: 21-22] —
nieuchronnej fragmentaryzacji®. Znakomitym instrumentem
poetyckiej rekonstrukeji dziecigcego trybu percepcji jest literacka
synestezja.

Pierwsza tercyna Correspondances jest proba synestezyjnej
fuzji wrazen przynalezacych do odmiennych modalnosci zmy-
stowych: jakosci olfaktoryczne, jako kategoria nadrzedna, zostaja
w sekwencji poréwnan skojarzone ze smakiem (frais, doux") oraz
jako$ciami audialnymi — muzyka wygrywana na oboju (haut-
bois), doznaniami wzrokowymi (barwa: ,niby Iaki — zielone”),
a takze z wlagciwosciami pozasensorycznymi (corrompus, riches
et triomphants). Pierwszy wers tercyny zespolony ze smakiem
zapach® wiaze ponadto — poprzez szczeg6lna organizacje brzmie-
niowa — z odpowiednikami dzwiekowymi, ,oddZwickami”: des
parfums frais comme des chairs d’enfants®. W sonecie przywolane
zostaja dwa rodzaje aromatdw: zapachy ,$wieze jak ciala dzie-
cinne”, delikatne jak muzyka wygrywana na oboju, zielone jak

Apoptoza to proces ucinania niepragmatycznych polaczen neuronalnych
w mozgu. Skutkiem niepelnej apoptozy jest synestezja kliniczna (zaburzenie
percepcji). Co ciekawe, Brian Massumi kojarzy zanikanie naturalnej syneste-
tycznej percepcji dzieciecej z akwizycja jezyka [ por. Barker 2008: 243].
Wieloznaczny przymiotnik doux konotuje przede wszystkim stodycz, cho¢ takze
taktylng migkko$¢ oraz delikatno$¢, a nawet natezenie glosu, lekkos¢ czy jakodci
termiczne.

A takze potencjalnie inne jakosci zmystowe konotowane przez ,ciata dziecinne”
taktylng gladko$¢/migkkos¢ skéry (w opozycji do pomarszczonego, starego
ciata) czy wlagciwosci barwne (kolor odslonietej skory niemowlecia, rumiano$¢
dziecka).

Ale takze wyrazna obecno$¢ gloski ,r” w przywolanym wersie: des parfums frais
comme des chairs d'enfants.
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laki (Doux comme les hautbois, verts comme les prairies) oraz wonie
ybogate i zepsute, silne, tryumfalne”: ambra*, pizmo, benzoina®,
kadzidlo, ,ktore si¢ rozwiewaja w $wiaty idealne [ ... ] gdzie duch
przenika*® zmysty i wzajem w nich tonie”. Pierwszy typ zapachoéw,
ewokujacy niewinno$é, mlodos¢ i harmonie, pozostaje z sekun-
darnymi jakos$ciami w zwiazkach $ciéle sensualnych. Drugi typ
woni w pierwszej kolejnoséci zostaje jednak sprzezony z cechami
psychicznymi, a ostatecznie — z ideami oraz z transcendencja.
W Baudelaire’owskich Correspondances idee pachna.

Na niezwykla role, jaka odgrywa w sensualnym imaginarium
poety zmyst wechu”, zwrécil uwage Georges Bonneville. Badacz
spostrzegl, iz ,dominacja wechu sprzyja fuzji wszystkich zmyslow,
zgodnie z doktryna korespondenciji [ ... ]” [Bonneville 1973: 38].
Zmysl powonienia zajmuje szczeg6lne miejsce zaréwno w biolo-
gicznym, jak i kulturowym sensorium. Na poziomie biologicznym
predestynowany jest do tworzenia trwatych emocjonalnych zwiaz-
kéw pamieciowych:

W odréznieniu od innych zmystéw, wonl zmierza bezposéred-
nio do ukladu limbicznego. Dzigki temu szybkiemu polacze-
niu z o§rodkiem emocjonalnym mézgu wor moze wzbudza¢
silne wspomnienia emocjonalne. [Carter 1999: 114

Whasciwo$ci mnemoniczne zapachu trafnie sonduje sonet Baude-
laire’a, w ktérym wonie aktywujq sui generis klisze pamieci epizo-
dycznej, rozmyte ,$lady” dziecinstwa. Sprzezenie wechu ze struk-
turami odpowiedzialnymi za podstawowe reakcje emocjonalne
bywa wykorzystywane w kulturowych praktykach religijnych:

Substancja wykorzystywana w produkeji perfum.

15 Jakwyzej.

16

17

Przekiad Langego (a takze tlumaczenie Marii Le$niewskiej) redukuje tutaj
kolejna metafore intersensualng Baudelaire’a: w oryginale ,zapachy $piewaja”
(chantent),u Langego natomiast wystepuje raczej kinetyczne ,przenikanie” oraz
Htoniecie”.

Por. interesujacy pod tym wzgledem sonet Baudelaire’a [2014: 103] Zapach egzo-
tyczny, bedacy swoistym ,przekladem” bodZca zapachowego na wizje (dwu-
krotne inicjalne: ,widze”) oraz fonie (,piesti marynarzy”).
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Uczucie trwogi mozna poglebic za sprawa zmystu powonienia,
co moze uzasadnia¢ zwyczajowe uzycie [ ... ] woni w rytu-
atach religijnych. [ ... ] Poniewaz impulsy nerwowe pocho-
dzace z systemu olfaktorycznego odbiera srodkowa cze$¢ jadra
migdalowatego, intensywne zapachy moga pobudza¢ organ
nadrzedny do wytwarzania stanu gotowosci badZ lagodnej
reakcji lekowej. [Newberg i in. 2001: 89]

Taka rytualng eksploatacja biologicznej potencji zmystu wechu
jest mszalne zastosowanie kadzidla — Baudelaire’a l'encens jest
jednym z zapachéw ,zepsutych, bogatych i tryumfalnych’, eks-
tatycznie spajajacych $wiat zmyslowy z idealng wiecznoscia.
Opisane w sonecie transowe rozpoznanie ideowych odpowied-
nikéw czterech woni: ambry, pizma, benzoiny i kadzidta (,Ktére
sie rozwiewaja w $wiaty idealne”) — zapachéw przynaleznych do
semantycznych obszaréw kultu oraz erotyki® — jest intrygujacym
obrazem mnemonicznych mechanizméw uruchamianych przez
silne bodzZce olfaktoryczne. Interesujace wydaje si¢ zréwnanie
w wierszu poznawczej potencji woni zwigzanych z kultem oraz
uwodzeniem. Kuriozalnie, przektad Langego redukuje 6w niuans®
poprzez wylaczenie z ttumaczenia elementu kadzida, tym samym
pozbawia je zaréwno akcentu religijnego, jak i wspartej na nim
analogii: religia — erotyka®.

Wech zajmuje niska pozycje w zachodniej hierarchii zmy-
stéw*; przynalezne mu pole leksykalne [por. Pisarkowa 1972;
Bugajski 2004 ] jest zdecydowanie ubozsze od gestych sieci pojeé

Erotyka, jako domena zmystéw, bedzie w literaturze czestym przyczynkiem do
metafor synestetycznych [por. np. Przerwa-Tetmajer 1999]. W Kwiatach Zla
Baudelaire czesto kojarzy synestezyjnoéé z erotyka (jak np. w utworach: Tout
entiére, La Chevelure, Chanson d'aprés-midi, Bien loin d'ici, Les Bijoux).

W odréznieniu od mlodopolskiego przekladu Langego, wspdlczesne tlumaczenie
Le$niewskiej pozostaje w tym wzgledzie wierne oryginatowi.

René Galand [1969: 261] wyciaga ze wspomnianej jukstapozycji bardziej kon-
serwatywny wniosek religijny: ,Skoro nie zostaje zerwana ciaglo$¢ pomiedzy
najbardziej zepsutq materia i najbardziej subtelna duchowo$cia, pelna nadzieja na
odkupienie nie jest wzbroniona nawet najwigkszemu grzesznikowi, najbardziej
mizernej ofierze Zla”.

Uwagi dotyczace wzrokocentryzmu zob. Jay 2004: 295-343; uwagi dotyczace
hierarchii zmystéw zob. Ullmann 1963.
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zwigzanych ze zmystem wzroku czy stuchu. Nie przypisuje si¢
mu — w przeciwielistwie do wizji — intelektualnych waloréw
poznawczych. Zmyst powonienia jest domeng wrazen ulotnych,
nieokreslonych, lecz wyjatkowo intensywnych; wedlug Reuvena
Tsura [2007: 46]

oddawanie si¢ woniom i aromatom stanowi regresje racjonal-
nej $wiadomodci [ ... ] ze $wiata wysoce ustrukturyzowanych
form do bezpostaciowych jakosci [ ... ] oraz z bardziej zrézni-
cowanych domen zmystowych (jak wzrok i stuch) do domeny
mniej zréznicowane;j.

Tak rozumiane poznawcze implikacje zapachu sprzyjaja ambicjom
symbolistycznej synestezji, ktéra — podobnie jak wech — sygna-
lizuje ,powrdt do mniej zréznicowanego trybu percepcyjnego
(tj. do stadium, w ktérym umyst nie rozréznia bodzcéw pocho-
dzacych z réznych zmystéw)” [Tsur 2007: 44]. Finalna tercyna
sonetu rozwija asocjacje sensoryczno-pojeciowq zainicjowana
w strofie poprzedzajacej, wyznaczajac przejscie od globalnej per-
cepcji zmystowej do ogladu transsensorycznego. Zapachy ,bogate
i zepsute, silne, tryumfalne” obdarzone zostaja — wbrew percep-
cyjnym realiom powonienia — ekspansywna kinetyka czasowo-
-przestrzenna (Ayant l'expansion des choses infinies ). Zmyst wechu
charakteryzuje przestrzenne ograniczenie — ,percepcja zapachu
zawsze przebiega bowiem w obrebie kregu” [Rembowska-Plu-
ciennik 2001] - oraz tymczasowo$¢ — ze wzgledu na kuriozalng
yadaptacyjna wlagciwo$¢ narzadu powonienia - po krotkim czasie
przestajemy na dany zapach reagowa¢ — schodzi on z pola uwagi”
[Bugajski 2001]. Baudelaire'owska won ukazana jest zatem z per-
spektywy nadludzkiej badz nadzmyslowej i po raz kolejny sygnuje
przekroczenie horyzontalnego porzadku sensualnego. Wyjéciowy
bodziec olfaktoryczny polaczony zostaje z ideg. Puenta wiersza
(Qui chantent les transports de lesprit et des sens) jest ekstatyczna
afirmacja symbolistycznego ogladu rzeczywistoéci, w ktérym
synestezja — oraz ideastezja — gra role niebanalna.

Sonet Correspondances interpretowano kanonicznie w nawia-
zaniu do Baudelaire'owskiej teorii odpowiednikéw, zasadzajacej
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sie na dwuwymiarowym systemie korespondencji** poziomych
oraz pionowych: ,Korespondencje horyzontalne nazywamy
synestezjami. [ ... ] Odpowiedniki wertykalne ustanawiaja ztozong
sie¢ pomiedzy mikrokosmosem czlowieka, natura, niebem i pie-
klem [ ...]” [Pichois 1967: 214]. Powiazania horyzontalne scalaja,
w synestetycznym tyglu, réznorodne wrazenia zmystowe, kojarzac
ze soba ,,dZwieki, wonie i kolory”. O$ wertykalna wyznacza nato-
miast triadyczng strukture transcendentalnych odpowiednikéw,
przebiegajacych wzdluz linii: Niebo — Ziemia — Pieklo. Radyka-
lizm dualizmu ontologicznego Baudelaire’a, konkurujacy z defi-
niujacym jego tworczo$¢ pragnieniem ,jedni’, sktanial badaczy do
snucia przypuszczen na temat manicheistycznych zrodet jego wizji
$wiata [por. Bonneville 1973: 58]. W istocie napiecie pomiedzy
platoniczng nadzieja na integracje §wiatéw a ponurg i nieodwra-
calng dialektyka boskosci oraz diaboliczno$ci wyznacza proces
przeobrazen programu ideowego oraz artystycznego Baudelaire’a,
ostatecznie ,,ewoluujacego w strone manicheizmu, ktéry podwazy
jego wiare w jedno$¢ $wiata” [Boneville 1973: 51]. Zanim jednak
to nastapi, tworca nastepujaco umotywuje postulowang w swym
dziele teorie korespondencji:

Byloby doprawdy rzecza zaskakujaca, gdyby dzwigk nie
mogl zasugerowad koloru, gdyby kolory nie mogly narzuci¢
wyobrazenia melodii, a gdyby dzwigk i kolor byly niezdolne
do wypowiedzenia idei, rzeczy bowiem wyrazaly sie zawsze
przez wzajemng analogie, odkad Bég oglosit swiat jako zto-
zong a nierozdzielng calo$é. [Baudelaire 1965; cyt. za: Starzyn-
ski 1965: 227]

Zadaniem artysty, a zarazem jego poznawczym przywilejem, jest
odnalezienie oraz artystyczne odtworzenie naturalnych analogii,
spowijajacych zmyslowy ksztalt $wiata. Zabieg ten posilkuje si¢
mocg wyobrazni, ,zdolnosci quasi boskiej, ktora dostrzega | ... ] gle-
bokie, tajemne zwigzki rzeczy, korespondencje i analogie” [Hassan

Na wieloznacznos¢ pojecia correspondance w pismach Baudelaire’a zwrécita
uwage Woronow [2008: 157].
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1954: 442 ). Zaréwno sama sztuka, jak i obcowanie z nig umozliwia
transgresje skoriczonoéci, jest przepustka do mistycznego au-dela.
Ambicje poezji symbolistycznej okazujg si¢ totalne: ,Poprzez gre
stéw i obrazéw poezja powinna dosiegnac¢ caloéci $wiata” [Bonne-
ville 1973: 51]. Asem w tej grze jest bez watpienia synestezja.
Podobnie jak posréd form natury, tak pomiedzy galeziami
sztuki Baudelaire doszukiwat sie glebokich powinowactw. Poeta
osiagnat styl ,pozyczajacy kolory od wszystkich palet, dZzwieki od
wszystkich gam” [Gautier 1929; cyt. za: Sniedziewski 2008: 84],
zalecal i praktykowal ekfraze®, dowodzil liryzmu malarstwa
Delacroix oraz bronil tezy o semantycznym wymiarze muzyki*,
wskazujac na mozliwos¢ intersemiotycznego przekladu utworu
muzycznego na jezyk poetycki. Zachwycony Wagnerem, uznat
stworzony przez niego syntetyczny gatunek ,dramatu muzycz-
nego” za sztuke par excellence, za§ melodyjnos$¢ poezji — za klu-
czowe narzedzie sorcellerie évocatoire [Hassan 1954: 437, 442]:

[ ... ] praca nad strong dzwigkowa jezyka daje mozliwo$é zde-
finiowania poezji jako sztuki sugestii. Taka jest rowniez rola
aliteracji, [ ... ] pozwalajacej na niemal niezauwazalne przej-
$cie od dzwieku do ukrytego znaczenia, by¢ moze do tego, co
niewyrazalne. [Sniedziewski 2008: 146]

Wedle Baudelaire’a ,poezja zbliza si¢ do muzyki poprzez prozodi¢”
[Sniedziewski 2008: 146], starannie imitujaca lini¢ melodyczna
muzyki. Brzmienie wiersza jest wehikulem jego sensu: ,poeta,
ktory w ogéle nie pojmuje, jak wiele rymoéw zawiera kazde stowo,
jest niezdolny do wyrazenia jakiejkolwiek idei” [Sniedziewski
2008: 146, 147]. Hipnotyczna meliczno$¢ poezji Baudelaire’a nie
ulega najmniejszej watpliwosci. W analizowanym sonecie wska-
zane zostaly rozmaite przejawy instrumentacji gloskowej: rymy,
aliteracje, powtarzalno$¢ oraz zageszczenie okreslonych glosek.
Fundamentem $wiatopogladu symbolistycznego jest platoni-
ski dualizm: rozréznienie niedoskonalej, rozproszonej zmystowej

Por. poemat Baudelaire’a Les Phares [zob. Starzynski 196s: 150].
Por. zestawienie trzech literackich ,przektad6w” Wagnerowskiej opery Lohengrin
[Baudelaire 2003: 368-370].
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materii oraz wiecznego $wiata Idei, wzglednie: Absolutu, Nie-
skoniczonosci badz Niewyrazalnego. Zmyslowy plaszcz $wiata nie
jest jednak dla symbolistéw nieprzenikalng kurtyna, ostateczna
tamga poznawcza, trwale odseparowujaca podmiot od niedostep-
nej esencji. Poprzez mediacyjny symbol, bedacy — uwzgledniwszy
pewne konieczne uproszczenie w ramach ujecia idealistycznego —
yzmystowym odpowiednikiem” [Podraza-Kwiatkowska 1994: 21]
jakosci niewyrazalnych, mozliwe staje sie zaréwno przeczucie,
doznanie czy wrecz mistyczne rozpoznanie tego, co transcen-
dentne, jak i — odwracajac porzadek poznawczy — artystyczne
wyrazanie, a $ciélej: sugerowanie niewyrazalnego. Rozpoznanie
symbolu jest mechanizmem anamnezy: jest przypominaniem
sobie tego, co ,niegdy$ ogladata nasza dusza” [Platon 1918: 65].
Platoniska anamneza odstania kolejny wymiar nieskoriczonej
(profonde — vaste) i pozaczasowej (la nuit - la clarté) — a zatem
wiecznej — Baudelaire’owskiej prajedni jako sfery epistemologicz-
nie uniwersalnej i absolutnej, wygnanej z pamieci (w wariancie
platonisko-freudowskim: wypartej) w wyniku ontologicznego pek-
nigcia, fragmentaryzacji spéjnego prabytu, rozdzielenia formy od
jej esencji.

Z jednej strony platoniski idealizm, z drugiej za$ psycholo-
gia i Freudowskie rozpoznanie nie§wiadomosci utrwalaty sym-
bolistyczne przekonanie o istnieniu — pod sensualng powltoka
zjawisk — nieprzejrzystej, tajemniczej sfery nieSwiadomego (nie-
wyrazalnego), wyplywajacego na powierzchnie jazni (rzeczy-
wisto$ci zmyslowej) pod postacia niesamowitego: splatanych,
zmaconych, a jednak mozliwych do odszyfrowania marzen sen-
nych i lapsuséw jezykowych — symboli, echa, znakéw tego, co
nieprzeniknione. Symbolizm inicjuje wielka kariere literackiej
synestezji. Zajmuje ona szczegdlne miejsce w poetyce tego nurtu
za wzgledu na niezwykly potencje formalng — jako doskonate
medium postulowanej przez symbolistéw syntezy sztuk — oraz
silng pozycje w $wiatopogladzie symbolistycznym: synestezja
to pierwotny, holistyczny oglad $wiata, to piekno intuicji, zdol-
nej zwiaza¢ kojacym spoiwem spekana tafle zmyslowego $wiata.
Pragnienie to wyplywa z modernistycznej tesknoty za jednia,
z pozadania bezpiecznej Calosci; synestezja, jako proceder synte-
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tyzujacy, zdolna jest przywrdci¢ §wiatu jego prawdziwe — idealne
oblicze [por. Hassan 1954: 439]. Taki cel zdaje si¢ przy$wieca¢
tworcy Correspondances. Liryk wyzwala przemozne doznanie gra-
dualnego scalania do$wiadczenia: ,Podczas lektury sonetu stop-
niowo przechodzili$my od postaciowych do bezpostaciowych
postrzezen, odczuwajac je jako coraz silniejsze” [ Tsur 2007: 46].
Utwor wiericzy ekstatyczne uniesienie™, znamionujace integracje
zmystéw, do§wiadczenia, $wiata.

Klasyczna definicja synestezji klinicznej, rozumianej jako
trwale zaburzenie percepcji, wskazuje na wlasciwa jej komunikacje
pomiedzy odrebnymi o$rodkami zmystowymi. Nierozstrzygnieta
debata nad naturg zjawiska — pojmowanego jako fenomen percep-
cyjny badz kognitywny — pozostawia otwarty problem udziatu
semantyki w synestezji*. Zwolennicy tezy o poznawczym podiozu
synestezji postuluja zastapienie”” (rzekomo) mylnego u swych
podstaw terminu ,synestezja” (gr. syn i aisthesis — jednoczesne,
laczne postrzeganie) pojeciem ,ideastezji” (gr. idea aisthesis —
postrzeganie pojecia), znamionujac przejécie od zwielokrotnionej
percepcji zmyslowej do sensualizacji abstraktu.

Synestezja to postrzeganie intersensoryczne, holistyczne,
zacierajace granice pomiedzy poszczegélnymi zmystami, nie-
mniej sytuujace sie na osi horyzontalnych odpowiednikéw;

Uwagi dotyczace ekstatycznej jakosci synestetycznej metafory zob. Tsur 2007.
Oba stanowiska obwarowane sa sugestywnymi (acz nierozstrzygajacymi) argu-
mentami eksperymentalnymi. Badacze dowodza z jednej strony, iz synestezyjna
percepcja nastepuje bezwiedne i automatyczne, na wezesnym — przed$wiado-
mym - etapie przetwarzania danych zmystowych [por. Ramachandran i in.
2001; Brang i in. 2011]. Z drugiej strony eksperymenty zdaja si¢ potwierdza¢,
iz suplementarng percepcje w obrebie drugiej modalnosci wyzwoli¢ moze juz
samo wyobrazenie bodzca przy nieobecnosci jakiejkolwiek realnej stymulacji
sensorycznej. Dowodzi to, iz w okreslonych przypadkach znaczenie (wynikajace
z poznawczej interpretacji bodZca na pézniejszym, kognitywnym etapie prze-
twarzania danych zmyslowych) determinuje posta¢ sekundarnej percepciji [por.
Nikoli¢ i in. 2011; Mroczko i in. 2009; zob. takze Chiou, Rich 2014 ].

Przy jednoczesnym zastrzezeniu, iz obecny stan badan nie pozwala na wyklucze-
nie hipotezy synestezji czysto sensoryczno-sensorycznej, niezapo$redniczonej
przez funkcje poznawcze [zob. Nikoli¢ 2009]. Nikoli¢, proponujac zastapienie
terminu ,synestezja” — ,ideastezja’, rezerwuje nieadekwatny (wedle naukowca)
wobec (rzekomo) czestszej ideastezji termin na okreslenie hipotetycznych rzad-
kich przypadkéw synestezji $cisle zmystowej.
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synestezja to réwnolegle pasma zmystowych korespondencji.
Ideastezja — budujaca pomost migdzy postrzeganiem zmysto-
wym a porzadkiem abstrakcyjnym, stadium Idei — wyznacza na
wskro$ powigzanych pojec i wrazen o$ wertykalna. Jesli synestezja
jest transgresja granic rozdzielajacych zmysly, poznawczo olsnie-
wajacym do$wiadczeniem sensualnej pelni, to ideastezja plasuje
sie na wyzszym poziomie transgresji, przekluwajacej w poprzek
blony odgraniczajace materie i esencje, nature i idee. Ideastezja
to poznawczy $wiety Graal, to logocentryczne®® zwiazanie formy
z jej ostatecznym referentem. Za pomocy ideastezyjnej ekstazy
poznawczej poeta jest w stanie przebic sie przez skére symbolu
i dosiegna¢ tego, co ostatecznie niewyrazalne. To wlasnie idea-
stezja, jako najwyzsza transfiguracja $cigle sensualnej synestezji,
okazuje si¢ wehikutem transcendencji.

Kategoria ideastezji pozwala dostrzec w detalicznej archi-
tekturze pojeciowej, wersyfikacyjnej oraz brzmieniowej Corre-
spondances, utworu obciazonego niezmierzona konstelacjg hiper-
i hipotekstéw, nowy, pociagajacy wymiar. Sonet Baudelaire’a jest
bowiem konstrukeja pietrows, strzelista, w ktérej uwazny czytel-
nik dostrzeze tréjfazowq gradacje poznawczej potencji: racjonalny,
segmentacyjny oglad $wiata zostaje przezwyciezony synestezyjna
jednia poziomych zwigzkéw pomiedzy zmystami, by nastep-
nie wystrzeli¢ promieniscie w ideastezyjnym, pionowym akcie
poznawczym, wykwitajacym ze zbawczego rozpoznania niewyra-
zalnej rzeczywistoéci transcendentalnej, sygnowanej w porzadku
materialnym pieczecia symbolu. Ideastezja to mistyczny akt rozpo-
znania symbolu — to ekstatyczny wglad w pozacielesny Swiat Idei.
Finalna tercyna Correspondances wyznacza graniczny moment
mistycznego przejscia od percepcji synestezyjnej do ideastezyj-
nej — puenta sonetu (Qui chantent les transports de l'esprit et des
sens — ,Gdzie duch przenika zmysty i wzajem w nich tonie”) jest
w istocie ekstatyczng afirmacja ideastezyjnego ogladu $wiata,
w ktérym idea ma zapach.

Utwor Correspondances jest §wiadectwem wiary w fundamen-
talna jedno$¢ $wiata ideowego oraz materialnego, w mozliwos¢

28 Por. definicja logocentryzmu [Burzyriska, Markowski 2006: 363].



ZAPACH IDEI... 313

reintegracji Idei oraz Symbolu, cielesnej manifestacji z cudem
jej mglistej referencji. PdZniejsze przeobrazenia metapoetyckiej
refleksji francuskiego poety wyznacza kres tej optymistycznej filo-
zofii, okupionej bolesnym bankructwem wiary w mozliwo$¢ zespo-
lenia $wiatéw [por. Galand 1969: 98; Woronow 2008: 158-159].
Ostatecznie plonnym okaze si¢ Baudelaire'owskie nastuchiwanie
jezyka Natury — nie przeniknie go sens, ktérego nie uciele$ni sym-
bol. Materia nie sigegnie Idei. Ideastezja okaze si¢ niemozliwoscia.
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Zuzanna Kozlowska

The flavour of ideas. Synaesthesia and ideasthesia in Charles
Baudelaire’s Correspondences

The article constitutes a re-reading of Charles Baudelaire’s Correspondences
in the light of the controversial concept of ideasthesia. The author proposes
that the sonnet operates on three levels of sensory cognition: an initial
stage of rational sensory segmentation, a subsequent synaesthetic fusion
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of odours, sounds and colours, and finally — an ideasthetic synthesis of
feeling and knowing. The final stage of sensory processing triumphantly
concludes the Symbolist quest for an elusive “beyond”, approximating the
material and the ideal - the mechanism of which resembles an ideasthetic
processing of sensory data. The poem mirrors the cognitive optimism char-
acteristic of Baudelaire’s early thinking, soon to dissipate into melancholic
(or Manichean) cognitive bankruptcy.

Keywords: ideasthesia; synaesthesia; Correspondences; Charles Baude-
laire; The Flowers of Evil.
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