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BOZENA TOKARZ

Wycieczki inferencyjne thumacza
z wyobraznia w tle

Wyobraznia jest forma swiadomosci nieposiadajaca swego przed-
miotu, jak réwniez medium laczacym konkretna nieobrazowa
wiedze z przedstawieniami. Jest swiadomoscia tworcza, ktora —
jak chcial Gaston Bachelard — oznacza w poezji (literaturze ) wraz-
liwos¢ na semantyczne niuanse stowa, majace zdolno$¢ tworzenia
obrazéw*. Obrazy te pozostaja w bezposrednim zwiazku z rzeczy-
wistoscia nie przez denotacje, lecz przez konotacje, dzigki czemu
potencjalnos¢ jest ich zasadnicza wlasciwoscia. Wyobraznia ob-
jawia sie osobowo po stronie aparatu nadawczego utworu lite-
rackiego (autora jako podmiotu postrzegajacego i podmiotu
sprawczego) i odbiorczego (czytelnika jako podmiotu postrzega-
jacego) oraz tekstowo, manifestujac sie w uksztaltowaniu seman-
tycznym i kompozycyjnym. Literature jako wytwor wyobrazni
charakteryzuje intencyjno$¢ (na poziomie aktu mowy) i inten-
cjonalno$¢ (na poziomie bytowym). Utwdr wymaga wspélpracy
z wyobraznig odbiorcy, ufundowana — podobnie jak wyobraznia
nadawcza — na zdolnosciach mentalnych umystu i bodzcach ze-
wnetrznych, doswiadczanych zmystowo i umystowo. Czytelnik
aktualizuje potencjat semantyczno-obrazowy tekstu stosownie
do wlasnej wiedzy oraz istniejacych w okreslonym czasie i okre-
$lonej przestrzeni paradygmatow myslowych i postrzezeniowych
(np. wprowadzenie perspektywy w malarstwie, elektroniczne
$rodki informacji) w zakresie nauki, kultury i sztuki?.
Aktywnos¢ thumacza plasuje si¢ po stronie odbiorcy i po stro-
nie drugiego nadawcy. Tlumacz aktualizuje $ciezki wyobrazni

* Por. G. Bachelard, Wyobraznia i materia, tham. A. Tatarkiewicz, w: idem,
Wyobraznia poetycka, tham. H. Chudak, A. Tatarkiewicz, wybér. H. Chudak,
przedmowa J. Blonski, Warszawa 1975, s. 113-119.

> Por. T.S. Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, tham. H. Ostromecka,
postowie thum. J. Nowotniak, Warszawa 2001.
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oryginalu przez pryzmat wlasnej wyobrazni, wiedzy o kulturze
wyjsciowej i kulturze docelowej wraz z dominujacymi w nich
paradygmatami myslowymi i postrzezeniowymi tak, by doko-
nywany przez niego transfer za pomoca innego jezyka pozwalal
odbiorcy docelowemu na podobny kontakt z tekstem jak oryginal.
W procesie transferu sensu za pomoca innego kodu jezykowego
zmuszony jest dokonywaé zmian w zakresie niektdrych kategorii
gramatycznych, a nawet znaczen pojedynczych stow, po to, by
zachowac potencjalnos¢ wyobrazeniows oryginatu jako elementu
skladowego sensu. Laczac nieobrazowa wiedze odbiorcy docelo-
wego (wiedze kontekstowa odnosnie do oryginahu i wlasnej kul-
tury) z przedstawieniami (istniejacymi w kulturze przyjmujacej
i proponowanymi przez thumacza), napotyka tym samym trudno-
$ci wynikajace z réznic miedzy dwoma paradygmatami, oryginalu
i przekladu. Thumacz zachowuje w ten sposob szacunek dla tekstu
i kultury wyjsciowej, a jego przeklad moze stanowi¢ wzbogace-
nie kultury docelowej, poniewaz obcy paradygmat wprowadzony
w kod drugiego jezyka prowadzi do weryfikacji znanych doznan
i mysli, a ponadto wskazuje nowe obszary poznawcze. Wraz ze
zmiang paradygmatu poznawczego — zastosowania odmiennych
narzedzi ogladu rzeczywistosci — zmienia sie swiat, czyli takze
$wiat wlasnej kultury i obraz siebie samego. I cho¢ nie przeklada
sie paradygmatow, jak pisze Edward Balcerzan3, paradygmaty
okreslaja przestanki rozumienia rzeczy, zjawisk, réwniez tekstow.
Zatem mimo ze jezyk nie jest tekstem, lecz systemem, to tekst
stanowi element aktu komunikacji kulturowej, a ta opiera si¢ na
istniejacych paradygmatach (takze paradygmatach jezyka), beda-
cych przeslankami jego rozumienia. Tekst wynika z interakcyjno-
$ci komunikacyjnej w granicach obowiazujacych paradygmatow.
Jednym z nich jest system jezykowy. Ze wzgledu na funkcje ko-
munikacyjno-poznawcza przektadu, zmiang porzadku paradyg-
matycznego rozumienia oryginatu, w tym jezyka, ekwiwalencja
jezykowa ma charakter stopniowalny, zalezny w znacznej mierze
od mozliwosci wyobrazeniowych tlumacza, zdolnego ,,wyekspor-
towacé” czytelnika w nieznana mu kulture i wywolac refleksje nad
jego wlasng kultura4. Tekst bowiem zawsze istnieje w jakims kon-
tekscie i zawiera uznakowiony konteksts. Istniejac w kontekscie,

3 Por. E. Balcerzan, Stowo wstgpne (Przeklad catlowiry, czyli o porgdze biper-
boli), w: P. Ricoeur, P. Torop, O tumaczeniu, thim. T. Swoboda, S. Ulaszek,
wstep E. Balcerzan, Gdansk 2008, s. 27-28.

4 Por. ibidem, s. 24 — uwagi Edwarda Balcerzana na temat aktywnego i po-
tencjalnego porzadku paradygmatycznego uwzgledniaja reguly i teorie wypel-
niajace paradygmaty.

5 Por. m.in.: M.R. Mayenowa, Poetyka teoretycznaw Polsce. Zagadnienia je-
zyka, Wroctaw 1974, s. 262-317; T. Dobrzynska, Tekst. Proba syntezy, Warszawa
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wymaga udzialu czynnika pozatekstowego, poniewaz zaklada od -
czytanie znaczenia i sensu przez czytelnika, zaktywizowania jego
wyobrazni. Rownoczesnie stanowi jednostkows konceptualizacje
postrzeganej rzeczywistosci za pomoca konwencji i zmiennych
w czasie sposobow uznakowienia. Zatem zewnetrzne (kontekst)
jest elementem konstytutywnym tego, co wewnetrzne (tekstu )°.

Teksty sa jednakze uznakowiong forma rzeczywistosci, ktdra
konceptualizuje rézne jej dziedziny z perspektywy podmiotu
postrzegajacego i podmiotu sprawczego oraz podmiotu literac-
kiego. Przynalezac do okreslonej kultury, sa formami jej zin-
terioryzowania w doswiadczeniu zmystowym i umyslowym.
Thumacza interesuje efekt tekstowy tego zinterioryzowania
wtedy, kiedy wysyla swego czytelnika do $wiata innej kultury.
Dysponuje wicksza od niego wiedza o autorze i kulturze wyjscio-
wej oraz przewiduje jego oczekiwania. W konsekwencji czytelnik
przekladu obcuje z przedstawieniem (oryginalu) bez podmiotu
przedstawiajacego (ten jest ukryty w transformacjach dokona-
nych przez tlumacza, ktéry w pewnym stopniu staje si¢ ,,drugim
autorem”’) oraz z reprezentacija (oryginal) bez rzeczywistosci
reprezentowane;.

Praca wyobrazni odbiorcy docelowego wymaga tych samych
bodzcéw tekstowych, jakie zawiera oryginal. Zwazywszy jednak
na fakt, Zze ma on do czynienia z przedstawieniem oryginatu i po-
wtorna konceptualizacja rzeczywistosci, thumacz jest zmuszony
stworzy¢ mu za pomoca wlasnej wyobrazni iluzje przebywania
z oryginalem. I tak sie dzieje, o czym moze swiadczy¢ czeste za-
pominanie przez czytelnika nazwiska tlumacza, pomimo ze to
on wprowadza odbiorce w nieznany $wiat, uczy dostrzegaé to, co
niekoniecznie stanowi jego doswiadczenie wizualne i pojeciowe.
Obcowanie z wytworem innego paradygmatu myslowego, do-
znaniowego i uczuciowego zmienia nie tylko interpretacje rzeczy
znanych, lecz takze zrozumienie spraw podstawowych, pozwa-
lajacych wzbudzaé nowe sensy postrzeganej rzeczywistosci. Nie
przeszkadza w tym zmiana przestanek rozumienia tekstu wyni-
kajaca z innego porzadku paradygmatycznego, pod warunkiem
ze thumacz odczyta charakter i cel wycieczek inferencyjnych
obecnych w oryginale, ktdre aktywizuja wyobraznie czytelnika,
czyniac lekture interesujaca. Wymaga to nasladowania mechani-

1993; A. Duszak, Tekst, dyskurs, komunikacja migdzykulturowa, Warszawa 1998;
U. Eco, Lector in fabula, tham. P. Salwa, Warszawa 1994.

¢ Por.]. Derrida, O gramatologii, ttum. B. Banasiak, Warszawa 1999, a takze:
U. Eco, op.cit.

7 Zob. A Legezyniska, Thumacz i jego kompetencje autorskie, Warszawa 1999,
s. 20.
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zmu generowania wyobrazni oryginatu, poniewaz moze zaistnie¢
konieczno$¢ pewnych przesunie¢ w zakresie jego wypelnienia
ze wzgledu na zmiane przestanek rozumienia tekstu w kulturze
docelowej przekladu. Przesuniecia te moga wynikac zaréwno ze
zmiany systemu jezykowego, jak tez z odmiennych systeméw
wartosci, posiadanej wiedzy, wyobrazni jednostkowej i zbioro-
wej, swiatopogladu, konwencji artystycznych, systeméw ksztal-
cenia, rzadzenia i handlu oraz stylu komunikacji kulturowe;j.

Thumacz KrzesetEugeéne’a Ionesco, Jan Kosinski, chcac zacho-
wad organizujaca role rytmu (zawarta jest w nim rowniez krytyka
stereotypu), dokonal wielu zmian na poziomie poszczegdlnych
znaczen, najczesciej tam, gdzie tekst eksponuje nieuzytecz-
nos$¢ stowa jako srodka komunikacji. Sg to drobne modyfikacje.
W oryginale czytamy:

La Vielle: Est-ce une fleure Monsieur? ou un berceau? ou poirier?
ou un corbeau?®

‘Czy to kwiat, prosze pana? czy kolyska? drzewo gruszy? czy
kruk?’,

w tlumaczeniu:

Stara: bierze prezent: Czy to kwiat, prosze pana? Czy kolyska? Drze-
wo owocowe, walizka?.

Innym razem zmiana znaczen jest zupelna. W oryginale:

La Vielle [...]: Pour préparer de crépes de Chine? Un oeuf de boeuf,
une]
heure de beurre, une sucre gastrique [...|*°.

‘Przepis na chinskie nale$niki? Jaja wolu, godzina masta, cukier ga-
stryczny’,

w przekladzie:

Stara: Przepis na suma po bajonisku, osetka masetka i maku do
smaku [...|*".

8 E.Ionesco, Les chaises. Farce tragique. Suivi de L'imprompru de I’ Alma, Paris
1984, s. 41.

o E.Ionesco, Krgesta, w: idem, Tearr, tham. J. Kosinski, t. 1, Warszawa 1967,
s. 186.

o E. Ionesco, Les chaises, s. 45.

= E. Ionesco, Krzesta, s. 188.
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W obu przypadkach tlumacz zmienil wypelnienie mecha-
nizmu generujacego sens i wyobrazenie o postaci dotknietej
demencja starcza, uzyskujac taki sam efekt jak w oryginale.
Skierowal konkretyzacje czytelnicza w strong bezsensu komu-
nikacji jezykowej, ktdra jest jedng z form wypelniania pustki,
meubler le vide, za pomoca takiej samej funkcjonalnie ,, wycieczki
inferencyjnej”. Znaczenie ulega wiec w Krgestach zuzyciu, a je-
zyk — jako continuum — rozbiciu. Afatyczne wypowiedzi boha-
tera odstaniajg mechanizm scalania i ponownego rozpadania si¢
wyrazu na poziomie fonetyczno-fonologicznym, wskutek czego
znaczenie pojawia si¢ i ginie. O ile wskazane przyklady swiadcza
o respektowaniu przez tlumacza inferencyjnosci oryginatu, to za-
wodzi on czytelnika w innym momencie, kiedy nie wiadomo dla-
czego odchodzi od przyjetego w oryginale mechanizmu gry sensu
i bezsensu ku proébie szukania sensu. Mam na mysli fragment,
w ktérym Stary, powtarzajac na prosbe Starej te sama opowiesc,
probuje wypelnic¢ codzienng pustke. Gdy okazuje si¢, ze ma on
klopoty z wyslowieniem sie, poniewaz nie moze sobie przypo-
mnie¢ odpowiednich stéw, ona przypomina poczatek: ,,[...] alors
on ari...”"* (wiec $miali$my sie...), po czym Stary kontynuuje.
Thumacz przektada poczatek nastepujaco: ,,|...| wtedy jech...” "3,
poniewaz stfowem docelowym jest czasownik arriver (jechad).
W tekscie lonesco powstaje swoisty ciag fonologiczny: ri... (od
rire — $miaé sie) — arri... (od arriver — jecha¢) — on ari (3 sg. passé
composé od arriver) — de riz (ryz) — onari — deriz— onari —
arriva (3 sg. future simple od arriver) — on ari..., by w pewnym
momencie przeksztalci¢ si¢ w glosny, zarazliwy $miech obojga
Starych. Thumacz, rozpoczynajac od ,,jech...”, niszczy efekt na-
rastania blazenady, bezsensownej zabawy, demencji starczej,
lecz réwniez stanu otepienia ograniczajacego mozliwosci wza-
jemnego porozumiewania si¢. Zabraklo zatem ujawnienia w con-
tinuum fonologicznym jezyka przekladu mechanizmu rozpadu
i scalania, cho¢ jezyk polski czesciowo taka mozliwosc daje, np.:
cha... — jecha... Mozna przypuszczaé, ze zawiodla w tym miej-
scu wyobraznia jezykowa tlumacza lub ze wybral rozwiazanie,
jakie stanowi dowdd potwierdzajacy teze skrajnych relatywistow
jezykowych: o niemoznosci przekazania w drugim jezyku tego
samego, co komunikuje jezyk wyjsciowy*4.

> E. Ionesco, Les chaises, s. 17.

73 E. Ionesco, Krzesta, s. 169.

4 Na temat postawy relatywistycznej i uniwersalistycznej w jezykoznaw -
stwie, szczegdlnie na temat jezykowej kategoryzacji swiata oraz relacji miedzy
kultura, historia, doswiadczeniem zmystowym, emocjami a jezykowa koncep-
tualizacja, pisze miedzy innymi Anna Wierzbicka (zob. eadem, Jezyk — umyst -
kultura. Wybdr prac, red. J. Bartminski, Warszawa 1999).
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Nasladowanie w przekladzie wycieczek inferencyjnych*s obec-
nych w oryginale to dla odbiorcy docelowego okazja do urucho-
mienia jego wlasnej wyobrazni; lektura staje sie interesujaca przez
wlaczenie go w przestrzen tekstu. Tlumacz stwarza w ten sposéb
warunki do przewidywania dalszych wydarzen, nastrojow, sta-
nowisk, czyli dostarcza bodzcow do pracy wyobrazni opartej na
wiedzy nieobrazowej i znanych lub wyobrazanych przedstawie-
niach. Przestanki moga by¢ prawdziwe albo falszywe. Te falszywe
ujawniaja anomalie w zdeterminowanym naukowo i kulturowo
powstawaniu sadow, w kojarzeniu faktéw czy w ich przezywaniu.
Nasladowanie dokonane za pomocg innego jezyka pozwala na kon-
frontacje z tym, co pozornie podobne, lecz okazuje si¢ odmienne.
Zaskoczenie powstale w systemie oczekiwan odbiorcy wzbogaca
go, podobnie jak kulture przyjmujaca, pod warunkiem ze jest ono
zrozumiale. Thumacz, odkrywajac obcego w sobie i we wlasnej
kulturze oraz siebie i swoja kulture w obcym*®, uruchamia - juz
na etapie dewerbalizacji — dwuwartosciowa wyobraznie, a na eta-
pie reekspresji znajduje dla niej ekwiwalent semantyczno-styli-
styczny, ktory stanowi mozliwy inwariant tekstu wyjsciowego.
W tym celu praca jego wyobrazni koncentruje si¢ na przekazaniu
sensu utworu i konkretnej, nieobrazowej wiedzy o elementach je-
zykowych wyrazenia tego sensu, czyli znaczeniach denotowanych
i konotowanych na réznych poziomach jezyka w perspektywie
sensu calosci i modelu $wiata w niej przedstawionego. Od niego
zalezy, czy czytelnik przekladu w przezyciu estetycznym dozna
przyjemnosci obcowania z tekstem, z przedstawieniem (najcze-
$ciej bez znajomosci rzeczywistosci reprezentowanej), czy od-
kryje w niej siebie i uklady wyobrazni znane z wlasnej kultury,
czy dozna przyjemnosci zaskoczenia z odkrycia obcego w sobie.
Odkrycie obcego w sobie polega na zobaczeniu siebie i swojej kul-
tury w paradygmacie innej kultury i innej rzeczywistosci. Zmiana
paradygmatu zmienia obraz $wiata lub go uzupelnia o inng per-
spektywe (jak swiadomos¢ wielowartosciowa), uzupelnia sposéb
postrzegania, poniewaz: ,, To, co czlowiek widzi, zalezy od tego, na
co patrzy, co nauczyl si¢ dostrzega¢ w swym doswiadczeniu wizu-
alnym i pojeciowym” — jak pisze Thomas S. Kuhn'7. Wyobraznia
tlumacza powinna wiec mie¢ charakter dwukierunkowy, by
w materii drugiego jezyka wyrazi¢ niepowtarzalno$¢ oryginatu,
wpisujac jego paradygmat jezykowy w reprezentacje nieobecnej
dla odbiorcy sekundarnego rzeczywistosci reprezentowane;j.

5 Zob. U. Eco, op.cit.

™6 Teza A. Bermana, a takze P. Ricoeura — por. P. Ricoeur, Rados¢ i udreki
tumaczenia, w: P. Ricoeur, P. Torop, op.cit., s. 33-38.

17 T.S. Kuhn, op.cit., s. 201.
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Dlatego tlumacz nie tylko uruchamia swa wyobraznie se-
mantyczng z zakresu znaczen jezyka rodzimego w relacji do wy-
obrazni semantycznej w jezyku wyjsciowym, lecz podejmuje
gre z odbiorca docelowym na poziomie mozliwosci odczytania
przez niego topicu z wielu sygnaléw i amalgamatéw semantycz-
nych, ustalajac wlasciwy poziom znaczenia czy izotopig. Izotopia
stuzy ustaleniu poziomu interpretacyjnego. Jest to ,,zbiér redun-
dantnych kategorii semantycznych umozliwiajacych jednolite
odczytanie danej historii”*® o charakterze semantycznym, fo-
netycznym, prozodycznym, stylistycznym, retorycznym, pre-
supozycyjnym, syntaktycznym i narracyjnym®. Odczytawszy
topic i izotopie, thumacz rekonstruuje mechanizm ich powsta-
wania w innym materiale jezykowym tak, by nie naruszy¢ sensu
oryginahu ijego struktury, dbajac przy tym o doznania lekturowe
odbiorcy sekundarnego, poréwnywalne z doznaniami czytelnika
prymarnego. Nalezy podkresli¢, ze takie wycieczki inferencyjne
s3 mocno ograniczone. Nie dotycza konceptu, narracji, bohatera,
akcji itp. Odnosza si¢ wylacznie do nacechowanej w oryginale se-
mantyki na poziomie foneméw, leksemdéw, wykorzystania pro-
zodii jezyka (np. do celéw rytmizacji), morfologii, syntaktyki,
jezykowych mozliwosci uzyskania presupozycji, do poziomu
ekwiwalencji stylistycznej. Thumacz ukierunkowuje wigc wy-
cieczki inferencyjne czytelnika za pomoca dysjunkcji (opozyciji)
prawdopodobienstwa na wymienionych poziomach. Wycieczki
inferencyjne oznaczaja dopuszczane w tekscie przewidywania
odbiorcy, ktéry na podstawie sygnaléw wewnatrztekstowych
(w polu dzialania thumacza znajdujg sie sygnaly czesto odmienne
w zakresie drugiego stownika i gramatyki) wychodzi poza tekst
w kierunku znanego doswiadczenia, uruchamiajac znane scena-
riusze. Zaskoczenie pozwala odkry¢ inne mozliwosci i rozwigza-
nia przez wskazanie innego punktu widzenia. Thumacz powinien
wykorzystac zaskoczenie, to obecne w oryginale, a takze to, ktére
wynika z innego sposobu konceptualizacji i kategoryzacji w je-
zyku sekundarnym, by uzyskaé sens i funkcjonalnosc¢ oryginatu.
Czesto dochodzi wowczas do przekroczenia normy jezykowej
w przekladzie, na przyklad na poziomie norm slowotworczych
(neologizmy) lub praktyki skladniowej czy spojnosci teksto-
wej (skladnia jukstapozycyjna w jezykach unikajacych jej czy
dyslokacje w jezykach tradycyjnie pozycyjnych lub o wyraznie
okreslonym porzadku skladniowym). Dokonujac ich, thamacz
kieruje sie zwykle porzadkiem oryginalu i sensotwdrcza rola

8 A.J. Greimas, Du sens, Paris 1970, s. 188. Cyt. za: U. Eco, op.cit., s. 134.
™ Por. U. Eco, op.cit., s. 125-178.
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okreslonych rozwiazan. W ten sposéb Adam Wazyk znakomi-
cie przetlumaczyt Strefg Guillaume’a Apollinaire’a, zapoczatko-
wujac kubizm w poezji polskiej, natomiast thumacze opowiadan
Stawomira Mrozka na jezyk stowenski pozbawili je w wigkszosci
przypadkéw gry ironia i wieloznaczno$cia (poniewaz nadali tek -
stom spdjnos¢ skladniowa, jednoznacznie je interpretujac) oraz
odebrali im modalnos¢ nasladujaca tryb subjonctifw jezyku fran-
cuskim. Przekroczenia normy wlasnego jezyka nie moga jednak
naruszy¢ granicy zrozumialosci i akceptabilnosci u czytelnika,
czym mozna uzasadni¢ niektore zabiegi slowenskich ttumaczy
dokonywane na tekstach Mrozka.

Respektowanie wycieczek inferencyjnych oryginalu stanowi
konieczno$¢ zachowania sensu niezaleznie od tego, czy jest to
poziom fonetyczno-fonologiczny (jak w Krzestach Ionesco), czy
poziom }aczliwo$ci obrazowo-semantycznej i skltadniowej jako
skutku nowego postrzegania $wiata (jak w przekladzie Szrefy
Apollinaire’a), czy poziom skladni (jak w thumaczeniu opowia-
dan Mrozka na jezyk stowenski), czy wreszcie styl komunika-
cji kulturowej (jak w stowenskim przekladzie Trans- Adantyku
Gombrowicza).

Adam Wazyk, poeta, thumacz Strefy, zafascynowany niekon-
wencjonalnym widzeniem swiata w poemacie Apollinaire’a, juz
w pierwszej drukowanej wersji przekladu*® pozwala prowadzi¢
si¢ oryginalowi. Przestrzega rownoczesnosci planu percepcji
zmyslowej miasta, refleksji nad nim i rozrachunku z wlasnym
zyciem. Nie wprowadza nadmiernej spojnosci wewnatrz tek-
stu. W konstrukcjach skladni jukstapozycyjnej zostaje bowiem
wyeksponowany wszechogarniajacy ruch; w nim zderzaja si¢
przeciwienstwa rzeczy, zjawisk, ludzi i wydarzen. Czytelnik
przekladu, podobnie jak czytelnik oryginatu, konfrontuje si¢
z tak skonceptualizowanym obrazem swiata, opartym na za-
skoczeniu réznorodnoscia objawiajacego si¢ zycia. Powstale
w oryginale wrazenie nadmiaru jest ujete w konstrukcjach
porzadkujacych metafory, co pozwala dziala¢ — jakby nieza-
leznie — zdarzeniu, rzeczy oraz wyzwala metafore, jak w ob-
razie Chrystusa jako lotnika. Tlumacz dostrzegl wartos¢ tej
poezji wlasnie we wskazanej tu jukstapozycyjnosci skltadniowej
jako podstawowym mechanizmie generujacym jednoczesnosé
przedstawienia wielu planéw (dajacych mozliwo$¢ wyrazu no-
wego czasu i nowej duchowosci), zapoczatkowujac kubizm po-
etycki w poezji polskiej w polaczeniu z zapowiadanym przez

e Por. G. Apollinaire, Stzrefa, thum. A. Wazyk, ,,Almanach Nowej Sztuki”
1925, z.18,s.160-164.
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Apollinaire’a nadrealizmem. Dlatego rzadko wprowadza am-
plifikacje, jak we fragmencie:

Et changé en oiseau ce siécle comme Jésus monte dans I’aire
Les diables dans les abimes lévent la téte pour regarde"

‘I zmieniony w ptaka wiek ten jak Jezus wstepuje w powietrze
Diably w przepasciach podnosza glowe, zeby zobaczy¢’,

w ktorego przekladzie thumacz wprowadzil metafore amplifika-
cyjna, ,,ptak stulecia”, czyli aeroplan, wynikajaca z ducha epoki
zafascynowanej cywilizacja:

I zmieniony w ptaka niby Jezus wiek ten w powietrze uleci
W przepasciach diably podnosza glowe by spojrzec¢ w ptaka stulecia>.

Przewidywania czytelnika podazaja na zewnatrz tekstu, ku
jego doswiadczeniom miejskim czasu rozwijajacej sie cywilizacji
wraz z marzeniem ogarnigcia réznorodnej rzeczywistosci.

Natomiast stowenski thumacz opowiadania Stawomira Mrozka
Wina i kara, niepotrzebnie dazac do uzyskania spojnosci tek-
stu w plaszczyznie prymarnej jezyka, zamyka droge wyciecz-
kom inferencyjnym, ktérych sam chyba réwniez nie odczytuje.
Efekt groteskowy w opowiadaniu Mrozka powstaje na skutek
przedstawionej niewspdtmiernosci cech pozwalajacych szukac
podobienstwa zachowan w zaburzeniach logicznego porzadku
wynikania, dzieki czemu odbiorca dostrzega zabawne, a zara-
zem grozne roznice miedzy skontrastowanymi sensami i zdarze-
niami. Niewspotmiernos¢ widoczna jest najczesciej wtedy, gdy
poréwnuje si¢ sens i jezyk narracji. W oryginale krytyka wy-
chowania totalitarnego oraz demaskacja tzw. ofiarnosci, bedacej
w zasadzie fanatyzmem, zostala przeprowadzona dzigki wielo-
rakim mozliwosciom jezyka i mowy. Wsrdd nich na uwage za-
stuguja nacechowane ideologicznie wyrazenia oraz — w zakresie
skladni — wykorzystanie mozliwosci trybu przypuszczajacego,
falszywej hipotezy i modalnosci. W dazeniu do spéjnosci thumacz
popelnia tez bledy znaczeniowe. Oslabia zaskoczenie wynikajace
z odkrycia absurdu, tym samym jego wyobraznia semantyczna
okazuje si¢ niewystarczajaca, by pobudzi¢ wyobraznie czytelnika
i wlaczyc go w gre z tekstem. W oryginale grzech chlopca polega
natym, ze:

2 G. Apollinaire, Zone, w: idem, Alcools, Paris 1985, s. 9.
22 G. Apollinaire, Strefa, s. 162.
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Wyjadal konfitury, garbil sie, nie uwazat i biegal®3.
W przekladzie:

[...] je jedel marmelado, se upiral, ne poslusal starev in jima je
usel>4

‘jadl konfitury, buntowal si¢, nie shuchat rodzicéw i im uciek?’.

Niczym nieusprawiedliwiona zmiana znaczen, a w konsekwencji
sensu, przeprowadzona w celu rekonstrukeji spojnosci, nie tylko
jest bledna, lecz niszczy wieloznaczno$¢ opowiadania, zacheca-
jaca czytelnika do przewidywania dalszego ciagu, skonfrontowa-
nia wlasnego wnioskowania z tekstem, przezywania zaskoczenia
lub potwierdzenia swoich przypuszczenn. W tym pouczeniu dy-
daktycznym nie ma nic niespodziewanego. Podobne dzialanie
maja komentarze interpretacyjne ttumacza.

Nieuzasadnione zmiany jednostkowych znaczen oddalaja
przeklad jeszcze bardziej od oryginalu w przypadku, gdy inge-
rencje wykraczaja poza stowo, dotyczg stylistyki. Mrozek laczy
ze soba rozne poziomy stylistyczne: narracje bajki dziecigcej,
pieszczotliwo$¢ (deminutywum ), jezyk propagandy lat 50. i 60.,
zargon podmiejsko-chuliganski, dydaktyke swiecka i religijna.
W przekladzie granice migdzy nimi ulegaja znacznemu zatarciu.
Fragment:

Nadeszta chwila, gdy male serce stuzebnika w imie milosci dla Spra-
wy zabilo silniej niz wielkie serce Sprawy samej. Z milosci do Prawa
przekroczy¢ Prawo. To miara ofiarnosci” 25

w przekladzie zostal pozbawiony groteskowej wymowy, wynika-
jacej z wieloznacznosci odwolan filozoficzno-mistycznych, pro-
pagandowych oraz przeslania o niebezpiecznie plynnej granicy
miedzy obowiazkiem a jego naduzyciem. W rezultacie ironiczny
sens tekstu — czyni¢ Zo w imi¢ Dobra - znika:

Prisel je trenutek, ko je majhno srce sluzabnika v ljubezni do Bistva
zacelo utripati hitreje kot veliko srce Bistva samega. V ljubezni do
Pravi¢nosti je pozabil na Pravi¢nost samo. To je bila plemenitost?°.

*3 S. Mrozek, Wina i kara, w: idem, Opowiadania, Krakéw 1974, s. 156.

% S. Mrozek, Zlocinin kazen, w: idem, Leteci slon, ttum. B. Somen, Ljubljana
1980, s. 68.

5 S. Mrozek, Wina i kara, s. 156-157.

26§, Mrozek, Zlocin in kazen, s. 68.
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‘Nadeszla chwila, gdy male serce stuzebnika milosci do Istoty zabilo
szybciej niz wielkie serce Istoty samej. Z milo$ci do Prawa zapomnial
o samym Prawie. To byla szlachetnos¢’.

Ograniczenie wycieczek inferencyjnych czytelnika przekladu
w omawianych utworach plynie z bledow tlumacza i czgsciowo
z ubdstwa jego wyobrazni.

Tlumacz moze zachowaé otwarto$¢ inferencyjna na réznych
poziomach reekspresji, takze na poziomie stylistycznym, wy-
korzystujac kontekstowos¢ znaczen, czego dowodem jest prze-
klad innego opowiadania Mrozka, Cierpienia miodego Werthera,
ktérego autorem jest Niko Jez. Efekt groteskowy Mrozek uzyskat
dzieki wykorzystaniu nastepstwa znaczen wzajemnie si¢ wyklu-
czajacych oraz poshugujac si¢ réznymi odmianami stylistycznymi
jezyka, ktore charakteryzuja uczestnikéw dialogu. Dyrektor
méwi jezykiem pelnym taktu, profesjonalizmu, zachowuje zasady
wynikania logicznego, cho¢ wie, Ze rozméwcy nie doréwnuja mu
poziomem intelektualnym. Stylistyka jego wypowiedzi opiera si¢
na modalnosci bliskiej semantyce, jaka niesie ze soba — w jezyku
francuskim - tryb subjonctif, w zakresie skladni za$ typowe s dla
wypowiedzi dyrektora zdania parentetyczne. Jego interlokuto-
rzy wypowiadaja si¢ tymczasem prymitywnie, wtracajac znane
slogany: ,,Przyszlo$c i tak nalezy do nas. Nie widzi pan, ze jeste-
$my mlodzi”*7; ,,Walka o sprawiedliwos¢ ma pierwszenstwo”25.
Podsumowujac — stylistyka stron uczestniczacych w dialogu po-
kazuje dzielaca je przepas¢ kulturalng i intelektualng.

Thlumacz nie jest w stanie oddac subtelnosci gry stylistycz-
nej w dialogu nie tyle ze wzgledu na ograniczenia systemowe
jezyka przekladu, ile z powodu odmiennej praktyki jezykowe;j.
Zachowujac wierno$¢ oryginatowi, wprowadzil zmiane w zakre-
sie jednego ze zdan w wypowiedzi dyrektora:

To jest zupelnie mozliwe, niemniej nie jestem pewien, czy sie orien-
tuje, z jakiego to powodu®9.

W przekladzie zdanie to brzmi:

To bi bilo ¢isto mogoce, najbrz nisem dobro poucen o vasi zadevi3®,

»7S. Mrozek, Cierpienia miéodego Werthera, w: idem, Dziela zebrane, t. 2:
Opowiadania i donosy 1980-1989, Warszawa 1995, s. 187.

8 Jbidem, s. 188.

29 Ibidem, s. 187.

3 S. Mrozek, Trpljenje mladega Wertherja, tham. N. Jez, ,Ljubljanski dnev-
nik” 1989, nr 343, s. 14.
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cho¢ teoretycznie mozna by powiedzie¢:

“To bi bilo ¢isto mogoce, najbrz nisem preprican, ali se orientiram iz
kaksnega to razloga’.

Pomimo zblizonej w obu jezykach gramatykalizacji zasko-
czenia na poziomie skladni (w jezyku polskim forma imitujaca
subjonctif, w jezyku stowenskim — tryb przypuszczajacy), thu-
macz zlikwidowal wtracenia oraz, na poziomie leksykalnym, uzyt
stowa wyraznie nacechowanego. Poucen oznacza pouczony przez
kogos, a wigc niekoniecznie wyrazajacy wlasna wole. Otwiera
droge przypuszczen i przewidywan czytelnika dotyczacych nie-
wspolmiernosci stéw: uczenie, uczenie si¢, pouczanie.

Dobrym przykladem zachowania kierunku wycieczek infe-
rencyjnych obecnych w oryginale oraz dialogowego uruchomie-
nia wyobrazni konkretnej i przedstawieniowej przez tlumacza
jest przeklad Trans- Atlanryku Witolda Gombrowicza na jezyk
stowenski.

Trans-Atlantyk juz w plaszczyznie narracyjnej i jezykowej
zawiera obraz kultury polskiej, przywolany zwlaszcza dzigki
odpowiedniemu uksztaltowaniu wypowiedzi — przede wszyst-
kim w sferze leksyki i skladni oraz wzorcéw stylistycznych.
Towarzysza mu wzorce mentalne zwigzane z dwoma kregami
kultury szlachecko-ziemianskiej, wraz z ich mitami i obyczajo-
woscia: z polowaniem, procesami i sporami o wlasnos¢. W jezyku
oraz sposobie prowadzenia narracji jest zapisany wizerunek pol-
skiej kultury zawierajacy stereotypowe wyobrazenia, wyrazone
w mentalnym obrazie ojczyzny.

Niko Jez tumaczac Trans- Atlantyk, zmuszony byt nie tylko do
zachowania wewnetrznej spdjnosci sensu przekltadu, ekwiwalent-
nej wobec oryginalu, lecz takze do ujawnienia jego dialogowosci
w perspektywie kultury polskiej i stowenskiej. Niezmiernie wazny
byt wybér formy narracji. Narrator Gombrowicza jest opowiada-
czem korzystajacym z modelu gawedy szlacheckiej. Zanurzony
w rzeczywistosci wlasnej opowiesci, bo do niej nalezy, ujawnia
réwnoczesnie swe punkty widzenia, opozycyjne w stosunku do
form stylistycznych i ewokowanych przez nie tresci, charaktery-
stycznych dla gawedy. Czesto opowiadacz ograniczony jest swa
wiedza o $wiecie, dlatego nie potrafi dokona¢ konceptualiza-
cji wlasnych spostrzezern w nowym (argentynskim) otoczeniu.
Skladniowa, fonetyczna i fleksyjna konstrukcja jego wypowiedzi
jest okaleczona, co wynika z ubogiego obrazu swiata, ktdry za nia
si¢ kryje. Ten narrator, narrator naiwny, wspolistnieje z narra-
torem krytycznym, posiadajacym mentalne narzedzia koncep-
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tualizacji $wiata3*. Powstaje wrazenie, jakby cytowal on cudzy
i swoj (sarmacki) punkt widzenia — to wynik przenikania sie jego
wypowiedzi: belkotliwych, alogicznych, czesto w toku gawedo-
wej narracji i zintelektualizowanej refleksji, w ktorej méwiacy nie
moralizuje, lecz probuje interpretowaé swiat. Te dwie postawy
narracyjne laczy poetyka narracji o charakterystycznym zrytmi-
zowaniu wypowiedzi za pomoca ryméw wewnetrznych w zda-
niu i licznych wspélbrzmien. Struktura jezyka narratora stwarza
wrazenie wzajemnego przedrzezniania, powodujac dystans do
obu postaw $wiatopogladowych wyrazonych w narracji.

Thumacz odnajduje wlasciwy ekwiwalent stylu Gombro-
wiczowskiego, podazajac za tekstem oryginatu. Wsrod licznych
trudnosci translatorskich, ktére napotyka, jedna moglaby sie
wydawac bariera nie do przekroczenia. Mowa tu o narracji gawe-
dowej — szczegblnie sprawnym narzedziu w grze Gombrowicza,
podejmujacego polemike na temat polskosci w perspektywie
wzorcow przesztosci i sytuacji aktualnej. O ile dla odbiorcy
oryginalu w gawedzie zawiera si¢ synteza polskosci (réwniez
z perspektywy emigranta)’?, o tyle dla thumacza znalezienie
ekwiwalentu w kulturze stowenskiej sprawiato pewne problemy.
Stanal bowiem wobec podwdjnej koniecznosci: wiernego oddania
modelu §wiata obecnego w oryginale a wyrazonego juz na pozio-
mie jezyka oraz obowigzku respektowania $wiadomosci kulturo-
wej odbiorcy przekladu.

Gatunek gawedy obcy jest kulturze i literaturze slowenskiej,
lecz pewne formy narracyjne zblizone do niej mozna odnalez¢
w spominih, povestib, a takze w kazaniach XVII-wiecznych,
przede wszystkim Janeza Svetokrikiego (Tobiego Lionella), po-
mimo ze shuzyly one osiagnieciu innego celu. Szczegélnie przy-
datny jest wzorzec narracji obecny w tych ostatnich, trzeba by
jednak odrzucic¢ tu ich strone moralizatorska zawarta w eksem-
plach. U Gombrowicza funkcjonuje bowiem sprzecznosé, ktorej
nie mozna uniknaé na poziomie lektury: miedzy tym, co moralne,
atym, co amoralne. Opozycja moralne — amoralne to jedna z waz-
niejszych opozycji w jego tworczosci. Wybierajac wzor stylizacji
w postaci XVII-wiecznych kazan stowenskich, thumacz nie tylko
odnalaz} podobienstwo czasowego wzorca stylizacji wykorzysta-
nego w oryginale, lecz mdgl mie¢ tez pewnos¢, ze odbiorca nie
odrzuci przekladu jako tekstu zupelnie obcego swej swiadomosci

3* Na temat konstrukcji narratora w Trans- Atlantyku — por. S. Chwin, Sar-
mata kontestujqcy, ,Ruch Literacki” 1975, z. 4, s. 217-224.

3> W rozmowie z Dominique de Roux Gombrowicz méwit: ,, Trans- Atlan-
tyk zrodzit mi sie poniekad jako Pan Tadeusz & rebours”. (D. de Roux, Rogmowy
2 Gombrowiczem, Paryz 1969, s. 93).
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i zrozumie sens gry prowadzonej przez Gombrowicza, jezeli nie
w zakresie skomplikowanej problematyki dotyczacej polskosci, to
z pewnoscia w zakresie niebezpieczenstwa zamknigcia w Formie.
Thamacz zastosowal wzorzec kazan Svetokriskiego, co dalo mu
gwarancje odtworzenia opozycji (moralne — amoralne i moralne -
niemoralne) istotnych w oryginale. Tym samym zachowujac sens
tekstu wyjsciowego, wpisal go w sloweniski dyskurs literacki.

Wyobraznia thumacza znajduje wyraz w semantyce i stylistyce,
ktére s3 wynikiem jego zrozumienia i dewerbalizacji oryginatu,
a wiec interpretacji i interioryzacji przedstawienia, dokonywa-
nych przez niego jako uczestnika kultury docelowej i osobe przy-
nalezng w réznym stopniu do kultury wyjsciowej. Reprezentuje
on $wiadomo$¢ (i tym samym wyobraznie jako rodzaj swiado-
mosci) wielowartosciowas3, skorelowana czesto z przestrzenia
zwielokrotniona, czyli denotacyjnie i konotacyjnie skonceptu-
alizowang (mieszkaniec ,,0jczyzny wielokrotnej” )34. Wycieczki
inferencyjne thumacza — natrafiajacego na rézne trudnosci wyni-
kajace z odmiennych systeméw jezykowych, styléw komunikacji
kulturowej, tradycji, systeméw swiatopogladowych, systemow
wartosci itp. — zaleza nie tylko od jego wyobrazni semantycz-
nej, lecz od umiejetnosci wyboru z pola semantycznego wlasnego
jezyka znaczenia ekwiwalentnego dla oznaczajacej i symbolicz-
nej funkcji leksemu lub wyrazenia w tekscie wyjsciowym. Jego
wyobraznia jest tworcza tylko wtedy, kiedy jest wielokrotna,
czyli zdolna do kreatywnego dzialania jezykowego w co najmniej
dwoch przestrzeniach. Wielokrotnosé ta jest niezbedna, by prze-
klad byl funkcjonalnie wierny, cho¢ nie tozsamy z oryginatem,
swojski i obcy réwnoczesnie. Swiat istnieje w sieci jezyka, o czym
pisali filozofowie, Ernst Cassirer czy Susan Langer, a kazdy jezyk
nieco inaczej go konceptualizuje, w wyniku czego rézne sa wezly
dostepu do jego sensu:

Mysl o tym, ze istnieja jakie$ nie znane mi jeszcze fragmenty jezy-
ka, napawa mnie lekkim przerazeniem, jakby tego rodzaju luki byly
zagubionymi fragmentami swiata lub mego umyshu — jakby pelnia
$wiata i umystu byla réwnoznaczna z pelnia jezyka. Albo, raczej,
jakby jezyk byl ogromna misterng siecia, w ktorej miesci si¢ rzeczy -
wisto$¢; jesli w takiej sieci znajduja sie dziury, fragmenty rzeczywi-
stosci moga si¢ przez nie wymknac, po prostu przestac istnie¢3s.

33 Por. E. Hoffman, Zagubione w przekladzie, tham. M. Roniker, Londyn
1995, s. 271.

34 Por. E. Balcerzan, Perebenia i stoneczniki, wstep. S. Sterna-Wachowiak,
Poznan 2003.

35 E. Hoffman, op.cit., s. 21.
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Thimacz - znajac wezly dwdch sieci, dzigki swojej wyobrazni,
ktdrej wyrazem jest nowy ksztalt jezykowy tekstu — przyczy-
nia si¢ do wypelnienia przez odbiorce docelowego luk koncep-
tualizacyjnych, czyli do poszerzenia jego wiedzy, wrazliwosci
i postrzegania. Dysponuje wiec $wiadomoscia dwu- lub wielo-
wartosciowa. Edward Balcerzan przyznaje si¢ do ,,0jczyzny wie-
lokrotnej”, a Konstanty Jelenski — do $wiadomosci wielokrotnej,
piszac o swoim nastawieniu do znanych mu jezykéw. To inte-
resujace, Ze znajomosci jezyka nie taczyl on z bliskim do niego
stosunkiem, ktérym okreslat zadomowienie w jezyku, a wiec tym
samym w kulturze szeroko rozumianej, w aspekcie denotacyjnym
i konotacyjnym. Pisak:

Z czterema jezykami faczy mnie bliski stosunek: polskim, wloskim,
francuskim i angjelskim. Po niemiecku méwig niezle, ale pozostal to
dla mnie ,,jezyk obcy” [...]3°.

W dokonywanych przez thumacza wyborach wewnatrztek -
stowych, w wyborze strategii, jest miejsce na jego ograniczona
samodzielno$¢ (autorstwo) i wyobraznie, ktdra jest jednym
z czynnikéw sprawczych w celu uzyskania inwariantu. Dzigki
wyobrazni znajduja zastosowanie techniki przekladu, czyli $rodki
transformacji translatorskiej, a wskutek napotykanych trudno-
$ci w odnalezieniu wlasciwego ekwiwalentu sensu rozszerza sig
ich wachlarz. Przeklad wymaga wyobrazni od tlumacza, ponie-
waz: dokonywany jest z tekstu bedacego calo$ciag zamknieta, tzn.
skonczona z punktu widzenia nadawcy, a jednoczesnie caloscia
niepelna, wymagajaca konkretyzacji; jest przedstawieniem bez
podmiotu przedstawiajacego, w tekscie thumaczenia bowiem
mozna odnalez¢ slady tlumacza jako nadawcy sekundarnego oraz
odbite w innym jezyku slady autora i podmiotu literackiego; jest
przedstawieniem bez rzeczywistosci reprezentowanej, ktéra ist-
nieje w kontekscie zZrédlowym.

Wyobraznia jest zdolnoscia umyshu uksztaltowana na pod-
stawie percepcji zmystowej i umystowej. Wynika z indywidual -
nych zasad przetworzenia danych postrzezeniowych (bodzcéw
zewnetrznych) oraz danych umystowych (posiadanej wiedzy em-
pirycznej i abstrakcyjnej) i potrzebuje zwykle bodzca, by uak-
tywnily si¢ mozliwosci podmiotu wyobrazajacego. Wyobraznia
obejmuje wiec procesy asocjacyjne, w ktérych obecny jest
czynnik indywidualny i zbiorowy. Czynnik indywidualny za-
lezy od psychicznych mozliwosci jednostkowych oraz od ukla-

3¢ K.A. Jelenski, Szkice, wybor W. Karpinski, Krakéw 1990, s. 7.
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doéw wyobrazni, obecnych w kulturze, stworzonych na bazie
konkretnych mechanizméw dziatajacych w strukturach arty-
stycznych i paraartystycznych. Wyobraznia czerpie zatem z po-
strzeganych rzeczy oraz przedstawien rzeczy i zjawisk, budujac
na ich podstawie $wiaty alternatywne, artystyczne i paraarty-
styczne. Cechuje ja kreatywnos¢, w roznym stopniu obecna
w powstalych konstrukcjach. Mozna wiec przyjaé, ze stanowi
ona medium analogowe oraz wykorzystuje tzw. wiedze ukryta.
Sposoby transformacji wyobrazen przez medium analogowe za-
leza nie tyle od wiedzy ukrytej, ile od wlasnosci jednostki doko-
nujacej przeniesienia, natomiast wiedza ukryta zaklada sposob
transformacji wyobrazen podobny do utrwalonego w kulturze
i rzeczywistosci’’. Jako funkcja umystu opiera si¢ na wspolnej
ludziom zdolnosci mentalnej polegajacej na budowaniu ciagow
skojarzeniowych. Operacyjnos¢ tego mechanizmu mentalnego
jest uzalezniona od jednostkowego do$wiadczenia, wrazliwosci
i umiejetnosci oraz od doswiadczenia zbiorowego, na przyklad
kulturowego.

Wyobraznia w przekladzie ujawnia si¢ najpierw ze strony
tlumacza, stanowiac bodziec do aktualizacji semantyczno-styli-
stycznych oryginatu. Pézniej dopiero czytelnik przektadu wlacza
swa wyobraznie interpretacyjna, na ktéra skladaja si¢ zaréwno
wyobraznia medium analogowego, jak i wiedza ukryta, czyli
»wiedza uprzednia”, termin upowszechniony w przeklado-
znawstwie przez Romana Lewickiego3®. Ze strony odbiorcy jest
aktem $wiadomosci. Poszukuje on Sartre’owskiego ,,analogonu
przedstawienia”, poniewaz czyta dzielo autora, nie zauwazajac
najczesciej thumacza. Wyobraznia thamacza oznacza jednoczesnie
wrazliwos¢ na niuanse semantyczne tekstu oryginalnego — gdyz
tlhumacz ma dostep do rzeczywistosci przedstawionej w oryginale
oraz zna rzeczywistos¢ poddana w oryginale reprezentacji.

Wydaje sie, ze wyobraznia w przekladzie zwiazana jest z po-
stawg $wiadomosci, dla ktérej bodziec stanowig struktura i ma-
teria tekstu. Natomiast mechanizm wyobrazenia ma charakter
wrodzony. Prawdopodobnie dlatego Erich Fromm uznawal wy-
obraznie za zdolnos¢ wrodzona, nie wyjasniajac szerzej przesta-
nek takiego twierdzenia. Wrodzony jest mechanizm mentalny
pozwalajacy generowac wyobrazenia na podstawie doswiadczenia
zmystowego i umystowego, czyli wiedzy nabytej, obowiazuja-
cego systemu wartosci, $wiatopogladu, osobowosci postrzega-

37 Por. Z.W. Pylyshyn, Spor o wyobraznig: medium analogowe czy wiedza
ukryta, tham. J. Suchecki, w: Psychologia poznawcza w trzech ostarnich dekadach
XX wieku, red. Z. Chlewinski, Gdansk 2007, s. 366-408.

38 Por. R. Lewicki, Obcos¢ w odbiorze przeketadu, Lublin 2000, s. 97-109.
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jacego itp., o czym przekonuje psychologia kognitywnas®. Sens
i wartosci, jakie niesie struktura artystyczna tekstu literackiego,
wykraczaja poza jednostkowy tekst, ktdry jest postrzegany i wy-
obrazany przez czytelnika. Thumacz jako czytelnik postrzega go
iwyobraza w procesie interpretacji bedacej forma interioryzacji,
poniewaz dzigki temu mozliwy staje si¢ transfer do innej kul-
tury. Przeniesiony tekst wchodzi w niej w interakcje wyznaczone
przez odmienne parametry wlasciwe dla kultury przyjmujace;j.
Transferu dokonuje tlumacz, ktérego kompetencje i wyobraz-
nia decyduja o jakosci przekladu i jego zadomowieniu w kulturze
przyjmujace;j.

Akt wyobrazni [...] jest — jak pisze Jean-Paul Sartre — aktem ma-
gicznym. Jest zakleciem przeznaczonym do wywolania przedmio-
tu, o ktorym sie mysli, rzeczy, ktorg sie pozada w taki sposob, aby
mozna ja bylo wzia¢ w posiadanie. Jest w tym akcie zawsze cos roz-
kazujacego i co$ dziecinnego, odmowa brania pod uwage odleglosci
i trudnosci®°.

Jest wiec aktem intencjonalnym, okreslonym przez filozofa
jako pewna swiadomos¢, zjawisko pozornej obserwacji, sponta-
niczne, zakladajace nieistnienie swego przedmiotu. Wyobrazenie
jest jednym z typow swiadomosci. Rézni sie na przyklad — jak pisze
Sartre — od postrzegania i myslenia (pojmowania), gdyz te odnosza
sie do tego samego przedmiotu. Postrzegajac, dokonuje si¢ obser-
wacji przedmiotu z jakiego$ punku widzenia, nigdy ze wszystkich
stron réwnoczesnie. Myslenie o przedmiocie obejmuje wielos¢
jego przejawow, wiedze o nim. W wyobrazeniu wiedza o przed-
miocie pojawia si¢ natychmiast, poniewaz laczy sie w nim wie-
dze konkretna, nieobrazows z ,,elementami przedstawiajacymi”.
Wiedza i przedstawienie sa ze soba polaczone. Wywolywany przez
wiedze przedmiot nie istnieje, pojawia si¢ w swiadomosci pod
wplywem jakiegos bodzca postrzezeniowego, zmystowego lub
umystowego4’. Takim bodzcem moze by¢ stowo, zdarzenie, po-
stawa postaci, wyznanie itp. Wydaje si¢, ze to dlatego dla Gastona
Bachelarda, podobnie jak dla wielu poetéw, wyobraznia poetycka
oznacza wrazliwo$¢ na niuanse semantyczne stowas>.

Thumacz korzysta z wyobrazni, zmierzajac do oddania tego
samego doznania, przezycia artystycznego, emocjonalnego, sys-

39 Por. m.in. S.P. Kosslyn, J.R. Pomerantz, Imagery, propositions and the form
of internal representations, ,,Cognitive Psychology” 1977, nr 9, s. 52-76.

4o J.P. Sartre, Wyobrazenie, ttum. P. Beylin, Warszawa 1970, s. 225.

4r Zob. ibidem, s. 14-38.

42 Por. G. Bachelard, op.cit.
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temu wartosci i emocji z nimi zwiazanych oraz sensu w przypadku
braku bezposrednich ekwiwalentéw leksykalnych, morfolo-
giczno-skladniowych i stylistycznych lub innego ich nacecho-
wania semantyczno-emocjonalnego itp. Ma bowiem obowiazek
dostarczy¢ czytelnikowi przektadu takich samych przezy¢, jakich
doznaje czytelnik oryginalu, jakich doznat on sam, czytajac ory-
ginal. Jego kreatywnos¢ polega na znalezieniu takiego dostepu
do sensu, ktory zapewnilby odbiorcy caly wachlarz mozliwosci
konkretyzacyjnych (emocjonalnych, intelektualnych, estetycz-
nych, metafizycznych i innych) obecnych w oryginale. Tak, by
stowa nie tylko to samo znaczyly, lecz by rowniez tak samo akty-
wizowaly wyobraznig czytelnika przekladu. Stowo jest zakorze-
nione w kontekscie konkretnej kultury, posiada swoje znaczenie
stownikowe i kontekstowe, a takze indywidualne, osobnicze
uzywajacego go podmiotu. Stanowi uznakowiona forme tozsa-
mosci jednostkowej i zbiorowej. Wywoluje nieistniejacy przed-
miot w $wiecie wyobrazni i przezy¢ z nig zwiazanych, czemu
poswigcita swéj ,, pamietnik semantyczny”43 Eva Hoffman, piszac
o zdobywaniu wielowarto$ciowej §wiadomosci na drodze trian-
gulacji psychologicznej, gwarantujacej zachowanie tozsamosci
podmiotu:

Po polsku stowa ,,chlopak” i ,,dziewczyna” mialy w sobie wiatr i za-
maszystos¢ chlopiecosci, powiew i urok dziewczecosci, ewokowaly
6w przelotny ruch, melodie i aromat, ktore s3 wewnetrznymi odbi-
ciami danej plci. Po angielsku stowa ,,mezczyzna” i ,,kobieta” byly
pustymi znakami; czule stowa wydawaly si¢ rownie formalne i pry-
mitywne jak inne wyrazy. W tej neutralnej i wykastrowanej mowie
slowa nie mialy ani rodzaju meskiego, ani zeniskiego, nie wyrastaly
z substancji erotycznej, z seksu“4.

Eva Hoffman wybiera slowa o podwojnym nacechowaniu
emocjonalnym — neutralnym (odnoszacym sie do gatunku ludz-
kiego) oraz silnym (pozytywnym i negatywnym w zaleznosci
od uzycia kontekstowego) — chcac podkresli¢ ich role w uze-
wnetrznianiu tozsamosci podmiotu w sferze doznan intymnych.
Podkresla tym samym identyfikacyjna funkcje mowy4s. Autorka
koncentruje sie na metaforycznie rozumianym przekladzie, czyli

43 Okreglenie Stanistawa Baraficzaka (zob. S. Baraniczak, Pomieszanie jgzy-
kow, w: idem: Tablica z Macondo, Londyn 1990, s. 203-204).

44 E. Hoffman, op.cit., s. 243.

45 Eva Hoffman pisze o tym juz w jezyku angielskim. Cytat jest przekladem,
wiec nalezaloby sprawdzi¢, jak poradzila sobie jej wyobraznia w odnalezieniu
wlasciwej ekspresji w jezyku angielskim.
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na przelozeniu wlasnej osobowosci na jezyk, by w nim potwier-
dzi¢ samorozumienie i rozumienie $wiata.

Czlowiek, ktéry wypowiada obce sformulowania nie usilujac przy-
swoic sobie ich znaczenia, ryzykuje wulgaryzacje wlasnej osobowo-
$ci. Prawdziwe tlumaczenie musi opiera¢ si¢ na zrozumieniu i sym-
patii; odbywa si¢ ono stopniowo i powoli, zdanie po zdaniu, fraza
po frazie®.

Eva Hoffman zaklada tym samym kontekstowy charakter zna-
czen, czyli ze nawet w przypadku istnienia ekwiwalentéw stow-
nikowych sa migdzy nimi réznice, wynikajace z kontekstowego
ich uzycia. Wyobraznia uzytkownika jezyka wydobywa obrazy
i znaczenia spontanicznie z calosciowego pola semantycznego
leksemu, z jego encyklopedii semantycznej — jak to ujmuje
Eco — aktualizujac je w okreslonym celu i sytuacji. W wyobrazni
bowiem unaocznia si¢ natychmiast cala wiedza, ktora laczy kon-
kretna wiedze jezykowa zwiazana z mozliwymi desygnatami
stow ,,chlopak”, ,,dziewczyna” oraz elementy przedstawiajace
w literaturze, sztuce, piosence, w obyczaju, folklorze, zarcie
itp. Z indywidualnego przetworzenia (interioryzacji) elemen-
tow przedstawiajacych pochodza skojarzenia z ,,zamaszysto-
$cig chlopigcosci” i ,,urokiem dziewczecosci”. Asocjacje te nie
maja jednego konkretnego zrédla, bedac amalgamatem znanych
i przezytych obrazow z wiedza ukryta. Inne jest umocowanie
indywidualne i zinterioryzowanie zbiorowe ekwiwalentéw tych
lekseméw w drugiej kulturze, do ktdrego inny jest (ze wzgledu
na owe konteksty) dostep semantyczny.

BOZENA TOKARZ

Translator’s inferential excursions, with imagination in the
background

In a literary work, signals that trigger reader’s inferential excursions
allow the reader’s imagination to identify with and control the repre-
sented world. They constitute an important element of sense-generating
mechanism. Thanks to imagination, the translator imitates the inferen-
tial mechanism of the original on various level’s of the text’s structure,
activating the imagination of the reader. The translator’s imagination is
bi- or multivalent in having the linguistic-semiotic, literary, and cul-
tural quality. Although it manifests itself in language, it goes beyond the
boundaries of language.

46 E. Hoffman, op.cit., s. 209.
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Imagination is a form of consciousness which has no object of its own,
and a medium connecting a specific non-imaginary knowledge with
representations. It constitutes a mind faculty shaped on the basis of sen-
sory and mental perception. It is derived from individual principles of
perception and cognition data processing. It usually requires a stymulus
to activate the capabilities of the imagining subject. As a mind faculty,
imagination is based on the mental capability common to all people,
which is the ability to create chains of associations.

Translator’s respect for inferential excursions in the original text is
necessary for retaining the original meaning, regardless of whether they
occur on the phonetic-phonological level (as in Ionesco’s The Chairs),
or on the level of image-semantic and syntactic relations (as in trans-
lation of Apollinaire’s Zone), or on the level of syntax (as in transla-
tion of Mrozek’s short stories into Slovenian), or on the level of cultural
communication (as in Slovenian translation of Gombrowicz’s Trans-
-Atlantic).

Keywords: translation, imagination, sense, inferential excursions.
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