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WIT PIETRZAK

Poezja zycia / poezja instrukcji:
poems Anrzeja Sosnowskiego
w kontekscie teorii poezji Ezry Pounda

Sposréd poetéw zagranicznych, ktorzy wywarli wplyw na
tworczos¢ Andrzeja Sosnowskiego, przyjelo sie wymieniac
Amerykanéw, nowojorczykéw — Ashbery’ego i O’Hare oraz
Francuzéw - Rimbauda, Malarmégo, Roussella. Oczywiscie
liste¢ mozna by jeszcze rozszerzy¢. Cho¢ rzadko widaé analogie
miedzy poetyka Sezonu na Helu a poetyka romantyzmu, to bez
watpienia w najnowszych tomikach autora ,,slychac¢” co$ wigcej
niz tylko echa Mickiewicza®. Nieco zapomniany jest w tej ,,ana-
tomii wplywu”? Ezra Pound, a dziwi¢ to moze, bo obu poetow
aczy wigcej niz tylko zarzucony ongi przez Sosnowskiego projekt
rozprawy doktorskiej poswieconej amerykanskiemu koledze po
fachu. Jerzy Jarniewicz zauwaza, ze zwlaszcza w ostatnich tomi-
kach Sosnowski zawdziecza Poundowi

przestrzenna, kolazowa kompozycje wiersza, fascynacje wieloje-
zycznoscia i wewnatrzpoetyckim przekladem, operowanie autono-
micznym fragmentem, otwarcie wiersza na to, co osobiste i autobio-
graficzne, jednak bez sladéw konfesyjnosci czy popadania w pulapke
wiersza srodowiskowego, a takze antysymbolistyczna podstawe po-
etyckiego obrazowania3.

Punkty wspélne, ktore wymienia Jarniewicz, nie pod-
legaja dyskusji, tutaj jednak chcialbym przyjrzeé sie poems

* Przejrzyscie tropi obecnos$¢ elementéw romantyzmu w poems Pawel
Préchniak, Poems: widowisko (na marginesie ,,poems” ), w: Wiersze na glos.
Szkice o rworczosci Andrzeja Sosnowskiego, red. P. Sliwinski, Poznan 2010,
s.125-135.

> Odwoluje si¢ tu do Harolda Blooma, niekoniecznie chcac usytuowac Sos-
nowskiego w zaleznosci efeb — prekursor, o ktérej pisze amerykanski krytyk.

3 ]. Jarniewicz, Od Piesni do Skowytu, Wroclaw 2008, s. 42.
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Sosnowskiego od strony teoretycznych zapatrywan Pounda na
poezje oraz jej cele.

W postowiu do drugiego w Polsce osobnego wydania Piesni
(Cantos) Pounda“ Sosnowski, oddajac sprawiedliwo$¢ przeraza-
jacej trudnosci w odbiorze poematu, wnioskuje:

Jesli[...] u podtoza Piesniznajduje sie mata kartka z notesu lub co naj-
wyzej skromny ksiegozbior podreczny, to pytanie o zagadke poematu
mozna by sformulowac w nastepujacy sposdb: jak wyglada schemat
tej centrali, ktéra podobno prosty na wejéciu komunikat puszcza
takimi torami, Ze otrzymujemy wielka seri¢ niejasnych przekazéw,
wieloznacznych sygnaléw, pomylek i gluchych telefonéw?s.

Na nastepnych stronach Sosnowski odpowiada na to pytanie,
stwierdzajac, ze Pound pisze swdj potworny poemat w odpowie-
dzi na szeroko pojety kryzys wspélczesnosci:

Pierwsze slowo stalo si¢ cialem, a stowa pierwszego jezyka wyplynely
jak gdyby bezposrednio z rzeczy. Céz, skoro teraz stowa nie sg juz na-
wet widmami rzeczy, ale widmami widm, odnosza sie tylko do siebie
w nieustajacej spekulacji jezyka. W réznicy pomiedzy stowem zré-
dlowym a wielostowiem czasu i historii, w réznicy pomiedzy stowem
istowem, w rdznicy, ktéra przetracila kazde nasze stowo, znalazlo si¢
ciemne miejsce i czas na parodie znaku idealnego. Ta parodia, pasozyt
oryginalu, to lichwa bezustannie tkanego tekstu®.

Krytyka pojecia lichwy stanowi jeden z gtéwnych motywéw
Piesni. Pound uwaza bowiem, ze to wlasnie stosujac na wielka
skale pozyczke na procent, Zachdéd pozwolit, by kontrole nad zy-
ciem przejal pieniagdz. Pound wywodzi swoja teorie ekonomii od
C.H. Douglasa, wedlug ktérego kluczowy problem pierwszych
dekad wieku XX stanowi fakt, ze ,, pienigdze wygenerowane przez
produkcje nie starczaja, aby kupi¢ wyprodukowane dobra, co
z kolei pociaga za soba chroniczny niedostatek pieniadza. Brak 6w
trzeba wypelnia¢, tworzac pieniadze, ktore — obciazone procen-
tem — sq nosnikiem dfugu”7. Wniosek jest prosty: trzeba usunac
tak pojeta lichwe po to, zeby cena produktu catkowicie odzwier-
ciedlala wysilek wlozony w jego wytworzenie. Takie podejscie

4 Autorem tlumaczen oraz redaktorem pierwszego wyboru Piesni byl Jerzy
Niemojowski. Tom ukazat si¢ w Warszawie w roku 1993.

5 A. Sosnowski, Postowie, w: E. Pound Piesni, przel. L. Engelking, K. Koziol,
A. Sosnowski, A. Szuba, Warszawa 1996, s. 180.

¢ Ibidem, s. 184.

7 H. Kenner, The Pound Era, Berkley-Los Angeles 1974, s. 407 — przet. W.P.
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to mrzonki, przynajmniej z ekonomicznego punktu widzenia.
Sosnowski jednak dostrzega w wystgpieniu Douglasa przeciwko
lichwie cze$¢ znaczenie szerszego projektu, ktory lezy u pod-
staw Piesni. Hipoteza Douglasa przemawiala do Pounda przede
wszystkim swa prostota i zréwnaniem ,,znaku wartosci” (czyli
ceny ) z wartoscig rzeczywistg danego produktu; ta sama redukcja
mialaby dotyczy¢ jezyka: ,,Chodziloby zatem o to, zeby miedzy
slowem i rzecza nie mogla si¢ pojawi¢ zadna fatalnie procentu-
jaca nadwyzka sensu, zadna zwloka umozliwiajaca lichwiarski
przyrost znakéw |...]. Stowo powinno zosta¢ doprowadzone do
wspdlistotnosci z rzeczg oznaczana 8.

Ezra Pound pragnie, aby slowa jezyka wyrastaly z natury rze-
czy, a wiersz odkrywal przed nami istotny stan rzeczywistosci.
Wracajac do pytania, jakie stawia sobie Sosnowski na poczatku
rozwazan Postowia, mozna zauwazy¢, ze ,centrala Piesni” lezy
w archimedesowym punkcie zjednania stowa i rzeczy, a ,,gluche
telefony” spowodowane sa tylko naszymi niedostatkami, przekaz
bowiem jest wedlug Pounda absolutnie przejrzysty. Prawie dzie-
sie¢ lat po Postowiu Sosnowski publikuje tomik Gdzie koniec tgczy
nie dotyka ziemi, w ktérym pojawia si¢ kréciutki liryk Awizo.
Echem wraca tu metaforyka Posfowia: sa ,,gluche telefony” i jest
»centrala”, ktorg staje si¢ poeta sam dla siebie. Oto zamykajaca
strofa:

Embargo telefonio i wy digitale,
sam sobie siecig, mysza i portalem.
Kody dostepu, Klaudio Terminale®.

Wewnatrz sieci komunikacyjnej, wiazacej ze sobg wszystkich
ludzi, podmiot wiersza deklaruje pragnienie odrebnosci i samo-
istnosci. Nakladajac embargo, a wigc czasowe przerwanie handlu,
poeta zrywa z przestrzenia permanentnej wymiany informacji.
Wykorzystujac zargon komputerowy, ktéry odgrywa wazna role
w najnowszej poezji Sosnowskiego (do czego jeszcze wréce), chee
on, mozna by rzec, wylogowa¢ sie z Internetu i wejs¢ w prze-
strzen intranetu. Jednak ruch ten jest niemozliwy°, poniewaz
nie sposéb wydostac si¢ z sieci komunikacyjnej, cho¢by dlatego,

8 A. Sosnowski, op.cit., s. 184-185.
9 A. Sosnowski, Awizo, w: idem, Pozytywkiimarienbadki, Wroctaw 2009,
s. 414.

o Liryk *** , Wylogowales si¢” i co ,,dalej”?... zamykajacy tom Po feczy, jak
tez Poytywki i marienbadki Sosnowskiego z roku 2009, zdaje si¢ sugerowac, ze
chwila zerwania komunikacji jest tyle niemozliwa, co niepozadana, bo wigzalaby
sie z koficem jezyka — $miercia poezji.
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ze przeciez przeplyw informacji — czy to miedzyludzkiej, czy we-
wnetrznej — odbywa si¢ za posrednictwem jezyka. Totez ostatni
wers mozna odczytywac jako wolanie o kody dostepu do samego
siebie.

Paradoks polegalby wiec na tym, ze centrala, ktéra obwoluje
sie podmiot Awiza, lezy poza zasiegiem samego bytu indywidual -
nego. Parafrazujac, cztowiek nie ma dostepu do wlasnej tozsamo-
$ci poza panujacym jezykiem. Kim jest wiec tajemnicza Klaudia
Terminale? Chodzi tu o gre (z) nazwiskiem Claudii Cardinale,
jak wyjasnia Kacper Bartczak, ,,jej nazwisko, jako nic nie zna-
czacy wyraz, tez odsyla, tez posiada swoje echo. Terminale —
(Cardinale) — digitale” i dalej:

Digitale to cyfry, i w tym srodowisku, w tej minisieci grajacej w da-
nym rejonie wigkszej sieci, stowo cardinale kaze mysle¢ o liczbach
kardynalnych. Te z kolei oznaczaja moc zbioru i s3 pojeciem funkcjo-
nujacym w teorii mnogosci, a wiec w dziedzinie matematyki, ktéra
zajmuje si¢ badaniem wielkos$ci zbioréw, poréwnywaniem ich mocy
oraz paradoksami wystepujacymi, gdy ma sie do czynienia ze zbio-
rami nieskonczonymi™.

Kacper Bartczak, ukazujac analogie¢ do zbioréw nieskonczo-
nych, stwierdza:

Poeta wycofujacy si¢ w siebie znajdzie szum nieskoriczonosci, bez-
kresne i bezczasowe tlo [...]. Bedac w tle, jest sie nigdzie i jest sie
wszedzie, poniewaz w nieskoniczonosci, jesli przestrzen jest jed-
norodna, odpada pojecie skalkulowanych wobec jakiegos srodka
wspolrzednych™.

Cho¢ trudno mi przystac na stwierdzenie, iz w Awizie prze-
mawia, a w zasadzie realizuje si¢ przekaz nieskonczonego syste-
mu jezyka, to shuszne jest okreslenie pozycji podmiotu wiersza;
znajduje si¢ on wszak wlasnie na liniach napie¢ miedzy ,,wsze-
dzie” a ,nigdzie”. Z jednej strony chce wroci¢ do siebie, odnalez¢
punkt poza obszarem transakcji ze swiatem szumu informacyj-
nego, z drugiej strony — kod dostepu jest w posiadaniu Klaudii
Terminale, spoczywa w nieskoniczonosci gry jezykowej, zawartej
W pozornie nieznaczacym nazwisku: terminal to punkt tranzyto-
wy, na przyklad na lotnisku, co sugeruje, ze poszukiwanie kodow
dostepu jest niekonczacym si¢ przedsiewzigciem; lecz angielskie

it K. Bartczak, Swiat nie scalony, Wroclaw 2009, s. 188.
> Ibidem.
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znaczenie czasownika zerminate pozwala mie¢ nadzieje, ze prze-
ciez gdzies musi by¢ kres podrézy, wlasne ,,ja”.

Dwie centrale — Pound i Sosnowski — otwieraja si¢ na siebie
wlasnie w tym punkcie. Pound tworzy, aby wyzwoli¢ czlowieka
z okéw lichwy i tym samym dopomoc w tworzeniu nowego spo-
feczenstwa; Sosnowski, znajdujac si¢ w przestrzeni, w ktorej nie
da si¢ juz powrdcic do zadnego przedustawnego porzadku, pisze
poems, by odzyska¢ wlasny glos. Jednak analogia miedzy oboma
poetami nie sprowadza si¢ bynajmniej do owego w sumie akcy-
dentalnego echa Postowia w Awizie. Kluczowa zaleznos¢ zachodzi
w wylaniajacym sie z ich pisarstwa ujeciu funkcji poezji.

Ezra Pound na rézne sposoby dazy do stworzenia jezyka,
ktéry — jak juz powiedzielismy — ma by¢ wspdlistotny z rzecza.
Pragnienie wyrugowania abstrakcji i naddatku znaczeniowego ze
stéw widoczne jest juz w jednej z doskonale znanych tez imagi-
zmu: ,,Zadnych stéw, ktére nie odnosza sie do przedstawienia”*3.
Daje tu o sobie zna¢ Poundowskie marzenie o uczynieniu wiersza
rzecza sama w sobie, nie wyrazem jakiegos stanu emocjonalnego,
ale wlasnie nosnikiem energii drzemiacej w stowach. Od usunie-
cia abstrakcji, wedlug Pounda przejawiajacej si¢ nie tylko w liryce,
ale takze w gazetowych artykulach i pismach polityczno-ekono-
micznych, uzalezniona jest odnowa jezyka, ktorej dokonac¢ moze
tylko poezja. Koncepcja odnowy jezyka jest scisle powigzana z es-
tetyka zechné, ,,gdzie sztuka jest umiejetnoscia a pickno celem”*4.
Pigkno to dla Pounda doskonale przystosowanie formy do spelnia-
nej funkcji; w poezji, ktéra w jezyku ma wyrazic¢ rzeczywistosé,
piekno to uchwycenie wewnetrznej sieci napie¢ w naturze.

Dla tak rozumianego celu poezji Pound potrzebuje ,,innej
modalnosci mysli”, poniewaz nie chodzi mu o pigkno pojmo-
wane w stalych kategoriach, ale o estetyke ruchu. Korzystajaca
z ustalen kubizmu Miedziana zabawka (Brasstoy) — wyrzezbiona
przez przyjaciela Pounda, Henriego Gaudier-Brzeska — doskona-
le ilustruje pryncypia estetyki dynamicznej, rzezba wyglada do-
stownie jak gdyby uchwycita w ruchu kilka sprzezonych ze soba
figur geometrycznych. W latach 30. jezykowym odpowiednikiem
rzezby kubistycznej staje si¢ dla Pounda chinski ideogram, ktory
laczy w sobie konkretny obraz i akcje: ,,Prawdziwy rzeczownik
jako co$ wyizolowanego nie istnieje w naturze. Przedmioty to
tylko punkty docelowe czy tez raczej punkty styczne dzialan;
przeciecia, migawki”*s. Wlasnie tak, jako polaczenie rzeczow-

13 Cyt. za: E. Pound, Sztuka maszyny i inne pisma, przet. E. Mikina, War-
szawa 2003, s. 119.

4 M.L. Ardizzone, Wstgp, w: E. Pound, Szzuka maszyny..., s. 34.

5 E. Pound, Sztuka maszyny...,s. 121.
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nika z czasownikiem, przedstawia rzeczy ideogram, ,, nie stara si¢
by¢ obrazem dzwieku, lub zapisanym znakiem przywolujacym
dzwiek, lecz pozostaje obrazem rzeczy; rzeczy w danej pozycji
albo relacji, badz tez kombinacji réznych rzeczy. Oznacza rzecz
lub akeje, badz sytuacje, ale tez ceche wspdlna kilku rzeczom,
ktére przedstawia”®. Waga, jaka Pound przyklada do ideogra-
mu, jest zrozumiala, bo przeciez natura to ciagla zmiana, a wiec
stowa, by z tym ruchem mogly by¢ wspolistotne, musza takze
obrazowac¢ permanentny ruch.

Ezra Pound zdecydowanie odcina si¢ od mimesis, proponujac
w zamian estetyke zechné, poniewaz ,,poezja jako sztuka uwazana
jest za tworzenie, a nie za dzialanie nasladowcze”*7. Tworzenie
w jezyku jest mozliwe tylko pod warunkiem, Ze zostanie on od-
nowiony zgodnie z prawami ruchu panujacymi w $wiecie natu-
ralnym. Skuteczne uzycie owego jezyka w poezji Pound nazywa
logopoeja, czyli ,,tworzeniem slowa w zgodzie z zaleznosciami
istniejacymi w naturze, slowo nie ma nasladowac natury, lecz
podporzadkowywac si¢ prawom, ktore rzadza natura”*®. Poza
logopoeja Pound definiuje jeszcze dwa inne rodzaje poezji, ktore
moga stanowi¢ o odnowie jezyka wyrazu; sa to melopoeja i fano-
poeja. Istnieja wigc razem trzy rodzaje liryki:

Melopoeja, w ktdrej stowa, ponad ich codzienne znaczenie, nata-
dowane sa cechami muzyki, ktdre kierujg procesem powstawania
znaczenia.

Fanopoeja, ktdra polega na rzucaniu obrazéw przed wyobraznie.
Logopoeja, ,taniec intelektu pomiedzy stowami”, to jest uzycie stow
nie dlaich bezposrednich znaczen, ale w szczeg6lny sposob uwzgled -
niajace zwyczaje ich uzycia, kontekst, w ktérym spodziewamy sie
znalez¢ dane stowo, jego typowe zwiazki frazeologiczne, jego uzus
oraz ironiczny potencjal™.

W ABC of Reading Pound uzywa terminéw tych by przedstawic
proces, w jakim jezyk nasycony zostaje znaczeniem. Podstawowe
jest dla niego okreslenie sposobu, w jaki idiom moze zosta¢ zrewo-
lucjonizowany. Ideogram pozwala wyjasnic¢ wage ruchu i wytwa-
rzanej w nim energii, a wspomniane trzy rodzaje poezji definiuja
to, jak tworzy si¢ znaczenie. W obydwu przypadkach najistotniej-
szym elementem jest wytworzenie pigkna, czyli obrazu w akeji.

6 E. Pound, ABC of Reading, New York 1960, s. 21 — przel. W.P.

7 M.L. Ardizzone, op.cit., s. 41.

8 Tbidem, s. 42.

1 E. Pound, How to Regd, w: idem, Literary Essays of Ezra Pound, red.
T.S. Eliot, New York 1968, s. 25 — przet. W.P.
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Od odnowy jezyka Pound uzaleznia powstanie dobrego pan-
stwa. Polaczenie krytyki lichwy z odrzuceniem abstrakcji oraz
nacisk na polaczenie slowa z rzecza wigza sie w jedna calos¢, po-
niewaz ,,Jesli literatura danego narodu upada, nardd ten ulega
atrofii i rozkladowi”?°. Z kolei ,,Bez stusznego stylu, ekspresji,
nie [ma] wyrazistych idei, prawa, spoleczenstwa, w ktérym pa-
nuje tad, nie ma lagodnosci, jasnego stosunku do przedmiotu,
do idei, ludzi”**. Dobra poezja zatem to warunek dobrego spo-
teczenstwa i celem Piesni (pisze sie zawsze po co$) jest stworze-
nie spolecznosci czytelnikow, ktérzy — odebrawszy nauke z po-
ematu Pounda - pomoga ponownie zaprowadzi¢ raj na ziemi*?.
Najwazniejszy krytyk i biograf Pounda, Hugh Kenner, stwierdza:
,»Umysly istnieja w historii. Zaoferowa¢ umystom ludzkim od-
czytanie wzoréw historycznych moze skonsolidowa¢ lub zmie-
ni¢ te wzory, a tak czy inaczej wplynie na ludzkie poczucie bycia
u siebie”?3. Poemat, korzystajac z ustalen ,,metody ideogramicz-
nej” oraz trzech rodzajéw poezji, ma dokona¢ zmiany ludzkiej
swiadomosci, ukazac droge ku przezwyciezeniu panujacej sta-
gnacji intelektualne;j.

Ezra Pound dostownie komponuje w Piesniach fragmenty po-
etyckie i prozatorskie z przeszlosci, wkladajac je we wspdlczesny
kontekst. W eseju Jak czytac (How to Read) Pound wyjasénia, ze
»Réine jezyki — [ich] stowniki, idiom — wypracowaly pewne me-
chanizmy komunikacji i rejestracji. Zaden jezyk nie jest komplet-
ny”*4. Totez aby nie utracic przejrzystosci i pickna2s, fragmenty,
ktoérymi gesto poprzetykane s Piesni, musza pojawiac sie w jezy -
ku oryginalnym. Tym samym Pound stara si¢ skonstruowac¢ ,,sce-
ne instrukcji”>®, na ktdrej przeszlos¢ i terazniejszoé¢ (literacka)
wspolgraja po to, aby — przez odnowe i sprecyzowanie jezyka —
ukaza¢ spoleczenstwu droge do raju na ziemi. Tradycja pismien-
nicza, ktora Pound przywoluje w Piesniach, a o ktdrej pisze tez
w instruktarzowych ABC of Reading oraz Guide to Kulchur, to

2> E. Pound, ABC of Reading, s. 32 — przel. W.P.

21 E. Pound, Sztuka maszyny..., s. 160.

2 Pound upatrywal mozliwosci powrotu, drugiego renesansu, w tryumfie
faszyzmu, ktéry kojarzyl mu si¢ z panowaniem Sigismondo Malatesty, wybitnego
patrona sztuk z XV-wiecznego Rimini. Raj wigc mialby zosta¢ wlasnie zaprowa-
dzony, nawet jesli mialoby sie to wigza¢ z potencjalnym usunieciem opornych.

>3 H. Kenner, op.cit., s. 362 — przel. W.P.

4 E. Pound, How o Read, s. 36 — przel. W.P.

5 Pound tlumacz pisze, ze o ile fanopoeje da si¢ przelozy¢ niemal catkiem,
logopoeja moze zostaé przelozona tylko lokalnie, a melopoeja opiera si¢ wszelkim
prébom przekladowym — zob. Pound, How o Read, s. 25.

¢ Uzywam tu pojecia sceny instrukcji w znaczeniu poundowskim, nie ma
ono nic wspdlnego z koncepcja Harolda Blooma, ktéra krytyk wyprowadza
w A Map of Misreading.



258 WIT PIETRZAK

zbior doskonalych obrazéw poetyckich, majacych obudzic drze-
migce umysty wspélczesnych. Kenner swietnie ilustruje idee
»sceny instrukcji”: ,, Wszelkiego rodzaju nowoczesne (modern)
obszary namyshu [...], jezykoznawstwo, antropologia, biologia,
folklor, ekonomia, w taki sposdb naswietlaja wspolczesne zja-
wiska, ze dokonuje si¢ otwarcie tuneli w czasie, przez ktére do-
strzegamy archetypiczna przeszlosc, ktérej cienie nadaja wage
oraz istoty naszej transparentnej terazniejszosci”>’. W przestrze-
ni artykulacji poetyckiej dawno wypowiedziane stowa sa nadal
obecne, a lekcja z nich plynaca nie utracila nic ze swej aktualnosci
pod warunkiem, ze poeta umie wyzyskac ich piekno na nowo.
Sosnowski precyzyjnie objasnia:

Projekt Pounda to préba przekreslenia ruin i powrotu do momentu
weczesniejszego. Pojawia sie zatem takizamyst epifaniczny, polegajacy
natym, ze historia widziana jest jako szereg ,,§wiecacych punktéw”,
ktére oznaczaja prawdziwe wglady w istote rzeczy |...]. [...] te Zréd-
fowe wglady sa, zdaniem Pounda, dostepne tylko nielicznym. W ten
sposob powstaje bardzo mala, elitarna grupa uprzywilejowanych
»ogladaczy” rzeczywisto$ci: od Konfucjusza do wspélczesnosci (jed-
na z ostatnich postaci w tym szeregu jest Mussolini), ktérzy mieli
bezposredni wglad w istote rzeczy. Projekt Cantos polega na tym,
zeby zebrad te wszystkie znane Poundowi luminous details*®, kto-
re s3 historycznie rozproszone. Zestawiajac je ze sobg, mozna da¢
nowoczesnemu czytelnikowi mozliwos¢ wejrzenia w rzeczywisto$¢
prawd wiekuistych?9.

Jednoczesnie konstrukcja tematyczna Piesni, klucz, podlug
ktérego Pound organizuje owe ,,$wiecace punkty”, jest pozor-
nie zupelnie dowolna, stwarzajac wrazenie kompletnego chaosu.
A jednak, jak zauwazalo wielu krytykéw, usuniecie sekwencyj-
nosci i narracyjnosci nadaje Piesniom charakter kontrapunkto-
wy badz ,,fugalny”. Sam Pound stwierdzil w jednym z listéw, ze
konstrukcja Piesnioparta jest na modelu fugis°. Chociaz o fugal-
nym aspekcie poematu zostaly napisane cale ksiegi, to bardziej

27 H. Kenner, op.cit., s. 381 — przel. W.P.

>8 Kenner wyja$nia, ze Luminous Details, ,,jasniejace detale” albo ,,$wiecace
punkty”, to ,transcendentalne [objawienia| w przebraniu faktéw [rzeczy|: sa one
nie tylko «istotne» albo «<symptomatyczne», tak jak wigkszo$¢ faktéw, ale wy-
kazuja zdolno$¢ wywolania «naglego zrozumienia otaczajacych nas warunkéw,
ich przyczyn i efektéw, ich sekwencji i prawa»”. Ibidem, s. 152 - przet. W.P.

29 A. Sosnowski, Trop w trop. Rogmowy z Andrzejem Sosnowskim, red.
G. Jankowicz, Wroclaw 2010, s. 94.

3o E. Pound, Selected Letters of Ezra Pound, red. D.D. Paige, New York 1971,
s. 294.
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przekonujace wydaje si¢ okreslenie Cantos jako rozbudowanej
formy kontrapunktowej — ani fuga bowiem (np. Bachowska), ani
same Piesni nie odtwarzaja zadnej z gory okreslonej formy. Totez
poemat nie tyle jest fuga, co powiela pewna technike kompozy-
cyjna, tworzac wielka, symultanicznie obecna w wyobrazni sie¢
kontrapunktowo i nielinearnie skomponowanych obrazéws3*.

Analogia muzyczna jest tu niezwykle istotna. Pound wielokrot-
nie podkreslal wage muzyki w poezji; jeszcze w fazie imagistycznej
sformutowal doskonale znane dictum: ,komponowac w sekwen-
cji fraz melodycznych, a nie w sekwencji metronomu”32, a ponad
dwie dekady pdzniej pisal, ze ,,poezja ulega atrofii, kiedy oddala
sie od muzyki”33. Wlasnie kompozycja kontrapunktowa czy fu-
galna doskonale obrazuje ,,scen¢ instrukcji”, ktéra ewokuje cala
»godna uwagi” tradycje pisarska i historie¢ w pojedynczym mo-
mencie terazniejszosci po to, zeby — uwidaczniajac ciagle aktyw-
ne prady historyczne — zmieni¢ wrazliwo$¢ catego spoleczenstwa.
Melopoeja zatem dyktuje wzor kompozycyjny, logopoeja wybija
ze spetryfikowanych konwencji jezykowo-myslowych, a fanopoeja
rzadzi konstrukcja obrazu — wszystkie razem zas shuza objasnieniu
powstawania tego, co tu nazwalem ,,sceng instrukcji”.

Omowione elementy poetyki Pounda — krytyka abstrak-
cji i uprecyzyjnienie jezyka (piekno jako funkeja i energia),
ideogram, trzy ,poeje” oraz analogia muzyczna — wyznaczaja
takze mozliwe punkty, wokot ktorych zorganizowane sg poems
Sosnowskiego (jesli nie catos¢ jego ocuvre).

Abstrakcja jest pierwszym wrogiem Pounda od chwili, kie-
dy przybywa on do Londynu i wyrusza na krucjate przeciwko
poezji nieaktualnej. Jako antidotum na te chorobe wspolczesne-
go pisarstwa Pound podaje dazenie do takiego uprecyzyjnienia
jezyka, zeby stowa i rzeczy zjednaly sie w akcie pisania (zechné).
Poundowska krytyka abstrakcji odnosi si¢ réwniez do projektu
Sosnowskiego. Cho¢ nie wystepuje on przeciw ,,poezji przegada-
nej”, to jezyk poemsjest niestychanie precyzyjny, o czym $wiad-
czy¢ moga zawile asonanse i subtelne powtérzenia fraz. Pawel
Prochniak, objasniajac 6w ruch w strone zjednania stéw i rzeczy,
postuguje si¢ terminami na wskro$ poundowskimi:

[...] prawda [poems| jest jawna i naoczna, jawi sie z sila koniecznosci,
jest calkowita zgodnoscia sléw i rzeczy, bo rzeczy w tych wierszach
to sfowa, slowa — to rzeczy. Ale jednoczesnie jest to prawda na wskro$

31 M. Ingham, Pound and Music, w: The Cambridge Companion to Ezra Pound,
red. I.B. Nadel, Cambridge 2001, s. 244-245.

32 E. Pound, Sztuka maszyny...,s. 119.

33 E. Pound, ABC of Reading, s. 14.
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hermetyczna — dostepna wtajemniczonym, tej garstce, ktéra dzis
stucha glosu poezji, tym nielicznym, ktérzy sadza, ze ,,wyjasnienie
[...] prob” poety ,,warte jest [...| trudu”. Bo prawda, o ktérej méwi
Sosnowski, jest trudna i ciemna. Ma w sobie cos z rozpoznania, ze
ludzki jezyk nie ma granic, Ze jest otwarty na osciez, Ze nie mozna
go wyczerpad, ze jego ruch nigdy nie ustaje34.

Rozpoznanie, ze ,,stowa — to rzeczy” i na odwrdt, ma gene-
ze zdecydowanie poundowska; poems w kazdej ze swych odston
$wietnie realizuja doprecyzowanie jezyka w taki sposob, ze jego
ruch oddaje przeplyw rzeczywistosci. Zlaczenie stowa z rzecza,
do ktérego Pound czgsto wracal, jest tu totalne, nie sposéb od-
r6zni¢ jednego od drugiego. W jednym z wywiadéw Sosnowski
stwierdza: ,, Interesujacy jest moment, kiedy nie mozna dokonac
rozréznienia, kiedy nie da si¢ mowic¢ osobno o jezyku i osobno
o rzeczywisto$ci. Chodzi pewnie o to, aby te dwa zywioly zbiegly
sie w jednym pasmie”35. Warto zwrdci¢ uwage, ze sam przeplyw
obrazéw w poems przypomina metamorfozy tematyczne, zwlasz-
cza cyklu Piesni Pizanskichs®. Fragment dr caligri resetuje swiat
stanowi dobry tego przyklad:

nikt nie wie ile nam zostalo stacji
kto$ méwi tuzin géra tuzin stacji
wasze stacje hanno mario magdaleno
w tym miescie bylo tysiac stacji

dzis do najblizszej jade godzinami
stacja nazywa si¢ otucha

stacja nazywa sie elea3’.

Poczatkowo utrwalajacy si¢ obraz metra, przez ktore prze-
plywa ,,sporo ludzi”, , wylatuje w powietrze”, by ustapi¢ miejsca
ewokacji Drogi Krzyzowej; ta z kolei przywodzi na mysl Marig
Magdalene, ktéra rozpada si¢ na pojedyncze imiona. A wszystko
zorganizowane jest wokot znaczen stowa ,,stacja”.

34 P. Préchniak, op.cit., s. 126.

35 A. Sosnowski, Trop w trop..., s. 168.

3¢ By¢ moze najstynniejszy ze wszystkich Cantos, cykl Piesni Pizatiskich, pi-
sze Pound w niewoli, kiedy nadzieje zwigzane z Mussolinim okazaly si¢ plonne;
nie bez kontrowersji w 1949 r. dostal za nie prestizowa Bollingen Prize. Peter
Nicholls zauwaza, iz ta cze$¢ poematu zwraca uwage ,,ogromnga pltynnoscia przejsé
[miedzy radykalnie odmiennymi tonacjami i rejestrami]”. P. Nicholls, Beyond
,» The Cantos”: Pound and American Poetry, w: The Cambridge Companion to Ezra
Pound, s. 142.

37 A. Sosnowski, poems, Wroclaw 2010, s. 16. Dalej lokalizacje wszystkich
cytatéw zaczerpnietych z tej publikacji podaje w tekscie zasadniczym po skrécie p.
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Piszac, ze prawda (znaczenie) w poems jest ,jawna i naoczna”,
ale tez ,hermetyczna” i ,elitarna”, Prochniak wspotbrzmiz opi-
sem projektu Cantos, ktéry kresli w cytowanej wczesniej wypo-
wiedzi Sosnowski. W obydwu przypadkach mamy do czynie-
nia z napieciem miedzy przejrzystoscia (stowa czy , $wietlistego
punktu” ) a ciemnoscig. Oczywisto$¢ plynie z precyzji skonstru-
owanego obrazu, jak w powyzszym fragmencie wiersza, trudnos¢
za$ — z préby uchwycenia nieustannego ruchu.

Dochodzimy tu do kwestii ujecia w wierszu chwili dziania si¢
rzeczywistosci. Pound uwazal, ze problem ten rozwiazuje ada-
ptowanie chinskiego ideogramu na potrzeby jezyka angielskiego,
co zaowocowalo ,,metods ideogramiczna”: nazywacé rzecz przez
wartykulowanie jej réznych komponentéw, w taki sposob, by
nie naruszy¢ podstawowej jednosci owej «rzeczy», ktdra nazy-
wamy”3%. Dzigki temu, wedlug Pounda, ogarnaé¢ mozna chwi-
le, w ktdrej zazebiaja si¢ rzeczownik z czasownikiem. Podobna
proba lezy u podstaw poems; Sosnowski wyjasnia, ze chodzilo
mu ,,zapewne o to, zeby |dr caligari] zawieral w sobie, w swo-
im ustroju, swoim przebiegu, swoim rytmie — a wigc jak gdyby
«organicznie» — co$ z ponurej dynamiki wspélczesnosci, cos z jej
jalowej intensywnosci, spektakularnej bylejakosci, infantylnej
frenetycznosci”3°. Zwraca uwage poundowska logika, Sosnowski
bowiem podkresla, ze poemat ma ,,organicznie” (koniecznie
w cudzystowie) zawiera¢ ,,dynamike wspolczesnosci”, a wiec
jezyk ma niejako naturalnie oddawa¢ aktywno$¢ swiata. Nawet
jesli owa dynamika okreslana jest na przemian w kategoriach po-
zytywnych i negatywnych, to wiersz powinien uchwycic¢ wlasnie
te jakosci w ich przeplywie.

Zabawy wiosenne ewokuja obraz kwietniowego miasta w spo-
sob, ktéry dobrze oddaje Poundowskie rozumienie ideogramu.
Oto pierwsza strofa:

$miech nad rzeka zorzynku i lampiony

seraje lampionéw i punktowy kolczyk

wesoly pilot na parkingu swallow me

i tylne siedzenie zdezelowanego fiata

i starzy kumple niezawodnie kapitalni

z koksem mandoling i obwarzankami
izapach marzanki pod markiza zywca

zaraz po deszczu tobie tylko podaruje

te zylki swiatla i kosmyki cienia

grudke rozgrzanej ziemi ghuchy szept. (p, s. 9)

38 E. Pound, Sztuka maszyny..., s. 40.
39 A. Sosnowski, Trop w trop..., s. 190.
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Oto trwa przed oczyma wyobrazni wiosenna noc, precyzyjnie
iw ciaglym ruchu. Nad rzeka fruwaja motyle i blyskaja lampiony,
na parkingu jakas para kocha si¢ na tylnym siedzeniu zdezelowa-
nego fiata, kumple muzykanci siedza przy piwie ,,pod markiza
zywca”; nagle, ,,po deszczu”, slyszymy — by¢ moze — stowa pio-
senki do wtoru mandoliny. Wszystko to dzieje si¢ jednoczesnie,
wywolujac obraz miejskiej wiosny w pelnej krasie.

Pawel Préchniak stwierdza, ze w poems ,,uobecnione zostaje
to, co bylo przed poczatkiem — napiete milczenie «pierwszego
nic», w ktorym spoczywaja wszystkie glosy”. Do owego pra-
poczatku dochodzimy po zniknigciu otwierajacego tomik chéru
i,zgasnieciu gwiazdy zarannej”. Dopiero wtedy zostaje ,,opusto-
szala, rozjasniona scena. Na niej tylko jeden aktor — Nikt. Wokét
niego — otwarty przestwor, nieskoniczona przestrzen”+*. Powraca
wiec Ov TIX, Odyseusz (refren Zabaw wiosennych wskazuje na
to niedwuznacznie, laczac dwie najslynniejsze odyseje w kul-
turze zachodniej: ,,3001 ta odyseja jest logiczna/ 3001 zglos sie
teraz zglos si¢” ), jeden z gléwnych bohateréw Piesni, ktéry takze
otwiera caly Poundowski poemat. Podmiot Zabaw wiosennych
réwniez wyrusza w odyseje, ale odmety, ktdre przychodzi mu
przemierzy¢, to obszar rzeczywistosci wirtualnej. Wyplywa on
na ,suchego przestwor oceanu” jezykéw, ktorymi pobrzmie-
wa sie¢. Koncowka czesdci piatej i szésta cze$¢ poematu zlozone
s3 z cytatow znanych piosenek, jakichs wyrwanych z kontekstu
fraz po polsku i angielsku, ktdre sprawiaja wrazenie, jakby graly
wszystkie naraz; zupelnie tak jak gdyby ktos$ kliknat jednocze$nie
na wszystkie zamieszczone na stronie internetowej linki do r6z-
nych utworéw muzycznych.

Obecnos¢ zargonu komputerowego i metaforyki informatycz-
nej w poezji Sosnowskiego zwraca uwage Jacka Gutorowa, ktory
laczy odniesienia do rzeczywistosci wirtualnej z zapadnigciem
sie kultury pisma. Zdaje si¢ on myslec o ,,pismie” w kategoriach
Derridianskich i w odniesieniu do tego ujecia pisania okresla
poems (oraz dwa poprzedzajace tomiki — stanowiace razem, jak
nazywa to Gutorow, ,teczows trylogie”) pejzazem ,,charakte-
ryzujacy|m| sie dominacja wyczerpanego zywiotu. I za kazdym
razem chodzi w konicu o zywiol pisma, ktére po niezliczonej ilosci

4 Doda¢ do tego nalezy, ze gdzie$ w tle Zabaw wiosennych pobrzmiewa-
ja Swigro wiosny Strawinskiego, Prolog do Opowiesci kanterberyjskich Chaucera
(jednego z wazniejszych dla Pounda poetéw) oraz pierwsza strofa Ziemi jatowej
Eliota. Ruch jest wiec ewokowany nie tylko horyzontalnie — w postaci obrazo-
wania przypominajacego ,,metode ideogramiczna”, ale tez i wertykalnie — siega
w glab tradycji, nawiazuje z nig gre powtorzen, pastiszu i deformacji.

4t P. Préchniak, op.cit., s. 130-131.
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kombinacji i permutacji wyczerpuje wlasny potencjal”+>. Totez
poeta — Odys poems — brnie przez suchy krajobraz ,,po pismie”.

W krétkim postowiu do [poems]| — pisze Gutorow — mowa jest o spek -
taklu, $piewach, gustach i inkantacjach. I o widmach. Bo pejzaz,
w jakim powstawala cala teczowa trylogia, to pejzaz widmowy,
pejzaz po konicu pewnej narracji. Powrdt do instancji glosu jest nie
tyle powrotem do stanu sprzed pisma |...], co ucieczka po gruzach
narracji, w strone tego, co najbardziej wlasne: wlasnego glosu, ciala,
zycia, snu, a nawet $mierci. Jest to bieg ,,po pismie”, przy czym fraze
te nalezy rozumie¢ w jej dwuznacznosci, jako bieg po koricu narracji,
ale réwniez jako bieg przez zapisane*3.

Podmiot poemsdazy do (od)zyskania wlasnego glosu, a razem
z nim wlasnej tozsamosci, ,,ja”, ktore nie byloby tylko kolazem
jezykow, hipertekstem. Gutorow stusznie zwraca uwage na ro-
mantyczne cechy tomiku, bo wlasnie w przestrzeni niesamowi-
tosci romantycznej odbywa sie wspdlczesna odyseja, ktorej Itaka
jest zycie. Z jednej strony poems wyrastaja z mistycznego roman-
tyzmu, z drugiej jednak — rzec by mozna, ze formalnie - s3 gle-
boko zakorzenione w mitycznym modernizmie Pounda. Réznica
polegalaby tu na tym, ze Pound pragnie instruowac spoleczenstwo
Zachodu, Sosnowski zas szuka mozliwosci uchwycenia wlasnego
glosu w jego biegu po/przez ,,swiat zapisany”.

Probujac zobrazowac rzeczywistos¢ w ruchu przy uzyciu
adaptowanej do wlasnych potrzeb ,,metody ideogramiczne;j”,
Sosnowski, podobnie jak Pound, tworzy poematy podiug klu-
cza muzycznego. Melopoeje Sosnowskiego bez watpienia mozna
uznaé za wyczyn kompozytorski co najmniej na miare Piesnié4.
Konstruuje on przestrzen poetycka z wielu paralelnych gloséw —
przykladem jest cytowany powyzej fragment Zabaw wiosen-
nych — ktdére brzmia naraz, cho¢ kazdy na swoja modle. U Pounda
czynnikiem wywolujacym ciag obrazow jest ,,rym tematyczny”.
Termin ten sugeruje, ze autor Piesni ,,przenosi pojecie rymu z po-
ziomu fonicznego na poziom tematyczny: historia jest struktura
ech, pewnego rodzaju strofa”4s. Jesli wiec mowa jest o milosci,
Pound przywoluje slowa zapisane przez poetow prowansalskich

42 J. Gutorow, Mutacja, w: Wiersze na glos..., s. 230.

43 Ibidem, s. 228.

44 Zwrdce tu tylko pokrotce uwage, ze Cantos, ktére thumaczyt Sosnowski,
wyro6zniaja si¢ Swietnym wyczuciem rytmu Poundowskiej frazy. Za przyklad
stuzy¢ moze niezwykle zlozona Piesn LXXIV, w: E. Pound, Piesni, s. 79-102.

45 D. Albright, Early Cantos I-XLI, w: The Cambridge Companion to Ezra
Pound, s. 82 — przel. W.P.
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albo odnosi si¢ do obiektu westchnien przez analogie, na przy-
klad z Cunizza de Romano, ktora zdradzita meza dla trubadura
Sordella. W przypadku poems podstawa organizacji kolejnych ob-
razéw jest brzmienie, ,,foniczna asocjacyjnos¢”. Znowu mozna
by tu przywola¢ Zabawy wiosennei porzadek przyspiewek z piatej
strofy: ,,besamé mucho fever love me tender/ youcancancancer-
marika i arnika/ lolita i guernica augentrost” (p, s. 10). Plynnie
przechodzimy od Consueli Velizques, Peggy Lee przez Elvisa
(oraz niezliczonych ich coveréw), przez Moulin Rouge, ciezka
chorobe (albo wspétrzedne geograficzne), Nabokova, Picassa,
az do Paula Celana. Oczywiscie znajomos¢ tych ,,intertekstéw”
wcale nie pomaga w ,,zrozumieniu” wiersza, poniewaz kolejne
stowa dobierane s3 wedlug ich brzmienia. W dr caligari reseruje
Swiat pojawiaja sie fragmenty, ktore zdaja si¢ petnic funkcje re-
frenu:

rzym przezyl dzis chwile grozy
berlin przezy! tez chwile gnozy
moskwa ufa jedynie platynie
ach moj mily augustynie

wszystko slynie stynie stynie. (p, s. 16)

Rymy nie tyle tworza sie¢ odwolujaca si¢ do jakichs konkret-
nych wydarzen czy stanéw emocjonalnych, ile po prostu brzmia
niczym skoczna przyspiewka. Doda¢ nalezy, ze posréd celowo
nachalnych rymdéw pojawiaja si¢ o wiele bardziej subtelne rozwia -
zania brzmieniowe, jak chocby ,,zgrzytanie” pierwszych dwoch
wersow lub ,,rozciagltos¢” samoglosek w kolejnych dwdch.

Efekty te, stanowigce o muzycznosci poems, sugeruja impro-
wizacyjna swobode jazzu (,,jazz to jest paryz a paryz to jazz”, po-
wiada podmiot Zabaw wiosennych; p, s. 11), choc trzeba zauwazy¢,
iz mamy tu do czynienia takze z pastiszem Wielkiej Improwizacyi
Konrada, ktdra w ponowoczesnosci okazuje si¢ poszukiwaniem
wlasnego glosu. Pound, recytujac Piesni, przykladal szczegdlna
wage do pauz miedzy slowami i wersami, na papierze sygnalizo-
wanych przez réznej dlugosci weiecia. Zaréwno poezja, jak i mu-
zyka, sugeruje autor Mauberleya, istnieja ,,tylko miedzy chwilami
ciszy”4¢. Dla Sosnowskiego nie ma ucieczki w cisze, bo rzeczy-
wistos¢ jest szczelnie wypelniona szumem informacyjnym, prze-
krzykujacymi sie wiadomosciami i mndstwem piosenek, konku-
rujacych chocby o sekunde naszej uwagi. Problem polega nie na
tym, aby wyluskac zew tradycji w chwilach ciszy przerywajacych

46 M. Ingham, op.cit., s. 246 — przel. W.P.
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kakofoni¢ nowoczesnosci, lecz zeby uslysze¢ wlasny recytujacy
glos.

Podobnie jak melopoeja, pojecie logopoeji doskonale odzwier-
ciedla metode poetycka Sosnowskiego. Czesto szuka on mozli-
wosci ,, wykolejenia” jakiegos utartego zwrotu lub odksztalcenia
wyswiechtanego frazesu przez powtarzanie go w nieco zmie-
nionych konfiguracjach. Sosnowski okresla te technike mianem
suprowadzenia jezyka”: ,,Chodzi o przejecie jakiego$ tradycyjne-
go jezyka i wyprowadzenie go poza znajome punkty odniesienia”.
Szerzej jeszcze opisuje to zjawisko, komentujac Zoom:

Staram sie uklada¢ [Zoom| z jezykéw martwych. Jednak martwych
nie w sensie historycznym (archaizmy, i tak dalej), gdyz chodzi mi
ojezyki, ktére znamy ,,zewszad”, ktére sg niczyje, poniewaz uzywa-
ne sg przez duze grupy ludzi z cala nie§wiadomoscia dobrodziejstwa
inwentarza. Interesujaca rzecza bylaby , destylacja” takich jezykéw
isprawdzenie, jak dzialajg w komorze prézniowej poematu. Powstaje
wigc taka rozgadana karczma, ktéra ,,Zoom” si¢ nazywa, z algoryt-
mami pogladéw, reklam, dialogéw filmowych, gier komputerowych,
»prywatnych” wyznan, itd., itp., czyli tego wszystkiego, co gada
w nas bezustannie, powodujac, Ze nawet cztowiek, ktéry mowi wia-
snymi sfowami, brzmi jak automatyczna sekretarka bezosobowych
wzruszen, jak romantyczny ipsofon47.

Owo nagromadzenie ,,jezykéw niczyich” charakterystyczne
jest réwniez dla poems; poréwnanie ,,Zoomu” do karczmy wy-
woluje shuszne skojarzenie z gwarnym szynkiem. Jak posrod tego
tumultu powiedzie¢ co$ wlasnego, zabrzmie¢ swoim glosem?
Odpowiedzia moze by¢ proba ,,rozmontowania” martwych je-
zykow, wlasnie wybicie z toréw zwyczajowego uzycia. I tak na
przyklad w dr caligari resetuje swiat:

skrecimy go do pierwszej {zy
do pierwszych lez

do pierwszej krwi

do ,,ostatniej” kropli krwi

do pierwszego nic!
poza ostarnie cos! (p, s. 15)

Niby doskonale znane frazy. Jednak pomiedzy pierwsza 1za
a ostatnim czyms otwiera si¢ mndstwo mozliwosci, konteksty

47 A. Sosnowski, Trop w trop..., s. 29, 70.
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za$ zmieniaja sie jak w kalejdoskopie, a koniec i poczatek sta-
ja sie synonimami. Okazuje si¢, ze ,,nikt nie wiedzial ile mamy
poezji w zyciu/ poki nie zaczeliSmy spieszy¢ sie i kochaé/ ludzi
ktérzy tak szybko biegna siostro” (Zabawy wiosenne, p, s. 9-10).
Ile jest miatkiej poezji wérdd ponowoczesnego zgietku? Mndstwo
i wystarczy tylko ja ,,przedestylowac”, zeby osiagna¢ miksture
o wcale nie najmniejszej mocy poetyckiej.

W wyniku tych zabiegéw Sosnowski ksztaltuje w poems
co$, co — odnoszac si¢ do wypracowanej na podstawie pisar-
stwa Pounda ,,sceny instrukcji” — nazwac¢ mozna ,,sceng glo-
su”. Opuszczona przez chér, jest ona przestrzenia permanent-
nie brzeczacych jezykéw, w ktorych gubi sie glos poety. Tlo
jest tylko pozornie wielorakie, rozlegajacy si¢ bowiem wszedzie
dzwigk to raczej jednostajne brzeczenie, z ktérego nie sposob
wylowi¢ nawet pojedyncze stowa. Cisza nigdy nie zapada. Przez
te scene kroczy Nikt, wspdlczesny Odyseusz, ktdry zdaje sobie
sprawe, ze jedyne, co mu pozostalo, to wlasny glos. W zamyka-
jacym tomik cyklu poemssytuacja ta jest dokladnie zarysowana;
z jednej strony stoi wspolczesna technologia, ktérej ,, wszystkie
przyrzady mowia jednym glosem/ laryngograf spektrograf strobo-
skop spektrofon” , z drugiej za$ — ,,ciemny niezyt krtani” (p, s. 25)
poety:

pomalutku méwie moj glos ma tyle warstw

sto warstw scenicznych szeptéw i uskokow
zakamarkdéw schodéw wind to sa rusztowania

dla utworéw realizatoréw dj montazystow hej. (p, s. 26)

Paradoks polega tu na tym, ze to wlasnie pani z hipernowo-
czesnym sprzetem chece badaé glos, ktory wymyka sie jedno-
znacznemu opisowi, bo istnieje na zupelnie innej skali dzwigko-
wej; ,Swietne przyrzady méwia jednym tchem” i nie s3 w stanie
zarejestrowa¢é wszystkich ,,szeptéw i uskokéw” (p, s. 26). Glos
jest staby, chybotliwy, chory, podczas gdy aparatura medyczna
przemawia pewnie. Odslania sie tu idea ,,sceny glosu”: chodzi
o zycie w calej jego wielosci i nieprzewidywalnosci, zmienno-
$ci i kruchosci. Sosnowski dystansuje si¢ od jednoglosne;j i jed-
nomyslnej technologii; znéw podobnie do Pounda wybiera on
wielo$c¢ i niestalo$¢48, ktore sg gwarancja nieprzerwanego ruchu,
czyli zycia. Dostrzega to Gutorow, ktdry pisze o autorze poems:

4% Pound opowiada si¢ za wieloscia i krytykuje wszelkie przejawy monoma-
nii (wlacznie z monoteizmem ), ktére wywodzi z metafizyki Arystotelesa — zob.
E. Pound, Convenitesse Deos, w: idem, Sztuka maszyny, s 178-184.
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Wychodzac od ciala i zdarzenia, poeta dochodzi do egzystencji ro-
zumianej jako dzianie sie, a nie jako pojecie, filozoficzna koncepcje
»zycia”. Ale nie chodzi tu o nows koncepcje. Istota sprawy polega
natym, ze wiersz staje sie ,,zywa lekcja jezyka”, ze istnieje teraz jako
wypowiedz, a wiec zdarzenie, do ktdrego moze dojs¢ tylko pod wa-
runkiem obecnosci méwiacego?.

Glos, ktéry wylania si¢ w poems, to zatem proba wylonienia

sie tozsamosci, to sila zycia jednostkowego i wolnego od wszel-
kich izméw. Najwyzsza stawka w poezji.

Ostatecznie Pound zostaje porzucony. Jego ,,scena instrukcji”

niewatpliwie stoi w opozycji do ,,sceny glosu” Sosnowskiego, dla
ktérego liczy sie nie projekt epicki, zamaszysty i totalny, ale cos
dokladnie odwrotnego — u Gutorowa ,,prawie nic” — pojedyncze
»ja”. Mimo tej zdecydowanej roznicy drogi poetyckie Pounda
i Sosnowskiego przebiegaja po bardzo podobnych trajektoriach.
Nacisk na precyzje, ruch, symultanicznosé oraz muzycznosc i cig-
gla swiezos¢ jezykowa czynia Sosnowskiego poeta w duzej mierze
poundowskim. O ile Pound chce uratowac najcenniejsze fragmen-
ty, ktére mialyby w Piesniachzachowaé potencjal kulturotwérczy,
o tyle Sosnowski pragnie ocali¢ glos poety, zywotny, zmienny
i potrafiacy bezkompromisowo dyktowa¢ idiomom wspdlcze-
snosci wlasne warunki. W obydwu przypadkach tez tryumf musi
ograniczac sie do chwilowych ustalen i lokalnych sukcesow, piek-
no bowiem — czytamy w Piesni LXXIV - ,jest trudne”.

WIT PIETRZAK

Poetry of Life / Poetry of Instruction: poemsby Andrzej
Sosnowski in the Context of Ezra Pound’s Theory of Poetry

In the present article Andrzej Sosnowski’s poemsis analysed against the
theoretical principles elaborated by Ezra Pound. Pound’s postulates such
as the ideogrammic method and the melo-, fano-, and logopoeia, all of
which are briefly discussed, are used to characterise Sosnowski’s poetic
practice. The article shows that, irreducible differences notwithstanding,
both poets write in accordance with a set of similar principles. The dif-
ference between Sosnowski’s poems and Pound’s Canzos consists mainly
in the fact that the former gives up on the inherently Poundian desire to
reorganise reality in an epic work and seeks what may be termed a scene
of voice on which one’s ownmost identity can be manifested. It is among
the many discourses that comprise poemsthat a voice of life sounds in all
its complexity and fragility.

4 J. Gutorow, op.cit., s. 232.
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