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Thanks to Buddhist contexts, present in S. Beckett's two long plays (The Endgame and The Happy
Days) we understand that death, signifying the ultimate Nothingness and Emptiness appears to be
the change of the perceiving substance, which getting rid of the body, is joined with the non-
bodily content of the things. Beckett's doxology of the light makes it that since Life is compared to
the flame, Death depicts its extinguishing, but at the same time the value of eschatological hope is
expressed through Buddhist motifs (karma of the Yoga, little Buddha, nirvana, the wheel of Sam-
sara and the like). Death is for Winnie, Hamm and Clove an internal act of transgression, to-
uching directly the dying person, but at the same time the heroes of Beckett's plays transfer their
feeling connected .with dying to the external observer (the spectator). And so Beckett achieved the
dimension of the most important function of the theatre of ,participation" and ,initiation". Reco-
gnising Buddhist contexts in Beckett's plays, we accept Death as one of the stages of the biologi-
cal cycle -being a peculiar kind of repayment of a debt to nature.

,Dla tego, kto sie narodzit, Smier¢ jest pewna,
a dla tego, kto umart, nieuniknione sg narodziny”

Bhagavadgita 2.27

1 Wprowadzenie. Paradoks absurdu

Tworcy dramatu i teatru absurdu, uprawiajgc swoisty ,teatr okru-
cienistwa i bluznierstwa”, ukazujg skarlone ludzkie ,monstra egzysten-
cji”, egzystencji, ktéra nie oszczedzita im radosci nieurodzenia. Samuel
Beckett pokazywat, ze najwieksza wing cztowieka jest to, ze sie narodzit,
i ponownie rozpoczgt ruch kola samsary. Wiele znakéw i motywow
tanatycznych Koricowki wskazuje, ze jest to sztuka o Smierci i Umiera-
niu, o nieustannym pokutowaniu za grzech narodzin i jego wszystkich
socii maloruml Giéwny bohater - Hamm opisuje dziwne konsekwencje

1 Przywotuje mys$l S. Becketta z eseju pt. Proust, w: tegoz, Wiernos¢ przegranej,
wybor i opraé. A. Libera, ttum. A. Libera, M. Nowoszewski, Krakéw 1999, s. 69 i n., mo6-



-wrzucenia w byt”, tak jak u Calderona: ,Pues el delito mayor. Del hom-
bre es haber nacido™ To samo watpienie w sens narodzin odnajdujemy w
pdznej miniaturze Becketta Partia solowa - ,Urodzit sie i to go zgubi-
to/byto jego Smiercig” - [He was borti, and it was his death\. Z kolei wiel-
ki teatr Smierci i Umierania znamionuje sztuka Szcze$liwe dni, proces
agonii w duzej mierze obrazujgc za pomoca Tybetanskiej Ksiegi Umar-
tych. Ukazanie ,skarlonej egzystencji”, ktora paradoksalnie skitania sie
do bycia olbrzymem, jest mozliwe, tak jak to probowat wyeksponowac
Eugenio lonesco w Ni um Dieu. Ni un Demon, przywotujgc wypowiedz
Antonina Artauda: ,Aby to osiggna¢, bedziemy, po pierwsze, musieli za-
bi¢ ,szacunek” do tego, co napisane na dole jako czarne i biate... rozdrob-
ni¢ nasz jezyk tak, aby mozna byto jednoczesnie ponownie wejsé w kon-
takt z ,absolutem” lub - jak wolimy - z «zwielokrotniong rzeczywisto-
Scig»; to jest imperatyw, aby pchna¢ istnienie ludzkie ponownie ku okres-
leniu siebie tak, jakie ono jest faktycznie”3.

Okreslenie istoty bytu jest mozliwe poprzez wstepne rozcztonkowa-
nie i dekonstrukcje, aby po doswiadczeniu swoistego rozproszenia powro-
ci¢ do poczucia przynaleznosci do korzeni europejskiej cywilizacji, w kto-
rej dokonywaty sie procesy racjonalizacji, sekularyzacji i desakralizacji.
lonesco, umiejscawiajgc cztowieka poza Bogiem i Diabtem, chce uswia-
domi¢, ze panujaca ideologia czy tez religijna utopia nie byly w stanie w
zadowalajgcy sposob odpowiedzie¢ na egzystencjalne potrzeby cztowieka,
potrzebe tozsamosci, bezpieczenstwa, celu i sensu zycia, co w efekcie
spowodowato, paradoksalnie, reakcje w postaci odrodzenia postaw reli-
gijnych, préb restytucji sacrum, powrotu do mistycznych zrddet, chociaz-
by w postaci buddyjskiego zen. W ten sposéb nastepuje zaskakujgcy
zwrot w kierunku teatralnej kultury religijnej i magicznej, odradzajacej
transcedentalny wymiar ludzkiej egzystencji i zagubiong pamieé prze-
sztosci. Trzeba byto jednak poczucia absurdu, negacji jezyka, aby roz-
przestrzeni¢ tendencje, ktdra lhab Hassan nazywa immanences, a Jean
Gebser - narodzinami $wiadomosci integralnej. Immanences to zdolnos¢
umystu do rozprzestrzeniania sie w S$wiecie, harmonizowania jazni
i Swiata oraz utozsamiania sie z wlasnym S$rodowiskiem. W dramacie
absurdu owa zdolno$¢ objawia sie poprzez: prébe uduchowienia $wiata w
obrazach poetyckich (S. Beckett, E. lonesco, Jean Genet, Fernando Arra-
bal); parodie egzystencji (Arthur Adamov, J. Genet), uwypuklenie zagro-
zen technicyzacji (F. Arrabal, Michel Vinaver), dowartosciowanie dema-

wigcg o wszystkich towarzyszach niedoli [socst malorum - tego wyrazenia uzywat Scho-
penhauer], grzechach i wiecznej winie cztowieka, za to, ze sie w ogéle urodzit.

2 [thum.: Bo najwiekszg wing cztowieka jest, ze sie narodzit] Calderon, Zycie jest
snem, cyt. wg wskazanego powyzej eseju Becketta.

3E. lonesco, Ni um Dieu. Ni un Demon, ,,Cahiers Renaud - Barrault” 1958, nr 23.



terializacji postaci (S. Beckett, E. lonesco), uznakowienie i ,nadprodukcje
rzeczywistosci” (Michel Pinter), moralitetowa refleksje nad Smiercig (de
Ghelderode, lonesco, Adamov etc.), krytyke ideologii totalitarnych i dia-
gnoze spoteczenstwa (Stawomir Mrozek, Vaclav Havel), etc. Zrodiem tej
przenikajgcej Swiat absurdu duchowosci jest cziowiek jako language
animal, stwarzajgcy za pomoca znakdéw i symboli samego siebie oraz
swoje universum4.

.Swiadomos¢”, w jaka wyposazajg swoich bohateréw, sposéb kreacji
makrokosmosu teatru, to $wiadomos¢ kosmiczna, wspdtodczuwajgca
wszechswiat jako rozszerzone ciato, tak jak w Amadeuszu... lonesco, po-
przez absurdalne rozciagniecie w ptaszczyznie horyzontalnej ludzkiej
tragedii po absurdalny ,wzlot” ku nieznanej Transcendencji w ptaszczyz-
nie wertykalnej. To ,wniebowziecie” podmiotu i przedmiotu dokonuje sie
jednak na drodze, bedacego poza porzgadkiem rozumu (abs ordine), do-
wartosciowania absurdu. Absurdalne dowartosciowanie podmiotu i przed-
miotu odbywa sie réwniez za pomoca techniki dramaturgicznej znanej
juz w starozytnej tragedii: przenikania katabasis i anabasis - czyli nie-
ustannego wznoszenia i opadania. Dzieki starozytnym mechanizmom
mozliwe jest okres$lenie ,siebie” jako skoncentrowanej, a zarazem rozpro-
szonej Swiadomosci Ziemi, przyrody, kosmosu, tak jak u umierajgcego
Kréla Berengera, wraz z ktérym ,zawala sie caty wszechswiat”, uwal-
niajac w ten sposéb energie ,btekitu Smierci”5. Odczuwalna jest tutaj
daznos$¢ do poszukiwania jakiejs przedracjonalnej, pierwotnej struktury
pozwalajacej zjednoczy¢ cziowieka z naturg, kosmosem, przeszioscig i
przysztoscig swiata. Wyrazem tych poszukiwan jest jednak poczucie bez-
ruchu i apatii z powodu roztopienia sie we wszech$wiecie, w marzeniach,
mitach, niepotrzebnych rekwizytach, nie ustalonej proweniencji trans-
cendentnych symbolach, zsakralizowanych na opak obrazach rzeczywi-
stosci, ktére wydajg sie narcystycznym odbiciem wewnetrznej Pustki.

W sferze poetyki Martin Esslin6 wigze teatr absurdu z dziataniami
poetyckimi. Poezja daje intuicyjne rozumienie bytu jako catosci, jest
wieloznaczna, postuguje sie asocjacjami, zbliza sie do jezyka muzyki.
W obszarze filozofii zbiega sie z poszukiwaniami sposobéw wyrazania
sensu i prawdy okreslajgcych istnienie. Problematyke istnienia w dra-
macie absurdu w duzej mierze okres$lajg nawigzania do filozofii Wscho-
du. Jak zauwazyta Anna Krajewska: po lekturze ksigzki Paula Fostera

4 Szerzej o zasygnalizowanej tematyce Patrz: D. P. Klimczak, Odpatafizyki do me-
tafizyki dramatu i teatru absurdu, ,Colloguia Communia”. Idee i ludzie demokracji. Mto-
dziez filozoficzna Lublina (UMCS) i Rzeszowa, red. J. Mizinska i K. A. Krol, 1-VI 2003,
nr | (74), s. 467-498.

6 Umierajacy Krdél wola w ostatniej scenie: Niebieskie, niebieskie". lonesco oddaje
w ten sposéb buddyjskie doswiadczenie ,btekitu Smierci“.

6M. E s s 1in, The Theatre of the Absurd, London 1962.



Beckett and Zen7wydaje sie, ze gdyby nie istniat buddyzm, Beckett by go
wymyslit. To odczucie towarzyszyto autorce Dramatu i teatru absurdu
w Polsce podczas interpretacji sztuk telewizyjnych Becketta8 Idac tym
tokiem interpretacyjnym, pragne w niniejszym artykule wyeksponowaé
motywy buddyjskie w dwoch sztukach Samuela Becketta: Koncowce
i Szczesliwych dniach9.

2. Koncoéwka Samuela Becketta

A. Eschaton mayi

W sztuce Becketta Koricowkald (Endgame) dominuje szaro$¢ gingca
w czerni, ale nie jest to sztuka jednobarwna. W przestrzeni dramatu
stawia Beckett fundamentalne pytania metafizyczne, otwierajgce droge
ku do$wiadczeniu epifanicznemu. Swiat, w ktérym zyja bohaterowie
Koricéwki, to swiat klaustrofobiczny, zamkniety i niedostepny, ale w nim
wiasnie rozgrywa sie tragedia istnienia.

Autor Konicéwki sytuuje swoich bohateréw w czasie, ktory sie skon-
czyt; w Swiecie, ktorego juz nie ma. Pozostat tylko Smietnik. Jesli Czeka-
jac na Godota pokazuje dwdéch bohaterow w czasie nieustannego oczeki-
wania, Koncéwka eksponuje koncowg godzine - godzine Smierci. Pusta
i otwarta przestrzen Czekajac na Godota (symbolizowana przez sceniczne
axis mundi, ktére stanowi droga), ulega w Koncéwce redukcji. Beckett
umieszcza wiec swoich bohateréw w ciasnym i klaustrofobicznym wne-
trzu. Swiat Koncowki dobiegt do krancowego punktu - zatrzymania
i paralizull Bohater sztuki, ktéry moze mie¢ piecdziesigt, dziewiecdzie-
siagt albo czterdziesci lat - samotny, bezsilny i sparalizowany, a przede
wszystkim nieustannie umierajacy, to wspotczesny Everyman oraz sym-
bol Cztowieka Absurdalnegol2 Swiat martwoty jest stopniowo odkrywa-

7P. Foster, Beckett and Zen, London 1989.

8Patrz: A. Krajewska, Poezja i ol$nienie, ,Teksty Drugie” 1991, z. 4.

9Wszystkie cytaty wedtug: S. Beckett, Dramaty, wybor, opracowanie i thum. A. Li-
bera, Wroctaw 1995.

10 Prace nad Koncéwka rozpoczat Beckett w 1954 roku, nad sztukg pracowat niespet-
na dwa lata, piszac ja w jezyku francuskim. Prapremiera miata miejsce 3 kwietnia 1957
roku w Royal Court Theatre w Londynie w rezyserii Rogera Blina, ktéremu Beckett wia-
$nie zadedykowat utwor.

11 Swiat Koricowki koresponduje ze $wiatem naszkicowanym juz w Malone umiera,
w ktérym pokazat Beckett z okrutng konsekwencjg jeden charakterystyczny i rekurencyj-
ny temat: brak wyjscia potaczony z poczuciem bezsensu egzystencji.

1220w symbol pojawia sie z calg wyrazistoscig nie tylko w Koncéwce, ale takze
w Ostatniej tasmie Krappa, czy w noweli Narkotyk, w ktérej czytamy, m.in.: ,Nie wiem



ny - dostownie i w przenosni. Symboliczny jest gest odkrywania zakry-
tych kubtow asenizacyjnych, zdejmowania zakrwawionej chusty z twarzy
Hamma.

Ale wiele znakéw i motywow tanatycznych wskazuje, ze Koncéwka to
sztuka o Smierci i Umieraniu, o nieustannym pokutowaniu za grzech
narodzin i jego wszystkich socii malorum. Pobyt w materialnym Swiecie
bez rzeczywistego przebywania w nim oznacza podporzadkowanie sie
iluzorycznej energii, ktdra w sanskrycie nazywa sie maya. Oznacza to
bycie pod wptywem praw materialnej natury, a szczegd6lnie prawa kar-
my. Rzeczywistos¢, Historia i Cztowiek wkroczyty nieodwotalnie w escha-
ton (aion eschaton), ktory realizuje sie hic et nunc, w przestrzeni teatral-
nej i poza nig. Stanowi to podstawe twierdzenia, ze eschaton jest sprawg
aktualnej chwili czy ,uciekajgcej” terazniejszosci, dlatego nazywam go
eschatonem mayi, taczac w tym terminie Mistyke Wschodu i Mistyke
Zachodu.

Filozofia konca zbudowana jest oksymoromicznie. W parze z prze-
Swiadczeniem o ,teraz” eschatonu, ktéry skupia w sobie koniec i pocza-
tek, poczatek i koniec - tak jak u Giordano Bruno i Giambattisty Vicol3
idzie Swiadomos¢ tego, co ,niebawem” (en tachei) nastgpi. Walor egzy-
stencjalny owego ,niebawem” jest w sztuce wyraznie uwypuklony. Swia-
domos¢ ,,niebawem” zostata uksztattowana przez Becketta jako wyrazne
podkreslenie koniecznosci korica - rozumianego jako bezwzgledna pew-
nos¢, ze wraz z poczgtkiem rodzi sie koniec. Jest to réwniez implicite
wyartykutowanie mysli buddyjskiej - traktujgcej istnienie - jako wciela-
nie sie w niekonczacy sie obieg samsary. Wrecz obsesyjne przywotywanie
korica ma swoj sens: jest to bowiem reakcja na typowo ludzkie pragnienie
nie tylko korica doczesnych utrapien, usmierzenia bdlu (co oddaje refre-
nicznie pojawiajgcy sie w sztuce: Srodek usmierzajacy), lecz i na prag-
nienie sensownej i pozytywnej przemiany tego, co stanowi doczesnosé,
aco z samej natury domaga sie finalizujacego dopetnienia. Ow wiasnie

juz, kiedy umartem. Wydawato mi sie zawsze, ze umartem, odczuwam zbyt silny lek, by
wstuchiwaé sie we wiasne gnicie, [...] mito$¢ z trupami. [..] w tej historii mégtbym tez
moze wrécié na ziemie, po Smierci. Nie, to nie w moim stylu wracaé na ziemie po Smierci”.
Motyw grobowowo-matriarchalny obecny tez w ,babach rodzacych nad grobami” (Czekajac
na Godota) czy metaforze Ziemi-Smierci ze Szcze$liwych dni wpisany w, charakterystycz-
ny nie tylko dla dramaturgii absurdu, wedrowny topos Smierci i Umierania to sita nape-
dowa twdrczosci dramaturgicznej i powiesciowej Becketta, to catlos¢ jego obsesyjnego roje-
nia, z powodu ,wtasnego gnicia”.

3 Koncepcja G. Bruno méwi o jednorodnosci przeciwienstw. G. Vico upierat sie przy
twierdzeniu, ze wszelki postep i regres, poczatek i koniec - majg charakter kolisty, co
podkreslit wyraznie J. Joyce w Finnegans Wake: ,Ulica Vica skreca wciaz, by sie u kresu
zacza€. [..] Nim cztek w Irlandii sie w ogéle wziat, w Lucanie witadca juz byt Chcemy
tylko, by kazdy byt tak pewny czego$ na tym Swiecie, co my petni wiary...”. Patrz: J. Joy-
ce, Finnegans Wake, ttum. A. Zapatowski, New York 1968, s. 452.



aspekt jest jednym z bardziej charakterystycznych ryséw przestania Bec-
ketta. Przestanie autora Koncéwki o majagcym nadejsé koncu, owym ,nie-
bawem?”, jest odpowiedzig na wszystkie niepokoje cztowieka zwigzane z
jego egzystencjalnym ,teraz”. Dlatego prowadzi i sktania do kompensacji
leku przed korncem. Beckett nie proponuje tesknego wyczekiwania konca,
lecz akceptacje, ktéra pozwolitaby ogarnagc¢ catg petnie bytu zamknietego
i dopetnionego wielka dychotomia: poczatku i kohca. Eschaton mayi -
czyli koniec, a zarazem pogrgzenie sie w iluzji bytu nie jest okresem,
w ktérym przypadto zy¢ okreslonemu pokoleniu. To uniwersalne signum
bytu cztowieczego skazanego na katownie form materialnych.

B. Maly Budda

Zwré¢my uwage na rekurencyjny dla tworczosci Becketta topos
Chiopca jako zwiastuna Dobrej Nowiny oraz ikony Boga. Pojawiajacy sie
w Koncéwcee Chiopiec to implicite apokaliptyczny Baranek albo, jak chce
Esslin, ,maty Budda”, ktérego zwyciestwo i pojawienie sie stuzy nie nisz-
czeniu, ale budowaniu wiary w wyzszg rzeczywisto$¢, pomimo ze ,poza
tym nie znajg innego”. Beckett w Koncéwce otwiera zatem perspektywe
soteriologiczng i gnostycka. Podobnie jak w Czekajac na Godota - postac
Chiopca jest zaledwie zarysowana. O ile w pierwszym przypadku Chto-
piec dialogowal z innymi postaciami, o tyle w Koncdwce nie wystepuje
jako dramatis personae, lecz dowiadujemy sie o nim z relacji Cloval4
Beckett postuzyt sie tym konkretnym motywem alegorycznym Chiopca-
-Zbawiciela, wywodzacym sie z bardzo silnej i gieboko zakorzenionej w
kulturze europejskiej tradycji testamentowej oczekiwania na przyjscie
Mesjasza. Widzimy tez nawigzanie do tradycji chrzescijanskiej (Zmar-
twychwstania), chociazby w kwestii Hamma, ktory kpiac z relacji Clova
(,Wyglada, jakby siedziat na ziemi, oparty o co$ plecami”) dorzuca sarka-

1 Jak informujg didaskalia, Clov: otwiera okno, wychyla sie na zewnatrz, prostuje
sie, po chwili opuszcza lunete, przez ktérg obserwowat niebo, z przerazeniem zwracajac sie
do Hamma: ,Jakby... chtopiec”. Ow dostrzezony Chiopiec robi to, wedtug Clova, co zwykle
robig chiopcy. Po kolejnym spojrzeniu przez lunete, Clov stwierdza jednak: ,Wyglada,
jakby siedziat na ziemi, oparty o co$ plecami” [s. 167], Hamm od razu podchwytuje obraz
Clova - dopowiadajac: ,,O odwalony kamieni. Poprawia ci sie wzrok. | oczami umierajgcego
Mojzesza patrzy pewnie na dom” [s. 167]. Dalszy dialog Hamma i Clova obnaza podsta-
wowe zagadnienie Beckettowskiej gnozy. Greckie stowo gnosis oznacza po prostu ,pozna-
nie”, jest tez tajemnym objawieniem. Samo stowo gnoza - gnosis jest bardzo bliskie stowu
genesis, ktére oznacza narodziny i pochodzenie. Gnoza jest wiec z istoty geneza: przywraca
cztowiekowi jego prawdziwe narodziny, znosi jego genetyczng i duchowg niedojrzatosé.
Poprzez gnoze cztowiek poznaje siebie takim, jakim jest. Gnostycyzmem lub gnoza nazy-
wamy tez kazda doktryne badZz postawe religijna opierajaca sie na teorii czy praktyce
zbawienia przez poznanie.



stycznie: ,,O odwalony kamien”. Zdanie to jest kolejnym motywem alego-
rycznym - pustego grobu, ktéry wyrazat zwyciestwo Jezusa nad Smier-
cia.

W wiekszosci gnoz istnieje przekonanie, ze B6g wysyta swoim po-
tomkom catg serie wystannikéw ,przynoszacych oswiecenie”: Setha, No-
ego, Abrahama, Budde, Jezusa, Mojzesza, Maniego, etc1s (Esslinl6widzi
w motywie alegorycznym Chtopca analogie do Mojzesza, ukrytego w ko-
szu, czy tez Jezusa Chrystusa w chwile po Zmartwychwstaniu, a nawet -
tak jak wspomniatem - Buddy, rozmyslajacego o pepku, czyli o poczat-
ku). Prawdziwy gnostyk jest tez przeciwny jakimkolwiek narodzinom.
Figura upadku jest tutaj Slepy i zagubiony Hamm, do ktdrego jak naj-
bardziej odwotujg sie stowa Rogera Gilberta-Lecomte’alr.

C. Karma i nirwana

Nieprzezwyciezony wstret do réznych przejawéw zwyklego zycia
piciowego, do najwazniejszych stadiéw zycia cielesnego (narodzin, cho-
réb, starosci, Smierci) prowadzi do uznania ciata za rzecz obca, ktérg
trzeba znosi¢. Stad tez charakterystyczne poréwnania do ,trupa”, do ,wieg-
zienia”. Zamknieta przestrzenn Koncéwki jest tez alegorig ,uwiezienia”
nieszczesliwej duszy i zepsutego ciata. Wyrazne poréwnanie ,wszyst-
kiego” do trupiej zgnilizny jest ukazaniem marnosci $wiata, nietrwalego
i przemijajagcego charakteru wszystkiego, co jest tylko ,ziemskie”, ale
rowniez i ,pozaziemskie” (Swiadczy o tym wypowiedz Clova spogladaja-
cego przez lunete: ,,Clov: Jakie jest wszystko? Tak w jednym stowie? O to
ci chodzi? Chwileczke. (Patrzy przez lunete na zewnatrz, opuszcza ja,
zwraca sie do Hamma) Trupie (pauza) No? Zadowolony?” [s. 133],

15, Potencjalny rodzic” - w kwestii Hamma - .jesli istnieje, tam umrze, albo przyjdzie
tu. Ajesli nie istnieje - nie warto” to - implicite Pierwszy Rodzic Adam poréwnany tak jak
w gnostyckich Homiliach Klementynskich (Homélies clémentines) do wszech$wiata, ma-
krokosmosu. Kosmos, ktéry tworzy odbicie Boga, wspéttworzy réwniez ,Wielkiego Czio-
wieka Kosmicznego” (,Podobnie jak portret jest gorszy od zywej twarzy, tak kosmos jest
gorszy od zywego Aona” twierdzit Walentyn, podobnie Plotyn), ktéry patrzy na swdj ,pe-
pek”, czyli mikrokosmos odzwierciedlajacy Cztowieka Ziemskiego. | odwrotnie: Cztowiek
Ziemski jest jednocze$nie mikrokosmosem zawierajacym Wszech$wiat - i z racji ,ducho-
wego nasienia” i ciata, ktére posiada - jest obrazem niebianskiego Adama.

BPatrz: M. E ss 1in, The Theatre..., op. cit., s. 55-56.

17 ,\Wchodze w twoje tono by spetni¢ rytuat/Rytmicznego powrotu do lat sprzed narod-
zin/Ten zwierzecy znak pradawnej ekstazy/Wchodze w twoje tono by ztozy¢ ofiare/Z bal-
samu i jadu/Slepy zagubiony w mrocznym lochu bytu”, R. Gilbert-Lecom te, Sacré et
massacre de l'amour. [Texte imprimé]; lithographies originales de Joseph Sima, P. Fac-
cheti, Paris 1960.



Scena z lunetg moze by¢ réwniez kulminacyjnym wydarzeniem sztu-
ki. Oznacza wykupienie z iluzji ulotnego czasu, ale takze eschatonu mayi,
przez rozpoznawanie i akceptacje wyzszej rzeczywistosci: maty Chiopiec
spogladajacy na wiasny pepek jest jak tybetanski mnich kontempluja-
cy wielkg pustke Nirwany, Nicosci, o ktdrych Demokryt z Abdery po-
wiedziat, w jednym z ulubionych cytatéw Becketta: ,,Nic nie jest bardziej
rzeczywiste niz nic”. W ten sposéb rodzi sie w sztuce perspektywa kar-
my jogi (karma oznacza dziatanie, a joga oznacza zwigzek z Wyzszg
Rzeczywisto$cig, Prawda Absolutng). Ow moment iluminacji jest nie-
zmiernie krotki, witasnie taki jak u umierajacego Krola Berengera (Krdl
umiera albo Ceremonie lonesco) czy zapadajgcej sie w ziemi Winnie,
majacej wkrotce umrze¢. Odkrycie matego Chiopca to réwniez symbol
przyjscia Smierci — unii z Nicoécia, pragnienie i uczucie niepokoju oraz
daremnosci. Beckett-gnostyk calg swoja kosmologie i antropologie na-
znacza pietnem kosmicznego traumatyzmu, wielkiej katastrofy, jakg w
istocie stanowi pojawienie sie cztowieka. Wrzucenie w Swiat doprowa-
dzito do poronienia niegotowej, dopiero ksztattujacej sie materii. Owe
imago dotyczace powstania cztowieka jest skazane na nieustanne wybie-
ganie poza oraz teskne wyczekiwanie utraconego Raju. Beckett przeko-
nuje, ze Nicos¢ jest jedyng rzeczywistoscig, a wszelkie Creatio ex nihilo
jest tylko wielkim zepsuciem, za$ materia wytaniajgca sie z Nicosci jest
tej Nicosci niszczeniem. Nicos¢ jest esencjg jego egzystencjalnej fdozofii.
Nicos¢ u Becketta pojmowana jest rowniez w kategoriach psychologicz-
nych i moralnych, to takze banalna nicos¢ spoteczna kukietek ludzkich,
symbolizujacych Cziowieka-Maszyne skazanego na upadek i wyczerpa-
nie.

Koncéwka to sui generis specyficzny rodzaj dramatu zwany Zieldra-
ma. Jego istotg jest akcja skonstruowana w ten sposéb, aby zmierzata do
zatozonego, jedynego celu, ktéry w konkretnym przypadku stanowi pod-
stawowy temat sztuki: Konczenie (uel Smier¢). Ogélnie zatem mozemy
wyrozni¢ podstawowe wyznaczniki konfliktu, ktére niesie zdanie aktan-
cyjne sztuki: Koniec jest juz w poczatku.

Paradoksem ludzkiej egzystencji czy tez bytu - pojmowanego cato-
sciowo -jest wiasnie chwila poczatku, bedaca jakby dzielng catego bytu,
a ktdérag symbolizujg wszystkie gesty ,zdejmowania”. Beckett, tak jak
Martin Heideggeri8chce powiedzieé, ze Zycie sie¢ domkneto, tzn. jest ghu-
che i Slepe na wspomnienie poczatku i na wizje korica. Jedynym faktem
pozostaje samoreprodukujgce sie koto bytu, co symbolizuje koto, jakie

B Nie bez kozery przywotuje tu Heideggera, ktéry pisat, ze buddyjski zen to ,wiasci-
wie to jest to witasnie, co usitowatem wyrazi¢ we wszystkich swoich pismach” (wg: Zen
Buddhism: Selected Writings of D. T. Suzuki, red. W. Barret, G. City: Doubleday Anchor
Books 1956, s. XI).



zatacza Hamm poruszajacy sie na woézku inwalidzkim. Zyjemy wiec
w zamknietej przestrzeni odnawianej utudy, w ktérej sami rozmawiamy
ze sobg czy ze swoimi pragnieniami, wmawiajgc sobie, ze cokolwiek jest
poza nami (Clov spogladajgcy przez lunete). Poczucie bycia staje sie nie
do zniesienia, a Swiat Dasein, kreowany przez Becketta, to swiat pozba-
wiony ideatéw i wartosci. Nie ma tutaj miejsca na spetnienie. Faktem
jest bytowanie w drodze, bez konkretnego celu. Tutaj celem samym
w sobie jest droga, ,owe popychanie do korica” i otwartos¢ wybiegania ku
Smierci.

Oto wielki, Beckettowski konkret myslenia, w ktérym pojawia sie
zagadnienie wiedzy o rzeczywistosci i prawdy, odkrywajgcej bycie. Jak
pisat Heidegger: ,[prawda - dop. D.K.] Odkrywa ona byt w sobie”19. Bec-
kett w przestrzeni dramatu pokazuje dwa sposoby prezentacji rzeczy:
rzeczy domniemanej i ,samoobecnej’. Natomiast miarg prawdziwosci
podstawowego tematu sztuki staje sie continuum bytu (metafora Poczat-
ku i Konca). Ow byt - egzystencja Dasein sg czasowe. Czasowo$¢ zamk-
nieta pomiedzy Poczgtkiem i Koncem jest sensem egzystencji. Czasowos¢
zostata ujeta w trzech ptaszczyznach: przysztosci (jako warunek auten-
tycznego bycia ku Smierci Sein zum Tode), przesztosci (zblizanie sie Da-
sein do siebie: ,jest” = ,by}’, co uzmystawiajg antecedencje) oraz teraz-
niejszosci (uobecnienia i odstaniania). Tym trzem wymiarom odpowiada
kolejno: rozumienie (bycie-przed-sobg), upadanie (bycie-przy) oraz fak-
tycznos¢ (bycie-juz-w). W ten spos6b zamyka sie horyzont bycia, tworzac
swoista monade. Opis Becketta miesci sie w uktadzie horyzontalnym,
ktory nie wiadomo, gdzie sie zaczyna, i nie wiadomo, gdzie sie konczy.
Uwzgledniajac przestrzenng metasfere, klaustrofobiczng w stosunku do
tego, co ,,poza”, widzimy Dasein w $rodku. Ale srodek nie jest wypetniony
zyciem. Czlowiek Beckettowski przestat zy¢ - jest raczej przezywany
przez zycie; nie zyje, lecz jest zyty przez zycie - zostat skazany na utrate
wartosci go przerastajacej, a wiec takiej, ktéra jest w stanie to zycie zor-
ganizowac, nadajgc mu tad. Gilles Deleuze w eseju poswieconym Becket-
towi mowi tutaj o swoistym ,wyczerpanym” (I’epuisé), ktére odnosi sie
zaréwno do tworczosci Irlandczyka, jak i do zawartej w sztukach diagno-
zy conditio humana: ,wyczerpanie to duzo wiecej niz zmeczenie. [..]
Zmeczony wyczerpat tylko realizacje, podczas gdy wyczerpany wyczerpat
samg mozliwos¢”20,

Wejscie w zycie, w egzystencje2l powoduje odniesienie do doswiad-
czenia ,wrzucenia w byt” (Geworfenheit), kiedy odstania sie - tak jak to

O Patrz: M. Heidegger, Sein und Zeit, Tiibinge 1967, s. 218, par. 44. Takze: tegoz,
Bycie i czas, ttum. B. Baran, Warszawa 1994.

2DG. Deleuze, LEpuisé, w: Quad et autres piéces pour la télévision, Paris 1992, s. 57.

21 Wg Heideggera ,Istota bytu ludzkiego zawiera sie w jego egzystencji“, w: tegoz,
Sein und Zeit, op. cit., s. 12-13.



symbolizujg zdejmowane przez Clova przescieradta - bycie bytu. Odsto-
niete bycie objawia sie w chwili upadku (Verfallen) - co symboli-
zujag postaci Nagga i Neli w kubtach na $mieci. Upadek za$ jest niezby-
walnym elementem ludzkiej egzystencji. Heidegger ttumaczy, ze zycie
nasze jest oparte na tym fundamentalnym upadku - bytowym uspieniu
czy zaslepieniu (co symbolizuje niewidomy Hamm), ktore sprawiajg, ze
przestajemy pyta¢. Pragne w tym miejscu przywotaé taoistyczny termin
wu wei (chin.), ktory dostownie znaczy tyle, co ,niedziatanie”, ,nie-
robienie” lub ,niedgzenie” i Swietnie oddaje sens dziania scenicznego
sztuki. Chodzi o to, abySmy przestali dgzy¢ do rzeczy nierzeczywistych,
ktore sprawiaja, ze Slepniemy i nie widzimy naszej prawdziwej Jazni.
Tymczasem nie zdajemy sobie sprawy, ze zycie umiejscowione jest w cza-
sie, a jego czasowosC (Zeitlichkeit) jest naturalng przestrzenig, w ktorej
rozgrywa sie dramat egzystencji. Przebiega on od narodzin do Smierci, w
procesie powolnego umierania (Sein zum Tode). Bohaterowie Koncowki
przystajg jakby bez oporu na ten proces, akceptujg ,skoriczonos¢” i natu-
ralnoéé¢ Smierci. ,To wszystko jest trupie” - powtarzane jako leitmotiv
sztuki - sprawia, ze Smier¢ staje sie naturalna, a prawdziwe zycie polega
na braku leku przed Nig (tak jak w angielskim przystowiu: He that fears
death lives not - ,Kto sie boi Smierci, nie zyje”). Smier¢ - Konczenie -
Skoriczenie jako dopetnienie zycia - ,az po skon” powoduje, ze znika byt
jednostkowy (das Seiende), a pozostaje bytowanie (Sein). U Becketta nie
ma wyraznego rozgraniczenia pomiedzy tymi sktadowymi bytu. Pojawia
sie jednak zagadnienie ,Smierci Boga” czy, implicite, zasygnalizowany
juz w niniejszym podrozdziale, problem Nicosci. Bog - jak méwi Hamm -
-Dran! Nie istnieje!” [s. 151]. Nicos¢ dla Becketta i Heideggera to brak
wertykalnego uktadu odniesienia (ktory jeszcze wyraznie byt zaakcento-
wany w scenie z chmurkg w Czekajgc na Godota), a w konsekwencji brak
ostatecznej ,boskiej” instancji, ktéra byt by sankcjonowata. Paradoks
zycia polega na tym, ze 6w brak stwarza formy zycia. Beckett, wyklu-
czajac w Koncowce pytania o Boga, ktdre z ekspresja zostaty ukryte
wczesniej w Monologu Lucky'ego z Czekajac na Godota - chce powie-
dzie¢, ze catkowite skonczenie i niecatkowite konczenie neguja jaka-
kolwiek warto$¢ albo sens wertykalny, ktory przekraczatby Zycie, poda-
jac tym samym jaka$ racje jego istnienia. Celem i racja, droga istnienia
jest zatem - jak u tybetanskich mnichdw —sama droga - oto Beckettow-
ska tajemnica egzystencji odartej z wszelkiej tajemnicy.

Ow Beckettowski Lichtung implikuje podstawowe pytanie rodem
z metafizyki arystotelesowskiej: Dia ti? Dzieki czemu i po co istnieje?,
ktore zostang oddane w brutalnej wersji: ,tajdaku! Po co$ mnie zrobit?”.
Heidegger pyta w zakonczeniu Was ist Metaphysik?'. ,Dlaczego istnieje
cos$, anizeli nic?” i tak jak wiekszos¢ jego poprzednikdéw na to pytanie nie
odpowiada. U Becketta zagadnienie zaistnienia w Swiecie, wrzucenia



w byt - ma swoje metaforyczne przetozenie w relacji Hamma (syna) do
Nagga (ojca). Odpowiedz ojca na pytanie-zarzut syna nie moze brzmiec
inaczej jak: ,Nie wiedzialem, ze to bedziesz ty” [s. 147]. Niewiedza, co do
jakosci bytu (das Seiende), jego bycia (das Sein) staje sie istotg tego, co w
metafizyce heideggerowskiej nazywa sie skrytoscig (die Verborgenheit),
czyli pewng niewiadoma jakoscig bytu. Wedtug Becketta jednak reguly
kartezjanskiego rozumu nie dajg odpowiedzi na pytanie o to, kim jestem.
Cogito ulega tutaj dezintegracji na rzecz - sum. Nie ma innego impera-
tywu kategorycznego - jak wtasnie owo sum. Mozna by rozwing¢, metafi-
zyczne w istocie, pytanie Hamma do nastepujgcego pytania: ,Po co$ mnie
zrobit? Abym skonczyt (?)...”. Jego sita znajduje sie poza naszym rozu-
mieniem (czy zrozumieniem), ma charakter intuicyjny, a jakikolwiek
sens czy domniemana odpowiedz gubi sie w sieci figuratywnych odnie-
sien i alegorii. Dlatego tez nie szukajmy w Kornicoéwce odpowiedzi, wstu-
chujmy sie raczej w gwizdek sparalizowanego Hamma, ktory poprzez wy-
sokie wibracje tgczy sie z tym, co poza stowem, poza pojeciami, a - trawe-
stujgc Wittgensteina, ktéry w podobnym punkcie przywotatby ostatnig
teze swojego Tractatusa: ,,O czym nie mozna moéwi¢, o tym trzeba mil-
cze¢”, powiedzmy, ze 0 czym nie mozna moéwié, o tym trzeba gwizdac,
otwierajac w ten sposob droge ku doswiadczeniu mistycznemu.

D. Koto samsary. Pozycja Ilwa. Otw6r Brahmy

Podobnie jak w Czekajgc na Godota, Beckett wykorzystuje w Koncowce
znaczenie, jakie nadaje sytuacji dramatycznej konwencja oniryczna.

-Hamm (ze znuzeniem): Mozecie przesta¢ na chwilg, nie dajecie mi
spa¢. (Pauza) Mowcie ciszej. (Pauza) Jakbym zasnat, moze bym sobie
poswawolit. Pochodzitbym po lesie. Zobaczytbym... niebo, ziemie. Pobie-
gatbym. Goniono by mnie, jakbym uciekatl. (Pauza) Natura! (Pauza) Co$
kapie, kapie mi w glowie. (Pauza) Jakbym serce, serce miat w glowie”
[s. 125], czy dalej, w swoim wielkim monologu Hamm relacjonuje: ,To juz
koniec, dobrnelismy do konca. (Pauza) Teraz sie juz skonczy. (Pauza) Nie
bede juz méwit. (Pauza) Co$ kapie, kapie mi w glowie od czasow cie-
migczka. (thumiona wesoto$s¢ Nagga) Kap, kap, zawsze w to samo miej-
sce. (Pauza) Pewnie jakas zytka. (Pauza) Naczynko jakies” [s. 147].

Owo serce w gtowie czy tez ,kapigce naczynko” to nic innego jak od-
wrdcona jezykowa cliche, pokazujgca, ze uczucia i emocje zakotwiczone w
sercu, wydobyte na $wiatto rozumu dopiero tam przybierajg forme, zo-
staja nazwane?2. Jak zauwaza Sidney Homan: ,Nastepuje tutaj proces

2 Motyw ,ptaczacego” czy bardziej ,kapigcego serca” najczesciej spotykamy w poezji
(tutaj odpowiednie wydajg sie do przywotania Sonety Szekspira, wiersze G. Byrona,



racjonalizacji, ktorego jedyng forme stanowi: uczuciowo$¢ wydobywajgca
sie z serca. To emocje pozwalajg mu [Hammowi - przyp. D.K] reagowac
pozytywnie lub negatywnie wobec zycia, sg forma w jego gtowie. Poprzez
rodzaj odwrocenia sok z serca przeptywa w gore gtowy; Hamm w koricu
wyznaje, ze w jego glowie co$ kapie (ang.: dripping in head)”23 Jakze
zatem nisko nalezy umiesci¢ gltowe, najlepiej utrzymujac ciato w pozycji
lezacej, aby owe ,tzy serca” mogty poptynac¢ do gtowy. Jak zwykle u Be-
cketta, widoczna jest tutaj analogia do Blaise’a Pascala, konkretnie
Fragmentu 477. Mysli: ,Serce ma swoje racje, ktérych rozum nie zna”,
czy dalej - Fragmentu 479.: ,Poznajemy prawde nie tylko rozumem, ale
i sercem, w ten spos6b znamy pierwsze zasady i na prozno rozum, ktéry
nie ma w tym udziatu, sili sie je zwalczy¢"24. Metafora sptywajacych do
mozgu (rozumu) tez obrazuje transgresje nieszczescia i cierpienia we-
wnatrz duchowego Swiata czy prawdziwego poznania, ktdre sie bierze
z intuicji, ale przede wszystkim jest to obrazowanie symbolicznej drogi,
jaka pokonuje $wiadomo$¢ w momencie Smierci. Sens i znaczenie tej
drogi najlepiej oddaje zalecana przez buddystéw horyzontalna ,pozycja
lwa”. Wedtug Tybetanskiej Ksiegi Umarlych w takiej wiasnie pozycji
samoczynnie zamykajg sie wszystkie otwory ciata, przez ktére mogtaby
sie wydostaé¢ swiadomos¢ umierajgcego. Wedle wierzen buddyjskich jest
to bardzo grozne, gdy ciato znajduje sie w nieodpowiedniej pozycji, ponie-
waz prowadzi to do odrodzenia w nizszych sferach bytu. Swiadomos¢
wiec stopiona w sercu, ktore tradycyjnie uwazane jest za siedzibe duszy,
musi ujs¢ centralnym kanatem energetycznym, przez tzw. ,ztotg bra-
me”, czyli ,otwor Brahmy” w spojeniu ciemieniowym. Wowczas umie-
rajacy ma szanse na wyzwolenie z kota samsary albo na ponowne naro-
dziny. Hamm, jak i inni bohaterowie Koncowki, jednak nie umieraja, ale
sa pograzeni w stanie, bedacym forma permanentnego zawieszenia po-
miedzy nie-Zyciem ijeszcze nie-Smiercig2s, co w dramacie zostato oddane
przez przywotanie nazwy geograficznej - jeziora Como. WyraZna jest
tutaj asocjacja z wyrazem: koma - oznaczajacym stan giebokiej utraty
Swiadomosci oraz braku reakcji na sygnaty zewnetrzne (w istocie koma
charakteryzuje stan przed Smiercig). Z filozofig buddyjska koresponduje
takze swiadomos$¢ bohateréw dramatu, odartych z nadziei, pozbawionych
wiary w Boga, w jakgkolwiek forme zbawienia - zyjgcych w Swiecie Nico-

J. Donne’a, H. Vaughana, etc. etc.), ale i w dramacie (wspomne chociazby Sen nocy letniej
Szekspira: ,,Chora mitoScia z braku szczescia blada, z krwi jg najdrozszej ttok westchnien
okrada”, akt 111, sc. 2, thum. S. Kozmian; Lwoéw - Ztoczéw 1911).

23 S. Homan, Beckett's Theater. Interpretations for Performance, (thum. wilasne),
London-Toronto 1984, s. 59.

24B. Pascal, Mysli, thtum. T. Zelenski-Boy, Warszawa 1989, s. 244-245.

% Jak w stynnym koncepcie Epikura: ,Kiedy jestesmy, Smierci nie ma. Kiedy jest
Smier¢, nie ma nas”.



&ci i Pustki. Nicos¢ i Pustka to pozgdane stany w Swiecie nieustannego
kotowrotu samsary. Jedynym, ostatecznym celem, do ktérego warto
i nalezy dazy¢, jest wyjscie poza 6w kotowrdt, w Nirwane: ,Hamm (do
Clova): Styszysz? (Stuka w $ciane zgietym palcem. Pauza) Styszysz? Pu-
staki. (Stuka jeszcze raz) Wszystko to jest puste!” [s. 131]. Czy dale;j:
»Znajdziesz sie w nieskonczonej pustce, ktorej nie wypetniliby wszyscy
wskrzeszeni zmarli wszelkich czasow, i bedziesz w niej jak ziarnko pia-
sku posrod stepu. (Pauza)” [s. 138],

U Becketta - tak jak w religii buddyjskiej - nieche¢ do narodzin jest
czyms oczywistym w Swietle jednego podstawowego przestania, gtoszace-
go, ze narodziny, choroba, staro$¢, Smier¢ - sa cierpieniem. Jest to row-
niez postawa charakterystyczna, jak wspomniatem, dla europejskich
gnostykoéw, ktorzy byli w istocie zdeklarowanymi wrogami narodzin oraz
ciata, ktore to uwazali za zto, jako ze wedle nich jakakolwiek materia
byta zta. Beckettowskie MISTERIUM MORTIS dalekie jest jednak od
artykutowania jakichkolwiek prawd religijnych w kategoriach absolut-
nych. To ,unikanie skrajnosci”, dychotomii dobra i zta najlepiej oddaje
wilasnie przestrzen dziania scenicznego. Biel i czerh moga by¢ wielkim
oksymoronem, ale pod warunkiem, ze pomiedzy nimi nie bedzie zadnych
odcieni szaroéci. Innymi stowy, nie ma u Becketta jaskrawych przeciw-
stawienstw, chocby w konstrukcji postaci czy akcji nie ma klasycznych
punktéw zwrotnych zapowiadajacych istotng zmiane stanowiska bohate-
row, etc. Jest wielka znaczgca Pustka i szarosc.

Beckett, przypominajgc Sredniowiecznych mistykdéw i ascetéw euro-
pejskich, z mistrzem Eckhartem na czele, podkresla nedze i znikomos¢
ludzkiego bytu. Symbolizujg to m.in. motywy turpistyczne, dyskretnie
wplecione w dialogi, rekwizyty, antecedencje, etc. Ludzkie ciato u Becket-
ta nie jest, postugujac sie terminologig epifaniczng - ,cialem uwielbio-
nym”, lecz jak to powiada autor starohinduskiej Dhammapady, jest
~-miastem zbudowanym z kosci, sklejonym z miesa i krwi, bedgcym sie-
dliskiem starosci, Smierci i rozktadu”26. Beckettowski $wiat samsary to
Swiat postepujacego zepsucia, rozkladu, niemoznosci uczynienia jakiego-
kolwiek kroku naprzod, panicznego strachu i leku przed samym wrzuce-
niem w byt.

Autor Koncéwki proponuje po raz kolejny podr6z w gtgb nieswiado-
mosci, w gigb Swiata, ktdrego by¢ moze nie ma, poniewaz stat sie wspo-
mnieniem o tym, co byto, a czego juz nie ma. Jedynie odpryski z przeszto-
sci pozwalajg uchwyci¢ sens, ale tylko w takim ujeciu, jakie proponuje
Neli, ktéra moéwi, ze ,czuta sie szczesliwa”, poniewaz byto wida¢ dno ,ta-

% Dzarawagga, s. 150, cyt. za: Tybetanska Ksiega Umartych, przel. i oprac. I. Kania,
Krakéw 2001, s. 15-16.



kie biate, takie czyste” [s. 127], tesknigc zarazem za nieskalang naturg
rzeczy. Spljrzmy jeszcze na ponizszg scene:

,Hamm: Przygotuj mnie do snu. (Clov nie rusza sie) Przynie$ przescieradto.
(Clov nie rusza sig) Clov.

Clov: Tak.

Hamm: Nie bede dawalt ci jes¢.

Clov: To umrzemy.

Hamm: Bede dawat ci akurat tyle, zeby$ nie umart. Caly czas bedziesz gtodny.
Clov: To nie umrzemy. (Pauza) lde po przescieradto” [s. 117],

Beckett wykorzystuje tutaj wspomniany motyw przescieradta-catu-
nuZzi, explicite wyposazajac te scene w topos ars bene moriendi. Hamm
chce by¢ dobrze przygotowany do snu-Smierci, ale poniewaz wymaga to
reakcji ze strony Clova, stosuje szantaz. Hamm pragnie, aby sam mo-
ment zasniecia nie byt dla niego zaskoczeniem, chce by¢ okryty, tak jak
matka okrywa niemowle. Powrot zatem do blogiego i niewinnego stanu
dzieciectwa to ucieczka od okrutnej rzeczywistosci - tak jak to wyrazit
Szekspir w Henryku 1V: ,Snie stodki, ty dobra natury mamko”28.

Koto trupiego i robaczego zywota zatacza coraz szersze kregi. | pot-
zywy trup/robak ludzki jest bezlitosnie odzierany ze wspotczucia, a jego
funkcje zyciowe zostajg sprowadzone do minimum. Hamm po opuszcze-
niu przez Clova pokrywy kubta, w ktdrym bytujg Nagg i Neli, wzdycha:
.Biedni zmarli!”29. Zycie jednak toczy sie dalej —jak stwierdza Hamm,

27 We wzmiance na temat wypadku Nagga i Neli pojawiajg sie nazwy wtasne (,w Ar-
denach [..] koto Sedanu”) bedgace motywem alegorycznym odnoszacym sie do wydarzen
historycznych. (Sedan - miejsce druzgocacej kleski Napoleona 111, podobnie Ardeny -
miejsce kleski Francuzéw podczas pierwszej wojny $wiatowej). Owa antecedencja ma
dodatkowy walor, dotychczas nie zauwazony przez beckettologéw. Odwrét za Mame ma
tutaj implicite ukryte znaczenie symboliczne. Oznacza powrét do Chalons-sur-Marne -
francuskiej miejscowosci, w ktérej wyrabiano tkanine, stosowang do owijania zwlok. Na-
zwa tej miejscowosci przyjeta sie takze jako oznaczenie catunu (ang. shroud, fr. chalon).
Co ciekawe, nazwa catun w jezyku polskim powstata w wyniku mazurzenia od stowa ,cha-
lon - bedacego nazwag miejscowosci nad Marng. | tutaj spotyka sie symbolika Catunu-
-chalonu z symbolikg przescieradet-catunéw w Koricéwce. Wymowna staje sie w tym kon-
tekscie ostatnia scena, w ktérej Hamm naktada catun na twarz, proszac jednoczesnie
Clova o przykrycie go przescieradtem. S. Beckett konstruuje symbolike catunéw-przescie-
radet-chust jak barokowy poeta metafizyczny George Herbert, ktéry uznawat kotyske za
symbol grobu, a pieluszki niemowlece przyréwnywat do catunu. Ale $wiat przykryty catu-
nem - to nie tylko $wiat przesycony trupim odorem, to takze $wiat wewnetrzny, metafora
ludzkiej psychiki - czy po Beckettowsku przetransponowanej monady, nie tak jak u Leib-
nitza bez okien, ale z oknami (patrz: metafora przestrzeni scenicznej z wyeksponowanym
oknem).

BW. Szekspir, Henryk 1V, cz. 2 3,1, thum. L. Ulrich, Warszawa 1898.

2 Beckett wykorzystat tutaj fragment poezji Charles’a Baudelaire’'a: ,Les pauvres, les
pauvres morts, ils ont des grandes douleurs” (dost.: ,Biedni zmarli, trawi ich wielkie cier-
pienie”). Podaje za: A. Libera, op. cit.



i nie ma w nim miejsca na owo ,wczoraj”’, ktére umarto ,dzisiaj”. Po-
twierdza te konstatacje trupioblada Neli, ktéra wynurza sie z kubta w
koronkowym czepku na gtowie w chwili, kiedy Nagg relacjonuje, ze ,wy-
padt mu zgb”. Neli zamiast spytac¢: ,,Ktéry zagb?”, spytata: ,Kiedy?”. Bec-
ketta interesuje przede wszystkim Czas - bedacy skrytobdjczym morder-
cg wszystkiego, co zyjed0. Cztowiek uwiktany w czasowosé i kolistos¢
porusza sie jak Hamm i Clov, jak w Dantejskim piekle po okregu. Pcha-
jac woézek Hamma, ktory chce by¢ jak najblizej sciany, Clov wota: ,Nie
zrobilisSmy jeszcze kota”.

Hamm teskni za powrotem do $rodka (,To tu/ [...] Jestem na samym
srodku?/ Ustaw mnie na samym srodku” [s. 130-131], Wyznaczanie $rod-
ka przez Slepego kaleke oznacza zwatpienie w sens podejmowania ja-
kichkolwiek préb dotarcia do sedna tajemnicy bytu, prob nawigzywania
relacji miedzy podmiotem a przedmiotem. Niemoznos¢ dotarcia do cen-
trum powoduje, ze bohaterowie kierujg sie na zewnatrz wiasnego za-
mknietego $wiata (m.in. Swiadczy o tym scena z luneta). To skierowanie
na zewnatrz ma réwniez swdj wlasny sens obecny w najwazniejszym
motywie tanatycznym sztuki, ktory oddaje specyfike Absurdystycznego
MISTERIUM MORTIS. Jest nim wypowiedziane przez Hamma zdanie:
.SMIERC JEST NA ZEWNATRZ”. Swiat dla Hamma to iluzja, w bardzo
negatywnym sensie, oddanym poprzez kwestie skierowang do wychodza-
cego Clova: ,Na zewnatrz jest Smier¢” [s. 119]; (ang. wersja: ,Outside of
here it's death”). Ale pomimo Smierci na zewnatrz - jesteémy na Ziemi -
na to, jak powiada Hamm - ,Nie ma rady”!

Ow obraz $wiata na zewnatrz we francuskiej wersji sztuki zostat wy-
razony przez stowo tacinskie Mortibus (,Smier¢”), w angielskiej Corpsed
(,trupie, zwlokowate”). Swiat trupi jest zawsze na zewnatrz. Rozumiat to
lonesco, umiejscawiajgc w Krzestach gnijace wody poza $rodkiem sceny.
Ostatecznym za$ celem jest pograzenie w czelusci otchtani. Bohater
dramatu relacjonuje, ze réwniez trupie jest morze i trupi jest ocean. Na-
wet w tym Swiecie trupim ostatni symbol nadziei —latarnia morska -
rozpadta sie, pozostawiajac pusty horyzont. Swiat na zewnatrz to impli-
cite - ,drugi $wiat”, do ktérego podaza dusza po Smierci. Retoryczne py-
tanie Clova: ,A niby co miatoby tam by¢?” zahacza wiec o eschatologie,
ktorag w podobnym kontekscie pytania o ostatecznosé¢ sformutowat mistyk

D Konkretny motyw temporalny: budzik - stuzy przede wszystkim sformutowaniu
ogoélnej sytuacji dramatycznej - poddanej uczasowieniu i skohczonosci. Czasowos$¢ prowa-
dzi tutaj do negacji sensu dziatan postaci, otwierajgc zarazem droge ku ekspozycji ,wyda-
rzenia” konca - petnej napiecia sceny natozenia chusty przez Hamma - bedacej zarazem
sui generis powrotem do poczatku. Budzik trzymany i nakrecany przez Clova symbolizuje
tez skonczono$¢ bytu.



Jakub Boheme. Na pytanie: ,Dokad idzie dusza, gdy umiera ciato?” -
odpowiedziat: ,Nie ma zadnej koniecznosci, aby szta dokgdkolwiek!”.

Na zewnatrz rozposciera sie zatem obszar, w ktérym wszyscy zyjemy
i wszyscy umrzemy, a poniewaz umrzemy, a dokiadniej, kazdego dnia
umieramy w obszarze, w ktérym zyjemy, zatem jest wysoce prawdopo-
dobne, ze zyjemy albo zy¢ bedziemy - w obszarze, w ktdrym umarlismy.
Ten odwieczny tad, continuum Zycia i umartego Zycia zawiera sie pomie-
dzy skiadem i rozktadem, pomiedzy podniesieniem klapy ,kubta bycia”
ajej zamknieciem. Skiad to potgczenie sie dwoch pierwiastkéw: ducho-
wego i cielesnego. Rozklad to ich rozdzielenie. Innymi stowy: zamykanie
i otwieranie klap kubtow, w ktérych bytujg dwie postaci sceniczne, to
symboliczne wyrazenie catej ztozonosci istnienia (kubet w jezyku angiel-
skim znaczy bin i jest to wyraz fonetycznie zgodny z formag czasu prze-
sztego czasownika ‘to be’ - beeni). By¢ w kuble to znaczy by¢ juz odpadem,
czyms, co stato sie juz bezuzyteczne. Ow zabieg fonetycznej echolalii po-
zwala na sformutowanie, a zarazem nazwanie Beckettowskiego feno-
menu Swiata-odpadu jako ,kubta bytego bycia”. Ten motyw Swiata-Smiet-
nika rozcigga sie réwniez na topos Anus mundi3l, bedacy inwariantem
piekta czy nizszych form inkarnacji. Pieklo jest tutaj. Ale topos Anus
mundi odwotuje sie réwniez do toposu Theatrum Mundi, oczyszczonego
zwszelkiej przypadkowosci historii i biologii. Sztuka Becketta to sztuka
0 istnieniu, czyli agonii. Istnienie dla Becketta, bedgce wynikiem upadku
1skazane na cierpienie, to przede wszystkim nieustanna agonia pojmo-
wana jako starcie dwéch przeciwstawnych sit, zywiotéw Zycia i Smierci,
ale takze ofiara z samego bytu (z gr. agonia - ,wysitek, trwoga”, w tacinie
mianem agonia oznaczano bydleta ofiarne). Bycie ofiarg jest nie tylko
nieustannym przezywaniem sytuacji znajdowania sie na krawedzi, gdy
nie okresla nas ani sam tylko byt, czas, ani sama Nicosé. To powoduje, ze
cztowiek, gdy zaczyna zgtebia¢ swojg sytuacje, nieuchronnie stwierdza,
ze jej zasadniczg cecha jest niepewnos¢ i strach przed ostatecznym kon-
cem. Swiadomo$é konca jeszcze nie jest tak straszna jak przeczucie
umierania w opuszczeniu i samotnosci. Rozpacz z powodu planowanego
odejscia Clova demonstruje Hamm - obsesja gnicia.

CI' .ivo... ir.czne w koncu $mierdziec.

Hamm: Juz $mierdzisz. Wszystko tu $mierdzi trupem.
Clov: Caty Swiat.

Hamm (ze ztoscig): Swiat mam gdzie$!” [s. 144-145].

Autor Koncéwki, wyposazajac bohaterow w swiadomos¢ Nicosci i Pust-
ki, pozostawia entropie - pozornego skoriczenia i pozornego nie-skon-

3 Dost. z tac. ,,odbyt Swiata”, tej tacifiskiej nazwy chetnie uzywali hitlerowcy w odnie-
sieniu do KL Auschwitz.



czenia, jak bowiem powiada Bhagavadgita [2.28]: ,Niewidzialnym jest
poczatek - istot zywych, o Bharato, widzialnym Srodkowy okres ich zy-
wota i znéw niewidocznym ich koniec. Gdziez tu smutku przyczyna”.

3. Szczesliwe dni Samuela Becketta®

A. Buddyjska stupa. Przestrzen fanatyczna

Czwarta z kolei petnospektaklowa sztuka33 Becketta to takze konty-
nuacja wielkiego tematu: Smierci i Cierpienia, ktéry zyskat wyrazne za-
barwienie tragiczne. Beckett kresli wiec wielki Teatr Smierci i Umiera-
nia, po mistrzowsku wykorzystuje, polihymniczne wrecz, nagromadzenie
motywow fanatycznych. Ich skupienie wokét tragicznej postaci Winnie
tworzy alegorie ludzkiego losu, w ktorej przenikajg sie iscie beckettow-
skie leitmotivy Smierci i nieuchronnego konca.

W tej czesci pragne przede wszystkim okresli¢ znaczenie dzwonkdw,
eksponujac kolejne fazy umierania Winnie w powigzaniu z Tybetanska
Ksiega Umartych34oraz znaczeniem kurhanu grobowego.

Dominujacy motyw kopca-grobu poraza wyobraznie... Nadmiernie
rozrosty, przestaniajacy wszystko inne, przypomina wulkan czy wielki lej
uczyniony przez olbrzymiego mréwkolwa, czyhajgcego na dnie na pozar-
cie swojej ofiary. Ow lej ma ksztatt stozka, Dantejskigo Czyséca, co - jak
pisat Beckett - implikuje pewng kulminacje, bowiem ,... mamy [tu -
przyp. D.K.] wznoszenie sie z poziomu wzrostu materialnego (anty-

R Sztuke Becketta analizuje tez w: D. P. Klimczak, Wielki teatr Smierci i umierania.
»Szczesliwe dni” Samuela Becketta, ,,Barbarzynca” Pismo Antropologiczne UJ (w druku).

BPremiera sztuki w rezyserii Alana Schneidera odbyta sie we wrze$niu 1961 roku
w Cherry Lane Theater w Nowym Jorku. W roli Winnie wystgpita Ruth White.

3 Umieranie jest raczej tryumfem, a nie tragedig. Swiadome Umieranie, na wzor ty-
betaniskiej jogi Smierci, ma na celu takie wyéwiczenie $wiadomosci, aby umierajacy maogt
zrozumie¢ nature zjawiska, z jakim bedzie miat do czynienia. W Tybetanskiej Ksiedze
Umartych, bedacej odpowiednikiem europejskich traktatéw ars moriendi, duze znaczenie
przypisuje sie temu, aby umierajacy pozostawat w petni $wiadomy tego, co sie wokot niego
dzieje: tak dtugo, jak jest to mozliwe. Ostatnie mys$li umierajacego majg wptyw na nature
jego posmiertnych doSwiadczen, jak réwniez wptywaja na kolejna inkamacje, jesli sie nie
uda wejscie w Nirwane. Osobie umierajacej towarzyszy guru lub lama, ktéry przygotowuje
ja na ostateczne spotkanie ze Smiercig. Wedtug wierzen staroindyjskich umierajacy do-
$wiadcza w momencie Smierci ekstazy ,czystego $wiatta” i charakterystycznej dla tybe-
tanskiego buddyzmu kategorii - rozpuszczenia. Ostatnim stadium umierania jest wiec
osiagniecie pozadanej przez mistykéw wschodnich - Pustki. Medytacja nad Pustka to
jeden z elementéw prowadzacych do stanu oswiecenia, bycia jako O$wiecony - bodhisat-
twa.



Czyséca) na poziom wzrostu idealnego (Raju Ziemskiego); [..] mamy
bezwzgledny postep i zagwarantowane spetnienie [..] ruch jest jednokie-
runkowy i krok naprzéd oznacza rzeczywiscie naprzéd”3b. Wszystkie
elementy rzeczywistosci, cata zmiennos¢ i wielorakosé form ulegajg re-
dukcji, zbiegajac sie w jeden, wszystko ogarniajacy, ksztatt - stozek zie-
mi, pochtaniajgcy swojg ofiare. Oczywisty wydaje sie zatem obraz Winnie
zanurzonej do potowy w ziemi, bedgcy metaforg starosci, Umierania. Nie
ma tu mowy o stanie przed wejsciem do owego Czys$cca czy tak jak
u Dantego - wedréwki w jego wnetrzu. Beckett pozostawia tylko sam
moment przejscia, zakotwiczenie pomiedzy tym, co bylo, oraz tym, co
bedzie. To miejsce wyznacza - ,mowigc Beckettem” - ,ostateczne wyta-
dowanie”, ktore jest zapadaniem w giebie niebytu. Winnie, ktéra zostata
bezposrednio ,wrzucona w byt”, nie wchodzi do kopca-kurhanu ani z nie-
go nie wychodzi, ona w nim jest zanurzona, a jej przeznaczeniem jest
ugrzezngé w nim az po szyje. Takie wydaje sie iscie beckettowskie Ge-
worfenheit. Gtowa widniejagca w samym centrum sceny to gtowa - mozna
by powiedzie¢ w duchu feminizmu - Euerywoman. Sytuacja, w jakiej sie
znalazta bohaterka Szczesliwych dni, mogtaby by¢ absurdalna, gdyby nie
prawda absurdu, dotykajaca fundamentalnych pewnikéw egzystencji -
najbardziej realnego faktu Smierci. To skandal Smierci doprowadza do
absurdu. Wedtug Alberta Camusa kondycja cztowieka $miertelnego to
kondycja Czlowieka Absurdalnego: jesli Smieré jest ostateczng kleska, to
stanowi zrédio absurdu. Absurd Becketta, czy spowinowaconych z jego
ustaleniami myslami J. P. Sartre’a czy A. Camusa, to wspotczesna wer-
sja tragizmu widzianego w perspektywie samego cztowieka, dla ktorego
Smier¢ wiasnie jest najwiekszym Absolutem. Prawda absurdu skonfron-
towana z prawdami ostatecznymi przeksztalca sie u Becketta w kon-
strukcje misteryjna w sensie parabolicznym, bedac w gruncie rzeczy wsp6t-
czesng teatralng wersjg starozytnych obrzedéw pogrzebowych (przypo-
minam, ze z nich sie narodzita tragedia3).

R. Farnell37 sformutowat poglad, ze tragedia w swojej pierwotnej po-
staci byta obrzedem pogrzebowym lub tez lamentem nad Smiercig hero-
sa. Z kolei W. Ridgeway zwrdcit uwage na symbolike ottarza nagrobnego,
ktorym byto thymele, znajdujace sie w centralnym punkcie orchestry Te-

3 S. Beckett, Dante...Bruno... Vico. Joyce, w: tegoz, Wiernos¢ przegranej, wybor
i opraé. A. Libera, thum. A. Libera, M. Nowoszewski, Krakéw 1999, s. 29-30.

3P Rozmaite teorie na temat rodowodu tragedii mozna zgrupowa¢ wokét tzw. teorii
ofiamiczej Jednorocznego ducha” (Gilberta Murray’'a i Francisa Macdonalda Cornforda
oraz tzw. szkoty rytualistdow Waltera Burkerta) oraz przekonania, ze wykonywane podczas
Wielkich Dionizjéw tragedie byty atenskim nabozenstwem zatobnym (Alfred Baumler).

37 Patrz: R. Farnell, The Cults of the Greek States, t. V, Oxford, Clarendon Press,
1907.



atru Dionizosa w Atenach. Thymele byto wiec symbolicznym grobem he-
rosa (tak tez jest u Ajschylosa w Ofiarnicach i Persach, gdzie $rodek or-
chestry wypetnia wtasnie grob. Warto zwréci¢ tez uwage, ze podczas An-
testeriid> wykonywany byt lament towarzyszacy taricom wokot thymele,
ktory jako pierwotna forma dytyrambu stal sie z czasem zasadniczg
sktadowa tragedii, na co zwraca uwage m.in. A. Dieterich39). W dramacie
Becketta umieszczony posrodku sceny olbrzymi kopiec ziemi ma dobrze
udokumentowang prehistorie - funkcjonujac implicite jako ottarz (thy-
me7e)-grob, dawnego herosa. Tej wyktadni sprzyja tez etymologia imienia
gtébwnej bohaterki dramatu - Winnied0 (od ang. stowa win - co znaczy:
~Zwyciestwo, wygrana; wygrac¢, zwyciezaé, zdoby¢”). Innymi stowy, win
implicite odwotuje sie do atrybutéw bohatera - herosa, co w potgczeniu
z imieniem - Willie4l (od ang. formy czasownika positkowego i przechod-
niego will - ,bedzie, bedg, etc.”, ale takze rzeczownika will, ktory znaczy:
wola, « last will » testament”), stanowi zdanie aktancyjne sztuki oraz
niezmiernie istotng ceche Beckettowskiego, Absurdystycznego MISTE-
RIUM MORTIS42 wyrazajgca sens calego dramatu: ,Ostatnig wolg
bedzie zwyciezy¢” (My last will isgoing to win). Z powyzszej egzege-
zy wynika, ze Beckett pozostawia odbiorcy topike eschatologiczng ukrytg
nie tylko w obrazowaniu, ale przede wszystkim w etymologizowaniu fun-
damentalnego problemu dramatu: Smierci i Umierania. Ostateczny zatem
sens wyraza optymizm rodem z ewangelicznych przekazéw soteriologicz-

BW starozytnej Grecji Antesterie byty wpisane w cykl $wigt ku czci Dionizosa - od-
bywaty sie na przetomie lutego i marca, co najprawdopodobniej zwigzane byto z zimowo-
-wiosennym przesileniem i zmiang faz ksiezyca. Swieto to miato wyrazny charakter za-
duszkowy, ale jak twierdzit D'Alviella, bylo to takze $wieto kwiatéw. (Patrz: M. Hope,
Tradycja grecka, ttum. A. P. Kowalski, Poznan 1994, s. 94).

PPatrz: A. Dieterich, Die Entstehung der Tragddie, 1908.

HOWinnie to takze zdrobnienie ang. imienia Winifred.

41 Willie to zdrobnienie ang. imienia William. Dodam, ze Beckett etymologie imienia
kazdej postaci wyprowadza z pralingwistycznego symbolu (Patrz: G. Vico, L'Scienza
nuova oraz lzydor z Sewilli, Etymologiarum libri), stosujac dwie klasy etymologizowania
ex origine (z natury rzeczy) oraz ex contrariis (z kontrastéw i sprzecznosci).

LW swojej rozprawie doktorskiej pt. Smieré w dramacie absurdu. Motywy fanatycz-
ne w wybranych sztukach S. Becketta, E. lonesco i S. Mrozka wprowadzam pojecie Absur-
dystycznego MISTERIUM MORTIS, bedgce zasadniczym elementem makrokosmosu dra-
matu i teatru absurdu, nawigzujgc tutaj do fundamentalnej tezy Henry Gouhiera,
mowigcej o tym, ze perspektywe kazdego dramatu zamyka Smier¢. Zbudowanie wyrazistej
filozofii Smierci w dramacie absurdu wykracza poza klasyfikacje tematycznego repertuaru
tradycji literackiej, staje sie czyms, co okreslitbym mianem dotkniecia tajemnicy $mierci.
Obsesja konca i nieuchronnego bytowania ku $mierci - na wzér Heideggerowskiego Sein-
-zum-Tode - to zasadnicze elementy scalajgce wszystkie watki tresciowe i wszystkie pro-
blemy formalne dramatu absurdu. Smier¢ urosta do rangi motywu przewodniego i naczel-
nej dominanty kompozycyjno-nastrojowej dramatéw Becketta, lonesco, Adamova, Pintera,
de Ghelderode’a, etc. - objawia sie jako biologiczna determinanta i jedyny punkt oparcia.



nych. Przywotam chociazby fragment Listu $w. Paw}a do Efezjan-. ,Dla-
tego méwi Pismo: Wstgpiwszy do géry, wzigt do niewoli jencow, rozdat
ludziom dary. Stowo zas «wstagpit» c6z oznacza, jesli nie to, ze réwniez
zstapit do nizszych czesci ziemi? Ten, ktory zstgpit, jest i Tym, ktory
wstapit ponad wszystkie niebiosa...” [Ef. 1V, 8-10]. Wyrazona zostaje tu-
taj wiara w zwyciestwo Zycia nad Smiercig obrazowana za pomocg stale
obecnego w tragediach greckich motywu: katabasis Z/anabasis43.

Z kolei, w warstwie brzmieniowej, imie Winnie odwotuje sie do imie-
nia boga z mitologii celtyckiej - Gwyn-ap-Nudd’'a, ktéry byt witadcg Pod-
ziemi. Ludy celtyckie wierzyty, ze podczas przesilenia zimowo-wiosenne-
go dokonuje sie przemiana boéstw. Boga stonca - Luga - zastepowat wia-
$nie na jaki$ czas wspomniany Gwyn-ap-Nudd. Podobna przemiana
béstw wystepowata u starozytnych Grekéw, co bezposrednio unaoczniaty
Swieta ku czci Dionizosa. Wyrazano w ten sposéb wiare w odrodzenie po
Smierci - réwniez poprzez analogie ze zjawiskiem wiosennego odzywania
natury.

Oprocz zasygnalizowanej tutaj przestanki mitycznej#4 analizowanego
dramatu Becketta zwrdé¢my tez uwage na to, ze rytualne i starogreckie
jego zrodta w szczegdlnosci konstruujg bardzo sugestywng przestrzen
tanatyczng. Na uwage zas+ugu1e tez fakt, iz Beckett umieszcza Winnie
w alegorycznym Jkopcu Smierci”, pomijajac popularny motyw toza Smier-

. W istocie, dla absurdysty Smier¢ inscenizowana w tozu bytaby zbyt
banalna i nieprawdziwa. Beckettowi obce sg wielkie sceny umierania,
obecne np. u Szekspira, idzie wiec dalej, zakotwiczajac umierajgcego
w ziemi, z ktdrej cztowiek powstaje i do ktdérej wraca.

Aby wyjasni¢ symbolike kopca Winnie - stuszne wydaje sie dookre-
Slenie przynaleznosci tego rekwizytu do okreslonego paradygmatu kultu-
ry funeralnej, czy bardziej - kultury sepulkralnej.

Grob Winnie, ktérym jest kopiec ziemi (nasyp ziemny), nosi nazwe
kurhanu (w sztuce wystepuje okreslenie: a mound - ,kopiec/wzgdrek”, co
posrednio odnosi sie do nasypu z ziemi jako elementu kultury kurhanow
- burial mound). Jak pisat Louis-Vincent Thomas: ,Pogrzebanie orga-
niczne, czyli bezposrednio w ziemi, lepiej niz kazdy inny pochéwek wyra-

43 Beckett doskonale wykorzystuje te opozycje we wszystkich wymiarach $wiata
przedstawionego: od tgczenia postaci w przeciwstawne pary, po konstrukcje przestrzeni
scenicznej obrazujacej wtasnie przenikanie dwéch wartosci czy dwdéch rzeczywistosci.

24 Becket w eseju Dante...Bruno...Vico. Joyce przywotuje pojecie mitu podane przez
Vica. Czytamy, m.in.: ,Mit, wedtug Vica, to nie alegoryczny wyraz ogélnych filozoficznych
aksjomatéw, ani tez produkt okreslonych ludéw, lecz historyczne Swiadectwo pewnej rze-
czywistos$ci - pewnych wspoétczesnie wystepujacych zjawisk; [...] Jowisz nie byt symbolem;
byt straszliwie realny. To witasnie 6w powierzchownie metaforyczny charakter mitéw
pozwalat pojmowac je ludziom, dla ktérych sam obraz, najprostszy, i tylko tego, co przed-
miotowe, stanowit szczyt dostepnej abstrakcji” [s. 16-17].



za wiez Ziemia-Smieré. Dzi$ jeszcze ma ono w $wiecie zachodnim swoich
zwolennikoéw”45. Kurhan zazwyczaj kryt wiekszg liczbe grobdéw, wieksze
kurhany budowano dla znaczacych przedstawicieli danej spotecznosci.
Cho¢ najczesciej spotykamy kurhany u Stowian, ich obecnos$¢ odnotowa-
no w wielu zakatkach Europy, Ameryki Potudniowej i Srodkowej Azji.
Groby, ktdre pojawity sie wraz z wynalezieniem rolnictwa, miaty ksztatt
tumuli (pagérkéw). Prehistoryczny tumulus mozna interpretowac jako
wizerunek archetypicznej gory kosmicznej, miejsce, w ktérym spotykaty
sie ze sobg Ziemia, Niebo i $wiat podziemny. W ten sposéb wyrazano
wiare w metempsychoze. Podobny archetyp odnajdujemy w grobach sta-
rozytnej cywilizacji mykenskiej i greckiej, w egipskich piramidach, gro-
bowcach okresu rzymskiego, a takze w buddyjskich stupach46 (grobow-
cach z relikwiami) i pagodach. Pragne zwrdcic jeszcze uwage na to, ze 6w
kurhan - kopiec to takze w mitycznej interpretacji prapagérek. W nie-
ktorych mitach kosmogonicznych Ziemia zaczeta sie od prapagorka
(pierwotnego kopca). Ten rodzaj opowiesci ktadt nacisk na ptodnos¢ Mat-
ki-Ziemi, a pagdrek (kopiec) oznaczat sSwiete miejsce narodzin. (Pagorek
taczy sie takze z wieloma historiami o wydobyciu Ziemi, w ktorych swiat
rozpoczyna sie od grudki ziemi wyniesionej z giebin). Powroémy jednak
do kurhanu - jako symbolu tanatycznego.

Ze szczeg6lnym powodzeniem kultura mogit i kurhanow rozwijata
sie w epoce brazu na terenach od wschodniej Francji po Niemcy i Stowa-
cje. Cecha charakterystyczng tej kultury byt zewnetrzny ksztait grobu-
kurhanu-kopca - czyli usypanego z ziemi stozka - nawigzujacego swym
ksztattem do piramidy47. Beckett nie bez znaczenia umiescit Winnie wia-
$nie w tej pozycji - sugerujac, ze symbolika Absurdystycznego MISTE-
RIUM MORTIS wpisuje sie w uniwersalny i ponadczasowy kontekst kul-
turowy, zrozumiaty kod funeralny, ktéry przetrwat i opart sie wszelkim
cywilizacyjnym transformacjom. W kulturze sepulkralnej wyksztatcit sie
w ciggu wiekow model grobu pionowego, w ktérym, od czaséw staro-
chrzescijanskich, chowano najbardziej czcigodnych zmartych, np. krélow
i papiezy. Grob pionowy przybierat nadnaturalne rozmiary, zajmujac

46L.-V. Thomas, Trup. Od biologii do antropologii, ttum. K Kocjan, +6dz 1991,
s. 74-75.

46 Mam na mysli analogie do tzw. stupy parinirwany, ktéra wskazywata pierwotnie
na wejscie Buddy w parinirwane w Kuszinagara. Gtéwna cze$¢ tej stupy w formie dzwonu
- symbolizuje doskonatg madro$¢ Buddy, natomiast koncentrowanie sie na ksztakcie stupy
prowadzi, wg buddystéw, do zwrdcenia umystu w strone pierwotnej radosci i wolnosci,
ktére przekraczajg wszelkie uwarunkowania, ujawniajgc bogactwo osiggnietego stanu
Buddy (bycia Buddg).

47 Badacze zauwazaja, ze kulture kurhanu najprawdopodobniej wytworzyty plemiona
celtyckie (ok. 1500 r. p.n.e.). Celtowie grzebali zmartych - poczatkowo nie spopielanych -
W pozycji stojacej i wyprostowanej.



niejednokrotnie duzg przestrzen kosciota czy kaplicy, a poprzez pionowg
pozycje oraz swojg gigantyczng wielkos¢ wyrazat patetyczne uczucia zy-
wych wobec zmartego. Pozycja, jaka zajmujg bohaterowie Becketta, nie
jest pozbawiona znaczenia. Po rytualnych wrecz gestach czynionych
przez Estragona - symbolizujgcych powrét do tona - w Szcze$liwych
dniach widzimy tylko posta¢ utrzymujgca jedng charakterystyczng pozy-
cje wertykalng - zakleszczong w horyzontalnosci sceny. Paradoksalnie, nie
jest to pozycja skierowana ku niebu, ale odwrotnie, ku ziemi. W ten oto
sposéb Winnie przetamuje dwie osi: horyzontalng i wertykalng. Jej zsta-
pienie do Otchtani nie jest jednak catkowite. Beckett pozostawia Winnie
gtowe - unieruchomiong tak jak w sztywnym kotnierzu z gipsu - nie po-
zbawiajgc $wiadomosci, kilku Sladéw pamieci oraz zamglonych oczu -
wszystko to po to, aby - mowiac jezykiem Molloy - ocali¢ fragment ,nie-
tknietego mézgu, by sie radowac! | by lekaé sie Smierci jak odrodzenia”.

Nie bez znaczenia jest tez torebka Winnie wypetniona rozmaitymi
rekwizytami, implicite przywotujgca owe drobiazgi, ktére starozytni Cel-
towie grzebali wraz z ciatem zmartego, a ktore towarzyszylty mu w jego
codziennosci: ,Zawsze bedzie torba. Nawet gdy odejdziesz, Willie, nie?
(...) Willie, odejdziesz juz wkrotce, co? [...] (Z oporami odwraca sie przo-
dem do widowni) Jako$ mnie ziemia dzi$ uwiera. Czyzbym przytyta? [..]
To pewnie przez ten upat. (Zaczyna gtadzic¢ i klepa¢ ziemie) Wszystko sie
rozszerza” [s. 214].

Powyzsza glossa - dotyczaca genezy kurhanu-kopca, czy refleksja
nad pozycja ciata Winnie, rozbudowuje znaczenie konkretnego motywu
kopca Winnie. Kopiec Winnie to swoiste axis mundi czy bardziej wymow-
ny wspotczesny thymele, wypetniajagcy przestrzen MISTERIUM MOR-
TIS, wyznaczajacy zarazem kulminacyjny moment ,akcji Umierania”.

Cata jakos$¢ motywu kopca lezy w sile statycznej tego rekwizytu, jego
niezmiennosci, bezruchu, kamiennym wrecz zastygnieciu. Gréb - sym-
bolizujacy ciemnos¢ Swiata podziemnego, $wiata umartych, swojg wyra-
zisto$¢ zyskuje réwniez poprzez opozycje z jasnoscig dnia, Storicem daja-
cym zycie. Ale jest tez gréob symbolem nieSmiertelnej mitosci (grob
Tristana i 1zoldy48, Abelarda i Heloizy).

Mamy tu wiec obraz dynamiczny, wizerunek ,cztowieka w akcji” -
akcji Umierania, a zarazem dostowne obrazowanie Smierci i Umierania.
To obrazowanie najwyrazniej uwidacznia sie poprzez przywotanie sta-
tych zwiazkéw frazeologicznych zwigzanych ze Smiercia. Kobieta pogra-
Zajaca sie w piasku powraca do pytu, do prochu, jak w pokutnej formule:
-Prochem jeste$ i w proch sie obrocisz”. Prawdy ostateczne objawiajg sie

48 Czynie tutaj aluzje do literackiej pary kochankéw Tristana i lIzoldy. Po Smierci
potaczyt ich krzak glogu, ktéry wyrést z grobu Tristana, korzenie zapuszczajac w grobie
I1zoldy. Jest to symbol zwyciestwa mitosci.



bardzo naturalnie i spokojnie. Winnie przez swéj usmiech akceptuje nad-
chodzacy koniec. Jest pogodzona ze Smiercig. Nie buntuje sie. Innymi
stowy, Samuel Beckett dostownie potraktowal wyrazenie: ,By¢ jedna
noga w grobie” czy ,Wpedzi¢ kogo$ do grobu” (,to send somebody to an
early grave”). Zwiekszajac jakby dosadnos$¢ tanatycznego obrazowania,
dramaturg umiescit Winnie w kopcu z ziemig po pas, a w koricu po szyje.
Znaczeniowo wiec odgrywa 6w Beckettowski rekwizyt podwdjng role:
realng i symboliczna49. Z jednej strony mamy tutaj komemoracje i konfe-
sje, ktore w wymiarze symbolicznym rozciggajg sie poza gréb, na dzianie
i przestrzen sceniczna, z drugiej za$ - inscenizowany za kazdym dzwie-
kiem dzwonka realny proces nieuchronnej redukcji ludzkiego zycia i ludz-
kiego ciata.

Warto podkresli¢, ze para Beckettowskich kochankéw, do konca $lu-
bujgca sobie mitosé na grobie - to jakby dostowne pokazanie mitosci ,do
grobowej deski”. Tylko w teatrze mozliwe jest pokazanie tej dostownosci.
Jednakze Smier¢, ktéra miata rozdzieli¢ kochankéw, a o ktérej Marta
méwita do Romea: ,Smieré¢, panie, i tak wszystko konczy”, bedzie mu-
siata ich ztgczy¢ w wielkim MISTERIUM MORTIS, w ktorym koniec
spotyka sie z poczatkiem. Zmeczenie zyciem staje sie silniejsze niz lek
przed Smiercia - jak przekonywat autor traktatu O szczeéciuS0. Tematy-
ka szczescia sytuuje sie wiec jako wielka psychologiczna prawda, dlatego
tez sztuka Becketta to wielka sztuka egzystencjalna méwigca o zwycie-
stwie nad samotnoécia, ktora lek przed Smiercig pogtebia, o zwyciestwie
Mitoéci, ktéra wszelki lek niweluje. W dramacie Smierci i Umierania
obecnos¢ drugiej Ukochanej Osoby uspokaja, pozwala stworzy¢ sytuacje
dialogiczne, wypetnione dramatycznym napieciem. Z pewnoscig wielki
monolog Winnie, gdyby do kornca pozostat monologiem, bytby o wiele
bardziej przygnebiajacy. Dialog Winnie z Williem, wielokrotnie czynione
gesty wzajemnego oddania czy wreszcie, w ostatniej scenie, poruszajgce
spojrzenie Williego czynig z MISTERIUM MORTIS —Wielkie MISTE-
RIUM AMORIS.

B. Przestrzen solarna - gtowa - dzwonki. W strong Bar-do thos-grolal

Stonice to po Ksiezycu i Ziemi najwazniejszy rekwizyt kosmiczny
Swiata fikcji i imaginacji Becketta. Organizuje on nie tylko przestrzenh
solarng Szczesliwych dni, ale réwniez jest motorem dziania sceniczne-

sl Warto tutaj przywotaé spostrzezenie E. Panofsky’ego, ktéry twierdzit, ze gréb ma
charakter wspomnieniowy i eschatologiczny.

8 Patrz: W. Tatarkiewicz, O szczesciu, Warszawa 1985.

61 Buddyjskie okreslenie Tybetanskiej Ksiegi Umartych.



go=2 Spoéjrzmy chocby na fragment dialogu Winnie: ,Willie! Natychmiast
z powrotem do dziury! Dos¢ juz sie opalates! (Pauza) Styszysz, co mowie?
Przestan sie ptawi¢ w tym piekielnym storicu, wracaj zaraz do dziury!
(Pauza)” [s. 215].

Willie chowa sie jak larwa, ktéra opuscita swoéj kokon. Winnie, Sle-
dzac jego ruch, instruuje go: , Tylem gltuptasie, nie glowg! Jak sie pdzniej
obrocisz? (Pauza) O teraz obrot.... i cofaj sie teraz. (Pauza)”. Gdy Willie
schowat sie, Winnie przywotuje stowa bedace transpozycjg z Cymbelina
Szekspiras3 [akt 1V, scena 2]: ,Nie spali cie juz stonce lata. (Pauza) Sty-
szates?” Ale u Becketta jest nie tylko Szekspir. Odwotania do Storica
i Swiatta to przyktad toposu poetyckiego, ktory najczesciej przybiera po-
stac¢ inwokacji do przyrody54

Autor Szczesliwych dni nie bez kozery umieszcza w przestrzeni so-
larnej dramatu réwniez rekwizyty falliczne. Fallus, symbolizowany
przez: rewolwer, parasol czy scene z mrowka, stanowi 0$ Swiata, Swiatto
stoneczne, wyrazat tez w najstarszych egzegezach zaptadniajgcg moc
promienia stonecznego i byt czczony jako zrodto popedu seksualnego oraz
meskiej energii zyciowej - utrwalajgcy i unieSmiertelniajgcy zycie. Nie
inaczej tez jest z wkosami Winnie, ktore kojarzg sie z promieniami sto-
necznymi, a ich siwy kolor wyraza statecznos¢, powage i szacunek.

Czas w owym dramacie Smierci i Umierania wyznaczajg dzwieki
dzwonkéw. Miedzy jednym dzwonkiem a drugim rozgrywa sie cata ,akcja
Umierania”, jak rowniez widzimy poszczegdlne etapy ,zapadania sig”
Winnie. Ale Winnie wie, ze: ,... tak mato jest do powiedzenia, tak mato
jest do zrobienia, i w niektdre dni chwyta taki lek: ze dobiegnie sie ..
kresu, gdy do dzwonka na sen pozostanie jeszcze wiele godzin, i nic juz
nie zostanie do powiedzenia, nic juz nie zostanie do zrobienia. | mijajg te
dni, te niektére dni, mijajg i przemijaja, az do dzwonka, i nic albo prawie

5 Dodam, ze najwyzszg czesScig stupy jest zwykle symbol Stonca i Ksiezyca albo pto-
naca kropla elementu przestrzeni, ktéra spoczywa na naczyniu, zawierajgcym nektar
zycia. Ta cze$¢ jest biata i symbolizuje niewiedze przemieniong we ,wszechprzenikajaca
madros¢”.

5 Poczatek piesni $piewanej przez Guideriusa brzmi w oryginale: ,J%ar no more the
heat o’ the sun” - podaje za: A. Liber a, op. cit., s. 216.

5 Na podst. E. R. Cur tis, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, op. cit.,
s. 99. Jej pierwotne znaczenie religijne najlepiej zostato oddane w lliadzie, gdzie wzywane
sa w modlitwach i w przysiegach - oprécz bogéw Olimpu - takze ziemia, niebiosa i stru-
mienie. Spdjrzmy jeszcze na zbiezno$¢ topiki solamej (zwigzanej z watkiem Umierania)
Szczesliwych dni z topikg solama i wedrownym toposem prometejskim (m.in. Prometeusza
skowanego Ajschylosa). Bohater tragedii Ajschylosa przywotuje eter, wiatry, strumienie,
morze, Ziemie i Stonce, aby staty sie Swiadkami tego, jak on, bdg - cierpi. Prometeusz to
swoista prefiguracja cierpienia Winnie. Beckett poprzez motywy solame poteguje wiec
tragiczng dominante sztuki.



nic nie zostato powiedziane, i nic albo prawie nic nie zostato zrobione”
[s. 223],

Winnie umiera ditugo. Cata przestrzen dramatu wypetniona jest tym
niekonczacym sie procesem. Bohaterka Szczesliwych dni umiera dla sa-
mej siebie i dla Willie’ego, i dla widza. Umieranie jest monotonne, ale
gdyby nie dzwiek dzwonkéw - scena umierania stataby sie jeszcze bar-
dziej nuzaca. DZzwiek dzwonkow oddaje kolejne fazy procesu umierania,
»,0d dzwonka do dzwonka”, ale zarazem budzi z letargu, kaze Winnie
snu¢ monologi z przesztosci. Beckett, jak zwykle, okazuje sie zwolenni-
kiem filozofii wieczystej, traktujgcej rzeczywistos¢ niezaleznie od czasu
fizykalnego. Cho¢ czas, symbolizowany brzeczeniem dzwonka, nieubta-
ganie ,wpycha” Winnie coraz gtebiej i glebiej, mozemy przypuszczac, ze
owo brzeczenie symbolizuje - implicite - bicie dzwonéw pogrzebowych,
ktére miaty odpedzaé¢ zte duchy, a zarazem wskazywac¢ droge duszom
zmartych. Jak u metafizycznego poety Johna Donne’a - beckettowski
dzwonek elektryczny przypomina o nadchodzacym koncu: ,Nie dowiaduj
sie nigdy, komu bije dzwon, bo zawsze bije on tobie”55. Dzwonek55, gdyby
na przekér zaleceniom Becketta nie byt elektryczny, mégitby stanowié
réwniez dalekie echo misteridw dionizyjskich, podczas ktérych dzwon-
kami zdobiono wyobrazenia fallusa w czasie falloforiéow, w ceremonial-
nych procesjach urodzaju i ptodnosci. Zakotwiczajgc z kolei symbolike
dzwonka w buddyzmie wadzrajany, mozna wskaza¢, ze oznacza on ma-
dro$¢ Oswiecenia, czyli rozumienie Pustki (siunjata), jak rowniez jest
typowym buddyjskim symbolem ,kobiecym”.

Powyzszy ,rozpustny cigg skojarzen” - rozbudowuje w duzej mierze
znaczenie tego konkretnego rekwizytu, zajmujgcego wazne miejsce w
przestrzeni solarnej Absurdystycznego MISTERIUM MORTIS. Dzwiek
dzwonka sygnalizuje kolejne fazy Umierania. Umieranie, ktore nie zo-
stanie doprowadzone do konca, ale tylko do zesztywnienia gtowy i karku
Winnie - podziele na osiem faz, biorgc za matryce najbardziej sugestyw-
ny przekaz literacki Tybetanskiej Ksiegi Umartych. Nawigzanie do Tybe-
tanskiej Ksiegi Umartych nie jest przesadne, jesli wstuchamy sie w za-
warty w niej opis oznak bliskiej Smierci - uchwycimy tez kolejne fazy
~fizjologii Umierania”, ktore poszczegdlne sekwencje dramatu i dialogi
Winnie wtasnie sygnalizujg.

Moéwigca gtowa Winnie, tak jak w starozytnych mitologiach - sym-
bolizuje madros¢ niebianska, Storice oraz dusze nieSmiertelng. Beckett

%J. Donng, Modlitwy w nagtych potrzebach 17; 1624.

86 Kwestie Winnie o dzwonku to réwniez transfiguracja kwestii Ofelii z Hamleta
Szekspira: ,Oto oglgdam ten szlachetny umyst jak zesp6t dzwonkéw rozstrojony, gtosny,
ja, ktora pitam miéd muzycznych zakle¢”. W. Szekspir, Hamlet, thtum. J. S. Sito, akt Ill,
scena 1, Poznan 2002.



nie pozwala na catkowite pograzenie postaci w ziemi, zostawia gtowe,
aby tak jak u starozytnych Celtéw57 przemowita:

»-T0 wiasnie jest tak cudowne: moje dwie lampy - gdy jedna przyga-
sa, druga pali sie jasniej. (Pauza) O tak, to wielkie dobrodziejstwo!”
[s. 224],

Dwie lampy odnoszag sie do dwdéch przestrzeni: zewnetrznej i we-
wnetrznej, ktérych sens najpetniej oddaje przywotana tutaj Tybetanska
Ksiega Umartych-. ,|I przejdz do stanu Jasnosci i Pustki - nie mozesz
pojmowac ich jako czego$ - i pozostan w tym stanie przez chwile. | znéw
medytuj nad béstwem opiekuriczym, i znéw medytuj nad Jasnym Swia-
tlem; czyn tak na przemian. A potem pozwol, zeby twdj intelekt zanikt
stopniowo, poczynajac od jego krancoéw”s8 Przenikanie Swiatla - tego
najjaskrawszego - stonecznego, ze $wiattem wewnetrznym obrazuje spla-
tanie sie dwoch przestrzeni: mikrokosmosu wewnetrznego i makroko-
smosu zewnetrznego, ktorego odbiciem jest wtasnie ,Swiatto duszy”. Gdy
umiera cztowiek, gasnie jego wewnetrzne Swiatto, ale bardziej przez to
rozéwietla sie Swiatto zewnetrzne. Madros¢ Wschodu kaze wierzy¢ w to,
ze wraz ze Smiercig cztowieka rozblyskuje nowa gwiazda, gdy mata
lampa przygasa - rozjasnia sie wielka lampa Wszechswiata. W tym
oto miejscu obserwujemy zdumiewajgce i wyjatkowe spotkanie Wschodu
z Zachodem. Dramat Becketta dzieki temu osobliwemu spotkaniu odsta-
nia swojg ukryta strukture, ktorej eksplikacja stuzy doktadnemu roz-
poznaniu, parafrazujgc ostatni rozdzial Tybetanskiej Ksiegi Umartych
(skrét: TKU) - Wyzwolenia przez Obserwacje Oznak Zapowiadajacych
Smier¢. Spoéjrzmy zatem na ponizsze zestawienie:

Etapy

Agonii Tybetanska Ksiega Umartych SzczesSliwe dni

| ~Wewnetrzny zywiot «ziemi», znaj- Kwestia Winnie: ,Jako$ mnie ziemia dzi$
dujacy sie w ciele i kosciach, stapia uwiera. Czyzbym przytyta? [..] To pewnie
sie z «ziemig» zewnetrzng; taka jest przez ten upal. (Zaczyna gtadzi¢ i klepa¢ zie-
oznaka. Ociezate ciato i skéra prze- mie) Wszystko sie rozszerza” [s. 214].
chodzg w «ziemig». Oznaka we- Dzianie sceniczne: zapadanie sie Winnie
wnetrzng jest odczucie [chorego], w ziemi od pasa az po szyje i gtowe:,Co za
jakby zapadat sie w ziemie i znikat” pomyst stercze¢ tak w tej cholernej ziemi po
[TKU, s. 134], cycki?” [s. 229].

57 Celtowie czcili gtowe ludzkg i uwazali jg za siedzibe duszy zdolng do samodzielnego
zycia po Smierci, zdolng do prorokowania, symbolizujaca ptodnos$é. Motyw ,gadajacej”
glowy odnajdujemy w romansie starofrancuskim Walentyn i Orson czy legendzie angiel-
skiej o Rogerze Baconie.

@8 Cyt. Za: A. Huxley, Filozofia wieczysta, thum. J. Prokopiuk i K. Sroda, Warszawa
1989, s. 239. Patrz takze: Tybetanska Ksiega Umartych, przetl. i opraé. I. Kania, Krakéw
2001 - oraz pomieszczony tamze: Komentarz psychologiczny C. G. Ju n g a (s. 147-162).



VI

»,Gdy moc zywiotu ziemi wchionieta
zostaje przez zywiot wody, ciato
traci site, Swiadomo$¢ za$ ulega
zamgleniu. Woda wewnetrzna to
krew i ropa. Oznaki jej stapiania sie
z woda zewnetrzng sa takie: $luz
cieknie z ust inosa, wysycha tez
gardio ijezyk”.

,Moc «wody» jest wchionieta przez
zywiot «ognia», spada przeto ciepto-

LSwiadomoséé juz to sie rozjasnia,
juz to metnieje. Gdy wewnetrzny
ogien stapia sie z zewnetrznym,
oczy biegaja w gore, w tyt [.]
Wiatr wewnetrzny to oddech; oto
oznaki jego wchianiania przez wiatr
zewnetrzny. Oddech staje sie chryp-
liwy, cztonki zaczynajg drze¢. Zna-
Kiem wewnetrznym jest wirowanie,
chwiejnos¢ swiadomosci”.

~o0trzymana od matki rakta [krew -
takze krew menstruacyjna - termin
z med. tybet.] - wzbiera ku gorze,
wedruje tzw. czerwona drogg”.

,Otrzymany od ojca biaty ptyn na-
sienny sptywa w dét tzw. biatg dro-

ga

Didaskalia: Winnie zaczyna pocigga¢ nosem,
spoglada w gére.

o1 jesli ziemia pokryje ktérego$ dnia moje
piersi, to bedzie tak, jakbym nigdy ich nie
widziata, jakby nikt ich nigdy nie widziat”
[s. 226].

Dzianie sceniczne: zapalenie sie parasolki. Po
kwestii Winnie: ,Wszystko sie rozszerza”, jak
informujg didaskalia, nastepuje jak najdtuzsza
pauza. Parasolka zaczyna sie palic. Dym
i w miare mozliwosci ptomienie. Winnie za-
czyna pocigga¢ nosem, spoglada w goére, odrzu-
ca parasolke za kopiec, pochyla sie w $lad za
nig i patrzy, jak ptonie. (Pauza) Och, ziemio, ty
stara gasnico [...]" [s. 224-225].

,Czy aby ija nie roztopie sie w koncu albo nie
sptone w ten sposdb, znaczy nie zaraz w pto-
mieniach, nie, tylko stopniowo... czy cate to
(szeroki gest rekami) - widzialne ciato nie
spali sie na wegiel?” [s. 225].

Reminiscencje Winnie, epizod z Showerem
i Cookerem: ,Z zapomnienia - wyfania mi sie
niejaki pan Shower - pan i chyba pani Shower
- nie - bo trzymali sie za rece [...] Shower
[...podnosi gtowe, patrzy przed siebie] —czy
raczej Cooker [..] (Zatamujacym sie gtosem)
Ludzkie (Pauza) Co czlowiek ma robi¢?
(Opuszcza gtowe)” [s. 228-229].

,Boli mnie kark. (Pauza. Z naglg gwattowno-
$cig) Kark mnie boli! (Pauza) No, duzo lepiej!”
[s. 245]. To samo zdanie wypowiada Winnie na
poczatku | aktu po zazyciu lekarstwa. Samo-
poczucie poprawia jej wykrzyczenie swojego
bolu.

,Musi dopiero sie co$ zdarzy¢, poza mng, sama
dalej nie dam rady (Pauza) Podmuch wiatru
(Pauza) Tchnienie jakie$” [s. 246];

,Ziemia nie majuz atmosfery?” [s. 238].

SWidze go... (zezuje w dot) sam czubek noz-
drza... tchnienie zycia... te linig, ktérg zachwy-
cales$ sie tak” [s. 238].

Gesty typowo kobiece - malowanie ust czer-
wong szminka, jak rowniez czeste wykorzy-
stywanie torebki - symbolizujgcej macice.

Scena z mrowka niosaca biata kulke (nasienie,
prawdopodobnie efekt onanizmu Willy’ego).



Vil ,Oddech coraz bardziej wyrywa sie Motyw nocy: ,Winnie: a jednak robie to -
na zewnatrz, krew z catego ciala szykuje sie na noc - czujac, ze juz jest blisko,
gromadzi sie w zyle zycia [tetnicy Zze dzwonek na sen juz zaraz. [..] Czasami
ptucnej] i wpuszcza jedng krople do wszystko jest juz za mna: wszystko zrobitam,
$rodka serca. Jest to tzw. czarna wszystko powiedziatam i przyszykowatam
droga”. na noc, a dzieh wcale sie jeszcze nie konczy

[...] tak czasami sie myle, czujac, ze noc jakoby
juz blisko, ze dzwonek na sen juz zaraz”
[s. 231].

»Mogtoby by¢ wiecznie ciemno (Pauza) Czarna
noc bez konca" [s. 246].

VIl Kiedy w sercu spotykajg sie «kro- Doksologia $wiatta oraz inkantacje Winnie,
ple» biata i czarna, uczucie ociezato- ktéra przecierajgc szkta okularéw, moéwi:
ci i omdlatosci roztapia sie w do- ,Swiete $wiatto! Wynurz sie z mroku i plon
znaniu bardzo wyraznego blasku, piekielnym $wiattem” [s. 203].
jednoczesnie za$ [cztowiek] doswiad- , To wtasnie jest tak cudowne” [s. 226].
cza radosci z [przysztych] narodzin. ,Znowu szczesliwy dzien” [s. 248].

[..] Wowczas wszystkim ludziom Koncowe didaskalia: ,Winnie spoglada przed

ukazuje sie «gtéwna jasnosé»”. siebie. Rosnagce szczescie na twarzy”; ,Pauza.
Szczescie na twarzy gasnie. Zamyka oczy.
Ostry dzwonek. Usmiecha sie, patrzac przed
siebie. Usmiech gasnie” [s. 249].

Winnie nie udaje sie przechytrzy¢ zewnetrznych i wewnetrznych za-
powiedzi Smierci, ale ich ukazanie w dramacie Becketta to jakby spel-
nienie wskazan Tybetanskiej Ksiegi Umartych. Na tej podstawie wytozy-
tem tu ,pouczenia” o wyzwoleniu sie poprzez rozpoznawanie oznak
Smierci. | komentarzem niech beda ostatnie stowa TKU: ,Rozmys$lajcie
nad nimi, o joginowie przysztych pokolen. To Pouczenie o Wyzwoleniu sie
przez Obserwacje Oznak Smierci bedzie skutecznie dziataé dopéty, dopod-
ki bedzie sie obraca¢ Koto Bytu. Samaja! Ksiega ze «skarbéw ukrytych»
Kar-ma gling-py. Na szczescie!”0.

Sztuka Becketta z duzym prawdopodobienstwem mogtaby stuzyé ja-
ko przygotowanie do podrézy na ,Tamtg Strone”. W kazdym razie, od-
zwierciedlone zostaje tutaj to, o co chodzito we wszystkich kultach miste-
ryjnych - o pelng integracje i inicjacje, ktdrej celem jest przywrocenie
duszy boskosci utraconej podczas narodzin. ,Tamta Strona” w Absurdy-
stycznym MISTERIUM MORTIS to nie Swiat pozagrobowy, ale przede
wszystkim zmiana nastawienia umystu i punktu widzenia wobec spraw
ostatecznych. Ta ,druga strona” - to m.in. swiat psychiki podmiotu prze-
zywajacego sytuacje graniczng, to zarazem wyzwolenie ze stanu nieswia-
domosci ku stanowi o$wiecenia i swobody oraz przekroczenie wszystkie-
go, co ,dane”, co namacalne i dotykalne.

Beckett niejednokrotnie sugeruje i przywotuje glebokie konteksty,
rodem ze ,scenariuszy inicjacyjnych”, analizy podswiadomosci stosowa-

P Tybetanska Ksiega Umartych..., op. cit., s. 137.



nych przez lekarzy w celach terapeutycznych. Winnie - jak typowy Eu-
ropejczyk - przechodzi przez typowo freudowskie sytuacje, gdy podczas
analizy ujawniane sg tresci podswiadomosci. Wedruje wiec w wymiarze
scenicznym i werbalnym z powrotem ku lonu, poprzez Swiat skojarzen
seksualnych. Spojrzmy chociazby na wymowna kwestie Winnie: ,Pewien
zywot (Usmiech) Dtugi zywot (UsSmiech gasnie) Ktory zaczat sie w tonie,
jak to kiedy$ bywato. Mildred to tono pamieta. Do Smierci pamietaé je
bedzie. £ono. Matczyne tono (Pauza)” [s. 240],

Ta swoista projekcja przezycia wewngtrzmacicznego pozwala Umie-
rajacej na przejscie - jak to powiada TKU - poza Srid-pai Bar-do® oraz
przenikniecie ,od tytu” do nizszych sfer Cz'os-nid Bar-do6L Celem MI-
STERIUM MORTIS Szczesliwych dni jest zatem pomoc Umierajgcemu
w stawianiu czota najwazniejszej probie przejscia. Poniewaz jednak
Winnie nie umiera do kornca, Beckett w ten sposéb chce powiedzie¢, ze
umieramy przede wszystkim za zycia. Doswiadczenie tego procesu jest
zatem czesScig podstawowej struktury psychicznej kazdego czilowieka.
Sztuka Becketta to przestanie dla tych, ktérzy wtasnie majg umierac lub
juz umarli, ale przede wszystkim dla tych, ktérzy sie narodzili, poniewaz
wielki temat mortualny, podjety nie tylko w tym utworze - dotyczy ciagle
Kazdego, w tejze wiasnie chwili.

Umieranie dla Becketta to nie tylko fizjologia, pokazanie wielkiego
surazu porodowego” - wielokrotnie rekurencyjnie przywotywanego w nar-
racjach Molloy, Molone umiera, Nowel, Tekstéw po nic czy sztukach z
Czekajac na Godota na czele - ale wielka przemiana duchowa. Przemia-
na ta przeksztatca Zycie jako chorobe o z+ym rokowaniu, ktéra zawsze
konczy sie zejsciem smlertelnym w Zycie Swiadome trudéw oraz zmagan
ludzkiej egzystencji. W ten oto sposéb egzystencja wediug Becketta
staje sie nie tyle tragiczna, ile przede wszystkim heroiczna, nazna-
czona trudem istnienia.

Dodatkowym wzmocnieniem Beckettowskiego MISTERIUM MOR-
TIS jest obecnos¢ w strukturze Szczesliwych dni motywéw reinkarnacyj-
nych: ,Tak, wydaje sie, ze zdarza sie co$, wydawato sie, ze co$ sie zda-
rzyto, a nic sie nie zdarzyto, nic zupetnie nic [...] Ta parasolka jutro znéw
tu bedzie, przy mnie, na kopcu, by stuzy¢ mi w ciagu dnia (Pauza. Bierze
lusterko) Biore oto ten kawatek szkia, rozbijam go o kamien (Ttucze lu-
sterko) - i rzucam daleko od siebie (Rzuca oprawke za siebie) - jutro
znéw bedzie w torbie, bez najmniejszej rysy, by stuzyé mi w ciggu dnia
[..] To wiasnie jest tak cudowne. Ze wszystko (Opuszcza glowe, zatamu-
jacym sie gtosem) wszystko tak cudowne” [s. 226],

80 Ostatnia i najnizsza kraina $wiata zmartych.

6l Druga cze$¢ TKU opisujaca stan marzenia sennego tuz po $mierci oraz tzw. ,ztudy
karmiczne”.



Zwroémy uwage, ze parasolka, ktéra sptoneta w pierwszym akcie,
pojawita sie w akcie drugim ,jak poprzednio”. Widoczne ptomienie za-
chowuja dwuznacznos$¢ symboliki ognia w ogéle: niszczaca i waloryzuja-
ca. Ogien jest symbolem ruchu wystepujacego jako przediuzenie Swiata
wiecznego. Ptomienie zas$ to ruch oswietlajacy i zaptadniajgcy. Ogien to
takze dym z pogrzebowego stosu: pali i niszczy, a zarazem oczyszcza.
Symboliczne znaczenie ognia daje wiec charakterystyczng dychotomie:
Smieré/Odrodzenie. Parasolka® (chodzi tu o parasolke - ang. parasol,
chroniaca od stonca, a nie od deszczu - ang. umbrella) - cho¢ jest przed-
miotem martwym, ,odradza sie” jak Feniks z popiotéw. Odrodzenie doty-
czy tez wszystkiego, co istnieje: ,Zastanawiam sie czasem [...] Zawsze co$
zostaje (Pauza) Z kazdej rzeczy (Pauza) Jakies resztki. (Pauza) nawet,
gdy rozum sie straci” [s. 238]; ,, O tak, rzeczy tez zyjg, zawsze to powta-
rzam, rzeczy tez w pewien sposob zyja. (Pauza) Dajmy na to lusterko. Nie
potrzebuje mnie (Pazua) Dzwonek (Pauza) Dzga jak né6z (Pauza) Jak
diuto [s. 240].

Wraz z motywami reinkarnacyjnymi wspotgra topika konca.
WSZYSTKO SIE KONCZY - te ostateczng prawde, pragnie Beckett, po-
dobnie jak w Koricowce, wyraznie zaakcentowa¢. Konczy sie zycie Winnie
i Williego, tak jak konczy sie tubka pasty do zeb6éw, a wraz z postaciami
umierajg i przedmioty martwe, zapada sie kosmos i Swiat. Winnie, przy-
gladajac sie tubce pasty do zebdéw, relacjonuje: ,Konczy sie”, grzebigc
w torbie, zauwaza: ,Zadnej ikry [..] Kompletnie”. Motyw konca zyskuje
wyrazne zabarwienie konsolacyjne: ,Nie pierwszy, nie ostatni” - méwi
Winnie, kiadac tubke na ziemi. Topika pocieszenia sugeruje zgode na
nieuchronny koniec, chociaz samo przypomnienie o nadchodzgcym koncu
jest bolesne i powoduje zepchniecie negatywnego tadunku emocjonalnego
do najgtebszych poktadow nieswiadomosci, jakich rezerwuarem i symbo-
lem jest sen Williego: ,A ty, Willie? (Obraca sie troszeczke w jego strone)
Przypominasz sobie, by sie co$ takiego juz zdarzyto? [..] Willie, czy ty
w 0g0le wiesz, co sie stato? Znowu cie ta Spigczka napadia?” [s. 225], Za
podsumowanie tej sceny niech postuza stowa pewnego chinskiego mysli-
ciela, ktéry relacjonujac sen o motylu, zastanawiat sie: ,czy $nito mi sie,
ze bytem motylem, czy tez motylowi $nito sie, ze byt cztowiekiem™?

Podsumujmy: Dzieki kontekstom buddyjskim obecnym w sztukach
Becketta rozumiemy, ze Smieré¢ okazuje sie zmiang substancji postrze-
gajacej, ktora, wyzbywajac sie ciata, tgczy sie z pozacielesng trescig rze-
czy. Innymi stowy, wspomnienie Nicosci wskrzesza rzeczy, wskrzesza
przedmiot percepcji, dajac, by¢ moze ztudng, nadzieje na zlgczenie pod-

& W tradycyjnej stupie buddyjskiej, oprocz stopni, tronu Buddy, wazy lotosu, narozy
i innych elementéw, wystepuje tez parasol, ktéry symbolizuje stan przezwyciezenia wszel-
kiego cierpienia. Rekwizyt ten rozbudowuje znaczenie sztuki o dodatkowe konteksty.



miotu z przedmiotem. Beckettowska doksologia swiatta sprawia, ze skoro
Zycie poréwnywane jest do ptomienia, Smier¢ obrazuje jego zgas$niecie,
ale zarazem zostaje wyrazona poprzez motywy-watki reinkarnacyjne
oraz etymologizacje imion postaci wartos¢ eschatologicznej nadziei.
Smier¢ jest dla Winnie wewnetrznym aktem transgresji, dotykajacym
bezposrednio umierajgcego, ale réwnoczesnie podmiot przenosi odczucia
zwigzane z umieraniem na zewnetrznego obserwatora. Tak oto Beckett
osiggnat wymiar najwazniejszej funkcji teatru ,wspoétuczestnictwa”
i ,wtajemniczenia”. Akceptujagc pogrgzanie Winnie w czelusci grobu,
paraliz Hamma, akceptujemy réwniez Smier¢ jako jeden z etapéw cyklu
biologicznego - bedgcy swego rodzaju sptatg dtugu wobec natury.

-Rozmyslajcie o tym, o joginowie przysztych pokolen. To Po-
uczenie o Wyzwoleniu sie przez Obserwacje Oznak Smierci bedzie
skutecznie dziata¢ dopoty, dopoki bedzie sie obraca¢ Koto Bytu.
Samaja! Na szczescie!”.



