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The birth of the technique of collage in the XXth century is the attempt to break through the
borders between art and life. The art abandons fiction, for the first time annexing into its field
waste and splinters of reality and next entering the real life. Anthropological understanding of
artistic phenomena enables alternative to poststructuralist and postmodern view on the art of
collage. It allows a constructive question to the phenomena to be posed and answered: what
collage constructs, what it expresses and to what it reacts, whether it expresses the new conscio-
usness? The slogan: "life itself is art and art is life" is the effect of collage, which participates in all
genres and artistic forms that attempt to embrace non-artistic activities, melt into the sequence of
events, act in the real space, conduct single actions, blowing over like events in the real life.
Making art may be understood as the synonym for humanity. With the use the collage technique
artists realize first of all that the artistic activity is part of reality and natural consequence of cre-
ative potential of humankind. Collage teaches how to locate pieces of art among other creative
work. The collage technique shows that the Art is an everyday creation and output.

Narodziny techniki kolazu w XX wieku sg prébg przetamania granic
miedzy sztukga i zyciem. Sztuka rezygnuje z fikcyjnosci, po raz pierwszy
anektujac w obszar tego, co artystyczne, odpadki i okruchy rzeczywisto-
$ci, a nastepnie wkraczajgc w rzeczywistosc.

Tymczasem badacze insynuujg symulakralnylpoziom mimesis utwo-
row wykonanych tg technikg i sami ulegajg ztudnemu symulakrum. Jak
w ramach teoretycznych postmodernistycznej dekonstrukcji zmiesci¢
kolaz wraz z kontekstem rzeczywistosci kulturowej? Jest to zadanie nie-
mozliwe, wiec badacze odcinajg 6w kontekst, zadowalajac sie analizg
abstrakcji powtarzanych i przetwarzanych znakéw. Czasem ten problem
rozwigzuje pisanie o ,,zakorzenieniu kazdego artystycznego utworu w
intertekstualnej przestrzeni kultury”2 Utwory artystyczne po prostu sg
czescig kultury. Nie istnieje takze zadna intertekstualna przestrzen za-
wieszona nad ,,przestrzenig kultury”.

*Jest to rozszerzona wersja referatu wygtoszonego na konferencji ,,Etos zycia - etos
sztuki. Wokot legendy o $w. Genezjuszu-aktorze”, zorganizowanej przez Instytut Teorii Li-
teratury, Teatru i sztuk wizualnych Uniwersytetu £.6dzkiego, w dn. 20-22 X 2005 r., w t.odzi.

1 Pojecie symulakrum zob.: J. Baudrillard, Precesja symulakréw, w: Postmoder-
nizm. Antologia przektadéw, przet. T. Komendant, red. R. Nycz, Krakow 1996.

2 R. Nycz, Tekstowy $wiat. Poststrukturalizm a wiedza o literaturze, Krakéw 2000,
s. 281.
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Jeden z krytyk6éw spod znaku poststrukturalizmu pisze: ,,W sytuacji
zacierania sie granic gatunkowych i rodzajowych, wyczerpywania sie syg-
nifikacyjnych mozliwosci kulturowych subkodéw, kolaz [...] stat sie nadto
uniwersalnym substytutem oczekiwanych form i przysziego jezyka sztu-
ki, a takze aktualnym remedium na proces konwencjonalizacji i zuzycia
poetyk”3. Tego typu postawa w sposéb oczywisty prowadzi do bezradno-
$ci badawczej. Jej wyrazem jest definiowanie pastingu przez niekonczacy
sie rejestr zaprzeczen i negacji: niespdjnos¢, nieciggtos¢, niefabularnosc,
niejasno$¢, brak reprezentacji, dekonstrukcja, ,,niejasny ontologicznie
status kolazu i trudno$é petnego opisu zjawiska”4. Kiedy wiadomo juz, co
kolaz dekonstruuje, warto zada¢ pytanie zasadnicze - czy co$ nowego
konstruuje?

Wedtug Ryszarda Nycza, kolaz ujawnia idee ,,nieprzekraczalnej sfery
medialnej, warstwy zwodniczego, bo czesto bezprzedmiotowego, symula-
krum uniemozliwiajagcego nam osiagniecie ,,bezposredniego” dostepu do
rzeczywistosci”s. Ot6z Ryszard Nycz porusza sie - Swiadomie i zgodnie
zobrang przez siebie metodg - w sferze znakowej. Méwigc metaforycz-
nie, porusza sie po mapie, nie po wiasciwym terytorium. Kolaz traktuje
wiec jak operacje na znakach, na reprezentacjach, na symbolach metafo-
rycznej mapy. Te z kolei - takze jezyk - bronig dostepu do oméwionego
juz Swiata. Obrana przeze mnie perspektywa intelektualna nie pozwala
natomiast zredukowac jakiegokolwiek dzieta sztuki do sfery znakowe;.

Technika kolazu obserwowana w rozwoju jest raczej probg przebicia
sie przez symulakrum, zakwestionowania go.

Trzeba bowiem pamietaé, ze Swiat, z ktérego czerpie si¢ materie dostowng i zna-
kowa, pozostaje na zewnatrz przekazu artystycznego réwniez wowczas, kiedy
z premedytacja porzuca si¢ komponowanie wyrafinowanej struktury malarskiej
badz rzezbiarskiej6

- spostrzezenie Stefana Morawskiego dotyczy zaréwno dziet sztuk pla-
stycznych, jak i literackich. Kolaz to witasnie technika przekraczania
granicy miedzy sztukga a rzeczywistoscig za pomocg cytatu z rzeczywisto-
$ci. Ready made jest niezbedny do zaistnienia kolazu jako element goto-
wy (z rzeczywistosci). Z drugiej strony - jako samoistne dzieto sztuki
stanowi konsekwencje wynalazku kolazu kubistycznego.

Umieszczanie stow, tekstow, liter w przestrzeni obrazu jest pierw-
szym krokiem na drodze rozwoju i ekspansji kubistycznych papiers colles.

3Tamze, s. 288.

4Tamze, s. 281.

6 Tamze, s. 282-283.

6 S. Morawski, Pop-artpo trzydziestu latach, w: W kregu zagadnien awangardy IlI,
red. G. Gazda, R.W. Kluszczynski, £6dz 1990, s. 194.
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Kubisci bardzo szybko u$wiadomili sobie niebezpieczenstwo tworzenia
sztuki, ktora nie bedzie probg unaocznienia struktury Swiata, lecz twar-
czoscia catkowicie oderwang od zycia. Celem byto dokonanie dyferencja-
cji ptaszczyzny. Nieme, pozbawione znaczenia litery, sylaby, stowa sg tu
formami znaczacymi o tyle, o ile stanowig element ptaski ws$rod prze-
strzennych form wyobrazonych plastycznie. Przedmioty zaczynaly wiec
reprezentowac, podczas gdy litera-forma mogta by¢ tylko sama soba?7.

W przeciwienstwie do innych reprezentacji, litery zyly takze na
zewnatrz obrazu. W 1913 roku Guillaume Apollinaire ttumaczyt poja-
wienie sie tekstbw w obrazach kubistycznych naturalng koniecznoscig
»reprezentowania” rzeczywistosci: ,,Picasso i Braque przeniesli wprost
z szyldéw i rozmaitych drukéw czcionki i ornamenty do swoich obrazéw,
bo przeciez w mieScie nowoczesnym reklama i szyldy spetniajg niemal
funkcje artystyczng i zastugujag na to, by je przenie$¢ do sztuki8’. Jezyk
- system stuzacy opisywaniu, porzagdkowaniu $wiata otaczajgcego czto-
wieka, stat sie niemalze przedmiotowym elementem tego Swiata, wspot-
tworzacym w swej drukowanej odmianie panorame miejskg XX wieku.
Przestrzen plakatu, szyldu, gazety operujgca stowem, a jednocze$nie
wizualna byfa przestrzenig realng. Pdzniej w przestrzen obrazéw wkro-
cza gotowe fragmenty gazet, zapis6w nutowych, a ostatecznie - codzien-
ne przedmioty i materiaty.

Sensem wyrywania z pierwotnego kontekstu przedmiotdéw oraz stow
i umieszczania ich w nowej czasoprzestrzeni dzieta sztuki nie jest repre-
zentacja ani ,,re-prezentacja” realnych fragmentéw, lecz aktywnos$¢ re-
semantyzacji. Stowa, przedmioty i materialty zyskujg nowe znaczenia
w Swiecie przedstawionym dzieta sztuki, a nawet - nabierajg konkret-
nego, precyzyjnego znaczenia wobec innych elementéw utworu. Kiedy
w swej rewolucyjnej pracy Miska z owocami Georges Brague uzyt frag-
mentdéw drewnopodobnej tapety, po raz pierwszy iluzja stata sie prawda.
Znaczenie zostato umiejscowione w sferze empirycznej - jest nim do-
Swiadczenie drzewa9, ktérego dostarcza obraz; ale doswiadczenie dostep-
ne wewnatrz ram konkretnego obrazu. Kolaz przeistacza reprezentacje
w uobecnianiel0. Najwazniejsze jednak, ze nie jest to imitacja, lecz do-
$wiadczenie zmodyfikowane; doswiadczenie faktury tapety poza jej funk-
cja w Swiecie rzeczywistym. Kolaz jest gestem zblizania systemu rep-
rezentacji do zycia, lecz w sposéb catkowicie niemimetyczny; w sposéb
kreacyjny.

7TE. Wolfram, History of Collage, Studio Vista, New York 1975, s. 16.

8G. Apollinaire, Malarstwo nowoczesne, przel. Z. Bienkowski, w: Artysci o sztuce.
Od van Gogha do Picassa, wyb. i opra¢. E. Grabska i H. Morawska, Warszawa 1963, s. 131.

9Por. E. Wolfram, History of Collage, s. 16.

10Por. R. Nycz, Sylwy wspétczesne, Wroctaw 1984, s. 320.
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Zwigzek sztuki i zycia zapetla sie w idei cytatu z rzeczywistos$ci. Tu-
taj tez jawna staje sie specyfika kolazu, determinowanego obecnoscig
heterogenicznego elementu gotowego, wyrwanego z rzeczywistosci, wpro-
wadzonego w kompozycje artystyczng. To wiasnie bedzie odrézniato ko-
laz od jednoptaszczyznowego montazu. W twdérczosci plastycznej cytatem
takim bedg realnie istniejgce przedmioty i materiaty. Muzycy wykorzy-
stujg w tej funkcji nagrane na taSme, codzienne dZzwieki. Pisarz, cytujac
rzeczywisto$¢, uzyje gatunkéw mowy zwigzanych z réznymi, heterogenicz-
nymi praktykami jezykowymi, szczegdlnie codziennymi, pochodzacymi
zroznych kontekstow, czyli sfer dziatania jezykowego: gazeta, piosenka,
encyklopedia, tekst ogtoszenia. Jego dziatanie nie bedzie wiec cytowa-
niem samego jezyka.

Moment surrealistyczny w rozwoju techniki kolazu jest prawdziwie
rewolucyjny. Naklejanie i przymocowywanie materiatdw oraz przedmio-
tow gotowych w przestrzeni plastycznej zastgpiono ich reprodukowa-
niem. W ten spos6b zatarta zostata wyrazista heterogeniczno$¢ tworzy-
wa, ktérej nie posiadaty nigdy literackie kolaze ze wzgledu na werbalny
charakter swoich ready mades. W ten sposob kolaz znéw kreuje, ale za-
posredniczong technologicznie realno$¢ nowa, czyli nadrealnos$é.

Z drugiej strony kubistyczne, futurystyczne i dadaistyczne wydziera-
nie rzeczywistosci jej fragmentéw dziata, powodujac powstawanie w niegj
luk, niezabliznionych ran, miejsc pustych. Kolaz jest nie tylko gestem
(przyklejenie, przyczepienie), lecz takze dziataniem w rzeczywistosci,
zmienianiem jej. Wydarty z kontekstu kawatek gazety, sznurek znalezio-
ny na chodniku ruchliwego miasta, skasowany bilet, podniesiony z zie-
mi kamien, piorko lub wyrzucona przez kogo$ szmata - wszystkie ele-
menty znikly z rzeczywistosci za sprawg gestu reki artysty i wszystkie
ewokuja kontekst, z ktérego je wyrwano. Literacki kolaz potrafi z taka
sitg i wyrazistoScig budowaé atmosfere obcosci, ale postuguje sie zawsze
imitacjg lub powtorzeniem (technologicznie zaposredniczonym powiele-
niem) struktury albo wygladu ogtoszenia, reklamy, rekopisu, plakatu,
ankiety. Specyfika literackiego pastingu polega na tym, ze stowa mozna
wyrywacé tylko wraz z ich ikoniczng przestrzenig graficzng, aby powstato
silne wrazenie obcosci oraz ubytku w Swiecie rzeczywistym. Jedynie sto-
wa wyrwane razem z kartka papieru, na ktorej je zapisano odpowiadajg
Scisle niezreprodukowanym przedmiotom gotowym, wzietym bezposred-
nio z rzeczywistosci. Wyrwane z kontekstu (z przestrzeni gazety, miej-
skiego muru, ankiety osobowej) stowa pozostajg bowiem w swym pier-
wotnym kontekscie, natomiast w nowej czasoprzestrzeni artystycznej
funkcjonujg jako powielone, powtdrzone, zacytowane.

Cytujac w dziele artystycznym rzeczywistos$¢, malarze postugujg sie
gotowymi, realnie istniejgcymi przedmiotami lub materiatami. Muzycy
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natomiast zwracajg sie w strone Swiata dZzwiekdw naturalnych oraz
sztucznych - gotowych ,przedmiotow dzwigkowych” (szmer, stukot,
$piew ptaka, szmer potoku, hatas ulicy). Kolaz muzyczny jest mniej szo-
kujacy ze wzgledu na niskg semantycznos$¢ i funkcje komunikacyjng
dzwieku w przeciwienstwie do silnego nacechowania znaczeniowego oraz
pragmatycznego stéw lub wygladéw. Pierwsze przedmioty gotowe do
kompozycji muzycznych wprowadzili futury$ci - co charakterystyczne
dla kolazowej twdrczosci w ogole - witasnie w celu rejestrowania odgto-
sOw rzeczywistosci. Malarz cytuje wiec przedmioty widzialne, a muzyk -
styszalne. Kolaz literacki, stosujac wynalazek ready made i ,,cytaty z rze-
czywistosci”, zawsze zwraca sie w kierunku jezyka i tylko na materiale
werbalnym moze dokonywac operacji fundamentalnych dla techniki col-
lage’u - wydzierac rzeczywistosci jej gotowe elementy (cytowac) i tworzyé
z nich rzeczywisto$¢ nowg w obrebie $wiata przedstawionego (kreowac).
Zwiagzek z konkretnymi sferami dziatania cztowieka czyni jezyk hetero-
genicznym, réznorodnym i ukazuje obco$¢ wobec siebie Bachtinowskich
»gatunkéw mowy”. Kryzys tradycyjnych systemow reprezentacji niewat-
pliwie zaowocowat rozbiciem iluzji rzeczywistosci, a w ten sposob dopro-
wadzit do wyeksponowania literackos$ci, ale pierwotng motywacja two-
rzenia kolazu nie byta che¢ ukrycia sie literatury za zbudowang przez
samg siebie jezykowg barierg ,tekstowego $wiata”. Kolazowa intertek-
stualnosc¢ jest specyficzna, poniewaz stowa mozna usungc z realnej prze-
strzeni jedynie zabierajgc je razem z tg przestrzenig. W innym razie
mamy do czynienia zkopia trwajgcego nadal w swym kontekscie orygi-
natu, a wiec kontekst zacytowanego stowa poszerza sie, a ten pierwotny
istnieje nie tylko jako ewokowane przez stowo przywotanie, przypomnie-
nie, wyobrazenie. Dlatego zasadniczg aktywno$cig w kolazu literackim
jest czynnos$¢ cytowania, polegajaca na prze-pisaniu, prze-drukowaniu.
Nawet kwestie wypowiedziane i zastyszane przez tworce kolazu musza
zosta¢ spisane, zatrzymane w przestrzeni. Pierwsze tego typu pastingi
w kulturze europejskiej to wiersze-rozmowy Apollinaire’a, sktadajgce sie
z okruchow zastyszanych przez poete autentycznych rozméw (na przy-
ktad Poniedziatek ulica Christine z 1913 roku zbudowany ze strzepow ka-
wiarnianych konwersacji). | tylko w tym przypadku wykradzione przez
kolaz stowa nie istniejg juz w realnej przestrzeni, lecz nie jest to efekt
dziatania kolazu, lecz nastepstwo zwyklej wypowiedzianym stowom efe-
merycznosci.

Rzeczywisto$¢ takiego tekstu nie ma takze swego odpowiednika
w Swiecie przedstawionym - jest to ,,sytuacja” skonstruowana, nowa, wy-
kreowana przez poetell Gotowe ,graty jezykowe”, .jezykowe przedmio-

ik Por. J. Kwiatkowski, Wstep, w: G. Apollinaire, Wybér poezji, opra¢. J. Kwiat-
kowski, Wroctaw 1975, s. CXXI-CXXVII.
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ty” - spotykane i uzywane w codziennym zyciu, podobnie jak koto rowe-
rowe lub pisuar, wykorzystane przez Duchampa - oto materiat literac-
kiego pastingu. Obok cytatéw z dziet literackich oraz pozaliterackich
(piSmiennictwo uzytkowe - napisy, ogtoszenia, graffiti, poradniki lub ga-
zety) w tej funkcji wystepuja frazeologizmy, komunaty, szablony infor-
macji, czy tez zapisy potocznych form jezykowych. Na styku sztuki z rze-
czywistoscig potoczng rodzi sie wiec jedna z odmian werbalnych ready
madedw literackiego kolazu. Literatura wykonana tg technika takze
podejmuje dialog ze Swiatem, nie chowajac sie za swa jezykowoscig.

tacza sie z tym zagadnieniem problemy relacji miedzy sztuka
i zyciem w kolazu. Jest on przeciez kamieniem milowym w dazeniu do
antymimetyzmu artystycznego. Starozytna kategoria mimesis to raczej
stosunek sztuki i rzeczywistosci, a nie zycia - czyli sfery praxis, czy na-
wet codzienno$ci. Sfera artystyczna byta bowiem zanurzona w praxis.
Zjednej strony spetniata funkcje sakralne, spoteczne, uzytkowe. Z dru-
giej strony pod tym pojeciem sztuki kryty sie zaréwno sztuki wolne, jak
i tzw. pospolite. A wiec zwykta, uzytkowa dziatalno$¢ rzemie$inicza byta
takze sztuka: murarstwo, farbiarstwo, dekoracje $cienne byly dziatalno-
$cig okre$lang tym terminem.

W intencjach i manifestach tworcow kolazu mozna odczytaé postulat
powrotu do pierwotnej jednosci tego, co Grecy nazywali techne, ars. Ter-
miny te obejmowaty czynno$é golibrody, budowanie statkéw, malarstwo,
poezje. Sztuka prymarnie oznaczata rzemiosto. Petnita wiec jednocze$nie
wiele funkcji —spoteczng, uzytkowa, ludyczng, ale takze estetyczngl2 To
kolaz rozpoczyna budowanie sfery zywego kontaktu sztuki z zyciem, po-
stugujac sie codziennymi materiatami, a nawet odpadkami w kompozycji
artystycznej. Uczy takze patrzenia na przedmioty i zdarzenia codzienne
jak na dzieta sztuki (ready-made, happening). Z drugiej strony, poprzez
kolazowa dziatalno$é artystyczng dokonuje sie zmian w rzeczywistosci.
Na poczatku jest to wycinanie jej elementéw, by wintegrowac je w prze-
strzen artystyczna. Po Il wojnie Swiatowej r6zne formy kolazu wkraczajg
realnie w zycie. Dzieje sie tak w sztuce environmentu, asamblazu, am-
balazu, happeningu, land artu. Tego rodzaju dziatania estetyczne sg pro-
bg zmieniania rzeczywistosci, projektowania alternatywnych form kul-
tury (wiezi miedzyludzkich, stosunku cztowiek - natura).

Zespolenie sztuki i zycia w kolazu mozna zobaczy¢ w twaérczosci pla-
stycznej Kurta Schwittersa (Kolumna Merzbau) oraz w literackich utwo-
rach Mirona Bialoszewskiego. Sg to dziatania estetyczne, niwelujace
granice miedzy ,,sztukg wysokg” i ,,niska”, miedzy prywatng codzienno-
$cig zycia i fikcyjnosScig skonstruowanego dzieta sztuki. Charakteryzuje

2Por. J. Huizinga, Homo ludens, przet. M. Kurecka, W. Wirpsza, Warszawa 1998.
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je nieprofesjonalno$é, amatorskos¢, dziatalno$¢ bliska majsterkowaniu
(bricolage).

Antecedencje kolazu siegajg bowiem sztuki ludowej lub prymityw-
nej, zwiazanej z rekodzietem i rzemiostem. Wydaje sie, ze dwudziesto-
wieczne dziatania zwiazane z technika kolazu sg préba reaktywowania
ideatu dzieta sztuki, ktore pierwotnie byto jednoczes$nie artystyczne, kul-
towe (obrzedowe), uzytkowe, byto tez formg porozumienia miedzy czton-
kami danej spotecznosci. Nurt kolazu we wspo6itczesnej sztuce wigze sie
wiec z akceptacja artystycznych, kreacyjnych potencji, rozumianych jako
naturalna cecha kazdej istoty ludzkiej. Wszelkie czynnosci o ludycznym
charakterze, zwigzane, z wycinaniem papieru lub pergaminu, mogg
uchodzi¢ za antecendencje tej techniki artystycznej, dokonujacej podob-
nych operacji na dowolnym materiale. Juz w XVII wieku znana byta
tradycja wycinania obrazkéw z kawatkéw materiatu i wklejania ich w ro-
dzinne albumy. Kolaze tworzono takze na poczatku dziewietnastego stu-
lecia, wykonujac okazjonalne kartki lub laurki. Formy uprawiania ,,nakle-
janek” pretendujg do miana sztuki osobistej, prywatnej, mocno zwigza-
nej z indywidualnym zyciem rodziny, jednostki. Sg ludyczne i uzytkowe,
zwigzane mocno z prébg dokumentowania, archiwizowania biezacych
zdarzen oraz uczué. ,,Moda na collages, ktdra powstata w chwili, gdy
rzemiosto poczeto wygasac, nie jest ze swej strony byé moze niczym in-
nym jak przeniesieniem bricolage’u w dziedzing kontemplacji?”13 - jak
zasugerowat Levi-Strauss.

Warto zwréci¢ uwage, ze tak rozumiany kolaz to zdecydowanie zja-
wisko awangardowe i neoawangardowe, a nie postmodernistycz-
ne. Kolaz jest technikg powotang do zycia i eksploatowang przez arty-
stébw awangardowych. Nosi wiec jej gtowne cechy: eksperyment, zasada
novatio, burzenie i ustanawianie nowego porzadku, wykraczanie poza
autonomiczno$¢ sztuki oraz jej demiurgiczna koncepcja. W skrdcie, cechy
estetyki postmodernistycznej bedg przeciwne: powtérzenie, konformizm,
czysto estetyczna wirtuozeria, sztuka jako towarl4

Kolaz wprowadza stopniowo dziatalno$¢ artystyczng w rzeczywi-
sto$¢, a rzeczywisto$¢ pozwala traktowac jako tworczo$¢ artystycznag.
W opozycji do medialnych symulacji nowe formy kolazu majg konstru-
owac Srodowisko, w ktérym czlowiek moze bezposrednio doswiadczaé
rzeczywistosci: czasu, przestrzeni, przedmiotu, innego cztowieka, Swiata
natury (asamblaz, ambalaz, environment). Wirtualna rzeczywistos¢ jest
kontynuacjg iluzjonizmu reprezentowanego juz przez renesansowg per-
spektywe lub barokowe malarstwo sufitowe. Kolaz przeciwstawia sie

13C. LSvi-Strauss, Mysl nieoswojona, przel. A. Zajgczkowski, Warszawa 2001, s. 49.
14S. Morawski, Na zakrecie, Krakow, Wroctaw 1985, s. 48-49.
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natomiast technikom symulacji. Moze byé proba przywrocenia bezpo-
$redniego doswiadczenia albo dekonstruowac¢ symulakrum.

Technika cytowania rzeczywisto$ci w dziele sztuki zapoczatkowana
przez kubistyczne papiers colles osiggneta szczytowg forme w 1962 roku
za sprawg niemieckiego happenera - Wolfa Vostellals - zwigzanego
zgrupa Fluxus. Artysta zaprosit widzéw do autobusu paryskiej komuni-
kacji miejskiej, uznajagc za przedstawienie wszystko, co wida¢ byto
z okien pojazdu. W ten sposob otrzymat dzieto sztuki zbudowane z rze-
czywistosci, istniejgce catkowicie poza kategorig mimesis.

Nie jest to przeciez estetyzacja, lecz antysestetyka. Po drugie, nalezy
rozdziela¢ powojenne zjawiska neoawangardowe od postmodernistycz-
nych, by unikng¢ stynnego, Lyotardowskiegol6 btedu, czyli pomieszania
poje¢. Estetyka neoawangardowa jest bowiem zwigzana z antysztukg lub
antyestetyka. W niej ma swoj udziat kolaz. Nie jest to postmodernistycz-
na estetyzacja rzeczywistosci, nie prébuje sie uzupetni¢ brakéw tego
Swiata za pomocg pieknej iluzjil7. Jest wrecz przeciwnie. Neoawangar-
dowy kolaz staje sie zaangazowanym dziataniem w rzeczywistosci, zwia-
zanym z utopiami spotecznymi. Stefan Morawskil8 okre$la te dziatania
kampanig antyestetyczng, w ktorej artysci podejmuja wyzwania egzy-
stencjalne, by przekracza¢ autoteliczng estetyke, zacierajgc roznice
miedzy twdrczoscig artystyczna i zyciem. Stad zwigzek kolazu z environ-
mentem i happeningiem. Chodzi tu o wskazang wyzej probe przekrocze-
nia granicy miedzy sztukga a rzeczywisto$cig: od wigczania rzeczywistosci
w dzieto sztuki {papiers colles) po roztopienie sie sztuki w zyciu (happe-
ning). Juz awangardowy cytat z rzeczywistosci nie jest przeciez postmo-
dernistycznym powtdrzeniem jednostki, lecz jej wycieciem, wyrwaniem ze
Swiatal9 Estetyka postmodernistyczna traktowana nie moze by¢ w ode-
rwaniu od formacji kulturowej, z kt6rg jest zwigzana oraz od wasciwych
jej form i srodkéw komunikacji.

Trafna wydaje sie wiec teza Marii Gotebiewskiej20, ktdra opiera este-
tyke postmodernistyczng na montazu - montazu atrakcji oraz Benjami-
nowskim demontazu/montazu $wiadomosci. Dziata tu podobne prawo jak
w sztuce fotografii: méwi sie o fotomontazu, a nie fotokolazu. W techni-
kach cyfrowych, na ekranie telewizji i komputera nie otrzymujemy kola-

16Zob. U. Czartoryska, Odpop-artu do sztuki konceptualnej, Warszawa 1973, s. 188.

BPor. J-F. Lyotard, OdpowiedZz na pytanie: co to jest postmodernizm, przet.
M.P. Markowski, w: Postmodernizm. Antologia przektadow.

17Por. T. Szkotut, Awangarda, neoawangarda, postawangarda, Lublin 1999.

18S. Morawski, Na zakrecie, s. 98.

19 Awangarda w perspektywie postmodernizmu, pod red. G. Dziamskiego, Poznan
1996.

2M. Gotebiewska, Demontaz atrakcji. O estetyce audiowizualnosci, Gdansk 2003.
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zu, lecz jednoplaszczyznowy montaz. Kinematograficzny montaz stuzy
tworzeniu iluzji, nasladowaniu percepcji, podczas gdy kolaz rozbija per-
cepcje, by dotrze¢ do istoty rzeczywistosci2l

W latach sze$édziesiagtych popularno$é zyskaty natomiast kompozy-
cje przestrzenne z przedmiotéw codziennego uzytku, oddziatujgce na
widza za pomocg bodzcow wizualnych, dzwiekowych, kinetycznych i za-
pachowych. Powstawaty w ten sposob cate otoczenia, sSrodowiska, w kto-
re moégt wkraczaé widz, nazywane environmentami. Jest to najbardziej
wyrazisty przyktad udziatu kolazu w budowaniu utopii bezposredniego
doSwiadczania Swiata. Podczas gdy btyskawicznie rozwijajace sie media
stowa i obrazu proponowaty symulakra i tworzyty ,,mape wyprzedzajgcg
terytorium22’, kolaz byt narzedziem dekonstrukcji symulakrum. Pojawia
sie takze ambalaz - zwyczaj opakowywania, owijania, pakowania réz-
nych przedmiotow, jak stynne plecaki oraz torby, w ktére Tadeusz Kan-
tor pakowat strzepy papieru lub walizki wypetnione odpadkami. ,,Sztuka
biedna” Tadeusza Kantora, a pozniej europejska Arte povera eksponuje
$mieci, popidt, druty lub rosliny w salach wystawienniczych. Nowego zna-
czenia przedmiotom gotowym nadaje pop-art, ktéry rejestruje rzeczy oraz
ikony kultury masowej i bywa nazywany ,nowym superrealizmem”23
Kolaz prowadzit takze do fascynacji samorejestrujacym sie Swiatem w po-
staci sztuki zywiotow albo w idei fart brut - sztuki w stanie surowym.
Jean Dubuffet umieszczatl w kolazach nieprzetworzone wytwory natury.

Glebokie, antropologiczne rozumienie zjawisk artystycznych umoz-
liwia alternatywne do poststrukturalkistycznego i postmodernistycznego
spojrzenie na sztuke kolazu. Pozwala wiec umocowac pytanie konstruk-
tywne, zadawane zjawisku, a takze pomaga szuka¢ na nie odpowiedzi -
co kolaz konstruuje, czego jest wyrazem i na co reakcja, czy jest wyrazem
nowej Swiadomosci? Hasto ,,zycie samo w sobie jest sztuka, a sztuka to
zycie” to efekt kolazu, ktory partycypuje we wszystkich gatunkach oraz
formach artystycznych starajgcych sie ogarng¢ czynnosci nieartystyczne,
wtopi¢ sie w bieg zdarzen, dziataé w rzeczywistej przestrzeni, przepro-
wadzac jednorazowe akcje, przemijalne jak zdarzenia w realnym zyciu.

Uprawianie sztuki rozumie¢ mozna jako synonim cztowieczerstwa.
Za pomocg techniki kolazu twoércy uswiadamiajg przede wszystkim, ze

2LM. Delaperrisre, Polskie awangardy a poezja europejska, przet. A. Dziadek, Ka-
towice 2004. Autorka przedstawia takze koncepcje kolazu jako operacji na kategoriach
intelektualnych, dzigki czemu mozna odrézni¢ takze kolaz surrealistyczny od montazu.
Autorka réwniez upatruje narodzin kolazu w sztuce kubistycznej i literaturze awangar-
dowej.

2J. Baudrillard, Precesja symulakréw, op. cit., s. 176.

2Zob. E. Wolfram, op. cit., s. 161.
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dziatalno$¢ artystyczna jest czescig rzeczywistosci oraz naturalng kon-
sekwencjg kreacyjnych potencji cztowieka. Kolaz uczy umiejscawiania
dzieta sztuki wsréd innych materialnych dziet twoérczej pracy. Stad
w kompozycjach wiele narzedzi pracy, przedmiotéw codziennego uzytku.
Technika kolazu pokazuje, ze Sztuka to codzienna tworczos$¢ i wytwor-
czosC.
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