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In this text | present the poem by Zbigniew Herbert "Ottarz" as a text whose style and line struc-
ture refer to "Bema pamieci zatobny rapsod" by Cyprian Kamil Norwid. The poem from 19th
century puts a special meaning as "the most outstanding realisation of Polish hexameter" to con-
temporary works. The hexameter that comes from ancient tradition (Homer) evokes associations
connected with it: seriousness, pathos and also the distance to described events. Using the hex-
ameter is an important clue of an author who gives information about understanding of innate "I"
expression on the level of style, rhythm and line structure of a poem ("a gesture" of restriation to
regular form).

Such poetic strategy gives Herbert a possibility of expressing his pessimistic and ironic opinions
about art - "self-possessed poet" has a possibility of artistic object description which is not
“a monument impossible to be destroyed”, on the contrary - it is an object that is under the
destructive power of time.

JesteSmy ogniwem w wielkim taricuchu tradycji.

Zbigniew Herbert

Ottarz Zbigniewa Herberta przywotuje i uobecnia w przestrzeni
wiersza wspoétczesnego wiersz Cypriana Kamila Norwida Bema pamieci
zatobny-rapsod. Odsytajg do romantycznego zrodta nie tylko rytmiczne
wersy tutaj powtdrzone, ale takze wizja pochodu ofiarnego wpisane
w ,najwybitniejszg dziewietnastowieczng realizacje oryginalnag [..] pol-
skiego heksametru”l W tym ujeciu mozna wiec méwic¢ o znaczacym ,te-

1 L. Pszczotowska, Wiersz polski, Wroctaw 2001, s. 218. Autorka uznaje Bema pa-
mieci zatobny-rapsod Norwida za najwybitniejsza w wierszu X1X wieku realizacje heksa-
metru: ,.Bedzie on [heksametr polski - dod. M.B.] sie wigzat ze stylem wysokim. Takie
konotacje ma tez heksametr w najwybitniejszej swojej XIX-wiecznej realizacji oryginalnej
(tj. nie w utworze ttumaczonym), w wierszu Bema pamieci zatobny-rapsod. W rytmie
heksametru porusza sie kondukt pogrzebowy wspétczesnego bohatera narodowego, przed-
stawiany jako powolny i uroczysty pochéd obrzedowy za zwiokami prastowianskiego woja.
W takim kontekscie heksametr nabiera wartosci znakowej, wspoéttworzac powage i wznio-
stos¢”; Takze Adam Kulawik akcentuje nowatorstwo heksametru w wersji Norwida:
.Norwida trzeba uzna¢ za twoérce naszego nowego heksametru”, ,Dopiero w 1851 roku,
piszac Bema pamieci zatobny-rapsod stwarza heksametr, jakiego dotad nie bylo. Opart go
bowiem na wydoskonalonym tymczasem systemie wiersza sylabotonicznego [..]. Uzyt go
poeta w niespotykanej dotad funkcji lirycznej, zarzucit stychomie, zrytmizowat, tworzac



rytorium podwdjnego bytowania” formy antycznej (z ewokowanymi przez
nig tresciami wysokiego stylu i postawy), ktorg bierze dziewietnasto-
wieczny poeta i ktérg ponawia teraz poeta wspétczesny. Tak uzyskane
trwate zespolenie glos6w nabiera w wypowiedzi Zbigniewa Herberta
szczegblnego znaczenia, zwilaszcza wowczas, gdy ma stuzyé wspottwo-
rzeniu powagi i wzniostosci:

Naprzdéd szty elementy: woda muty niosgca

ziemia o oczach mokrych ogien zartoczny i skory
potem trzesac grzywami tagodne szty smoki powietrza
tak otwieraty procesje dla kwiatéw i roslin matych
przeto trawe wychwala diuto artysty Zielony

ptomien nieludzki jak ptomien rzucany z okretow
trawe ktéra przychodzi kiedy historia sie spetnia

i jest rozdziat milczenia

tupot zwierzat ofiarnych zegna Tellus wilgotng

idg cielesne i jasne na szyjach ciepto niosgce

i nieSwiadomos$¢ loséw na czotach znaczonych rogami
upadng na przednie kolana krwig wtasng znaczonych rogami
Wotaja ciebie zywioty zwierzeta droge otwarty

rozstgpi sie niebo przed tobg i B6g przeméwi piorunem
cztowieku bardzo mizerny i bardzo godny pogardy

lecz uniesiony wysoko na grzebiecie ziemskich gatunkéw

tu przerwa jest w ptaskorzezbie - jezeli umiesz to domysl
moze ofiara byta niemita bogom wieczystym

lub wilgo¢ niechetna trwaniu zdjeta ksztatty cztowiecze
sandat i kawat stopy bogini Ironii ich strzegta

a takze fatdéw szaty, po ktérych tatwo odczytasz

gest ramion pieknie wzniesionych i to naprawde wszystko
rak nie byto grajgcych na rogach zwierzat ofiarnych

nie wiesz jakie twe stowo ijaki ksztatt moze btahy
przechowa zmarszczka kamienia - nie to co mys$lisz ze toba
i nie wiesz czy krew i kosci i moze rzese wybiorag
w ziemi utozg taskawej gdzie dojrzewaja posagi

[Z. Herbert, Ottarz]

uktady zwrotkowe [...]. Zjawia sie przerzutnia [...], ale nie rozregulowuje ona rytmu hek-
sametrowego, gdyz ten wspiera sie¢ dodatkowo o rym” (A. Kulawik, Heksametr polski -
arka przymierza miedzy starymi a nowszymi systemami wersyfikacyjnymi, w: Metryka
stowianska, red. Z. Kopczynska, L. Pszczotowska, Wroctaw 1971, s. 168); Podobnie ,,hek-
sametr Norwidowski” odczytuje Mikotajczak: ,,W odréznieniu od heksametru polskiego
Mickiewicza byt on [wzorzec Norwida - dod. M.B.] wierszem S$cisle sylabicznym, dopusz-
czat tok przerzutniowy oraz amfibrach w pierwszej stopie posredniéwkowej. Heksametr
Norwidowski rezygnuje przy tym ze stychomytii, operuje strofg i rytmem” (M. Mikotaj-
czak, ,W cieniu heksametru...”. Interpretacje wierszy Zbigniewa Herberta, Zielona Géra
2004, s. 32).



Szescioakcentowiec z jawnymi aluzjami do stylistycznych cech hek-
sametru Norwida, czyli - jak méwi Mikotajczak - szczegélnej formy da-
jacej mozliwos¢ przedstawienia ,miarowego, powolnego kroku uczestni-
kow zatobnego pochodu”2jest tu wyktadnia scisle okreslonych tresci i te-
matow. Aluzje wersyfikacyjne do norwidowskiego wiersza szczegdlnie
widoczne sg w 5. i 7. wersie pierwszej czesci poetyckiej wypowiedzi Her-
berta - mamy tu dokladne powtdrzenie 15-zgtoskowca z $Srednidwka

po 7. sylabie na granicy 3. i 4. stopy (tok daktyliczny w pomieszaniu
z trocheicznym)3:

5. przeto trawe wychwala dtuto artysty Zielony

| | | | / /

11 15(7+8)
7. trawe ktéra przychodzi kiedy historia sie spetnia
| | | | / /

/1 15(7+8).

Zblizony do formy heksametru Norwida porzadek akcentowy obser-

wujemy tez w pozostatych wersach pierwszej strofy wiersza Herberta, na
przyktad:

1 Naprzéd szty elementy: woda muty niosgca

/ / / / / /
1/ 14(7+7)
2. ziemia o oczach mokrych ogien zartoczny i skory
/ / / / / /
11 15(7+8)

3.potem trzesgc grzywami tagodne szty smoki powietrza

| | | | | |
/1 17(7+9)

2M. Mikotajczak, op. cit, s. 32.

3 M. Dtuska zwraca uwage na to, ze ,klécgce sie” w heksametrze trocheje i daktyle
moga ,,wtraci¢” odbiorce w tok trocheiczno-amfibrachiczny: ,, Tok daktyliczny w pomiesza-
niu z trocheicznym [...] ma [...] i pochodny od heksametru 15-zgtoskowy wiersz sylaboto-
niczny [...]. Wobec nieszczesnego wystepowania zestrojowych daktyli, a jeszcze rzadszej
mozliwosci utylizowania ich w wierszach, ich tok krzyzowany, zwlaszcza, gdy sie mieszaja
z trochejami i wystepuja z odbitka, prowadzi do zamacenia daktylicznego wzorca,
i przy nie zmienionym rozktadzie akcentéw wtraca nas w tok trocheiczno-amfibra-
chiczny, odrywajac wiersz od antycznego wzoru [podkr. - M. B.]” (M. Dtuska, Sylaboto-
nizm, w: tejze, Studia z historii i teorii wersyfikacji polskiej, t. 11, Warszawa 1978, s. 76).
Por. z Bema pamieci zatobnej - rapsodem Norwida:

1 Czemu, Cieniu odjezdzasz, rece ztamawszy na pancerz

/ / / / / /

11 15(7+8)




Powtérzenie (doktadne albo sparafrazowane) rytmicznego toku wier-
sza Norwida daje Herbertowi mozliwo$¢ odzwierciedlenia ,miarowego,
majestatycznego dynamizmu sSwiata w powolnym ruchu elementéw”4
(wody, ognia, ziemi, powietrza, roslin i zwierzat) - przez co wzmacnia
jednoczesnie wizje ,odwiecznego tadu”, czyli uniwersalizmu opisywanego
kosmicznego rytmu (od narodzin do $miercib). Zwraca uwage Przemy-
staw Czaplinski, iz obrazy swiata w tworczosci Herberta ,,ukazywane sg
z perspektywy kosmicznej”, a ,holistycznym ujeciom dziejow towarzyszy
sktonnos$¢ do patosu i profetyzmu, podniostosci tonu odpowiada klasycy-
zujaca fraza wiersza”e6.

Inkantacyjny tok sktadni ,w ciemnym i powolnym zaspiewie ptyna-
cy”, oparty - jak zauwazyt Kazimierz Wyka - na ,kanwie tonicznego
szescioprzyciskowca, polskiej aluzji do heksametru”, a takze ,patetyczne
obrazowanie [..] z samych pojeé¢ ostatecznie ztozone: elementy, woda,
ziemia, smoki, powietrze, ptomien, historia, milczenie, rozdziat milcze-
nia”7 - sa tu swoistymi narzedziami opisu Swiata w perspektywie ko-
smologicznej. Dzieki uzyciu tych ,rekwizytéw” tekst nabiera patetycznej
wzniostosci. Metr toniczny wiaze sie tez z opanowaniem emocji i tym
samym dobrze stuzy wypowiedzi o powaznych tresciach8.

Herbert uzywa wiec heksametru polskiego, by silniej zaakcentowac
powage i wzniosto$¢ tematu wilasnej wypowiedzi (metryczna stylizacja
na forme ,wysokg” jest sygnatem ,podwyzszenia rangi” stylu). Przywota-
ny aluzyjnie heksametr wnosi bowiem do wypowiedzi wspotczesnej ,pa-
mie¢ wczesdniejszych realizacji” (strofa antyczna - Norwid) - i przez na-
wiazanie do tradycji dawnej wyraza teraz odczuwane ,do$wiadczenie
tragiczne” podmiotu (dramatyczne napigcie miedzy ,odwiecznym tadem”
ajednostkowym niepokojem)9.

Herberta ,wizja catosci dziejéw” (uruchamianie w wierszu réznych
przypadkéw temporalnych: od czasu przesztego w czesci pierwszej, przez
terazniejszy w czesci pierwszej i drugiej, az po sytuacje liryki projektu-
jacej w czasie przysztym) - znaczona jest wspdtistnieniem wartosci
trwatych i przemijajacych, ,wysokich” i ,niskich”. Mozna wiec - za Mi-
kotajczak - powiedzie¢, ze ,patos i wzniosta retoryka, obrazowos¢ i dys-
kursywnos¢, epickosé i liryzm, katastrofizm i motywy genezyjske, sztuka

4M. Mikotajczak, op. cit, s. 69-70.

6 Zob. tamze.

6 P. Czaplinski, Smieré, czyli o nieskoriczonoéci, w: Poznawanie Herberta, op. cit,,
s. 282-283.

7K. Wyka, Sktadniki Swietlistej struny, w: Poznawanie Herberta, wyb6r i wstep
A. Franaszek, t. I, Krakéw 1998, s. 26.

8M. Mikotajczak, op. cit, s. 70.

9M. Mikotajczak, op. cit, s. 54.



i natura, a wreszcie jednostka i zbiorowos¢ splatajg sie tu w symbolicz-
nym, trudnym do przetozenia najezyk literatury «obrazowaniu»”10.

Ponowienie heksametru jest wskazéwka autora, ktéry juz na po-
ziomie rytmiki i wersyfikacji wiersza (,gest” zamkniecia w regularnej
formie) daje informacje o opanowaniu ekspresji wewnetrznego ,ja”
(panowanie nad zywiotem mowy). Stad bierze sie w jego wypowiedzi
~epicki (antyczny) dystans” wobec opisanego (i przezytego) doswiadcze-
nia sprzecznosci Swiata.

Sztuka staje sie planem nadrzednym ,boskiego porzadku” czasu
i przestrzeni, ukazanego w procesie od genezis do katastrofy (,przerwa
w ptaskorzezbie”)1l Stad przedstawione wydarzenia - rozwijane lirycz-
nie wedtug hierarchii Wielkiego tancucha Bytéw12 (powtorzmy: od ele-
mentéw najprostszych: zywioty, rosliny i zwierzeta do cztowieka ,unie-
sionego wysoko na grzbiecie ziemskich gatunkéw” i stojgcego nad nim
Boga) - nalezy czyta¢ nie tyle w porzgdku chronologicznym, ile raczej
w ich przestrzennym usytuowaniu. Mozna wiec powiedzie¢, ze tematem
wiersza nie jest opis ,dziejow $wiata” (od arkadii do zagtady z nadzieja
ponownego powrotu do ,Raju Utraconego”: genezis-apokalipsa-genezis),
lecz proces powstania dzieta sztuki, ktdérej tad jest odbiciem kosmolo-
gicznego porzadku Swiata.

Przejscie od opisu przedmiotu do ,perswazyjnego” ksztattu wiersza
pozwala poecie oddziatywa¢ w jeszcze inny spos6b13 bowiem obcowanie
z przestrzenia dzieta-ptaskorzezby daje mu mozliwos$¢é wyrazenia tego, co
jest niedostepne stowu ,bezczasowosci”. Przy czym zwraca sie tez uwage,
ze whasnie czas pojety jest w wierszach Herberta Jako niepowstrzymana
sita, ktoéra rujnuje wszelkie nasze marzenia o stworzeniu uniwersalnego,
wiecznotrwatego dokonania kulturowego: kazdy z naszych tworéw staje
sie bezuzytecznym gratem z chwilg, gdy przeminie epoka, ktéra go wy-
data”1*

~Poetyka powsciggliwosci i milczenia” - jak rzecz nazywa Herbert -
a wiec budowanie wypowiedzi z jednoczesnym opanowaniem ekspresyj-

10 Tamze, s. 155.

1 Zob. tamze, s. 160. Takze w wierszu Glos Herbert wskazuje na bezradnos$¢ czto-
wieka w rozumieniu ,,porzadku” Swiata, ktérego przeznaczeniem jest chaos - ,niezrozu-
miate gulgotanie”.

2 Termin wziatem od A.O. Lovejoya, Wielki taricuch Bytu. Studium z dziejoéw idei,
Warszawa 1999; por. J. Abramowska, Wiersze z aniotami, w: Poznawanie Herberta,
op. cit, t. 11, Krakéw 2002, s. 168-169.

13 B. Carpenter, Zbigniewa Herberta lekcja sztuki, w: Poznawanie Herberta,
op. cit, t. 11, s. 229: ,Malarstwo i inne sztuki wizualne funkcjonuja w przestrzeni, stowa
natomiast w czasie”.

4S. Baranczak, Pot na marmurze, w: tegoz, lronia i harmonia, Warszawa 1973,
s. 125.



nego ,«ja» barbarzyncy” jest czym$ wyjatkowym i z niczym nieporéwny-
walnymls W tym kontekscie owe Herbertowskie ,rozdziaty milczenia”
bytyby znakiem panowania nad stowem-ekspresja, a jednoczes$nie zna-
kiem przywracania przytoczonemu dzietu charakteru ponadczasowego.
Heksametr ma takie wartosci uwydatnia¢: podkresla tonacje, w jakiej
podmiot przedstawia temat i - jak méwig Kopczynska z Pszczotowsks -
w naturalny sposob ,wyraza mowe trudng, dobitna, opanowang, 0 wy-
rownanej linii emocjonalnej”16

Doktadne powtérzenie heksametru polskiego (wersy 5. i 7.) realizuje
sie takze razem z przywotaniem motywu diuta, co ma symbolicznie
uobecni¢ w przestrzeni miedzy wierszami (Norwid-Herbert) obraz ,arty-
sty-rzezbiarza”, ktérego praca istotnie wptywa na ksztatt rzeczywistosci.
Ta zwielokrotniona perspektywa staje sie ponownym otwarciem rozwa-
zan nie tylko nad trwatoscig i przemijaniem dziet artystycznych, ale row-
niez nad ofiarg i cierpieniem artysty. Widoczna w tym miejscu wspoélnota
mys$li Norwida/Herberta ujawnia (jak sie okaze w dalszej czesSci wiersza
- nieskutecznie) swego rodzaju ,.zgodnos¢ widzenia” sztuki jako wartosci
ocalajgcej17.

Z kolei podsuniety juz w tytule wiersza Herberta trop interpretacyj-
ny przywotuje eschatologiczng perspektywe ujmowania rzeczy i daje in-
formacje o koniecznosci odbioru jego tresci w religijno-etycznej aksjologii.
Takze temat ,artysty cierpigcego” (ofiara jako cierpienie) - tworcy ,po-
rzadku sztuki” ponad ,chaosem zycia”18 - jest nawigzaniem do norwi-
dowskiej koncepcji ,piekna, ktoie po to jest, by zachwycato”, ,pracy - by
sie zmartwychwstato” (Promethidion). Jest w tym powtérzona idea sztu-
ki jako przymierza Boga z cztowiekiem (artystg). Herbert jednak biorac

16 M. Sugiera, Barbarzynca w ogrodzie kultury, w: Poznawanie Herberta, op. cit,
s. 67-68. Por. z innym wystowieniem Ryszarda Przybylskiego: ,,W istocie rzeczy cztowiek
jest antynomig cierpienia, ktére nadaje mu forme, i komunikacji, ktéra go jej pozbawia”
(R. Przybylski, Miedzy cierpieniem a forma, w: Poznawanie Herberta, op. cit, t. I,
s. 101).

6Z Kopczynska, L. Pszczotowka, Heksametr polski. Wtasciwosci rytmiczne i funk-
cje znakowe, ,,Pamietnik Literacki” 1983, z. 2.

17 Por. z wierszem Z. Herberta Do Ryszarda Krynickiego - list. Poeta stwierdza tu,
ze: ,uwierzyliSmy zbyt tatwo, ze piekno nie ocala”.

18 Zob. M. Mikotajczyk, op. cit, s. 155. Autorka stwierdza, ze ,rzeczywistos¢ fi-
zyczna” (zycie cztowieka) ma u Herberta charakter ,,chaotyczny”; Podobnie rzeczywistos¢
kreowanag w twoérczosci Herberta postrzega Czaplinski: ,,Rzeczywisto$¢ nie tworzy tadu -
bo jej normalnos¢ jest podejrzana albo, jak w utworze Hotel (HPG), «niewiarygodna», bo
katastrofa dostrzega w niej znaki nadchodzacej zagtady; wzorem niezmiennosci, uktadem
wiecznotrwatym nie jest rowniez kosmos” (P. Czaplinski, Smieré, czyli o niedoskonato-
$ci, w: Poznawanie Herberta, op. cit, t. I, s. 288-289).



temat od Norwida i wpisujac go w nowy kontekst wiersza wspoétczesnego,

projektuje jednoczes$nie réznicujgcg semantyke:
Dla Norwida Bég byl Mitoscig. Piekno za$ stanowito zewnetrzny przejaw bosko-
Sci, a zatem w naturalny spos6b emanowato réwniez z mitosci. W widoczny spo-
s6b Bog bowiem objawiat sie na ziemi w pieknie. Natura jest piekna, bo jest
dzietem Boga i zawiera w sobie bosko$¢ Stwoércy [..] Piekno jest wiec jednocze-
$nie ,ksztattem Mitosci” i ,profilem Bozym” [...] Mito$¢ i boskos$¢ stajg sie zatem
w sposb6b oczywisty tozsame. Piekno za$ jest ich widomym przejawem. Cztowiek
jest zdolny do tworzenia piekna, bo ma w sobie element boskil9.

U Herberta nie ma jednak - jak to byto w utworze Norwida - , Teczy
wiecznej Jeruzalem” (Promethidion): cztowiek musi przyjaé postawe
sofiary przeblagalnej” wobec Boga, ktéry ,przeméwi piorunem” (narze-
dzie kary). Motyw ofiary jako wzniostego gestu wobec Boga wzmacnia
dodatkowo podniosty styl wypowiedzi (stylizacja na jezyk biblijny), z uzy-
ciem stownictwa typu: ,przeto”, ,spetnia sie”, ,zegna”, ,zastgpi sie niebo”.
Cierpieniem artysty nie jest jednak - jak u Norwida - poczucie osamot-
nienia wynikajace z braku akceptacji przez wspotczesnych (twoérca-
geniusz i dzieto wyprzedzajgce tendencje estetyczne i Swiatopoglagdowe
epoki), lecz wynika ono z niepewnosci, ktorej zrédiem jest Swiadomosé
$miertelnosci cztowieka i sztuki2. Kondycje cztowieka ,bardzo mizerne-
go i bardzo godnego pogardy” okresla teraz stownictwo typu: ,moze”, ,nie
wiesz”, ,nie to co myslisz”, Jesli wiesz” - ewokujace zwatpienie i brak
pewnosci2l

Przywotanie postawy Norwida, ktory uzywa toposu exegi motiumen-
tum aere pereunius (,pomnika niezniszczalnego”) jest tez przywotaniem
klasycznego toposu niesmiertelnosci i przysziej stawy artysty”22, tyle ze
w innej niz klasyczna wersji (topos odwrécony):

19 E. Szymanis, ,Odpowiednie daé¢ rzeczy stowo” - norwidowska teoria sztuki
w praktyce poetyckiej, w: Norwid z perspektywy XXI wieku, red. J. Rohozinski, Puttusk
2003, s. 120.

2 ,Herbert, cho¢ swiatopogladowo najblizszy Camusowskiej tradycji «heroizmu ist-
nienia», nie miesci sie wiec w egzystencjalizmie bez reszty. Réznica polega na tym, ze dla
egzystencjalistow wartoscig broniong byta autentycznos$¢, a jedyna reakcjg na $mier€ -
poczucie absurdu istnienia, dla Herberta zas wartoscia jest rytualnos¢, a postawg wybie-
rang wobec $mierci - pochwata $mierci” (P. Czaplinski, op. cit, s. 303). Podobnie
stwierdza Abramowska: ,,Istotg tego, co ludzkie, jest u Herberta niedoskonatos¢, Smiertel-
nos$¢ i podatnos¢ na cierpienie” (J. Abramowska, op. cit.,, s. 170).

21, Sciezka cierpienia jest u Herberta splatana ze $ciezka zycia: nasze istnienie jest
niekonieczne, nasza tozsamos$¢ niepewna, a nasz koniec bezzasadny, lecz nieunikniony.
W $wiecie Herberta zyje sie wiec i umiera bez racji - zyciem wychylonym ku nicosci i nie
dysponujacym zadna oczywistg wartoscia, ktdrg mozna by przeciwstawié¢ $mierci. Smierci
wszechobecnej i wieloimiennej” (P. Czaplinski, op. cit, s. 280).

2 S. Stabryta, Wstep do: Horacy. Dwadziescia dwie ody, przet. A. Wazyk, oprac.
S. Stabryta, BN 11, nr 232, Wroctaw 2004, s. CLXXI.



W koncepcji Norwida piekno ma wiec poprzez ukazywanie wartosci Boga zache-
ca¢ do pracy nad sobg dla osiggniecia zbawienia. Prawdziwa sztuka ujawnia
bowiem ksztatt boskosci. W muzyce Szopena ,,Emanuel juz mieszka/ Na Tabo-
rze!”: (I, s. 499). Sztuka pozwala wiec zblizy¢ sie do najwiekszej tajemnicy [...].
Jednak: ,,Pieknem globu tego - niedostatek” (I, s. 499). Przemienienie na gorze
Tabor trwato chwile. Muzyka tez nie trwa wiecznie. Do doskonatosci mozna sie
zbliza¢, ale nie mozna jej osiagngc¢23.

Kontrasytwne zestawienie semantyki stylu klasycznego z przedsta-
wieniem dzieta (ptaskorzezba), ktore nie moze przetrwaé ,kataklizmu
historii” w postaci niezmiennej, trwatej, wzniostej i z niepewnym losem
artysty, ktory nie wie

jakie [..] stowo ijaki ksztatt moze btahy
przechowa zmarszczka kamienia [...]

czy krew i kosci i moze rzese wybiorg

w ziemi utozg taskawej gdzie dojrzewajg posagi

$wiadczy o tym, ze norwidowska formuta sztuki, ktéra nie jest doskonata
znajduje w wierszu Herberta potwierdzenie.

Trop interpretacyjny poddaje tez zmiana tonacji ,,gtosu” poety wspot-
czesnego: od tonacji patetycznej do ironicznej. W ten sposéb uwidocznio-
ny efekt polemicznej konwersacji ze wzorcem klasycznym uzyskuje Her-
bert w wyniku - jak rzecz okresla Elzbieta Dabrowska - ,,strukturalno-
znaczeniowej koncepcji nasladowania w pewien sposob «cudzego gtosu»”:
od ,stylizacji akcpeptatywnej” do ,,dystansujacej”24. W drugiej czesci
wiersza dzieto sztuki zmienia swéj charakter, przestaje by¢ , wielkie”:

wilgo¢ niechetna trwaniu zdjeta ksztatty cztowiecze
sandat i kawat stopy bogini Ironii ich strzegta
a takze fatdow szaty

»,Bogini Ironii - stwierdza Stanistaw Baranczak - ocala przeszto$¢
i strzeze jej przed zagtada: jednakze ocala - co witasnie jest ironiczne -
jedynie przypadkowe fragmenty tej przesztosci, z ktérych catos¢ mozna
dopiero mozolnie rekonstruowaé. Ironia jest wiec tutaj rozumiana jako
»obiektywna, niezalezna od czyjegokolwiek Swiadomego zamiaru przy-
padkowos$¢ dziejow i ludzkiej pamieci”2.

Dokonania kulturowe przesztosci nie moga przetrwac w catosci, gdyz
sztuka jest wpisana w sfere Swiata ludzkiego, a wiec przynalezy do po-
rzadku nietrwatego, przemijajacego, a nie - jak u klasykow - boskiego,

2ZE. Szymanis, op. cit.,, s. 121.

2 E. Dabrowska, Stylistyka intertekstualna a efekt parodii, w: Swiat humoru, red.
S. Gajda, D. Brzozowska, Opole 2000, s. 557.

% S. Baranhczak, Uciekinier z utopii. O poezji Zbigniewa Herberta, Wroctaw 1994,
s. 153.



czyli trwatego26. Stad jest - jak owy ,kruchy” $wiat - jest ,,okaleczona”,
L,umierajgca”, a jej ,,ksztalt musi dojrze¢ na nowo, przejs¢ probe wody,
powietrza i ognia, odrodzi¢ sie z drobiazgu, fragmentu przechowanego
w ziemi taskawej”27.

Poswiadczenie tego przekonania odnajdziemy w innym wystowieniu
Herberta: ,w ogrodzie sztuki znajduje sie wielki szpital form okaleczo-
nych i umierajacych. Podobnie jak chorzy, oczekujg one naszego wspét-
czucia i zrozumienia”28 Struktura demaskacyjna, jaka wytwarza sie
w Ottarzu przez kontekst przywotania stylu historycznego, narusza wiec
ustalony porzadek i akceptowany dotychczas jezyk wartosci tradycyj-
nych (dekonstrukcja mitu literackiego). Postawa ironiczna Herberta,
ktora oznacza zdystansowanie sie wobec zaréwno profetycznego patosu
(katastrofizm)29, jak i ,,fatwego” optymizmu (powrét do ,,Raju Utracone-
go”), powoduje ,,odwrécenie i zanegowanie modelu tradycji”30:

i nie wiesz czy krew i ko$¢ i moze rzese wybiora.

Istotne dla semantyki Ottarza jest to, ze aktualizacja stylu klasycz-
nego wpisana jest w ironiczny ,,gtos” poety wspétczesnego. ,,Aktualizacja
akceptatywna” postawy klasycznej, jaka obserwujemy w pierwszej czesci
wiersza Herberta, zostaje w dalszych fragmentach porzucona i poeta
wspotczesny prowadzi teraz spor ze wzorcem, wykorzystujac go jako
punkt wyjscia (pre-tekst) do przedstawienia witasnej, odmiennej racji.
Mozna powiedzie¢, ze Herbert projektuje ,lekture dwutekstowg” (dwu-
kulturowa), w efekcie ktérej wida¢ zderzenie réznych postaw (postawa
Herberta i klasyczna) i r6znice znaczen. ,,Zdemaskowany” przez ironie
topos staje sie teraz funkcjg degradacji i demitologizacji wiary w ,,nie-
$miertelno$¢ sztuki (i zycia)” (miedzykulturowa opozycja i naruszanie
»uswieconego” porzadku mitu).

Juz sama obecnos¢ ironicznej nuty w tekscie Herberta wyraza ,,sto-
sunek wartos$ciujgcy z pejoratywnym akcentem”3L Mozna wiec powie-

2% O ile u Norwida ,,piekno jest profil Bozy” (Promethidion), o tyle u Herberta. -
stwierdza Abramowska - ,,doskonato$¢ oznacza porzadek «martwy», obcy rozwichrzonemu
chaosowi, nieprzewidywalnos$ci i statemu zagrozeniu, ktére sa udziatem i wiasciwoscig
zycia” (J. Abramowska, op. cit., s. 172).

2l Mikotajczak, op. cit., s. 168.

BZ Herbert, Labirynt nad morzem, ,,Twérczo$¢ 1973, nr 2, s. 11.

2 ,,Katastrofisci rzadko kiedy konczag na optakiwaniu ruin i zwykle dochodzg [...] do
postawy heroicznej i tylko dzieki temu odnajdujg wreszcie swoje miejsce w ciggu kultu-
rowym” (J.M. Rymkiewicz, Czym jest klasycyzm? Manifesty poetyckie. Warszawa 1967,
s. 69).

P Zob. E. Dgbrowska, op. cit., s. 559

3L Tamze, s. 559.



dzie¢, ze akceptacja i aneksja semantyki powtorzonej frazy heksametru
w pierwszej czesci Ottarza, zostaje w kolejnych fragmentach odwotana,
a ostateczna informacja, jaka daje Herbert, powstaje w intertekstowej
przestrzeni: miedzy kwalifikacjg uzytej przez niego kultury klasycznej
(,,wspdlny Swiat kultury”), a odczytaniem jej w rdznicujgcej semantyce
,»oryginatu”. Stad to, co wydawato sie na poczatku tekstu ,,aktywng kon-
tynuacjg”, okazuje sie w efekcie finalnym ,stylizacjg dystansujgcg”.
W takim kontekscie caly pierwszy fragment Ottarza (z tonacjg patetycz-
ng) odczytany jest jako mistyfikacja, natomiast cze$¢ druga (z tonacja
ironiczng), ktdra bierze czes¢ pierwsza w nawias - jest demaskowaniem
owej mistyfikacji32

Kulturowy topos przeniesiony bezposrednio do wypowiedzi Herberta,
wchodzi w okreslong ,,gre” intertekstualng. Poeta przygotowuje najpierw
grunt (prezentuje temat w stylu patetycznym), by tym silniej zderzy¢
style wypowiedzi i zdemaskowaé temat.

Zbigniewa Herberta strategia ,,demaskowania mistyfikacji” na tere-
nie wiersza daje mozliwos$¢ artykulacji Swiata ijego interpretacji wiasnie
poprzez strategie powtorzenia stereotypoéw myslowych (toposy) po to, by
nastepnie zdystansowaé sie wzgledem nich przez chwyt kontradykciji.
Speinia sie tutaj poetycki program autora O#ttarza polegajacy na ,,godze-
niu cztowieka z rzeczywistoscig” przez pokazanie witasciwosci ,,rzeczywi-
stosci konkretnej”, w zdemitologizowanej ,,wiernosci rzeczy”:

Naszym zadaniem nie jest rozwigzywanie zagadek, ale uswiadamianie ich sobie,
pochylanie glowy przed nimi, a takze przegotowanie oczu na nieistniejacy za-
chwyt [..]. Moje zadanie [...] polega [...] na godzeniu cztowieka z otaczajacg rze-
czywistoscig3s.

Sferg dziatalnosci poety [..] nie jest wspotczesnos¢, ale rzeczywisto$¢, uparty

dialog cztowieka z otaczajgca go rzeczywistoscig konkretng [...], kultywowanie
zanikajacej umiejetnosci kontemplacji [...], wierno$é rzeczy34.

Przedstawienie rzeczywistosci ,,naznaczonej Smiercig” i ironiczny
dyskurs wobec trwatosci dokonan kulturowych sg w rezultacie walory-
zowaniem pozytywnym, gdyz wyrazajg postawe ,wspétczucia i zrozu-
mienia” wobec ,,form okaleczonych i umierajgcych”. Jest bowiem tak -
jak méwi Czaplinski - ze: ,bez Smierci nie bytoby [..] ani wspoétczucia,
ani piekna, ani sensu”3. Herbert przywotuje wiec toposy ,,dzieta trwate-
go” i ,,nieSmiertelnosci artysty”, by wypowiedzie¢ sie na temat sytuacji

X S. Balbus, op. cit., s. 318.

BZ Herbert, Apokryfy holenderskie, ,, Tworczos¢" 1979, nr 7, s. 22.
A Z Herbert, Poeta wobec wspotczesnosci, ,,Odra™ 1972, nr 11, s. 49.
PHP. Czaplinski, op. cit., s. 303.



egzystencjalnej cztowieka. W jego ujeciu wartoscig ,ja” nie tyle jest jego
»wielko$¢” (nieSmiertelna stawa), ile raczej ,,niepewnos¢ losu”. W tym tez
tkwi zrodto pytan o istote cztowieczenstwa: ,,pytamy o istote cztowieczen-
stwa tylko dlatego, ze Zrédtem cztowieczenstwa jest cierpienie niepewno-
§ci swoiste dla Smiertelnych”36. Przy czym Herbert efekt ten wzmacnia

przywotaniem idei Norwida: ,,pieknem globu tego - niedostatek” (Pro-
methidion).

36 Tamze.



