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Dla Domist

Z rzezbami Brancusiego spotykatem sie trzykrotnie. Spotkanie pierwsze
1, musze przyznaé, najmniej udane miato miejsce w Paryzu, czyli miejscu,
w ktérym artysta sie osiedlil: nie dotartem do atelier rzezbiarza przy mu-
zeum Pompidou, ostatecznie widzialem tylko Pocatunek na cmentarzu Mont-
parnasse. Rzezby musieliSmy dlugo szukaé, ostatecznie znalezliémy, ale
wtedy nie zrobita na mnie duzego wrazenia, jakby wciSnieta w kat cmentarza
1 mniejsza, skromniejsza, niz sie spodziewatem. Drugie spotkanie odbyto
sie w Wenecji, gdzie w muzeum Peggy Guggenheim mozna zobaczy¢ Maia-
stre 1 Ptaka w przestrzeni. Wreszcie spotkanie trzecie, tymczasem ostatnie,
najwazniejsze 1 najbardziej $wiadome, cho¢ odbyte w nieco turystycznym
klimacie. Od Stasiukowego Babadagu 1 Konstancy jechaliSmy tak zwana
autostrada stonca do Bukaresztu. Jeden nierozwazny skret w miejscu, ktére
od tego czasu zawsze, jadac autobusem z lotniska Otopeni, ogladam z gory,
rozpamietujac swoja wstydliwa porazke jako kierowcy, spowodowal, ze za-
miast jechaé prosto na Pitesti, znalezliémy sie nagle na tréjpasméwce do
stolicy. Pobtadziwszy troche na mato mi znanych peryferiach pétnocnego
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Bukaresztu, wyjechaliSmy w koncu na jakaé nieo$wietlona i wyboista droge
wiodaca mniej wiecej w pozadanym przez nas kierunku. UjechaliSémy troche,
mapa wskazala, ze najblizsza wieksza miejscowos$cig, w ktérej mozna by
liczy¢ na w miare godziwy nocleg — zblizala sie noc, zmeczenie catodzienna
jazda dawalo sie coraz bardziej we znaki — jest niewielkie miasto Ramnicu
Valcea, ktérym widziatem tyle tylko, ze urodzit sie w nim Gabriel Liiceanu,
znany filozof 1 uczen Constantina Noiki. Znalezliémy w przewodniku kilka
polecanych hoteli, zachodzac w gltowe, jak je po nocy znajdziemy, skreciliémy
do miasta. SzczeScie nam dopisalo: do§¢ szybko zobaczyliSmy jakis$ hotel,
zatrzymali$my sie, wygladal przyzwoicie, byly wolne miejsca, zostaliémy,
choé nie figurowal na przewodnikowej liécie. Z tego hotelu zapamietatem
najlepiej troche niesamowita winde o dziwnym o$wietleniu i duze korytarze,
kojarzace sie z filmami grozy, oraz mecz miedzy Steaug Bukareszt a — chy-
ba — CSKA Sofia w eliminacjach Ligi Mistrzéw, ktorego koncéwke ogladatem
w telewizorze (je§li dobrze pamietam, my, czyli Steaua, wygraliSmy dwa do
zera). Ramnicu Valcea, potozone tadnie wéréd tagodnych wzniesien, okazalo
sie rano miastem bardzo sympatycznym, cho¢ nie dane nam byto pozna¢é go
blizej, bo czas naglil, a atrakcje czekaty. Dalsza droga wiodla, obowiazko-
wo, do pieknego, zabytkowego klasztoru Horezu, znakomitego przyktadu
architektury z czaséw hospodara Constantina Brancoveanu, od ktérego
wzial swa nazwe caly styl w osiemnastowiecznej sztuce Woloszczyzny (stilul
brancovenesc), a nastepnie do Targu Jiu, gdzie mozna ogladaé Niekoriczqcq
ste kolumne, Brame pocatunku i1 Stét milczenia. Znalem juz wtedy szkice
Noiki o rzezbach Brancusiego 1 bytem ciekaw zwlaszcza Kolumny, do ktorej
filozof odnosit sie najczescie;j.

W szkicu Trei mari ganditori romani [Trzej wielcy rumunscy mysliciele]
Noica pisze: ,Nasza kultura miata w przesztosci trzech wielkich mysliciels,
ktorzy mieli postawié przed soba problem bytu: jezyk, poete 1 rzezbiarza”?.
Jezykowl rumunskiemu i jego glebokim filozoficznym sensom poéwiecit ob-
szerne rozwazania zwlaszcza w dwoch ksiazkach: Rostirea filozoficd roma-
neascd oraz Creatie si frumos in gandirea filozofica romdaneasca, zebranych
nastepnie w wydanym po$miertnie tomie Cuvdnt impreuna despre rostirea
filozofica romaneasca?® Liaczac dociekliwo$é filologa z konceptualna praca
filozoficzna, Noica w bardzo interesujacy spos6b ukazat myslowy i duchowy
Swiat, zapisany w jego ojczystym jezyku, specyficznie rumunskie odczucie
bytu —jak glosi tytul jednej z jego ksiazek?®. Odzwierciedla sie ono zaréwno
w stowach wtasciwych dla dyskursu filozoficznego, takich jak byt, natura,

1 Zob. C. Noica, Introducere la miracolul eminescian, Bucuresti 2010, s. 375.

2 W dalszym ciagu niniejszego tekstu odwotuje sie do drugiego wydania tej ksiazki, ktére

ukazato sie w Bukareszcie, w wydawnictwie Humanitas w roku 2000.
3 Chodzi o ksigzke Sentimentul romdnesc al fiintei z 1978 roku.

Andrzej Zawadzki 316




stawanie sie, czy trudno przettumaczalny przystéowek ,intru” —bedzie o nim
jeszcze mowa w dalszej czesci tego tekstu, jak 1 w wyrazeniach potocznych.
To prawdziwie hermeneutyczne przedsiewziecie jest twoércza kontynuacja
bliskiej Heideggerowi 1 Gadamerowi idei, ze autentyczne do$wiadczenie
Swiata odbywa sie zawsze w jezyku.

Drugim wspomnianym przez Noike my$licielem jest Mihai Eminescu,
piszacy w drugiej potowie XIX wieku romantyk, uwazany za najwybitniej-
szego rumunskiego poete, twérca obdarzony duza wyobraznia filozoficzna,
o czym Swiadcza jego bogate, acz fragmentaryczne zapiski, ktory zreszta
podczas swych studiéw w Wiedniu i1 Berlinie poznal dobrze filozofie niemiec-
ka, zwlaszcza Kanta, a nawet przelozyl na rumunski fragmenty Krytyki
czystego rozumu. W ksiazce Eminescu sau ganduri despre omul deplin al
culturii romanesti (1975) Noica skupia sie wlasnie na filozoficznych intuicjach
zawartych w dzietach poety, a przede wszystkim traktuje go jako — by znéw
odwotac sie do tytutowej formuty ksiazki — czlowieka spelnionego rumun-
skiej kultury, tworce, ktory stal sie tej kultury §wiadomoscia, niejako weielit
w siebie jej uniwersalne sensy, czy tez — by uzy¢ drogich Noice terminéow
Heglowskich — przeksztalcit ja z substancji w podmiot?*.

W zestawieniu z ksigzkami na temat jezyka rumunskiego oraz Emi-
nescu, korpus tekstow Noiki poSwieconych twoérczoéci Constantina Bran-
cusiego —on to bowiem jest trzecim z wymienionych przez filozofa myS§licie-
li — przedstawia sie stosunkowo skromnie. Oprocz przetozonych tu tekstow
znane mi sa jeszcze trzy szkice, ktore Noica poswiecil tworcy Niekoriczqcej
sie kolumny 1 Rozwaznosci Ziemi — sa to eseje zamieszczone we wspomnia-
nych juz Rostirea filozofica romdneasca oraz Creatie si frumos in rostirea
romdneascd. Sadze jednak, ze Brancusi, urodzony w roku 1876, doczekat sie
w swym mlodszym o ponad trzydziesci lat rodaku interpretatora wnikliwego
1 konsekwentnego, a teksty Noiki, po§wiecone rumunskiemu artyScie, choé
niewielkie objeto$ciowo, zastuguja w petni na wiaczenie do kanonu ,filozofii
rzezby”, obok prac miedzy innymi Patera, Heideggera czy Serresa®.

Czas 1 kontekst powstania szkicéw Noiki o rzezbach Brancusiego pozwa-
laja spojrzec na te teksty jako na pewna spojng myslowa catosé, osadzona
mocno w koncepcjach filozofa 1 rytmie ich ewolucji. Ksiazki Rostirea filozo-

4 Oprécz wspomnianej ksiazki Noica poéwiecit poecie liczne artykuly, zawierajace zarow-
no interpretacje jego twérczoséci, jak i na przyktad rézne noty i odezwy, w ktérych domagat sie
uznania dla mniej znanej, niz czysto poetycka czesci dorobku rumunskiego romantyka. Catos$é
tekstow filozofa po$wieconych Eminescu zawiera wspomniany w przypisie 1 tom C. Noica,
Introducere la miracolul eminescian.

5 Odwotuje sie tu do nieopublikowanej jeszcze (podczas pisania przeze mnie tego szkicu)
ksiazki Katarzyny Trzeciak Posqgi i utopie: rzeZba jako metafora nowoczesnej formy arty-
stycznej, podmiotowosci i politycznej wspdlnoty.
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fica romdneasca oraz Creatie si frumos in gandirea filozoficd romdaneasca,
pochodza, odpowiednio, z roku 1970 oraz 1973, tekst o Rozwaznosci Ziemi
ukazal sie w roku 1975, a ten o Niekoriczqcej sie kolumnie jest fragmentem
ksiazki Sentimentul romdanesc al fiintei, opublikowanej w roku 1978. Te daty
pokazuja, ze tworczo$¢é Brancusiego towarzyszyta Noice przez catg dekade;
co wiecej, lata siedemdziesiate to w tworczosci tego myS§liciela okres, w kto-
rym pisat najwiecej o kulturze rumunskiej widzianej z perspektywy filozo-
ficznej, o0 wspomnianym wyzej ,rumunskim odczuciu” bytu, czyli swoiste]
etnicznej ontologii, zapisane) 1 wyrazajacej sie zaréwno w, o czym byta juz
mowa, glebokich poktadach jezyka, jak 1 w twérczoéci kulturowej, zar6wno
popularne;j, folklorystycznej — jak na przyktad interpretowana przez niego
w Sentimentul romanesc al fiintei basn Tinerete fard batranete [Mtodosé
bez starosci], jak 1 wysokiej, zwlaszcza u Eminescu 1 wlaénie Brancusiego.

Medytacje nad wlasng kultura nie wieza mysli Noiki w jakim§ waskim
etnocentryzmie; sa one, by uzy¢ jego wlasnego terminu, ,zamknieciem,
ktére otwiera”. Fenomen rumunskosci, rumunska wizja bytu, choé specy-
ficzne 1 niepowtarzalne, nie sa ani idiosynkratyczne, ani ograniczajace, lecz
przeciwnie: nie wbrew, lecz wtaénie dzieki swej odrebnoséci 1 szczegdlnosci
stanowia wazna $ciezke ku kulturowym 1 duchowym uniwersaliom, ktérych
organiczng, cze$S¢ stanowia. Takie podejécie do relacji miedzy partykular-
noscig a powszechnoécia zaobserwowaé mozna, przygladajac sie temu, jak
wygladala myslowa droga Noiki: wiele pojeé¢ 1 kategorii, wypracowanych
w interpretacjach najwybitniejszych 1 najbardziej charakterystycznych dziet
rumunskiej kultury zostanie wykorzystanych przez filozofa w bardziej teo-
retycznych pracach z 6smej dekady XX wieku, ktérych zwienczeniem jest
obszerny traktat Devenirea intru fiinta z 1981 roku.

Znaczenie tworczo$¢ Brancusiego w mys$leniu Noiki polega miedzy in-
nymi na tym, ze tworzy ona swego rodzaju pomost miedzy okresem, w kto-
rym ten ostatni najintensywniej rozmyslat o fenomenie rumunskosci i jego
specyfice, a tym, w ktérym powstata jego dojrzata koncepcja ontologiczna.
Z jednej strony Noica bardzo wyrazne podkresla, ze cho¢ dzielo Brancusiego
ma charakter uniwersalny, to jego korzenie tkwig w tradycji rumunskiej;
z drugiej strony, we wszystkich interpretacjach dziel rzezbiarza Noica po-
wraca do problemu skonczonoséci 1 nieskonczonoéci, a w chronologicznie
ostatnim szkicu, tym z Sentimentul romdnesc al fiintei, stosuje wprost po-
jecie, czy tez kategorie, ktora odegra — oczywiscie w postaci o wiele bardziej
rozbudowanej 1 podbudowane;j teoretycznie — kluczowa role w jego ontologii:
stawanie sie ku bytowi. Jego szkice o Brancusim mozna wiec takze trakto-
wacé jako dokument §wiadczacy o dojrzewaniu tego podstawowego Noiko-
wego terminu, ktéry, takze przez to, ze jest praktycznie nieprzekladalny,
nadaje my$leniu rumunskiego filozofa niepowtarzalny charakter.
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Najpierw wiec o dwoch szkicach z Rostirea filozoficd romdneasca, jak
sie zdaje, najwczesniejszych zapiskach Noiki na temat Brancusiego. Ich
miejsce w kompozycji ksiazki jest istotne — filozof umiescit oba w czeéci
zatytutowanej Ciclul devenirii, cykl stawania sie, ktéra nastepuje po cze-
$ci poswieconej pojeciom 1 kategoriom sktadajacym sie na cykl bytu, Ciclul
fiintei. Bezpo$rednio poprzedza je szkic o nieskonczonoéci u Eminescu, co
pokazuje, ze 1 u poety, 1 u rzezbiarza filozof szukat odpowiedzi na podobne
pytania, a tworczo$¢ obu umieszczal nie w perspektywie bytu statycznego,
lecz dynamicznego dziania sie, procesualnosci.

W szkicu Indoita infinire la Brancugi Noica traktuje trzy rzezby Bran-
cusiego z Targu Jiu — Niekoriczacq sie kolumne, Brame pocatunku 1 Stét
milczenia — nie jako odrebne dziela, lecz jako spdjna cato$é, obdarzona nad-
rzednym sensem. Co wiecej, do catosci tej wlacza pewne elementy miejskiego
pejzazu, traktujac rzezby jako sztuke nierozerwalnie, organicznie wroénieta,
w miejsce, w ktorym zostaty ustawione; dzi§ by¢é moze uzyliby$my tu terminu
sztuka in situ, site-specific. Elementami tymi sa ko$ciét Swietych Aposto-
16w z Targu Jiu oraz ,nowy kamienny stét, tym razem bez krzesetl, usta-
wiony by¢ moze przez Brancusiego lub za jego sugestia, za Kolumng [...]”S.
Noica, ktéry miat wyrazne upodobanie do liczby sze$§é — podwojonej triady
dialektycznej — 1 za jej pomoca, porzadkowatl rézne obszary rzeczywistosci
1do$wiadczenia, wyrdzniajac miedzy innymi sze$¢ duchowych choréb, szesé
funkcji pytania, szes¢ sytuacji ontologicznych czy szesé typow myslenia, tym
razem pozostal przy ukladzie zlozonym z pieciu elementow. Ma on w istocie
charakter narracyjny, jest, jak méwi Noica, opowieScia, legenda, eposem,
mozna w nim zobaczy¢, na przyktad, ukazany przestrzennie legendarny
przekaz o zatozycielach rumunskiej panstwowosci, ustanawiajacych podsta-
wowe dla siebie loci: miejsce rady, graniczna brame, miejsce kultu, czy tez,
szerzej, zycia spolecznego, wreszcie wzniosly wyraz swych dazen 1 aspiracji.
Ow piecioskladnikowy uklad wyraza tez jednak co$ glebszego i bardziej uni-
wersalnego, a mianowicie sama, strukture kazdej legendy. Filozof przywotuje
w tym miejscu kontekst doéé odlegly 1 zaskakujacy — Piecioksiag Starego
Testamentu. Oto kazda opowie$é ma swa genezis, milczace stworzenie, po-
czatek bioracy sie z samej mysli; dalej moment wyjscia, exodusu, czyli roz-
winiecia, po ktérym nastepuje organizacja, uporzadkowanie, ustanowienie,
majace swdj odpowiednik w Ksiegach Lewitow 1 Liczb; nastepnie Ksiega
Powtdrzonego Prawa, interpretowana jako moment ewokacji i profetyzmu,
a w kategoriach swieckich — powrotu mysli do samej siebie, przemys§lenia,
refleksji nastepujacej po czynie, co jest najwiekszym osiagnieciem cztowie-
ka; w koncu znéw moment milczenia — nieznany grob Mojzesza. Pie¢ ksiag

6 Zob. C. Noica, Cuvdnt impreuna despre rostirea romdaneascd..., s. 81-82.
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Pentateuchu, pie¢ sktadnikéw wszelkiej opowiesci, pie¢ elementéw stwo-
rzonego przez Brancusiego rzezbiarskiego uktadu.

W uktadzie tym najistotniejszy, bo najbardziej ,refleksyjny”, niosacy
najwiekszy ladunek konceptualny jest element czwarty — Niekoriczqca sie
kolumna. W istocie sa dwie kolumny — stad pewnie w tytule szkicu stowo
indoita, czyli podwdjna, podwojona — ta horyzontalna i ta wertykalna, wy-
tyczona linig ztozong z pieciu wymienionych elementow. Obie sa zamknie-
te 1 otwarte, skonczone 1 nieskonczone jednoczesnie — drugi, mniejszy stét
konczy 1 jednoczesénie zaczyna od nowa caty uktad, czy, jak powiada Noica,
cykl, podobnie jak zamykaja sie 1 otwieraja romboidalne elementy same;j
Kolumny; ostatni z nich ja zwiencza, ale tez szerszym bokiem zwraca ku
niebu. Zamkniecie 1 otwarcie, skonczono§¢ 1 nieskonczonosé:

Cata Kolumna to nieskonczono§¢ w skonczonoéci, czy tez skonczono$é otwarta; zas
te pie¢ momentéw to tez nieskonczono$é w skonczonym, lub struktura otwarta.
W uktadzie wykreowanym przez Brancusiego jest nieskonczono$é w linii wertykal-
nej, tej tworzonej przez Kolumne, i nieskonczono§é w linii horyzontalnej — rozwinie-
cie sie samego ukladu. W strukture kazdej epickiej legendy powinno byé wpisane
niekonczenie sie historii’.

Jako ,niekonczenie sie” prébuje oddaé nienotowany w stowniku ru-
munsko-polskim termin infinire: we wspomnianym szkicu, zatytutowa-
nym Infinit si infinire la Eminescu [To, co nieskonczone 1 niekonczenie
sie u Eminescu] Noica wyjasnia zasadno$¢ rozrdéznienia miedzy nieskon-
czonym a niekonczeniem sie: ,WidzieliSmy, ze niekonczenie sie [infinire]
nie pokrywa sie w pelni z ideg tego, co nieskonczone [infinit]. Powinno by¢
dopelnione nowym terminem, nie-konczenie sie [in-finire], na oznaczenie
nieskonczonego implantowanego w skonczonym”®. Nieskonczone jest ma-
sywne, wyraza zatrate w tym, co nieskonczenie wielkie lub nieskonczenie
mate, niekonczenie sie to nieskonczone, ale —tagodne, mozliwe do zniesienia,
ktore, co moze szczegdlnie wazne 1 intrygujace, zawiera w sobie niekonczace
sie odsylanie ku czemus$ innemu. Moze wiec skonczono$¢ 1 nieskonczonos¢ to
takze inaczej nazwane tozsamo§¢ 1 innoé¢, nie przeciwstawne, lecz Scisle ze
sobg zlaczone? Wedlug Noiki wszystko znajduje sie w stanie niekonczenia
sie, ktore nie jest ani skonczonym, ani nieskonczonym?. Skonczone nie jest
zatem zamkniete ani ograniczone — 1 ograniczajace — bo zawsze ma w sobie
moment otwierania sie ku nieskonczonemu; z kolei nieskonczone nie oznacza
bez-miaru, czego$ przerazajacego swa bezgranicznos$cia, nieogarnialnoscia,
w ktorej wszystko sie gubi 1 ulega zatracie, lecz dane jest zawsze w czyms$

"Tamze, s. 85.
8 Tamze, s. 77.
9 Tamze, s. 78-79.
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skohczonym, nie tracac przy tym swej natury: to wlaénie zdaja sie méwié
1 Eminescu, 1 Brancusi w Niekoriczqcej sie kolumnie.

Ten sam watek — nieskonczonosci oswojonej przez to, co skonczone —
rozwija Noica w kolejnym szkicu o Brancusim, Supliment la infinire [Do-
datek do niekonczenia sie]. Powtarza, ze niekonczenie sie to ,lagodna nie-
skonczono$é¢”, dodaje, ze jest ona udostepnionym niedostepnym, strawnym,
sprowadzonym do ludzkiej miary nieskonczonym, akcentuje réwniez w tym
stosunku Brancusiego do nieskonczonos$ci znamienne dla rumunskiego du-
cha ,,odrzucenie gigantyzmu”'°, nieche¢ do monumentalizmu 1 wielkich wy-
miardéw, ktore juz wezeséniej zauwazal w architekturze ,,naszych cerkiewek” —
by odwotaé sie do tytutu jednego ze szkicéw z ksiazki Pagini despre sufletul
romadanesc z 1944 roku' — czyli stynnych malowanych cerkwi z Bukowiny.

7 koleil w szkicu Brancusi a sculptat infinitive lungi [Brancusi wy-
rzezbil dtugie bezokoliczniki] Noica szuka klucza do tworczosci rzezbiarza
w gramatycznej formie bezokolicznika. Gra stéw, ktéra wykorzystuje filozof,
jest niemozliwa do oddania po polsku: po rumunsku nieskonczony to infi-
nit, a bezokolicznik to infinitiv, podobnie rzecz ma sie w innych jezykach
romanskich. Jesli jeszcze doda sie do tego fakt, ze rumunskie rzeczowniki
odczasownikowe, czyli gerundia — ktére filozof okresla jako ,,dlugie bezoko-
liczniki” — przypominaja koncowkami tacinskie infinitiva, mys$l Noiki staje
sie jasna. Brancusi niejako rzezbi gramatyke, ukazuje érodkami rzezbiar-
skimi to, co méwi jezyk rumunski, ale nie interesuja go substantiva, rze-
czowniki, ktore, jak twierdzi rumunski filozof, dominuja u Breughla, ani nie
przymiotniki, ktore malowat Rubens, lecz te formy, ktore wyrazaja dyna-
mike 1 niekonczenie sie. Innymi stowy, przedstawia nie to, co dojrzale, ale
dojrzewanie, nie to wzniosle, ale wznoszenie sie, nie lot, ale latanie, nie to,
co dopelnione, ale ciaglte dopelnianie sie jako ,nieustajaca pieszczote form,
podobna kamieniowi, obmywanemu przez wode”'2.

Zamieszczone tu w przekladzie dwa teksty Noiki wydaja sie najbar-
dziej dopracowane ze wszystkich jego szkicéw o rumunskim rzezbiarzu,
tak mysSlowo, jak 1 pod wzgledem ich literackiej kompozycji, mysle, ze sa
bardzo dobrym przykladem wyrafinowanego filozoficznego eseju; by¢ moze
nalezatoby je tez uznaé za ostatnie, w porzadku myélowym, stowo Noiki
o dziele Brancusiego. Oba eseje sg tez ze sobg Scisle powigzane, tworza,
wrecz my$lowa cato$é, jesli nie wrecz jeden tekst: esej o Kolumnie kohczy sie
nawigzaniem do tego o Rozwaznosci Ziemi i zapowiada jego problematyke.

Nie chce zbednymi komentarzami psué¢ potencjalnemu czytelnikowi
satysfakeji z lektury tych tekstéw, ogranicze sie zatem tylko do wypunkto-

10 Tamze, s. 88.
11 Zob. tenze, Pagini despre sufletul romdnesc, wyd. II, Bucuresti 2000, s. 43—45.
12 Zob. tenze, Cuvant impreund despre rostirea romdneascd..., s. 299—300.
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wania kilku spraw podstawowych. Omoéwione wczesniej szkice myS$liciela
po$wiecone tworczosci Brancusiego byly zdecydowanie ,logocentryczne”:
filozof dostownie 1 w przenosni czytal rzezby, traktowal je przez pryzmat
opowiesci, czy nawet kategorii gramatycznych, jak 1, oczywiScie, zawar-
tego w nich sensu 1 potencjatu pojeciowego. Podpisatby sie zapewne pod
stwierdzeniem Heideggera, ze sztuka jest w istocie poetyzacja, ale pojeta
oczywiécie szeroko, jako fundowanie prawdy*®. Brancusi dla Noiki byt tym,
kim byt dla Heideggera Hoélderlin; w ,,sojuszu poety 1 my$liciela” oraz
myséliciela 1 rzezbiarza chodzi w istocie o to samo — o to, by sztuka, jako
poezja w znaczeniu ,ujecia jezykowego’'® czy tez legendy, eposu, powie-
$ci lub nawet ufilozoficznionej formy gramatycznej, ,wiodla byt w catoéci
ku jego prawdzie”’®. W obu przelozonych tu szkicach Noica jakby wycisza
logos rzezb Brancusiego, zwraca natomiast wieksza uwage na material-
noé¢ interpretowanych dziel, na stricte rzezbiarskie szczegély (zwlaszcza
w przypadku Rozwaznosci Ziemi); w obu wprowadza do$é¢ osobliwa figure
pozaziemskiego obcego, ktory chee co$ zrozumieé z ludzkiego bytowania na
Swiecie, a wreszcie, co najistotniejsze, w obu w pelni juz wykorzystuje po-
jecie stawania sie ku bytowi, ktoremu wypada teraz po§wieci¢ nieco wiecej
uwagi, choé jego wyczerpujace przedstawienie wymagatoby osobnej, 1 to
wcale obszernej rozprawy.

Problematyka stawania sie ku bytowi pojawia sie u Noiki w latach piec-
dziesiatych, bo z tego czasu pochodza teksty, ktore zlozyly sie na ksigzke
Despartirea de Goethe [Pozegnanie z Goethem, doslownie: Odejscie od Go-
ethego], wydana ostatecznie w roku 1976, 1 powraca w jego mysli wlasciwie
nieprzerwanie, by swéj najdojrzalszy, a jednoczeénie najbardziej techniczny
ksztalt przybra¢ w filozoficznej summie Noiki, czyli traktacie Devenirea
intru fiinta. Streszczam glowne watki rozwazan Noiki. Byt, ktorego poje-
cie panowalo nad cata mys§la starozytna, 1 stawanie sie, ktore zawladnelo
wyobraznia nowozytna, byly przewaznie traktowane jako przeciwienstwa.
Czy mozna jednak pomys§leé relacje bytu i stawania sie niesprzecznie, tak,
by nie dzieli¢ arbitralnie rzeczywistosci 1 nie kaleczy¢ naszego jej doSwiad-
czania? Wszak byt, z ktérego wylaczony jest moment stawania sie, czyli
zmiany, jest trwaly, lecz trwaltoscia zastygtej bryty lodu, spelniony, ale
spelnieniem $§mierci. Z kolei stawanie sie, pozbawione jakiegokolwiek zako-

13 7Zob. M. Heidegger, Zrédlo dzieta sztuki, [w:] tegoz, Drogi lasu, przel. J. Gerasimiuk
iinni, Warszawa 1997, s. 53.

14 Zob. C. Wodzinski, Kairos. Konferencja w Todtnaubergu. Celan-Heidegger, Gdansk 2010,
s. 86.

% Tamze, s. 75.

16 Zob. O. Poggeler, Droga myslowa Martina Heideggera, przekt. B. Baran, Warszawa
2002, s. 249.
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rzenienia w bycie to sama ptynnoé¢, uplyw, zatracanie sie. Noica wyrdznia
kilka form stawania sie: najnizsza jest $lepe, proste stawanie sie rzeczy,
wyzsza stawanie sie, ktoremu towarzyszy $wiadomosé siebie, czyli takie,
w ktérym nie same rzeczy sie licza, a to, jak sa odczuwane przez jednostke,
najwyzsza, za$§ — stawanie sie zlaczone z S§wiadomoscia obiektywna, pole-
gajace na wlaczeniu stawania sie na poziomie jednostki w jaki$ szerszy
ruch stawania sie. Wszystko to jednak sa przejawy zjawiska, ktore filozof
okresla jako devenirea intru devenire, stawanie sie ku stawaniu, czyli sta-
wanie sie, ktére stuzy tylko dalszemu stawaniu sie, pomnaza je 1 w nim sie
catkowicie wyczerpuje, a ktorego przyktadami sgq miedzy innymi organiczne
trwanie, prokreacja, akumulacja débr. Stawanie sie ku stawaniu to czysta
repetycja, addytywnos$¢, reprodukeja, zmiana dazaca donikad 1 znajdujaca
wyraz w linii ciagtej. Tylko z pozoru otwiera ono horyzont nieskonczonosci,
a w istocie jest tylko powtarzaniem w nieskonczono$¢ tego, co skonczone,
jego nieskonczonoé¢ jest, jak pisze Noica, ktéry w tamtym czasie znajdowat
sie pod znacznym wplywem Hegla 1 jego terminologii, zta nieskonczonos$cia
1 ostatecznie prowadzi do niebytu.

Istnieje jednak inna modalnoéé stawania sie, taka, ktéra stanowi istot-
ny wymiar bytu jako takiego, ale go nie niszczy ani nie oslabia, taka, ktora
bytowi stuzy, ale nie zostaje przez jego niezmienno$¢ i solennos$¢ rozbrojona
1 unicestwiona. Jej rytm wyznacza nie prosta, ale krag, nie powracanie wciaz
tego samego, lecz integrowanie nowych elementéw 1 wlaczanie ich w coraz
szersze cato$ci. Noica nazywa te ontologiczna modalnoéé wtasnie stawa-
niem sie ku bytowi — devenirea intru fiinta — i, podobnie jak w przypadku
stawania sie ku stawaniu, dostrzega rézne jej odmiany: od spelnienia na
planie jednostkowym, ktére narratywisci okresliliby zapewne jako zbudo-
wanie spdjnej 1 obdarzonej catoSciowym sensem opowiesci dobrego zycia,
ktore jest czym$ wiecej niz zwykla, banalna egzystencja; przez spetnienie
na poziomie obiektywnym, czyli stworzenie wspdlnoty, ktéra nie jest tylko
zwykla organizacja polityczna, zrzeszajaca podmioty polaczone jedynie
zewnetrznymi relacjami, ale podaza za jaka$ szersza idea, czyli zdolna
jest do stworzenia kultury; po poziom absolutny, ktory najpetniej ujawnia
sie w religii, w postaci jednostki wcielajacej w siebie cztowieczenstwo jako
takie. Ostatni poziom, ktéry Noica utozsamia z gteboko pojeta dialektyka,
wykracza juz nawet poza sfere tego, co ludzkie — choéby ujete w wymiarze
absolutnym — 1 polega na, jak méwi filozof, pogodzeniu logosu czlowieka
z logosem rzeczy, czyli na pelnym zrealizowaniu sie rozumnos$ci w §wiecie'’.

Stawanie sie ku bytowi jako ontologiczna modalno§é obiecuje, jak sadzi
Noica, bardzo wiele, bo nie mniej, tylko pogodzenie tego, co czasowe, z tym,

17 Zob. C. Noica, Despartirea de Goethe, Bucuresti 2000, s. 257—293.
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co pozaczasowe, skonczonosci 1 nieskonczonoéci, realnego i idealnego, bez-
posrednioSci 1 absolutu!®. Mozna jednak powiedzieé, ze caly ten potezny
1 ambitny program zawist na wlosku, czyli na przystowku intru, o ktéorym,
gdyby przystéwkiem nie byl, mozna by powiedzieé, ze ,jest systemem fi-
lozoficznym”'®. Otéz wspomniany przystowek, pochodzacy od tacinskiego
czasownika intrare, znaczacego wchodzié, wkraczaé, znaczy zar6wno ,w”,
jak 1 ,ku”, obrazuje wiec sytuacje statyczna (bycie w czyms$, w jakim§ sta-
nie lub sytuacji), jak 1 dynamiczng (stawanie sie, wkraczanie w jaki$ stan
badz wykraczanie ku niemu). Jego unikalno§é, jak tez filozoficzny poten-
cjal polegaja na tym, ze nie wskazuje on na wylacznie przestrzenne, lecz
takze czasowe relacje miedzy rzeczami. Noica podkresla réznice pomiedzy
sytuacja ,bycia w” (a fi in) oraz bycia w/ku (a fi intru). Ta pierwsza wyraza
sytuacje zamkniecia, ograniczenia, ta druga wprawdzie tez odnosi do pew-
nego osadzenia w jakims$ stanie, takiego jednak, ktére ma potencjat rozwoju,
wykraczania poza siebie, otwarcia na nowe horyzonty bycia.

Przyjrzyjmy sie teraz temu, jako owo stawanie sie ku bytowi przejawia
sie w Niekoriczacej sie kolumnie 1 Rozwaznosci Ziemi. Noica pisze wprost,
ze ta pierwsza zostata obmys$lona przez rzezbiarza jako stawanie sie ku
bytowi, 1 tak po prostu — Devenirea intru fiinta — zatytutowany jest frag-
ment ksiazki Sentimentul romdanesc al fitntei, w ktérym filozof interpretuje
to dzielo Brancusiego, widzac w nim — jesli mozna sie tak wyrazié — racze]
byt niz warto§é, czyli sytuujac je wyraznie w porzadku ontologicznym, a nie
estetycznym. Takiemu ustawieniu akcentu stuzy wprowadzona na poczatku
eseju figura obcego: nawet kto$ niemajacy najmniejszego pojecia o naszym,
ludzkim wyobrazeniu piekna pojmie co$ —,,co§” — z rzezb Brancusiego dlate-
go wlaénie, ze przejawia sie w nich jakas idea bytowania w ogdle. Stawanie
sie ku bytowi ogarnia soba inne przeciwienstwa, takze te, o ktérych Noica
wspominal w swych wezeéniejszych szkicach o rumunskim rzezbiarzu, takie
jak skonczono$é¢ i nieskonczono$é, otwarcie i zamkniecie. Teraz dochodza
do nich inne: statyczny, ,,nieruchomy” Parmenides i dynamiczny, ,,ptynacy”
Heraklit oraz $ci§le z nimi powigzani Apollo 1 Dionizos, patronujacy, od-
powiednio, formie zamknietej oraz otwartej, jak tez wnetrze 1 zewnetrze,
wspomniane a propos Koguta oraz obecno$é 1 nieobecno$é, ktora ewokuje
Stét milczenia. To, co wewnetrzne, 1 to, co obecne to oczywiécie inne imiona
bytu, tradycyjnie pojmowanego w my$li zachodniej jako trwata, niezmienna
natura rzeczy; to, co zewnetrze 1 to, co nieobecne pseudonimujg stawanie sie,
jako brak bytu, to, co lezy poza jego prawdziwa istota 1 jako takie podlega
zepsuciu. Zadaniem skromnego przystéwka intru —jak 1 jego wielka ontolo-

18 Tamze, s. 263.

19 Zob. tenze, Cuvant impreund despre rostirea romdneascd..., s. 40.
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giczna zastuga — jest umozliwienie innego niz opozycyjne pomys$lenia tych
kategorii 1 ukazania stawania sie ku bytowi. Tym razem jednak Kolumna
nie opowiada o tej relacji, ale daje jej wyraz sama swa, istota: ,,Brancusi na-
tomiast nie moéwi nam o tym, lecz otwiera na to oczy, w rzezbie”. Ogdlnos$é
materii przyjmuje jednostkowa posta¢ w konkretnym dziele z niej wyku-
tym, a jej ciezar wzbija sie w lot, ktéry jednak nie oznacza ,,ulotnienia sie”,
czyli unicestwienia, zniesienia, wchloniecia materialnosci przez duchowosé.
Przeciwnie — lekko$é jest juz w ciezarze 1 dlatego moze ku niemu wykraczac,
oraz vice versa — wzajemne wykraczanie ku sobie tych jakosci czyni mozli-
wym to, ze jedna jest w drugie;j.

Drugi z przestawionych tu tekstéw, poswiecony Rozwaznoséci Ziemi, ma
interesujaca historie. Ukazal sie po raz pierwszy w roku 1975 w czasopiSmie
»Steaua”. Niedawno wydal go ponownie Gabriel Liiceanu w tygodniku ,,Re-
vista 22”1 to z internetowego wydania tego pisma wzialem tekst oryginatu.
Okazja dla tej reedycji byta toczaca sie kilka lat temu w Rumunii dyskusja
wokot planowanego wykupienia rzezby przez rzad rumunski z rak prywat-
nych wtascicieli. Uczen Noiki wydal esej swojego mistrza wraz z jego ,,in-
terpretacja” autorstwa wspoétpracownika rumunskiej bezpieki, niejakiego
Octaviana Chetana alias ,,Cristiana” (Liiceanu zreszta poSwiecit mu wyda-
na w 2013 roku ksiazke Dragul meu turndtor), ktéry napisat datowana na
19 lutego 1976 roku note informacyjna o tekécie Noiki, przeznaczona dla
uzytku oficera Securitate, majora Ioana Patrulescu. Ten ostatni by, co in-
teresujace, ,,oficerem prowadzacym” zarowno Noiki, jak 1 samego Liiceanu.
Przez wydanie obu tekstow razem autor Dziennika z Pdltinisu chceial, jak
0 tym pisze w swym komentarzu, z ktérego zaczerpnalem wyzej podane
fakty, pokazaé¢ dystans dzielacy wyrafinowany tekst filozofa od belkotu
informatora komunistycznej bezpieki, tak dobrze zreszta znanego réwniez
w Polsce 1 calej érodkowej Europie. Towarzysz Chetan wyczytat w tekscie
Noiki miedzy innymi pogarde dla ludéw afrykanskich i rumunskich chtopow,
pozbawionych rzekomo urody 1 inteligencji.

Réwniez w szkicu Noiki o Rozwaznosci Ziemi cata interpretacja rzezby
jest osnuta wokot pojecia stawania sie ku bytowi, jest ono jednak nieco ina-
czej, niz w szkicu o Kolumnie wyprofilowane. Na pierwszy rzut oka wydaje
sie, ze mamy do czynienia z ujeciem ewolucyjnym, stuzacym pokazaniu
wznoszenia sie czlowieka od prymitywnoéci do cywilizacji 1 kultury, od
natury do czlowieczenstwa i refleksyjnosci. Gdyby tak jednak bytlo, rzezba
bytaby jakby peknieta na dwie czesci, a tak nie jest — przeciwnie, Noica pod-
kresla, ze stawanie sie ku bytowi, przejawiajace sie w rzezbie, bynajmnie;j
nie niszczy jej tozsamosci, co wiecej, wyraza niekonczace sie wychylanie
ku sobie pozornie sprzecznych elementow, przybierajace postac kolista czy
spiralna, a nie prosty 1 jednokierunkowy postep, co do ktérego zreszta Noica
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byt nieufny 1 widzial w nim raczej przejaw stawania sie ku stawaniu. Opo-
zycyjne elementy, ktére filozof odnajduje w rzezbie, znajduja sie w stanie
réwnowagi, wskazujq na jakas$ trudna do nazwania sfere, ktéra zawiera
w sobie zalgzkowo stawanie sie, sam ruch ku czemus$, jakiemus bytowi, czy
moze raczej byciu, cho¢ ku czemu konkretnie — jeszcze nie wiadomo.

Oryginalny tytut omawianej przez Noike rzezby Brancusiego brzmi
Cumintenia padmantului. Stowo cumintenie znaczy stownikowo grzecznosé,
rozsadek, rozum. Zdecydowalem sie przelozy¢ je jako rozwazno$é, choé nie
jestem pewien trafnosci tego wyboru. Rozsadek wydal mi sie zbyt mocno
powiazany ze sfera rozumu praktycznego, ludzkiej praksis, czynu, a rozum
z kolei zbyt bliski sferze teoretycznej inteligencji; od obu tych sfer, podobnie
jak 1 od piekna, Noica sie dystansuje, szuka w rzezbie czego$ innego. Mysl
z kolei — cho¢ Noica wywodzi rumunski przymiotnik cuminte od tacinskie-
go mens — brzmiata nieco zbyt statycznie. Uznalem, ze wlaénie w stowach
takich jak rozwaga, rozwazny, rozwazaé¢ mozna doszukacé sie senséw odno-
szacych do jakiego$ zrédlowego poruszenia, ,roz-chodzenia sie” my$li ku
czemus, co w niej mocno tkwi, niejako uziemione (ma ,wage”, ,ciezar’, takze
dostowienie), czyli senséw nieco innych niz te, ktére odsytaja z jednej strony
do czystego aktu myslenia, intencjonalnoéci, spekulatywnosci, a z drugiej
strony do rozumu instrumentalnego.

Byt dzietem znaczy wystawiac jakis §wiat” — napisatl Heidegger?. Dla
Noiki tym dzietem sg rzezby Brancusiego, a Swiatem stawanie sie ku byto-
wi, ktére — znéw autor Zrédla dzieta sztuki — tocza miedzy soba, ,,praspér”,
w ktorym przejawia sie prawda Bycia. Wydaje sie wiec, ze przyimkiem
intru, wyrazajacym jednoczesne pordznienie i pojednanie dwoch wielkich
ontologicznych kategorii, Noica nazwat to, co w tworczosci Brancusiego naj-
1stotniejsze, za$ jego dzieto potraktowat jako najpelniejszy wyraz zaréwno
swej wlasnej mys§li, jak 1 najwazniejszego, bo ontologicznego do$wiadcze-
nia, ktére oferuje sztuka: ,Sztuka, w szczego6lnosci, to eksplozja stawania
sie ku bytowi w bezposrednioéci $éwiata”; ,,Przez sztuke wszystko otwiera
sie ku bytowi’2,

Przy wjezdzie do Targu Jiu Niekoriczqca sie kolumna widoczna jest
wyraznie, wznosi sie na plaskim, rozleglym terenie przed zabudowaniami
miasta. ZaparkowaliSmy 1 podeszliémy do rzezby, by zobaczy¢ ja z bliska
1 sfotografowaé siebie ,przy” i ,na tle”, gdyz zdjecia samej rzezby mozna
znalez¢ wszedzie, w wielkich iloSciach 1 we wszystkich mozliwych ujeciach.
Nie udalo mi sie odnalezé tego drugiego stolu, o ktorym pisat Noika. Tym
jednak, co chyba najbardziej zapadlo nam w pamieé z catej sytuacji, byla

20 Zob. M. Heidegger, dz. cyt., s. 29.
21 Zob. C. Noica, Despdrtirea de Goethe..., s. 276.
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nie sama Kolumna, lecz stojacy koto niej policjant. Poczatkowo, oswojeni juz
z miejscowymi osobliwo$ciami i ekstrawagancjami, mysleliSmy, ze pilnuje
tego monumentu przed jakimi$ aktami wandalizmu, na przyklad dotyka-
niem, zblizaniem sie na nieprzepisowa odlegto$¢ lub deptaniem trawy koto
niego, rychlo jednak okazato sie, ze powdd jego obecnosci byl glebszy. Ot6z
6w policjant spisywal odwiedzajacych nie w celach bezpieczenstwa, lecz
ewidencjonowania — zapisywal kto, skad, czy z Rumunii, czy zagranicy,
1le w sumie os6b odwiedzito Kolumne danego dnia. Najwyrazniej wlodarze
Targu Jiu wzieli sobie za punkt honoru sporzadzenie katalogu gosci, kto-
rych do ich miasta, niezasobnego zreszta w atrakcje, przyciagneta stynna
rzezba. Moze robili potem jakie$ statystyki i wykresy. Sympatyczny stroz
prawa, troche zdziwiony nie tyle informacja, ze jesteSmy z Polski, lecz tym,
ze te informacje otrzymal od obcokrajowcéw w mocno tamanym co prawda,
ale jednak wlasnym jezyku, dtugo i skwapliwie ttumaczyt, jak dojechac do
centrum miasta 1 znalez¢ pozostate rzezby. Z tej calej przemowy zrozumia-
lem tylko jedno: ,peste pod”, przez most. Jaki§ most tam byl, przejechali-
Smy przez niego, znalezliSmy sie w miescie, Targu Jiu nie umywato sie do
Ramnicu Valcea, byto bez wyrazu, zatloczone, duszne, z chaotyczna, mato
interesujaca zabudowa. Byl upal, chwili wytchnienia szukaliSmy w mate;j
kawiarni i jakim§ lumpeksie. Bramaq pocatunku, ulokowang przy wejéciu
do miejskiego parku, zawladnely catkowicie mlode pary radoénie pozujace
do obowiazkowych zdjeé. Potozony nieco dalej St6t milczenia budzit chyba
najmniej zainteresowania, w kazdym razie przez dtuzsza chwile, ktora przy
nim spedziliémy, byliémy jedynymi zwiedzajacymi — o ile to odpowiednie
stowo. Byé moze wydawal sie mato atrakcyjny, dlatego ze ze wszystkich
trzech rzezb jest najprostszy, jakby najmniej ,artystyczny”’, najtatwiej by-
loby przej$é koto niego nawet go nie zauwazajac, gdyby nie wiedza, ze jest
to dzieto slynnego artysty. Pewnie jednak tak wlasnie powinno by¢, jesli
stél 1 otaczajace go krzesta maja pozostaé straznikami nie tylko obecnosci,
ale tez nieobecnoéci, zamknietymi w swym niewzruszonym kamiennym
milczeniu, otwierajacym jednak na jakas osobliwa obecnos§é, choé nie jest
to obecno$é zadnej konkretnej rzeczy, lecz raczej jakie§ uobecnianie, czy
tez — skoro LeSmian moéwi o nicestwieniu — ,,obecnienie”.

W moich spotkaniach z Brancusim 1 przy okazji z Noika, niepozbawio-
nych momentéw zaréwno powaznych, jak i trywialnych, odbytem droge
niejako przeciwna do drogi przebytej przez samego rzezbiarza, ktory z ro-
dzinnej Oltenii wywedrowat do Paryza, wykonujac ruch od peryferii ku
centrum, od tego, co lokalne, do tego, co uniwersalne. Jeéli jednak wierzy¢
Noice, droga ta nie jest jednokierunkowa, nie prowadzi, w tym przypadku,
od tak zwanej kultury malej do tak zwanej kultury wielkiej, a w kazdym
razie nie narzuca jednoznacznego wyboru miedzy nimi, pociggajacego za
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soba odrzucenie ktorego$ z elementéw. Przypomina bardziej spirale, ktéra
otwiera je na siebie nawzajem, nieustannie odsyta jeden ku drugiemu 1 je-
den w drugim zakorzenia, w kolejnych zataczanych przez siebie obrotach
1 nawrotach zmierzajac ku niekonczacym sie ontologicznym przygodom.
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