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Hieroglif duszy

Artur Jocz! ttumaczy we Wstepie zwyczaje prokreacyjne owada zwa-
nego ,,0s3 rozbdjnicza”. Ten gatunek osy sktada swe jaja we wnetrzu ga-
sienic innego gatunku. Larwy os pozeraja powoli cialo gasienicy od we-
wnatrz, az do jej unicestwienia i wydostaja sie na zewnatrz.

Zaiste trudno o lepszg metafore, ktora wyrazalaby nature rozwazan zawartych

w niniejszej ksigzce. Koncentrujg sie one wokot odwiecznego pytania: skad zto?

(unde malum?) Dlaczego niezawinione cierpienie i bdl sa tak powszechne nie tyl-

ko w zyciu czlowieka, ale nawet zwierzat? Niestety, przywolane pytania pozosta-

ly niepokojgco aktualne réwniez, a moze przede wszystkim az do czasé6w wspot-

czesnych [s. 7].

Ksigzka Jocza Przypadek ,osy rozbdjniczej”. Rozwazania o gnostycy-
zmie i neognozie w literaturze polskiej przetomu XIX i XX w. jest rozpra-
wa na temat tworczoSci trzech pisarzy przetomu wiekéw Stanistawa
Przybyszewskiego, Tadeusza Miciniskiego oraz Jerzego Hulewicza inter-
pretowana poprzez pryzmat gnostyckich i neognostycznych kategorii
pojeciowych. Wspomniani pisarze z jednej strony wykorzystywali gnoze
1 neognoze do wlasnych potrzeb pisarskich, a z drugiej — sami tworzyli
swoja wlasng gnoze. Podstawowym problemem zaréwno dawnej, helleni-
stycznej gnozy, jak i neognozy XIX w. byto pytanie: skad zto? Ta kwestia
powraca we wszystkich rozdziatach omawianej rozprawy. Pytanie o zto
jest dominantg polskich traktatéw gnostycznych, jakimi sa poematy
1 powieSci tych pisarzy w interpretacji Jocza.

Na te same pytania zwigzane z badaniem wielostronnych relacji
miedzy literaturg a gnoza natrafiamy w licznych rozprawach Jocza na
temat gnozy i mistyki europejskiej, publikowanych w ,Zeszytach Filo-
zoficznych”, ,Przegladzie Religioznawczym”, ,Studiach Polonistycznych”
1 innych czasopismach naukowych i ksigzkach zbiorowych od potowy lat
dziewiecdziesigtych. Wybitnym studium z dziedziny historii i fenomeno-

1 A. Jocz, Przypadek ,osy rozbdjniczej”. Rozwazania o gnostycyzmie i neognozie w lite-

raturze polskiej przetomu XIX i XX wieku, Poznari 2009. Wszystkie cytaty i odwolania do
tej ksigzki sg zaznaczone w nawiasach z numerem strony.
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logii mistyki jest jego rozprawa Stany i zjawiska mistyczne w autobiogra-
fit Anny Marii Marchockiej (1603-1652) — préba klasyfikacji, opisu i in-
terpretacji (,Zeszyty Filozoficzne” 1996, nr 5). Autor przedstawia zycie
i dzieto malo znanej polskiej mistyczki, ktérej mysli poréwnuje do kon-
cepcji wielkich mistykéw hiszpanskich. Jednym z jego ulubionych mysli-
cieli religijnych jest wielki herezjarcha Orygenes, por. Pomiedzy wiarg
a gnozq — préba wprowadzenia do teologii Orygenesa (od ok. 185 do ok.
254) oraz Pomiedzy filozofig a gnostycyzmem. Orygenesa poszukiwanie
drogi do poznania rzeczywistosci metafizycznej. Zajmowal sie réwniez
relacja miedzy dobrem a zlem w mysli Orygenesa (por. Pomiedzy bytem
a niebytem, czyli o istocie zla i jego wzajemnych relacjach z dobrem
w nauczaniu Orygenesa). Inni bohaterowie jego studiéw to S§w. Augustyn
oraz Arystoteles, por. Rozum Arystotelesa a gnostyczne po-,wotanie”. Dwa
rozne poczqtki poznawania istoty Absolutu.

Jocz kilka rozpraw po$wiecit mysli tworcow neognozy XIX w. Rudol-
fowi Steinerowi i Edouardowi Schurému, ktérych koncepcje staly sie in-
spiracja pisarzy mlodopolskich, m.in. Antropozofia Rudolfa Steinera
(1861-1952), czyli rozwazania o istocie doswiadczenia mistycznego i pro-
bie jego religijnej werbalizacji oraz Antropozofia Rudolfa Steinera (1861-
1952), czyli proba stworzenia podstaw neognozy. W kwestii antropozofii
1 teozofii Jocz jest ekspertem. W kilku pracach analizuje wielostronne
relacje miedzy gnoza i neognoza a mistyka, por. Bog mistykow a szatan
gnostykow. Miejsce zla w antropozoficznej neognozie. Granice jego neo-
gnostycznych zainteresowan stanowi filozofia New Age.

Liczne eseje Jocza sa poswiecone etycznym eschatologicznym per-
spektywom kultury europejskiej, m.in. Kleska logosu. Rozwazania o ra-
¢jonalnej bezradnosci kultury XX w. wobec fenomenu zta oraz Czy kultu-
rze europejskiej potrzebna jest nowa teodycea? Religia, filozofia, literatura
wobec fenomenu zta. W tej perspektywie autor analizuje mys$l Bierdiaje-
wa, por. Gnoza Mikotlaja Bierdiajewa, czyli lekarstwo na dualistyczne
rozterki kultury europejskiej. Pisarze XX w., ktéorym poswiecil wnikliwe
studia, to: Bruno Schulz, Witold Gombrowicz oraz Gustaw Herling-Gru-
dzinski.

W ksigzce Przypadek ,osy rozbdjniczej” badacz szkicuje mape gno-
stycznych wplywéw na pisarzy Mlodej Polski, szukajac odpowiedzi na
pytanie, kim jest ,mlodopolski szatan” oraz kim jest mtodopolski artysta
— jako twérca zyjacy w kregu nierozwigzywalnych sprzecznosci w krainie
Ksiecia tego Swiata. Na oktadce ksiazki widzimy fotografie tytutowej ,osy
rozbdjniczej”, ktorej drapiezny instynkt stat sie metafora zla zaréwno
dla Tadeusza Micinskiego, jak i dla badacza jego twoérczosci. Larwy osy
traktuja czujace cialo swojego gospodarza jak pozywienie. Ten gatunek
owada przyprawit o konsternacje samego Karola Darwina. Z kolei wedlug
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Tadeusza Micinskiego fenomen osy rozbgjniczej stat sie obrazem ludzkie-
go bestialstwa.

Tekst gnostycki jest synonimem ,ciemnego” dyskursu, tymczasem
warto$cig ksigzki Jocza jest jasno$é i precyzja wywodu. Czytelnik tej
ksigzki zawdziecza autorowi zrozumienie idei zywych w kulturze euro-
pejskiej od starozytnos$ci az do modernizmu, a dzisiaj juz trudno czytel-
nych. Autor pracy prébuje rekonstruowaé modernistyczng podmiotowosé
pisarzy gtéwnie w wymiarze wewnatrztekstowym. Niemniej jednak pisa-
rze sg tu obecni takze w swoich rolach spotecznych — Hulewicz jako re-
daktor ,Zdroju”, Przybyszewski jako ,smutny demon” sceny literackie;j.
WartosScia pracy jest obiektywizm, unikanie warto$ciowania, co pozwala
skupi¢ sie na gnostycznych kategoriach myslenia i wizjach rzeczywistoSci
w tworczosci tych pisarzy, a nie na réznicach stylistycznych. Brak per-
spektywy aksjologicznej bywa czasem mankamentem, gdy autor §ledzi
w sposob drobiazgowy koncepcje gnostyczne w bardzo stabych utworach
Przybyszewskiego i Hulewicza. Szukanie wielkich systeméw kosmiczne-
go zta w utworach, ktére porazaja dzisiejszego czytelnika nadekspresja
mys$li i uczué narratora, wydaje sie czasem nadinterpretacja. Niemniej
jednak gnostyczne klucze interpretacyjne autora otwieraja fascynujgca
przestrzen poszukiwan egzystencjalnych pisarzy przelomu wiekéow.

Prezentowana rozprawa jest raczej praca filozoficzng niz literaturo-
znawczg. Autor cierpliwie ttumaczy ,Hieroglify duszy” (termin Tadeusza
Miciniskiego z Xiedza Fausta) trzech artystow i poszukiwaczy Absolutu.
Jocz przedstawia swoich pisarzy przede wszystkim jako niezaleznych
myS$licieli religijnych. My$licieli oryginalnych — mimo zapozyczen z tra-
dycji gnozy i neognozy — ktoérzy mieli odwage poszukiwania nowych imion
Boga oraz stawiania klopotliwych pytan. Jedng z tez autora jest prze-
Swiadczenie, ze pisarze i szerzej artySci lepiej sobie radzg z problemem
zta niz filozofowie i mysSliciele religijni sensu stricto. Literackie préby
eksploracji prowingji zta sg bowiem wolne od rygoréw racjonalnego dys-
kursu filozofow i religijnych dogmatéw. Czytelnik tej ksigzki moze sie
z nim chetnie zgodzié. Pisarzom udato sie lepiej uchwycic istote zta, ktore
miato sie ujawnié¢ w XX w., niz autorom dawnych teodycei, ktore staty sie
bezuzyteczne.

Swiadomo§¢ spoteczna przetlomu wiekéw w tej perspektywie wydaje
sie czasem wolnoéci religijnej i swobody wyznaniowej. Zadne instancje
koScielne nie ograniczaja wyobrazni religijnej pisarzy — w przeciwien-
stwie do naszych czas6éw, gdy ,manicheizm” nadal bywa zarzutem wobec
poetéw (przypomnijmy kos$cielng recepcje pédznej tworczosci Czestawa
Milosza oraz problemy z jego pogrzebem). Oproécz inspiracji z kregu gnozy
1 neognozy autor §ledzi tropy buddyjskie i hinduistyczne w ich twérczosci
oraz probuje zdefiniowaé ducha religijnego synkretyzmu przelomu wie-
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kow. Miejscem wspdlnym wszystkich rozdzialéw ksigzki Jocza, a wiec
1 wszystkich analizowanych utworéw, jest archetyp odwiecznego buntow-
nika, utozsamianego z Lucyferem lub z Chrystusem.

Badacz przytacza glosy krytyczne niezwigzane z problemem hetero-
doksji, ale z zarzutem artystycznego niepowodzenia, jak bezwzgledna
krytyka Bazylissy Teofanu przez Stanistawa Brzozowskiego, ktory po-
réwnal sfere ezoterycznych wizji Micinskiego do marzen pensjonarki,
czyli ,sztambucha panny Mici”. To przykitad bezwzglednej, unicestwiajg-
cej wrecz krytyki. Autor rozprawy nie podziela okrutnego sadu nad pisa-
rzem. Na odwrét — jego lektura jest lekturag rozumiejaca, hermeneutycz-
na, zyczliwa wobec bohater6w mlodopolskiej narracji o naturze zla.
Cytuje dziesigtki prac badaczy literatury przelomu wiekéw — literatu-
roznawcow, filozofow, religioznawcéow. Przytacza ich opinie najcze$ciej
w duchu aprobaty, rzadko wdaje sie w polemike, nawet jesli ich interpre-
tacje nie zgadzajg sie z jego wlasng. Czasem trudno oddzielié jego wlasne
tezy od tez przytoczonych. Cytowani badacze to m.in.: Maria Podraza-
-Kwiatkowska, Halina Florynska-Lalewicz, Bozena Wojnowska, Teresa
Wréblewska, Edward Boniecki, Wojciech Gutowski, Jarostaw fLawski,
Pawet Prochniak, Jan Tomkowski, Zbigniew Trzaskowski, jak réwniez
Stanistaw Brzozowski, Stanistaw Helsztynski, Wilem Horzyca, Wilhelm
Feldman i wielu innych. Spoéréd zachodnich znawcéw gnozy przedstawia
Hansa Jonasza, Hansa Ursa von Balthasara, ks. Wincentego Myszora,
a takze ojcow Kosciota i mistykéw oraz jedynego by¢ moze twoérczego
spadkobierce neognozy w Polsce — Jerzego Prokopiuka, kontynuatora
my$li antropozoficznej Rudolfa Steinera.

W ksigzkach Prokopiuka znajdziemy wszystkie istotne tematy i py-
tania metafizyczne neognozy przelomu wiekéw. W swoim intrygujacym
systemie ezoterycznym Jerzy Prokopiuk rozwija neognostyczna koncepcje
trzech typow zla, dostosowujac jg do realiéw naszych czaséw, szeroko
rozumianego przetomu XX i XXI w. Choroby duszy czlowieka wspdtczes-
nego to porzucenie duchowos$ci i materializm, postawa konsumenta,
przemoc i hedonizm. Technicyzacja i komercjalizacja zycia w Swiecie kul-
tury masowej to réwniez podszepty trzech demonéw, zainteresowanych
przemiang istoty ludzkiej w bezduszng maszyne?. Jesli nawet nie traktu-
jemy tradycji neognostycznej dostownie, to mozemy przyznaé, ze dawne
byty demoniczne staly sie dzisiaj noSnymi metaforami ludzkiej kondycji.

2 Por. wypowiedzi Jerzego Prokopiuka, Siedem pytan, ,,Czwarty Wymiar” 2011, nr 5;
Czym jest wolnosé. O wolnosci i zniewoleniu cztowieka z Jerzym Prokopiukiem [...] rozma-
wia Sebastian Minor, ,Czwarty Wymiar” 2011, nr 6 oraz ksigzki: Gnoza i gnostycyzm,
Warszaw 1998; Labirynty herezji, Warszawa 1999; Sciezki wtajemniczenia. Gnosis aeterna,
Warszawa 2000; Luciferiana. Miedzy Lucyferem a Chrystusem, Katowice 2009.
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Ksigzka Jocza sklada sie z czterech obszernych rozdziatéw poswie-
conych: gnozie Stanistawa Przybyszewskiego, tradycjom dziewietnasto-
wiecznej neognozy, ktora stanowi podstawe zaréwno lucyferyzmu Tade-
usza Micinskiego, jak i chrystologii Jerzego Hulewicza, gnostycznej de-
monologii Micinskiego oraz gnozie Jerzego Hulewicza. Uktad publikacji
jest logiczny i przejrzysty. WartoScia narracji sg ztozone i wiele méwigce
tytuly segmentéw, wskazujgce na sedno mys$li pisarza lub na podstawo-
wa antynomie jego tworczosci. Tytut rozdziatu o Przybyszewskim Pomie-
dzy pokusq hedonizmu a pragnieniem ascetyzmu — gnostycyzm w gnozie
Stanistawa Przybyszewskiego wyznacza bieguny antynomii ukrytej w je-
go pisarstwie pod maska namietnej apologii erotyzmu.

Przybyszewskiego fascynowata gnoza walentyniariska oraz doktryna
katar6w i ich przekonanie o dominacji zla, Miciniskiego intrygowaly
misteria orfickie i eleuzynskie, niepokoita go natomiast obecnos¢ bez-
celowego zla w przyrodzie, Hulewicza — niepojeta obecnosé dobra, a wszy-
scy trzej pisarze zostali ,nawrdceni” na neognoze w wydaniu teozofa
Edouarda Schurégo oraz antropozofia Rudolfa Steinera. Dla czytelnika
tej ksiazki intrygujaca jest zwlaszcza postaé¢ i doktryna Edouarda
Schurégo, mniej znanego z pary neognostykéw XIX w. Ich oszatamiajgce
pomysty ewolucji duchowej cztowieka i naszej planety sg przedmiotem
rozdziatu drugiego Neognostyczne podstawy lucyferyzmu Tadeusza Miciri-
skiego i chrystologii Jerzego Hulewicza. Badacz przedstawia liste po-
dobienistw i rozbiezno$ci manichejsko-katarskich doktryn gnostyckich
Sredniowiecza i neognozy korica XIX w. oraz katalog rozbieznosci miedzy
tradycjami gnozy i neognozy a mitologia wtasnag Przybyszewskiego, ktéry
zaludnial Kraine Ciemnos$ci Archontami i Eonami. Jocz bada mity, jak
mit Androgyne, i obsesyjne symbole Przybyszewskiego, jak obrazy gigan-
tycznego pajgka i ,stonoga”, oraz jego demonologie. Analizuje zapis wizji
1 halucynacji bohateréw, niemniej jednak wiecej informacji czerpie z dys-
kursywnej mowy narratora niz ze $wiatéw wewnetrznych bohateréw jego
powiedci. Teorie plciowosci Przybyszewskiego, teorie kosmicznej ,wszech-
chuci” i jej sakralizacje uwaza za oryginalng mysl pisarza. Wydaje sie, ze
ten najbardziej znany rys jego doktryny ma korzenie hinduistyczne:
w Rygwedzie czytamy o zadzy plodzacej sama siebie i caly wszechswiat.
W Atharwawedzie Kama (pozadanie) jest bostwem poteznym i przed-
wiecznym jak Eros w archaicznej teogonii greckiej, nim zmienil sie
w psotnego syna Afrodyty3. Mozna sie zgodzié z autorem rozprawy, ze
panerotyzm Przybyszewskiego, uwazany za staro§wiecki rys jego filozofii,
jest zblizony do tez nowoczesnej socjobiologii. Konflikt miedzy natura
a maskg kultury, miedzy ,chucig” a umystem, jest przedmiotem zaintere-

3 Por. O. Paz, Podpatrywanie Indii, przet. P. Fornalski, Krakow 1997, s. 137.
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sowan psychologii spotecznej przetomu XX i XXI w. (np. w psychologii
eksperymentalnej Philipa Zimbardo, wytrwalego badacza ,efektu Lucyfe-
ra” w ludzkiej §wiadomos$ci, m.in. w ksigzce Efekt Lucyfera. Dlaczego do-
brzy ludzie czyniq zto?, red. M. Materska, przel. A. Cybulko, Warszawa
2008). Przedstawienie autora Synagogi Szatana jako nowoczesnego mys-
liciela dekonstruujacego romantyczne i neoromantyczne mity o mitosci
jest zastluga Jocza. Natomiast stawne obrazy demonicznej kobiecosci wy-
daja sie dzisiaj archaiczne. Czytelnik chetnie szuka wraz z autorem roz-
prawy odpowiedzi na pytanie, kim jest ,upadla Sophia Mlodej Polski”.

Osobne podrozdzialy poswiecone sa rekonstrukcji oryginalnej, nie-
zapozyczonej gnozy wszystkich trzech pisarzy. Absolutnym mistrzem
w dziedzinie demonologii okazal sie Tadeusz Micinski. Jego hierarchia
bytéw demonicznych oraz plastyczne przedstawienie dziatalno$ci zta oso-
bowego w Swiecie przypomina arcydzieta romantyzmu. Micinski zgodnie
z tradycja neognostyczna dzielit przedstawicieli krainy zla na istoty lucy-
feryczne oraz istoty arymaniczne (rozdzial Pomiedzy Lucyferem a Ary-
manem — gnostyczna demonologia Tadeusza Miciriskiego). Jest jeszcze zto
asuryczne, ktore jest mniej ptodne literacko. Spotkatam sie z tym podzia-
lem w pi$miennictwie ezoterycznym XX w., ale dopiero dzieki ksigzce
Jocza zrozumialam sens zréznicowania bytéw diabolicznych. Ot6z istoty
arymaniczne probuja sprowadzi¢ jednostke ludzka do poziomu material-
nego i zwierzecego, natomiast istoty lucyferyczne dzialajg na poziomie
ludzkiego intelektu, prowadzac cztowieka w strone samopoznania i bun-
tu; istoty lucyferyczne sa wiec ambiwalentne, moga patronowaé rewolu-
cjom, stad ich atrakcyjnos$é dla pisarzy. Bunt Lucyfera stat sie metafora
ludzkiej niezgody na porzadek §wiata. Autor rozprawy z widoczng przy-
jemnoscia studiuje duchowo$é lucyferyczna tropem pisarza, ktéry posta-
wit dramatyczne pytanie, §wiadczace o cichym pakcie z ksieciem Mroku,
ktory byl niegdy$ w czasach stworzenia Jutrzenka: ,Dlaczego upadles
z nieba, Lucyferze?”. Autor cytuje slowa Brzozowskiego, odnoszace sie
wprost do Micinskiego, ale i do wszystkich poetéw — gnostykow XX w.
(np. Aleksandra Wata): ,,Odnalezé w swoim Zzyciu znaczenie, to znaczy
wejs¢ w pakt z chaosem, rozptynaé sie w nim: los odwieczny wszystkich
gnostykow”.

Waznym punktem rozwazan o Micinskim sg kategorie ,wpiektowsta-
pienia”, ,wpieklowziecia” i ,[Opacznosci” (zamiast ,Opatrznosci”) oraz
analiza stosunku pisarza do fenomenu cierpienia i jego polemika z neo-
platonizmem i chrzeScijanstwem. Autor podkresla obsesje okrucienstwa
u Micinskiego i plastyczno$é scen przemocy w jego utworach. Ta obsesja
wydaje sie raczej nadwrazliwoscig artysty, dla ktérego jeszcze wiekszym
skandalem od okrucieristwa osy rozbdjniczej jest bol fizyczny dziecka. Te
fragmenty omawianej pracy, i utworéw Micinskiego, mozemy czytac
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poprzez Dostojewskiego 1 mys$li polskich twércéw, spadkobiercow Micin-
skiego: Gombrowicza, Mitosza i Nowosielskiego, ktory dostrzegt Oswie-
cim w fermach przemyslowego tuczu. Dzieto Miciriskiego — w interpreta-
cji Jocza — przedstawia sie jako Smiala antyteodycea. Jocz jest réwniez
badaczem fenomenu bélu w twdérczosci Schulza, por. Bruno Schulz, czyli
0 gnostycznej probie uchwycenia fenomenu cierpienia.

Rozdzialy o tworczosci Micinskiego sa najciekawsze w tej ksigzce.
Moze jest to po prostu konsekwencja rangi Miciniskiego jako pisarza. Jego
utwory to réwnoczes$nie szczyty mtodopolskiej neognozy. W przypadku
Jerzego Hulewicza autor pracy zastanawia sie, czy zaliczyé niektore jego
utwory, do literatury, czy do ezoterycznego piSmiennictwa, pozbawionego
ambicji literackich. W rozdziatach o Miciniskim i Hulewiczu Jocz przed-
stawia neognostyczng chrystologie, ktorej istotg bylo rozdzielenie Osoby
Chrystusa na Jezusa z Nazaretu, syna Maryi, czlowieka doskonatego,
1 Chrystusa Zbawiciela, odwieczny, transcendentny pierwiastek boski
dziatajacy w historii, wcielajacy sie w jednostke ludzka, by prowadzié
ludzko$é do Boga i Swiatla, czyli w kierunku przeduchowienia. W tych
rozwazaniach — podobnie jak w kwestii lucyferycznej ambiwalencji zta —
brak mi szerszych odwolan do polskiego i europejskiego romantyzmu,
a takze do wcze$niejszych systemoéw gnostycznych, jak zydowska Kabala
1 mitologia Williama Blake’a. By¢ moze te przedromantyczne gnozy sa
cze$ciowo zawarte w neognostycznych koncepcjach Schurégo i Steinera.
Niemniej jednak analogie miedzy gnoza tych trzech pisarzy a hierarcha-
mi duchéw i ewolucjonizmem Stowackiego wydaja sie oczywiste. Najbar-
dziej brak mi ,ducha” Stlowackiego w kwestii zbawienia Lucyfera, co byto
u poety romantycznego elementem wiary w apokatastaze — nadzieje po-
wszechnego zbawienia. U Micinskiego ,1za Lucyfera” jest réwniez kulmi-
nacja procesu zbawienia. Najbardziej dramatycznym i szokujacym punk-
tem gnozy Miciriskiego pozostaje teza o mistycznej jednosci Chrystusa
i Lucyfera.

Inng zywa do dzi$ koncepcja neognostyczng jest przedstawione wyzej
rozdzielenie Osoby Chrystusa na dwie postaci: historycznego Jezusa
z Nazaretu oraz figure Chrystusa — odwiecznego Ducha, nosiciela boskiej
zasady, ktory inkarnowat sie w Jezusie z Nazaretu, obdarzajac jednostke
ludzka i calg ludzko$¢ swa moca. Jak pisal autor Xiedza Fausta:

Pustym dogmatem, krzykliwym obchodem eucharystycznym nie wolno zakrywaé
twarzy Chrystusa, ktory jest kosmicznym sloricem. Storice to w nas wszystkich
ma odbié sie, jak storice na niebie odbija sie we wszystkich kroplach rosy. Lecz
Chrystus ideja — nie jest §ci§le postacig Jezusa z Nazaretu — obejmuje ona
wszelkie btogostawieristwo ro$niecia duszg wzwyz [s. 153].
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W tym blogostawienstwie i w pieknym obrazie odbicia znanym z po-
ezji Dalekiego Wschodu moze sie odnalezé nie tylko chrzescijanin, ale
kazdy ponadwyznaniowy ,podréznik Wschodu” przetomu XX i XXI w.

Rzecz interesujgca, ze przedstawiciele teologii pluralizmu religijnego,
rozwijajacej sie glownie w krajach Azji, jak o. Raimon Panikkar oraz ks.
John Prior, potepieni przez watykanska Kongregacje Nauki Wiary (m.in.
w $wietle zarzutéw dogmatycznych przedstawionych w dokumencie Do-
minus lesus), glosza dzisiaj $émialg teze o ukrytym ,Chrystusie hindu-
izmu” jako Logosie wszystkich religii, przekraczajgc granice jednej wiary.
Intencjg tych teologéw nie jest nowy synkretyzm, ale uwolnienie chrzesci-
janstwa z wszelkich ryséw plemiennych, limitujacycht. Whbrew intencjom
Benedykta XVI i zabiegom teologéw tropigcych herezje w Kosciele kato-
lickim inspiracje neognostyczne sg dzisiaj zywe na wielu kontynentach.
Wezesniej w okresie tuz posoborowym podobne idee nie byly jeszcze trak-
towane jako heretyckie. Swoje odkrycie Indii oraz teologie ,kosmiczne;j
Osoby”, wspélnej dla chrzes$cijanstwa i hinduizmu, glosit 0. Bede Grif-
fiths, zatozyciel otwartego dla wszystkich wyznan chrzescijanisko-hindui-
stycznego asramu w Indiach®. Nawiasem moéwiac, literackie dokumenty
osobiste, jak dzienniki i pamietniki zakonnikéw, m.in. pisma innego ,po-
dréznika Wschodu” o. Anthony’ego de Mello, sa dzisiaj kontrolowane
skuteczniej niz na poczatku XX w.

Jocz stawia intrygujace pytania o zwigzek gnozy i mistyki, istotny
zwlaszcza w odniesieniu do Hulewicza. W rozdziale o twoérczosci Hulewi-
cza — Jerzy Hulewicz, czyli o neognostycznym pocieszeniu — autor podkres-
la konsolacyjny, a nie buntowniczy charakter gnozy Hulewicza, systemu
niezwigzanego z demonologia. Podsumowujac swoje rozwazania, pyta, czy
Hulewicz byl mistykiem, a Miciriski gnostykiem. Przywoluje ogélne defi-
nicje mistyki i gnozy jako przeciwienstw (za Janem Tomkowskim) i traf-
nie sugeruje mozliwo$é ich dopetnienia. Ta opozycja nie wyczerpuje lite-
rackiej problematyki gnozy. Wydaje sie, ze w tym miejscu trafna bylaby
raczej opozycja religii transcendencji oraz religii immanencji (lub religii
kultu i doswiadczenia wewnetrznego), zywo dyskutowana w mysli post-
modernistycznej. Rozprawa Jocza ma szeroki horyzont filozoficzny, nie
obejmuje jednak najnowszych kategorii filozofii religii, tymczasem kon-
cepcja doswiadczenia religijnego u Micinskiego przywodzi na mysl wtas-

4 Por. J. Majewski, Chrystus innych religii, ,Tygodnik Powszechny 2009, nr 28 oraz
P. Sikora, Myslenie i zywioly, ,Tygodnik Powszechny” 2010, nr 37 (o niedawnej $mierci,
mysli teologicznej oraz dzialalnosci ekumenicznej autora Nieznanego Chrystusa hindui-
zmu Raimona Panikkara).

5 Por. o. B. Griffith, W poszukiwaniu najwyzszej swiadomosci, przet. K. Chudzinski,
Bydgoszcz 1995 oraz Zaslubiny Wschodu z Zachodem, przel. G. Jasiniski, Poznarn 1996.
Por. rowniez M.K. Byrski, Indyjski Stary Testament, ,Wiez” 1975, nr 9.
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nie kategorie religii immanencji, a nie mistyki, traktowanej przez pisarzy
mtodopolskich z dystansem. Jak pisat autor Xiedza Fausta: ,— Na gorze
Tabor stoimy — tu grota z narodzonym Mtodym Bogiem w nas. Mamy go
bronié. Styszycie atak na te gore?” [s. 156].

W historii filozofii — od Kanta poprzez Bergsona az do my§licieli
postmodernistycznych, jak Gianni Vattimo i Slavoj Zizek — przewija sie
opozycja miedzy religia transcendencji i religia immanencji, religia kultu
1 religia doswiadczenia wewnetrznego, ktora byla znakiem duchowo$ci
XX w. Hans Urs von Balthasar szukal ,trzeciej drogi” chrzescijanstwa,
wolnej od uwarunkowan pozytywnej teologii Objawienia i teologii nega-
tywnej, wolnej zar6wno od ograniczen dogmatyzmu, jak i pokusy gnozy®.
Wydaje sie, ze funkcje tej ,trzeciej drogi” pomiedzy religia transcendencji
a religia immanencji pelni dzisiaj teologia wywodzaca sie z judaistycznej
filozofii dialogu oraz z teologii chrzescijanskiej, zwlaszcza protestanckiej,
zwiagzanej z mysla Paula Tillicha, wykraczajacej poza religie. Oba te nur-
ty teologiczne taczy podkreslenie humanistycznego i kenotycznego aspek-
tu religii. W polskiej my$li teologicznej ks. Wactaw Hryniewicz postrzega
zachodni proces sekularyzacji w sposéb pozytywny — jako droge kenozy
chrzescijanstwa.

Celem autora jest nie tylko rekonstrukcja, ale i dekonstrukcja gno-
stycznych mitéw, takich jak wiecznie zywe mity ksiegi, wywodzgace sie
z mitu tajemnicy. Wszystkie systemy wiedzy ezoterycznej od starozytno-
$ci do dzis§ powoluja sie bowiem na jeszcze starsze zrédla: Grecy w epoce
hellenistycznej powolywali sie na starozytny Egipt, Schuré i Steiner na
przedpotopowa cywilizacje Atlantydy i na najwcze$niejszy etap formowa-
nia sie Ziemi w ukladzie slonecznym, a dzisiejsi nauczyciele hatha-jogi —
na cztery tysigce lat duchowych éwiczen dawnych mieszkancéw doliny
Indusu. Nawiasem moéwigc, wiekszos$¢é szkot ezoterycznych funkcjonuja-
cych do dzisiaj powstata w XIX w. Jak stusznie sugeruje autor — przywo-
tujac tezy Mircei Eliadego — kazde objawienie gnostyczne jest przedsta-
wione jako rekonstrukcja jakiej§ prastarej wiedzy. Czytelnik ksigzki
Jocza §ledzi z zainteresowaniem koleje ,mitu tajemnicy”, ktérego Zréodtem
byt ,sekret eleuzynski” — od starozytnosci do naszych czaséw. Jak pisat
Eliade

Religijng waloryzacje nada ,sekretowi” epoka hellenistyczna. Mitologizacja se-
kretéw inicjacyjnych i ich hermeneutyka bedg pézniej punktem wyj$cia do nie-
zliczonych spekulacji, ktére w koricu wptyng na ksztalt stylu catej epoki”.

6 Por. H.U. von Balthasar, Wiarygodna jest tylko mitosé, przet. ks. E. Piotrowski,
Krakow 1997, s. 42-43.
7 M. Eliade, cyt. za A. Jocz, Przypadek ,osy rozbdjniczej”..., s. 70.
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W zakonczeniu pracy (oraz w streszczeniu w jezyku angielskim)
autor zastrzega, ze my$l gnostycka i neognostyczna nie sg jedynym wy-
miarem ideologii artystycznej tych twoércow, podkreslajac fakt, ze twor-
czo$¢ tych pisarzy, zwlaszcza Micinskiego, jest wieloglosowa i wielowy-
miarowa. Te zastrzezenia nie sa konieczne, autor wcale nie opatruje
tworczosci tych pisarzy etykietka ,literatura ezoteryczna”. Ksigzka Jocza
jest Swiadectwem bogactwa i wewnetrznego zdialogizowania mtodopol-
skiej neognozy, ktéra, zwlaszcza w tworczosci Miciniskiego, jawi sie jako
dyskurs polifoniczny. Pisarze mtodopolscy swobodnie korzystaja z jezy-
kéw réznych religii i kultur, traktujac wielo$é tradycji religijnych jako
swoja wlasno$é. Paradoksalnie, dzisiaj w dobie ponowoczesnosci i wielo-
kulturowosci synkretyzm religijny artystéw, zwigzany w Swiadomosci
potocznej z ingerencja jakiej§ obcej kultury, spotyka sie czasem z wiek-
szym odium spolecznym niz agnostycyzm czy ateizm.

W rozdziatach o Micinskim i Hulewiczu znajdziemy intrygujace roz-
wazania na temat synkretyzmu religijnego, ktéry moze byé uznany za
podstawowy wyréznik §wiadomosci modernistycznej. Jocz taczy synkre-
tyczng duchowos$é artystow z wieloglosowosciag literatury modernistycz-
nej. Liczne idee mlodopolskie moga by¢ dzisiaj odczytywane w duchu
postmodernizmu. W przeciwienstwie do wielu badaczy deprecjonujacych
mtodopolski synkretyzm Jocz traktuje wieloreligijno$é artystéow jako cen-
ng wlasciwo$é tworczej wyobrazni i umystu podmiotu. Autor jest bez-
stronnym przewodnikiem po krainie ducha, w ktoérej, jak pisat Wilhelm
Feldman, nie bez ironicznego dystansu

sgsiadujg ze soba w nietadzie pagody, ottarze boga-storica, katedry gotyckie,
mauretanskie béznice, ikony bizantyjskie, wérod nich posagi Buddy i Baala,
Sfinks i Ukrzyzowany, magowie i kaplani, kuglarze jarmarczni, wywolywacze
nowosci chwili ostatniej [s. 92].

Ksiazka Jocza przedstawia ostatni etap Swietnos$ci neognozy w kul-
turze europejskiej. Oczywiscie tradycje gnostyczne sa podejmowane w in-
dywidualny spos6b przez wielu pisarzy w okresie dwudziestolecia i po
wojnie. Autor jest wnikliwym badaczem gnozy w twoérczo$ci Brunona
Schulza (m.in. Bruno Schulz a gnostycyzm oraz Bruno Schulz, czyli
o gnostycznej pokusie literatury). Obecnie w dobie popkultury tradycja
neognozy nie ma juz wiele wspdélnego z literatura, zostata bowiem zredu-
kowana do gazetowych proroctw dotyczacych kalendarza Majow i kata-
strofy roku 2012 oraz innych rewelacji. Swiadomoé¢ ezoteryczna potaczy-
la sie z mentalnoscia spiskowa, w ramach ktérej byty subtelne nie s3 juz
elementem rzeczywisto$ci wewnetrznej czy symbolicznej, ale agentami
spisku, obejmujgcego Waszyngton, Bruksele i caly kosmos. Gnostyczne
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dazenie do samopoznania i przenikniecia tajemnic bytu zastapilo pyta-
nie: ,kto nami manipuluje?”, ingerujac w nasze mézgi i kody genetyczne.
Ambitna mys$l neognostyczna, ktéra byla inspiracja pisarzy przelomu XIX
1 XX w., juz nie istnieje — chyba ze w ukryciu, w ramach heterodoksyjne;j
teologii pluralizmu religijnego — a nowe formy neognozy staly sie czesciag
popkultury.

Te uwagi na marginesie sg jednym z argumentéw na rzecz tezy, ze
omawiana rozprawa jest waznym i arcyciekawym studium na temat neo-
gnozy w tworczosci pisarzy mlodopolskich. Artur Jocz jest autorem ponad
piecdziesieciu prac z dziedziny filozofii, religioznawstwa i literaturo-
znawstwa oraz ksigzki Mistyka a gnoza w mysli chrzescijariskiej (od I do
XVIII w. Rozwazania wokdt kategorii Boga, swiata i czlowieka (2009),
dzieki ktorej otrzymat stopienn naukowy doktora nauk humanistycznych.
Ma podwadjne wyksztatcenie — filozoficzne i polonistyczne oraz dwa tytuty
magistra: filozofii — za prace Parmenides — proba interpretacji (1987) oraz
filologii polskiej — za prace Czytajgc Marchockq (1991). Pracuje na sta-
nowisku adiunkta w Instytucie Filozofii UAM od 1995 r. do dzisiaj. Ba-
dacz stara sie upowszechniaé swoje badania filozoficzne w formie wykta-
déw fakultatywnych na Wydziale Filologii Polskiej i Klasycznej. Jest on
— wraz z prof. dr hab. Barbarg Sienkiewicz — koordynatorem sekcji Reli-
gijnosé literatury — literacko$é religii w ramach Miedzynarodowego Kon-
gresu Religioznawczego.

Charakterystyczng cecha rozwazan Jocza jest zdecydowana przewa-
ga trybu interpretacji nad analiza, co bywa czasem mankamentem pracy.
Czytelnik czesto nie wie, czy zZréodtem konkluzji interpretacyjnych sa dys-
kursywne wypowiedzi pisarzy lub ich narratoréw, czy tez jakie$ posred-
nie relacje wewnatrztekstowe. Autor przytacza trafne uwagi krytykéw
o konstrukcjach poetyckich bedacych odbiciem metafizycznego porzadku
Swiata w tworczosci poetyckiej Micinskiego, ale nie potwierdza tych ko-
mentarzy za pomoca wlasnych analiz jego wierszy. Kwestia, w jaki spo-
s6b poetyka Micinskiego jest odzwierciedleniem jego neognostycznych
koncepcji, nie jest adekwatnie przedstawiona. Zwigzek poetyki i stylu
Przybyszewskiego z jego ideami, zwlaszcza z filozofig panerotyzmu, rysu-
je sie wyrazniej.

Niemniej jednak tezy rozprawy Artura Jocza sg dobrze uzasadnione,
wnioski odkrywcze. Przypadek ,osy rozbdjniczej” czyta sie §wietnie, mimo
zawiloSci ezoterycznej i filozoficznej problematyki. Autor przedstawia
W sposob rzetelny i oryginalny zaréwno horyzonty filozoficzne epoki mo-
dernizmu oraz kwestie Swiadomosci spolecznej, jak i problematyke histo-
rycznoliteracky. Ksigzka Jocza przedstawia historyczny proces repetycji
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— powtarzanie tych samych pytan w réznych epokach, w rozmaitych ga-
tunkach i formach stylistycznych. Dzisiaj $wiatowa historie neognozy
nalezatoby uzupelnié¢ o studium obecno$ci neognozy w nowych srodkach
przekazu, jak film, komiks, gry komputerowe. Wydaje sie, ze dzieta na-
szych polskich pisarzy ezoterycznych maja jeszcze szanse w tej konku-
rencji.

Anna Sobolewska
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Jarostaw Fazan, Od metafory do uro-
jenia. Proba patografii Tadeusza Pei-
pera, Wydawnictwo Uniwersytetu Ja-
giellonskiego, Krakéw 2010

Metafora i szalenstwo

Najnowsza monografia twoérczo$ci Tadeusza Peipera autorstwa Jaro-
stawa Fazana jest rzadkg na gruncie literaturoznawstwa proébag ,pato-
grafii”! literackiego dorobku papieza awangardy, ktérego twadrczosé,
wydawaloby sie dobrze rozpoznana gléwnie dzieki dzielu Stanistawa
Jaworskiego U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper: pisarz i teoretyk?,
wspolczesny czytelnik moze poznaé od innej, dotad malo znanej, strony.
Pojecie patografii wywodzi sie z badan Karla Jaspersa, ktory, jak podaje
autor, jako pierwszy ,z perspektywy filozofii sztuki i procesu twoérczego
zajal sie psychoza”3. We wspétczesnych dociekaniach literaturoznawczych
wazna jest inspiracja mysla Michela Foucaulta, ktérego dziela poswie-
cone filozoficznym aspektom szalenstwa ukazaly sie niedawno takze
i w Polscet. Warto takze wspomnieé¢ o wspélczesnych, wywodzacych sie
z badan dekonstruktywistycznych, zainteresowaniach odmiennoscia
i ,odmienncami” oraz zjawiskami spychanymi przez kulture dominujaca
na margines. W kontekscie wspomnianych tendencji omawiana publika-
cja ukazuje sie jako wazna propozycja badawcza. Tworczosé literacka
Tadeusza Peipera byla naznaczona pietnem do$wiadczenia egzystencjal-

1 Por. M.J. Valadares, Elementos para uma Patografia de Fernando Pessoa, Praca
Nova, 1962; M. Grazia Sotera, G. Interlandi, Espressivita, patografia, arte e nuovi servizi
territoriali, Fogli di informazione, n°® 5-6, terza serie — 01-06/2008, psychiatryonline.it;
H. Libertella, Borges: literatura y patografia en la Argentina in Literatura argentina: Los
ultimos cuarenta anos. — 1983 — cat.inist.fr i in.

2 S. Jaworski, U podstaw awangardy. Tadeusz Peiper: pisarz i teoretyk, Krakéw 1980
(wyd. 2). Por. takze: B. Lentas, Tadeusz Peiper w Hiszpanii, Gdansk 2011; J. Blonski,
Tadeusz Peiper o teatrze, czyli okrutny racjonalista, [w:] Gospodarstwo krytyka. Pisma
wybrane, t. 111, Krakéw 2010; J. Kryszak, Poeta ,urojonej perspektywy. Tadeusz Peiper,
[w:] Poeci dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 1982; J. Gradziel-Wéjcik, Drugie
oko Tadeusza Peipera. Projekt poezji nowoczesnej, Poznann 2010. W ostatnich latach daje
sie zauwazy¢ renesans zainteresowarn twoérczoscig Peipera i polskiej awangardy. Nie moge
tu niestety wymienié wszystkich pozycji bibliograficznych.

3 J. Fazan, Od metafory do urojenia. Préba patografii Tadeusza Peipera, Krakéow
2010, s. 20.

4 M. Foucault, Historia szaleristwa w dobie klasycyzmu, przet. H. Keszycka, wstepem
opatrzyt M. Czerwinski, Warszawa 1987; tenze, Narodziny kliniki, przel. P. Pienigzek,
Warszawa 1999; tenze, Szaleristwo i literatura: powiedziane, napisane, wybral i oprac.
T. Komendant, przel. B. Banasiak i in., Warszawa 1999.

299 Recenzje




nego, jakim stala sie dla niego choroba psychiczna, co nie bylo znane
szerszej publicznodci literackiej. Dlatego inspiracja badaniami z zakresu
antropologii filozoficznej, psychiatrii i psychologii, ma swoje uzasadnienie
irzuca inne, dotad nieznane §wiatto na jego dorobek.

W czasach nowozytnych problem szalenstwa, bo tak sie zazwyczaj
okreslato chorobe psychiczng, interesowal wielu filozoféw i badaczy, jak
sie wydaje, ze wzgledu na patologiczne w sensie medycznym doswiadcze-
nie psychiczne, ktore czesto bylo powiazane z niezwyklym dorobkiem
1 wyobraznig tworczag artystow. Mozna podaé przyklady takich filozoféw,
jak Emanuel Swedenborg i Ludwig Wittgenstein, poetéw — Hoélderlin,
malarzy — van Gogh, muzykéw — Sibelius, ludzi teatru — Artaud, drama-
turgéw — Strindberg, a w Polsce — Witkacy, ktory byl zarazem malarzem,
filozofem i pisarzem, by wymienié tylko niektérych.

Twoérczo$é Tadeusza Peipera nie byla do tej pory badana z perspek-
tywy antropologicznej, réwniez nie stosowano do niej Foucaultianskiej
archeologii, a naukowe zainteresowania badaczy literatury nad zagad-
nieniem patologii procesu tworczego stosunkowo od niedawna wzbudzaja
ciekawos$é czytelnikow. Jak sie wydaje, w wypadku Jarostawa Fazana
zainteresowanie pisarstwem autora Tedy lgczy sie z nowatorstwem me-
todologicznym, ktore kryje sie za konsekwentnie i z powodzeniem stoso-
wang metoda ,patografii”. To nowe pojecie zastosowane na terenie litera-
turoznawstwa, jak mysle, przydatoby sie zdefiniowaé ze wzgledu na jego
male rozpowszechnienie w dyskursie literaturoznawczym. Obserwujac
jednak zastosowana perspektywe badawcza Jarostawa Fazana, mysle, ze
mozna pojecie patografii rozumieé¢ jako praktyke dyskursu literaturo-
znawczego, opisujacg taki typ tworczosci literackiej, ktéry wychodzi poza
normy pisania tekstéw literackich i wykorzystuje w szerokim stopniu
refleksje filozoficzng i antropologiczng do opisu ,patologii” pisania litera-
tury, cokolwiek by to stowo mialo znaczy¢.

Monografia Jarostawa Fazana opisuje dzielo pisarskie Tadeusza
Peipera w powigzaniu z jego chorobowym do$wiadczeniem egzystencjal-
nym. Badacz juz na poczatku swej rozprawy stawia pytanie, ,,czy Tadeusz
Peiper byt schizofrenikiem?” i odpowiada na nie twierdzgco5. W opisie
drogi tworczej papieza awangardy postuguje sie kategoria kleski, przez co
rozumie stopniowa jego izolacje w Srodowisku literackim, jak i cechy po-
etyki jego utworéw, do analizy ktorych stosuje pojecia z zakresu trady-
cyjnej poetyki w potgczeniu z podejéciem antropologicznym. Aby nie by¢
golostownym podajmy kilka przykladow.

5 Por. ,Peiper — inaczej niz znaczna cze$¢ europejskiej awangardy — nie eksperymen-

towal z szalenistwem jako kluczem do pierwotniejszych, a wiec atrakcyjniejszych i auten-
tyczniejszych form egzystencji, lecz wpadl w prawdziwg schizofrenie”. Tamze, s. 18.
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Jarostaw Fazan pisze:

Pézna twérczo§é Tadeusza Peipera nalezy do najmniej znanych, najciemniej-
szych epizodéw literatury polskiej polowy XX wieku [s. 11]... Prace te to przede
wszystkim kapry$nie konstruowane i niedomkniete rekopisy, do okreslenia kté-
rych najlepiej pasuja metafory labiryntu, palimpsestu, klacza [s. 12]... Jak moz-
na wnosié¢ z kilku wywiadéw prasowych i szkicéw krytycznych oraz dziennika
obejmujgcego Pierwsze trzy miesigce drugiej wojny Swiatowej, w koricu lat 30.
Peiper pozostawal na marginesie polskiego zycia literackiego [s. 12].

Monografia historycznoliteracka Jarostawa Fazana sytuuje los twor-
czy Tadeusza Peipera w konteks$cie XX-wiecznych badan antropologicz-
nych po$wieconych zjawiskom z zakresu psychopatologii. Wedtug bada-
cza ten obszar dociekan naukowych ukazuje nie tylko w innym $wietle
tworczo$é samego pisarza, lecz ma znaczenie dla bardziej gtebokiego zro-
zumienia zjawisk kulturowych epoki modernizmu. Z dzisiejszej perspek-
tywy, jak zdaje sie sugerowac¢ Fazan, nie jest ciekawa diagnoza okreslo-
nej choroby u pisarza, bo to nie ona jest przedmiotem opisu, lecz préba
zrozumienia jego dorobku literackiego i — szerzej — historii epoki, w ktérej
przyszto mu zy¢.

Jarostlaw Fazan zatem sytuuje tworczo$¢ Peipera na tle europejskich
koncepcji filozoficznych szalenstwa, ktore siegaja czaséw romantycznych.
Bowiem to romantycy odkryli ten temat zaréwno w literaturze, jak i filo-
zofii (Schopenhauer, Lombroso). Jednak w §wietle badan Fazana okazuje
sie, ze w dobie nowoczesno$ci (w znacznym stopniu w calym XX w.),
a zwlaszcza wérdod tworcow awangardy (surrealistéw, np. Breton) zagad-
nienie choroby psychicznej znalazto swojg bardzo ciekawag kontynuacje.
Liczne odniesienia do psychoanalizy i psychiatrii w omawianej mono-
grafii nie stuza, jako sie rzeklo, badaniom klinicznym z zakresu psycho-
patologii twoérczosci. Fazan raczej jest zainteresowany odczytaniem dzieta
Peipera z perspektywy filozoficznej i literaturoznawczej, pragnac rzu-
ci¢ Swiatlo nie tylko na twoérczo$¢ poetycka i prozatorskg autora Tedy,
lecz, traktujac ja jako pars pro toto, ukazaé wlasciwosci kultury moderni-
stycznej.

Zwréémy np. uwage na ciekawe tytuly rozdziatéw ksiazki Fazana.
Moéwia one wiele o jego podej$ciu metodologicznym: Szaleristwo w dobie
modernizmu: psychoanaliza, psychiatria i sztuka; Awangarda i psychoza
w trybach maszyny; Witkacy i Peiper wobec umasowienia i mechanizacji —
miedzy triumfem a kresem czlowieka; Mechanizacja i umasowienie — losy
Jednostki w epoce ,bezokolicznikéw”; Peiperowskie rekonstruowanie toz-
samosci; Wsrdd ludzi na scenach. W rzeczy samej, dla Fazana losy boha-
tera jego opowiesci krytycznej sg ciekawe ze wzgledu na mozliwo$é spoj-
rzenia z innej perspektywy na kulture modernistyczna, ktérej nie mozna,
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jak sie wydaje, traktowaé tylko jako epoki tadu i porzadku, wiary w po-
step i rozum, choé¢ w epoce PRL takie cechy mozna by przypisac oficjalnej
doktrynie marksistowskiej. Modernizm to okres, kiedy pojawita sie kul-
tura masowa, ktéra wraz ze swymi wzorami marginalizowala i skazywa-
1a na niebyt literacki zjawiska odmienne od istniejgcych konwencji, czego
ofiarg stala sie m.in. tworczo§é Tadeusza Peipera.

Losy poety i pisarza, opisane takze w perspektywie do$wiadczenia
przez niego II wojny $wiatowej (okupacji zar6wno niemieckiej, jak i so-
wieckiej), okazuja sie dalekie od niktej i uproszczonej wiedzy o nim, jaka
panowata w potocznej opinii. Ukazane przez Fazana wyobcowanie Pei-
pera i jego izolacja w polskim spoteczenstwie moga wiele powiedzied
o przemianach kultury modernistycznej, jej innego, ,schizofrenicznego”
oblicza, dla ktorej pisarstwo poety okazuje sie przypadkiem modelowym.
Fazan pisze:

Peiper okazuje sie — wbrew sobie — sui generis kaskaderem nowoczesno$ci.
I dalej:

Nawet je§li niepublikowanie tekst6w Peipera bylo wynikiem braku przychylnego
nastawienia redaktoréw i wydawcéw — co on uznawal za oczywisto§é — to 6w
brak akceptacji byl wypadkowa ,nieprzylegania” dyskursu Peipera do przyjetych
norm pisarstwa (literackiego, krytycznego, publicystycznego). Teksty Peipera
przestajg by¢ literaturg w §wietle obowigzujgcych konwencji, schodza ponizej ofi-
cjalnego pisarstwa, odklejajg sie od instytucjonalnych form, dostepnym literatom
tego czasu. Przekraczajg w ten sposéb granice szalenistwa, sg skazane na byto-
wanie ,,w poblizu” osoby autora, pozostaja w kregu jego wlasnego, czysto subiek-
tywnego §wiata, bez szans na wyzwalajacy kontakt z czytelnikiems$.

Dlaczego tak sie stato? Fazan przyczyn odrzucenia Peipera dopatruje
sie przede wszystkim w jego postawie tworczej, w ktorej dominowato
skupienie na opisie wlasnego ,ja”, a wiec swoisty egotyzm i autobiogra-
fizm. Aby opisaé te wlasciwo$é poetyki dziet Peipera stosuje niewyeks-
ploatowane pojecie ,autobiografii tranzytywnej”, ktéra staje sie w jego
badaniach gléwnym narzedziem stosowanym do interpretacji tekstow
autora Nowych ust. Fazan zauwaza sklonno$é Peipera do autobiografi-
zmu juz w latach trzydziestych ubieglego wieku, kiedy widoczne stato sie
zjawisko marginalizacji poety w zyciu literackim. Po wojnie Peiper kon-
tynuowal te strategie w swych kolejnych utworach, co z natury rzeczy
skazywato go na porazke w oczach redaktoréow wydawnictw i pism lite-
rackich.

Jak zatem Fazan rozumie kluczowe pojecie interpretacyjne tranzy-
tywnosci, ktérym sie postuzyl. Nie jest ono szerzej stosowane w bada-

6 Tamze, s. 158, 159.
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niach literackich (w innych znaczeniach jest uzywane w jezykoznawstwie
1 logice, z kolei w psychologii jest stosowane w wielu kontekstach), a be-
dac proweniencji psychiatrycznej, domagatoby sie uscislenia. Mozna tego
jednak dokonaé¢ metodg indukcyjna, obserwujac sposéb jego uzycia przez
autora Od metafory do urojenia. Opisujac powies¢ Krzysztof Kolumb od-
krywca, Fazan pisze:

Glebokie zanurzenie w materialach biograficznych postaci historycznej sprzed
czterech wiekéw nie stanowi oderwania sie od siebie, od wlasnej sytuacji zycio-
wej, ale przeciwnie — jest forma ogarniecia i wystowienia wtasnej kondycji, naj-
glebszych doswiadczen i najskrytszych mysli; jest dzielem samoobrony i autoapo-
logiem?.

Dalej mozna znalezé takg charakterystyke strategii pisarskiej Peipera:

Lek przed ostateczng utrata znaczenia i catkowitym upadkiem mozliwosci twor-
czych wymusza postawe ,ujawniania sie przez maske”, okreslenia siebie samego
jako innego, tak, aby r6wnocze$nie: dla siebie i innych rozpoznaé wtasng sytuacje
i nie ujawnié swoich tajemnic publicznie, poniewaz wéréd odbiorc6w sa na pewno
ci, ktérzy zwalczaja go i pragna go zniszczycs.

W dalszych partiach ksigzki Fazan niuansuje stosowanie tego poje-
cia, ktére, jak mi sie wydaje, mozna zrozumiec jako forme autorskiej stra-
tegii przeniesienia wlasnej sytuacji na osobe inng. W tym sensie dyskurs
tranzytywny jest formg maski pisarza, cho¢ w wypadku Peipera wykra-
czal poza konwencjonalng gre estetyczng. Jak sie wydaje, w rozumieniu
Fazana, Peiper wykroczyl poza dyskurs estetyczny, ktory dla niego staje
sie polem ekspresji wiasnego ,ja”, wychodzgcego niejako z gry estetycz-
nej, jaka jest literatura.

Warto zauwazy¢, ze Fazan unika czestych w badaniach literackich
sposob6w upolitycznienia literatury i interpretacji zjawisk literackich.
Modernizm widzi w kategoriach bardziej ogélnych i filozoficznych, o kté-
rych mozna powiedzieé, ze opisuja rzeczywisto$é gtebiej niz tylko dorazna
gra pisarzy z cenzura. Stanistaw Jaworski pisal: ,Dzieje Tadeusza Pei-
pera moga byé symbolem krachu wspétczesnych mitéw cywilizacyjnych,
zalamania sie naszej wiary w mit Produkcji, Konsumpcji i Spolecznej
Szczesliwosei”. Kontynuujac te mysl, Fazan stara sie zrozumieé nie tylko
pojedyncze dzielo, tworczosé ciekawego pisarza, lecz niejako caly ,projekt
nowoczesnosci”, ktory widzi jako ,autodestrukcje oéwiecenia”, cywilizacje,
ktora umozliwita powstanie totalitaryzmoéw i Zagtade.

Marek Oktawian Bulanowski

7Tamze, s. 154.

8 Tamze, s. 155.

9 S. Jaworski, Milczenie Tadeusza Peipera, [w:] tenze, Odnajdywanie swiata, Kra-
koéw—Wroctaw 1984, cyt. za J. Fazan, Od metafory do urojenia..., s. 355.
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Katarzyna Kuczynska-Koschany, Rycerz
i Smier¢. O ,Elegiach duinejskich”
Rainera Marii Rilkego, Wydawnictwo
stowo / obraz terytoria, Gdansk 2010

Czytelniczka i Elegie duinejskie

Wiersz wymaga wyczucia zmystowego. Do jeziora wskaku-
Jemy nie po to, by poplyngé prosto do brzegu, ale by plyngc,
rozkoszowaé sie dotykiem wody. Jeziora nie mozna wypra-
cowaé, to przezycie nie do pomyslenia”.

John Keats

Dla swojego oméwienia znalazlam tytul symetryczny i celowo kore-
spondujacy z tytutem ksiazki — bohaterki szkicu, powtoérze dla frazy, Ry-
cerzem i Smiercigl; dla frazy, zwiazanej z przywolanym we wspomnie-
niach ksieznej Marie von Thurn und Taxis (wlascicielki zamku w Duino)
zapatrzeniem Rainera Marii Rilkego w relief przedstawiajgcy rycerza.
Katarzyna Kuczynska-Koschany utozsamia z nim ,ja” liryczne cyklu,
ktéremu poswiecita ksigzke.

Elegie duinejskie (Duinsieren Elegien, bo nie mam watpliwo$ci po
lekturze jedenastu esejéw poznanskiej autorki, ze nawet tego tytutu nie
da sie spolszczyc) sa wielkie jak $§mieré. Kuczynska-Koschany wtasnie
w nich widzi dziesie¢ dobrych wierszy pisanych dopiero przed $miercig,
kiedy zycie wypelni sie sensami i do$wiadczeniami, o ktérych mowa
w Maltem (1910), preegzystencjalistycznej powieSci austriackiego poety.
Zwraca badaczka uwage na dekalogowag miare [s. 181], wzmocniong bra-
kiem tytutéw elegii, odnajduje symetrie w dziesiecioletnim powstawaniu
(1912-1922, Rilke zmart w 1926 roku) cyklu [s. 7].

Autorka jest Czytelniczka, co podkreslam, by odebraé¢ temu stwier-
dzeniu tautologicznosé, by zaakcentowaé poswiadczong w szkicach inten-
sywno$¢ lektur, jest zachtanng Czytelniczka, jako taka przedstawia sie
juz w setkach przypis6w, w nich odnotowuje erudycyjne skojarzenia, kto-
rych nie pomiescily pojemne eseje. Najzwiezlej jej stosunek do wierszy
iich autora okreslajg stowa (znowu) z Maltego, z epizodu w Bibliothéque
Nationale: ,Mam poete™.

*Te slowa przypisuje Keatsowi dzieki filmowi Jasniejsza od gwiazd, rez. J. Campion,
Australia, Francja, Wielka Brytania, 2009.

1 K. Kuczyniska-Koschany, Rycerz i Smieré. O ,Elegiach duinejskich” Rainera Marii
Rilkego, Gdansk 2010, dalej w nawiasach podaje numery stron.

2 R.M. Rilke, Malte. Pamietniki Malte-Lauridsa Bridgge, przet. W. Hulewicz, stowo
wstepne M. Jastrun, Warszawa 1979, s. 45.
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Rycerz i Smier¢ jest pierwsza taka ksiazka w Polsce, pierwsza préba
powaznej interpretacji jednego z najwazniejszych dziel austriackiego po-
ety, starsze o ponad dekade Metamorfozy stylu w twdrczosci Rainera
Marii Rilkego (od lat najwczesniejszych po okres paryski) (1992) Barbary
Surowskiej oraz Mfody Rilke (1994) tej samej autorki, ze wzgledu na
przyjete ograniczenia chronologiczne nie siegajg do Elegii duinejskich,
a wydana w 2009 roku ksigzka zbiorowa Rilke po polsku (red. Joanna
Kulas i Mikotaj Golubiewski, opieka naukowa Barbara Surowska) w du-
zej mierze opiera sie na przyswojeniu pierwszej pracy Katarzyny Kuczyn-
skiej-Koschany Rilke poetéw polskich (2004). Rycerz i Smieré przywraca
takze — jak deklaruje autorka — odrobine zachwiang w polskiej recepcji
réwnowage miedzy Sonetami do Orfeusza a Elegiami duinejskimi, ba-
daczka odnosi sie do toczacej sie w latach sze$édziesigtych polemiki mie-
dzy Jastrunem (zwolennikiem pierwszorzednosci Elegii) a Przybosiem
(entuzjasta Sonetow) i sonetowych preferencji Adama Pomorskiego —
w ostatnich dwoch dekadach tlumacza najwiekszej liczby wierszy au-
striackiego poety. Tymczasem — jak przypomina — oba cykle powstajace
pod koniec zycia Rilkego skladajg sie na jego Hauptwerk, razem okresla-
ne sg jako lyrische Summen. Zaréwno Sonety, jak i Elegie (to istotne
przypomnienie w kontekscie, w Polsce wciaz jeszcze raczej przyczyn-
kowych, badan nad elegijno$cia) mieszaja sie w poetyce stawienia bytu
(,Poetik des Rithmens”).

Metody i smaki albo interpretacja na puentach

Kiedy powstawatla ta ksigzka, a autorka (w kwietniu 2005 roku), wy-
glaszajac jeden z jej fragmentéw (jeSli dobrze pamietam, byl to esej
o Osmej Elegii), zapytana przez profesora Krzysztofa Trybusia o swoja
metode interpretacji, opowiadata o szczesliwej wieloSci, hermeneutyce
(w Rycerzu i Smierci za Hansem-Georgiem Gadamerem powtarza for-
mute interpretacji ,jako niekonczacego sie zadania” [s. 189]) wspieranej
przez strukturalistyczne narzedzia poetyki. Jej interpretacje sa, do czego
réwniez przyznawala sie, zakorzenione w biografii. Rilke jest dla Kuczyn-
skiej-Koschany Osoba. Positkujac sie nieoceniona kronika zycia autora
Maltego piéra Ingeborg Schnack, akrybicznie odnotowuje daty i okolicz-
nosci powstania Elegii (np. $wietlisto§¢ Szdstej przekonujgco wiaze z po-
bytem autora w Hiszpanii), uwaznie przyglada sie trzem dedykacjom,
a zwlaszcza adresowi Osmej Elegii, przypisanej na wlasnosé Rudolfowi
Kassnerowi [s. 118]. Czytajac Rycerza i Smieré, towarzyszy sie poecie
w tych wszystkich miejscach, w ktérych tworzyt kolejne ogniwa cyklu,
kiedy czyta sie bardzo uwaznie, bo z przypisami umieszczonymi, niewy-
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godnie, na koncu ksigzki, to wrazenie zostaje zintensyfikowane i np. to-
warzyszymy Rilkemu takze w jednej z podrézy do Duino, poznajac jego
ambiwalentny stosunek do automobilu [s. 191-192].

Do tego metodologicznego autorozpoznania eseistki, duzo juz méwig-
cego o jej ksigzce, dodam pézniej jeszcze jedno.

Wiele miejsca poswieca autorka monografii poetyce cyklu (podkresla
nielinearne powstawanie kolejnych utworéw, najwazniejsza jest roszada
wykonana pod koniec pracy nad Elegiami, w wyniku ktorej Pigta zastapi-
ta Antystrofy), odkrywa, choé nie wprost, metonimiczna, wzajemng repre-
zentatywno$é Elegii. Tak, moze najwyrazniej, dzieje sie w Pigtej, gdzie
ukazane sa pojedyncze losy czlonkéow trupy linoskoczkéw (reprezentuja-
cych odmiany kondycji ludzkiej) wobec nieuchronnego Losu, wobec uper-
sonifikowanej Smierci, kapeluszniczki Madame Lamort.

Podobnie, z bliska, przyglada sie badaczka Rilkeanskiej rewolucji ge-
nologicznej. Od Elegii duinejskich datuje sie nowoczesne postrzeganie
gatunku, co potwierdzaja przywoltywane w esejach ustalenia znawczyn
poetyki formy: Anna Legezynska pisze o ,poszerzeniu wzorca elegijnosci”
przez austriackiego poete [s. 184], Malgorzata Semczuk, dowodzi, ze ten
cykl przyczynit sie do utraty wyréznikéw formalnych przez wspétczesne
elegie [s. 12]. Do tych rozpoznan autorka Rycerza i Smierci dodaje jeszcze
jedno — mam wrazenie, fundamentalne — zauwaza, ze nie tracac okres-
lajacego je sedna, dzieki Rilkemu elegie przeksztalcily sie w kategorie
estetyczna i kategorie Swiadomosci [s. 13]. Jednoczesnie pokazuje Ku-
czynska-Koschany, to réwniez wydaje mi sie szczegélnie wazne, stopnio-
walnosé elegijnosci, tonu skargi w kolejnych utworach (zwraca uwage na
organizujgca cykl ,skarge na istnienie i afirmacje istnienia jako skarge
przezwyciezong” [s. 11]), wiec pisze o Czwartej zamknietej obrazem, jak
stwierdza — skandalem semantycznym, §mierci dziecka: ,elegia jest skar-
g3” [s. 72], w zakonczeniu eseju o Siddmej Elegii: ,ton tego szkicu, prze-
ciwny skardze”, w poczatku szkicu o Osmej: ,Rozpoczeta w ten sam dzien
co siédma, tamtg kontrapunktowo réwnowazy; gdy poprzednia — co wy-
jatkowe — zawieszala ton skargi, te elegie wypowiedzial Rilke niejako
przez kwintesencje gatunkowego wyznacznika” [s. 115], znowu moéwi
o rozpogodzeniu w Dziewigtej. Dalej pokazuje, ze skarga ma u Rilkego
rézne wcielenia, od przywotanej w zakoniczeniu Pierwszej Elegii legendy
o Linosie, twércy muzyki greckiej ,,z jego Smierci poczeta sie skarga ele-
gijna” [s. 31] do powolanych w Dziesigtej postaci Skarg, ktére pomagaja
bohaterowi — Mlodziencowi przechodzacemu przez Miasto Bolesci i Kra-
ine Skarg dotrze¢ do wlasnej $mierci (Kuczynska-Koschany dokladnie
odtwarza topografie ostatniego ogniwa cyklu duinejskiego, pokazujac tym
samym, ze przedtakt Niewidzialnego jest najbardziej w catym cyklu wi-
dzialny). Moze o szczegdlnosci Elegii duinejskich, ich tlamanego tonu, de-
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cyduje wlaénie towarzyszace zapisywaniu cierpienia jednoczesne opiewa-
nie go. Jednak to, co najwazniejsze w ustalaniu tozsamosci tych wierszy,
dzieje sie nie w teoretycznym dyskursie, lecz w praktyce interpretacyjne;j
poszczegblnych tekstow.

Badaczka kilkakrotnie formutuje temat cyklu, za Jackobem Steine-
rem pisze o ,przemianie Widzialnego w Niewidzialne” [s. 21], wcze$niej:
»czlowiek doznajacy calej komplikacji istnienia i czyniacy nad nig reflek-
sje, czasem bezradny i osamotniony, czasem gwaltownie protestujacy,
czasem odnajdujacy gleboki sens bycia i stajacy wobec nieuniknionego
doswiadczenia Smierci — zatem kazdy czltowiek (wspétczesny) — jest glow-
nym bohaterem tego cyklu” [s. 11], powtarzajac wiele z tego, co wyzej,
zauwaza, ze latwiej okres§li¢ spoiwo tematyczne catego cyklu — cztowiek
wobec losu, wobec ograniczen wlasnego istnienia, wreszcie wobec innych
istot — niz tematyczne jadro kazdej elegii z osobna” [s. 181] i jednocze$nie
robi to doskonale, w tytutach rozdziatéw, czesto parafrazujgcych najwaz-
niejsze dla interpretacji wersy, kondensujgcych, co drazy w esejach. Wy-
bierajac dla siebie Elegie po ksigzce Rilke poetow polskich, odréznita je
Kuczynska-Koschany od wszystkiego, co poeta napisal, ale to gest jeszcze
z prehistorii ksigzki, w Rycerzu i Smierci odréznia elegie od elegii (Pierw-
sza, bo pierwsza, Czwarta, bo jedyna napisana podczas wojny, jedyna
powstata w Monachium, Pigta, bo intersemiotyczna i wedle innego klu-
cza, immanentnego: Trzecia o krwi, Osma — przestrzenna, Dziewigta —
wyslawiania rzeczy, Dingelegie), a te réznorodnosci sa zaledwie zaczynem
interpretacji, kazdy czytelnik ma swojg ulubiong Elegie i interpretacje (ja
chyba Trzecig).

Zamiast zdawkowego wyluskiwania sedna poszczegdlnych esejow,
zamiast nieudolnej parafrazy, dwa (subiektywne), takze krétkie przybli-
zenia.

Dla Trzeciej Elegii, zapisu chlopiecej seksualnosci, odnajduje autorka
jezyk spoza medycznego dyskursu (narzucajgcego sie przeciez przy objas-
nianiu wiersza o pierwszych zmazach nocnych, aktach masturbacyjnych),
zaraza sie poetycka antropologia autora, wspomina o rytmicznej i styli-
stycznej osobnosci utworu na tle calego cyklu. I sama, wcigz czytajac go
linearnie, jak wszystkie pozostale, strofa po strofie, buduje taka najbar-
dziej osobng interpretacje, ktéra najbardziej ze wszystkich jest opowie-
Scia, z dwoma portretami kobiecej, jak ja nazywa, phronesis matki i uko-
chanej, wraz z nimi ,mierzy goraczke” [s. 47] ,chlopcu na przeleczy”
[s. 45], rozpoznajacemu dopiero swa seksualno§é (wiec los), przeczuwa-
jacemu potrzebe bliskosci, niegodzacemu jeszcze ich; fragment, ktory
cytuje, jeden z ostatnich akapitéw, oddaje, mam wrazenie, istote tej in-
terpretacji:
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Kobiecos¢ to wychodzenie z chaosu, a nie jego pomnazanie. Tak wiec nocy nad-
miar, ale jedno dziecko, to, ktére sie z owego nadmiaru urodzi, i nie bedzie oden
doskonalszego; wiec piekna odswietnosé, ale jeszcze piekniejsza codzienno$é.
Spotkanie pomiedzy meska Vorzeit a kobiecg Zukunft koniczy sie wotaniem o na-
dzieje na powrét tadu, stanowionego wezesniej przez matke. Historia zaczyna sie
od poczatku... [s. 55].

Trzecia Elegia spokrewniona jest z Sicdmq, w ktérej pojawia sie ob-
raz wczesnie zmarlych dziewczat, przezywajacych swoja (nigdy) niespet-
niong kobieco$é juz (i jedynie) w my$lach. Doéwiadczenia zblizania sie do
wlasnego losu sytuuje badaczka w centrum utworu, w ktérym pojawia sie
zupelnie nieelegijna, ,skrzydlata” fraza: ,Hiersein ist herrlich” (Jastrun:
»,Byt ziemski jest wspanialy”). Wcze$niej autorka nie tylko opisuje, jak
w pierwszych trzech strofach Rilke naktada obraz ptasich godéw na prze-
zycie mitosnej nocy (,przekraczanie swej kondycji” [s. 101]), sama je
w swym eseju powtarza (jesli parafrazowac poezje to tylko tak):

Poeta zdolal zawolaé: ,lecz noce!”, i umilkl. Wydobywaja sie zen juz tyl-
ko krétkie, spazmatyczne, rwane przecinkami, podobne ptasiemu,
godowemu trzepotowi skrzydet, okrzyki. Pojedynczo$é, bezzdaniowosé,
chwilowosé [...] jest pochwalg nocy, tej mitosnej, tej, ktorej mowa nie doscignie.
Z wnetrza milosnego spazmu noc jawi sie jako kropla nieosiggalnej wieczno$ci
[s. 104, podkr. moje — A.J.].

To oczywiScie nie najwazniejsze z Elegii duinejskich, je§li taka gra-
dacja jest na miejscu, na pewno istotniejsze sa skrajne — Pierwsza
(w ktorej pojawiajg sie zalgzkowo juz wszystkie kluczowe watki, a nawet
postacie, cyklu) i Dziesigta, domykajgca (w interpretacji eseistki — zapis
odnajdywania siebie w $mierci, rozpoznawania istnienia) oraz filozoficz-
nie najgestsze: Osma obok Czwartej, przedstawiajgcej swoistos¢ czlowie-
ka w byciu, niemozliwo$é zjednoczenia sie z wlasnymi uczuciami, wanita-
tywno$¢; jej literackim sednem jest to, co moze w ogéle jest sednem
arcydzielnosci cyklu, jak go rozumie Kuczyriska-Koschany, czyli obrazy
wyprowadzone z metafor. Autorka w pewien sposéb tlumaczy wiec, ze
Rilke dubluje poetycki gest bohatera tej Elegii (zwlaszcza tej, choé po-
Srednio takze pozostatych), stawia go przed ,kurtyng serca”, ,scenag
swych uczu¢”, tak samo widzami czyni czytelnikow, wielokrotnie odwotu-
je sie do topicznego repertuaru (,cztowiek — boze igrzysko”, ,zycie — teatr”
naleza do najczeSciej przywolywanych) i porusza wyobraznie w mniej
oczekiwanag strone, w Czwartej Elegii na scenie pojawia sie kukietka (re-
prezentujaca oczywiscie czlowieka) zawieszona na sznureczkach trzyma-
nych przez aniota. W esejach sktadajacych sie na Rycerza i Smieré¢ ogla-
damy toczace sie w §wiatach elegii fabuly, zmieniajgce sie co strofe,
kalejdoskopowo (to wlasnie przyktad Czwartej) lub prowadzonym przez
calty utwor, jak w Szdstej.
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Widaé, ze drukowane najpierw w kolejnych numerach dwumiesiecz-
nika literackiego ,,Topos” interpretacje pisane byly z mysla o ksigzce. Raz
czy dwa zdarzaja sie autorce moze niepotrzebne powtérzenia mysli, na
og6l jednak dba, aby zwrdci¢ uwage na powracajace tematy, skladniki
poetyckiej materii, jak wazna dla Rilkego semantyka odcieni zieleni
(w elegii Trzeciej, Czwartej, Dziewigtej 1 Dziesigtej), jedynej barwy poja-
wiajacej sie w cyklu (szczegélnie bliskiej réwniez jej, autorce pracy magi-
sterskiej Obrazy stowem malowane w poezji Rilkego i Herberta [s. 49]) czy
motyw Kochankéw, Wielkich Kochajacych, wiec tych, ktérzy rozumieja
sens miloSci, nie ograniczajg sobie nawzajem $wiata w uScisku ramion,
patrza w to, co nazywa Rilke Przestworem, nie zastaniaja go sobie; po-
dobng zdolno§¢ majg inni wazni bohaterowie cyklu: dzieci, zwierzeta,
umierajacy. Szczegélnie cenne wydaja mi sie w Rycerzu i Smierci objas-
nienia zwigzku (czy nawet swoistej odpowiednio$ci) miedzy nieprzettu-
maczalnymi, centralnymi pojeciami wyobrazni poetyckiej Rilkego das
Offene i der Weltinnenraum [s. 132]. Pierwsze — ,przestwor”, autorka
odwotuje sie m.in. do nastepujacych rozpoznan Waldemara Bozenskiego,
oznacza: ,przestrzen, nieokres$lona, odczuwalng zmystami, ale niepo-
twierdzalng, w ktorej dzieje sie ludzka wolno$é” [s. 124], w zwigzku
z drugim pojeciem badaczka przywoluje trafng definicje Grzegorza Zy-
gadly: ,wewnetrzna przestrzen, wyzwolona spod dyktatu czasu” [s. 131].
Zwlaszcza w esejach o Siddmej i Osmej Elegii Kuczynska-Koschany ttu-
maczy, ze do§wiadczenie wnetrza, wielkiej jedni [s. 136], prawdziwego
Swiata (jego najdoskonalszg dostepna cztowiekowi forma jest tono) przy-
gotowuje do bycia umartym (przypomne — przemiany widzialnego w nie-
widzialne), wiec staniecia wobec Przestworu, ,widzie¢ Przestwér znaczy
by¢ wolnym od $mierci” [s. 125]. Chodzi zatem, mozna by skondensowa¢é
(i uproscié) wnikliwe dociekania, o skraje istnienia, umiejetno$é przezy-
wania, bycia w Swiecie (jak w doskonalym wnetrzu), odnajdywania sie
w swoim losie, chodzi o zycie tak konstruowane, ze uwzglednitoby koniec
jako jego czesé. Tu warto dygresyjnie dodaé, ze te interpretacje Rilkean-
skiej imaginacyjnej przestrzeni sg w Polsce pionierskie (poprzedzit je
wspomniany artykul Waldemara Bozenskiego), wazne, takze ze wzgledu
na mozliwy, szeroki kontekst heideggerowski czy wrecz zaleznosé filozofa
od intuicji austriackiego poety [s. 126].

Wedtug Kuczynskiej-Koschany Elegie okazuja sie, to jeszcze jeden
og6lny wniosek ze szczegétowych interpretacji, szukaniem odpowiedzi
na pytanie, ,jak zy¢ wobec tego, co zwie sie losem” [s. 183]. Nakre§lona
w Pigtej Elegii szamotanina bedzie przeciwstawiona nieprzypadkowemu
byciu — pierwszemu horyzontowi istnienia, tak w széstym ogniwie cyk-
lu w postaci bohatera ukazana jest, wpisana w jego nature, zgodnos§¢
kondycji wewnetrznej i losu, z kolei mozolnie uzyskiwana w Sicdmej 1,
zwlaszcza, w Dziesiqgtej Elegii, jak tlumaczy badaczka: ,byé umarlym
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w pelni, zdaje sie¢ moéwié Rilke, by¢ catkowicie zawartym we wtasne;j
$mierci to stac¢ sie przyleglym do wlasnego losu, zyskaé¢ wszelka mozliwa
identyczno$é z losem” [s. 176-177]. Z tych interpretacji wytania sie zapi-
sane w cyklu poszukiwanie ksztaltu istnienia, ktére umknie trwaniu,
bedzie od niego intensywniejsze i pogodzone ze swoja skonczonoscig; jed-
nym ze sposob6w ocalenia jest, w uspgjniajacej interpretacji z Rycerza
i Smierci, wystawianie rzeczy z Dziewiqtej Elegii.

Poznanska badaczka Rilkego wie doskonale, ze mozliwa byltaby
ksigzka poSwiecona poetyckim kategoriom Elegii, wybiera jednak kieru-
nek lektury podyktowany przez teksty, jej interpretacje sg niespieszne.
Jak baletnica porusza sie na puentach, akcentujac kazdy krok, tak czy-
telniczka stara sie nie omijaé¢ zadnego stowa. Smakuje detal. Do poetyc-
kich senséw dociera na rézne sposoby, niekiedy odwotujac sie do wiedzy
botanicznej (w kolejnych utworach pojawiaja sie: zywotnik, figa, waw-
rzyn, gencjana, barwinek, leszczyna), zoologicznej (kiedy odkrywa, ze
owad z Osmej Elegii (w oryginale Miicke) to nie jak oddaja polscy ttu-
macze ,komar”, a muszka i pokazuje, ze ta réznica wiele znaczy) czy
astronomicznej (zwlaszcza w zwigzku z konstelacjami pojawiajacymi sie
w Dziesiqtej Elegii)3. Jednocze$nie pokazuje, ze u Rilkego symboliczne
znaczenie budowane jest nieprzypadkowo, z drobiazgowego poznania
Swiata. Dzieki przypomnieniu szczeg6tow, na ktore zwracano juz uwage,
jak podwojone ,,0” w niemieckim ,Schoof3” (fono) [s. 131] czy — innej licen-
tia poetica — niedomknietej konstrukeji sktadniowej w pierwszej strofie
Siodmej Elegii (,zwar... aber”), w jezyku niemieckim obowigzkowej, oka-
zujacej sie tu analogonem otwarcia na przestwor [s. 101], staje sie Rycerz
i Smier¢ ksiazka o interpretacji (w praktyce).

Z badawcza precyzja, rzetelnoscig i dociekliwoscig nie ktéci sie osobi-
ste zaangazowanie, jego $ladem jest uwaga zapisana na marginesie
ostatnich werséw Pierwszej Elegii: ,te strofe mozna by przeczyta¢ na
wlasnym pogrzebie, wypowiedzieé¢ ja z tamtej strony”. Do dlugiej serii
»smakow” mozna dodac, wciaz z eseju o Pierwszej Elegii:

Kolejne godne szczegdlnej uwagi i do§é zagadkowe miejsce dotyczy porzucania
wlasnego imienia jak potamanej zabawki. To miejsce lepiej niz Jacob Steiner czy
Kéte Hamburger pomdégt mi zrozumieé¢ mdj niespelna czteroletni syn (nieprzy-
padkowo Rilke sytuowal dzieci w najwiekszej blisko$ci Otwartego). Wyjatkowo
smutny po powrocie z przedszkola, o§wiadczyl, ze jedna z zabawek umarla, ktos
bowiem rzucit nig tak mocno, ze roztrzaskala sie i umarla, nie ma jej juz, tej za-
bawki juz nie ma (przytaczam wypowiedZ w mowie pozornie zaleznej) [s. 30].

3 Anna Arno w recenzji Rycerza i Smierci dostrzezenie tych szczegéléw uznala za
najwiekszg warto$é ksigzki Katarzyny Kuczyniskiej-Koschany. A. Arno, Figa, owocéwka
i koleje losu, ,Magazyn Literacki” 2010, nr 10-11 (dodatek do ,, Tygodnika Powszechnego”
2010, nr 45), s. 17.
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Chocby z tego fragmentu wiadomo, ze w nocie biograficznej (z czwar-
tej strony okladki) Katarzyna Kuczynska-Koschany nazywa siebie za-
réwno prozaiczkg (w 2006 roku wydata tom Zielony promieri), jak i ese-
istka tylko z uwagi na genologiczng precyzje, w rzeczywistosci pieknie sie
u niej te rejestry splataja, jak powinny, jak w eseju. To, co pisze o sobie
w dalszym ciggu notki, zwlaszcza w ostatnim zdaniu: ,Zajmuje sie recep-
cja, interpretacja i problemami przekladu, zwigzkami literatury i sztuk
plastycznych oraz literaturg po Zagtadzie” réwniez potwierdza jej naj-
nowsza ksigzka.

Poczucie trafienia na crux translatorum, jak zawsze w przypadku tak
wybitnego tekstu poetyckiego, odnosi sie wtasciwie do kazdego wersu,
autorka Rycerza i Smierci punktem wyjécia swoich interpretacji czyni
oryginalne, niemieckojezyczne wersje utworéw, przekladom przyglada
sie przez soczewki pojedynczych fraz, czesto tych, ktére nazywa za Joze-
fem Czapskim ,ztotymi gwozdziami” [s. 182], swoja decyzje ttumaczy na-
stepujaco:

Pisze o przektadach stynnych Rilkeariskich fraz, gdyz na analize przektadéw ele-

gii jako caloSci nie ma tu miejsca (trzeb by poréwnaé cztery wersje! [chodzi

o tltumaczenia Antochewicza, Napierskiego, Jastruna i Pomorskiego* — przyp.

A.J.]), a chcialabym — chociazby poprzez analize fragmentéw — daé polskiemu

czytelnikowi jakiekolwiek wyobrazenie o skali trudnosci spolszczania tego cyklu.

Refleksja nad znang, obiegowg frazg zawiera w sobie zalgzki interpretacji, dzieki

czemu nie-niemieckojezyczny odbiorca tekstu Rilkego zostaje wprowadzony

w $wiat tej niezwyklej poetyckiej wyobrazni. Wreszcie, konsekwentne wytawia-

nie slow skrzydlatych pozwoli przywréci¢ rozmiary autorskich dokonar Rilkego,

czesto pomniejszane przez rozproszenie fraz o charakterze sentencjonalnym

w bezimiennej sferze kulturowego repertuaru [s. 19].

Pierwszym wyzwaniem okazuje sie juz, co sygnalizowatam, przettu-
maczenie samego tytutu cyklu i tu tez widaé analityczng cierpliwosé ba-
daczki, odnoszacej sie do wszystkich propozycji, w polemice Pomorskiego
(Elegie duiriske) z wersja Jastruna (Elegie duinejskie) staje po stronie
tego drugiego [s. 16]. Ciekawie podaje, objasniajac ich zasadno$é, swoje
wersje przektad6ow, utworzone z kontaminacji juz powstatych, tak w przy-
padku incipitu Pierwszej Elegii (stow, ktére wedlug legendy miat Rilke
ustyszeé, kiedy samotnie spacerowal wybrzezem w Duino), proponuje
Kuczynska-Koschany polskie: ,Kt6z gdybym krzyczal, usltyszatby mnie
z zastep6éw / anielskich” [s. 18]. I tworzy wlasny katalog takich powie-
dzen, ,ktore — zeby postuzy¢ sie formulg Czapskiego — trzymaja w zyciu
prawde” [s. 182], mniej znanych, czesto przeoczanych, jak z Sidcdmej
Elegii: ,Glaubt nicht, Schicksal sei mehr, als die Dichte der Kindheit”

4 Précz nich autorka odnotowuje oczywiscie wszystkie przeklady pojedynczych Elegii,
m.in. Artura Chlewiniskiego i Jadwigi Krzyzaniak.
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(w przektadzie Pomorskiego: ,Nie sadzcie, ze los to co$ wiecej nad ciezar
wlasciwy dziecinstwa”). Znakomita znajomo$¢ niemczyzny pozwala
autorce esejow pokazac miejsca szczeg6lnie istotne, a w polskich przekla-
dach poniechane, jak incipit Czwartej Elegii, gdzie Jastrunowskie
,0O drzewa zycia, kiedy zimujace” nie oddaje subtelnego anagramu z ory-
ginalnej frazy: ,,O Bdume Lebens, o wann winterlich”, Lebensbdume to
botaniczne okreslenie zywotnika, tui. Jeszcze skromniej, co jest oczywi-
Scie zrozumiatle, sygnalizuje polska poetycka recepcje Elegii.

Wynika z Rycerza i Smierci, ze czytelniczka/czytelnik Rilkego musi
by¢ widzacym, ,wyobraznia” i wyrazy z jej pola semantycznego (w tym
~wizja”, jak w tytule eseju o Dziesigtej Elegii — Wielka Wizyjna) sa jed-
nymi z wazniejszych stéw tej ksigzki, policzylam, ze pojawiajg sie kilka-
nascie razy, to chyba jednak duzo. I to bardzo wazne, najwazniejsze,
Katarzyna Kuczynska-Koschany w zadnym z esejéw nie traci Swiata wy-
obrazni Rilkego dla wykladni filozoficznych czy lepiej egzystencjalnych
sens6w cyklu, jej czytanie jest pokrewne (lecz, co chcialabym mocno pod-
kreslié, nie tozsame) zasadzie mitopoetyckiego odwrécenia Hansa-Georga
Gadamera (zgodnie z nig ,$wiat naszych wlasnych uczué przedstawia
nam sie w poezji jako §wiat mityczny, §wiat istot dzialajacych” [s. 60]),
ktora zreszta przywotuje w zwiazku z Czwartq Elegiq. W cyklu esejow
jak w cyklu duinejskim bohaterowie nie sg tylko figurami, wizualizacjami
ludzkiego losu, Aniot, Kochajacy, Rodzina Cyrkowcéw, Dziecko, Mtodzie-
niec, lalka-marionetka czy muszka owocéwka — po prostu sa w tych in-
terpretacjach; pojawiajg sie, aby dookresli¢ specyfike kondycji ludzkiej,
jej niedopetnienie. Czytelniczce-badaczce zalezy przede wszystkim na
zachowaniu i oddaniu autonomii dziesieciu Rilkeanskich (stykajacych
sie) §wiatow, raczej w nich zamieszkuje niz wprowadza w obce przestrze-
nie, takze dyskursywne. Autorka nie deklaruje, ze wyobraznia bedzie dla
niej podstawowa kategorig interpretacyjna, to bardziej szczesliwa kon-
sekwencja tego, co nazywam specyfikg interpretacji immanentnej, w kto-
rej dokonuje sie, zeby sparafrazowa¢ Hansa Roberta Jaussa, fuzja wy-
obrazni czytelniczki i poety. Powiedziatabym, ze Kuczynska-Koschany
ilustruje Elegie duinejskie i wchodzi do wnetrza tych obrazéw, troche jak
u Benjamina:

Opowiesé ta pochodzi z Chin i méwi o starym malarzu, ktéry pokazat przyjacio-
tom swdj najnowszy obraz. Widniatl na nim park, Sciezka wsréd drzew, nad woda
biegla do malych drzwi zapraszajacych do wnetrza domku. Gdy przyjaciele za-
czeli ogladaé sie za malarzem, stwierdzili, ze jest na obrazie. Doszed! $ciezka do
uchylonych drzwi, zatrzymal sie, odwrdcil, uSmiechnat i zniknal za nimi5.

5 W. Benjamin, Berliriskie dzieciristwo na przetomie wiekéw, przet. B. Baran, War-
szawa 2010, s. 15.
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Jej czytaniu, czytaniu tradycyjnie hermeneutycznemu, mozna by —
wyobrazam sobie — zarzuci¢ metodologiczna nieaktualnosé. Badaczka
wierzy w interpretacje (zdecydowanie w liczbie mnogiej), w wielokrotne
spotkania z tekstem i przekonuje do takiej strategii, konsekwentnie po-
kazujac, ze idzie za Rilkem, jednocze$nie sygnalizuje zaledwie mozliwo$é
innej perspektywy — ,,wbrew” autorowi (ktérej patronem bytby w Polsce
Tadeusz Roézewicz, jego ,oskarzam” opisala Kuczynska-Koschany w in-
nym miejscuf), wie, ze ukonczone po I wojnie Swiatowej i wyrastajace
z jej do$wiadczen wiersze austriackiego poety inaczej czyta sie po Zagla-
dzie. Stad w interpretacji Drugiej Elegii pojawia sie kontrapunktowe
skojarzenie z Jastrunowym Zyciorysem napisanym otéwkiem (,Z wiej-
skiego ottarza / Wyszedt Aniot Rilkego / I szedl wsrod zywych i zmartych /
obojetny na $§mier¢ i cierpienie” [s. 33]), a w zakonczeniu eseju o ostatnim
ogniwie cyklu pisze:

Obraz miasta cierpienia i ztudzeniami krzyczgcych jego przedmie$é kazdemu
Europejczykowi kojarzy sie natychmiast z tzeobietnicami rampy i tym, co potem.
Ostatnia elegia jest wiec nie tylko wielka, sumuje bowiem przestanie dziewieciu
pozostatych i je przekracza, jest takze wizjonerska i to w stopniu, ktérego Rilke
nie mogt i zapewne nie chcialby przewidzieé.

[...] Nie wiadomo, czy ta poezja — paradoksalnie wizjonerska — uniostaby catg
groze drugiej wojny $wiatowej. Czy Skargi nadgzalyby z pomocg, czy mialtyby
komu pomagaé, czy same nie poddalyby sie zwatpieniu? Czy cierpienie po tej
stronie §wiata nie stato sie kilkanascie zaledwie lat po wydaniu elegii zanadto
prawdziwe?

Raczej nie [s. 178-179].

Katarzyna Kuczynska-Koschany bardzo uczciwie i przede wszystkim
odwaznie dowodzi uniwersalno$ci tych wierszy, a jednoczesnie jako ba-
daczka zainteresowana literackim, zwlaszcza poetyckim, wyrazaniem
Zaglady, poezja zydowskiego losu, pokazuje ograniczenia cyklu, ktory tyle
otwieral XX wiek, ile jeszcze domykat XIX.

Qualité

W pewnym sensie sktadaja sie na te ksigzke wczeéniejsze prace au-
torki po$wiecone Rilkemu, wiec: imponujgca monografia recepcji Rilke
poetow polskich, pojedyncze szkice poSwiecone m.in.: intersemiotycznemu
watkowi recepcyjnemu, Rilkeanskiej poezji rzeczy (Dinggedicht), dalej:
studium duchowosci Elegii duinejskich, recenzje-komentarze do nowych

6 K. Kuczynska-Koschany, Rézewicz: oskarzam! Wiersz o samobdjstwie Ruth Rilke —
anagram ,czystej sprzecznosci”, [w:] taz, Rilke poetéw polskich, Wroctaw 2004, s. 264-285.
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przekladéow. Z nich bierze sie zaréwno bagaz erudycyjny badaczki, jak
1 kompozycyjna, niekiedy dygresyjna wstrzemiezliwosé (dlatego nie wia-
czyta do ksiazki interpretacji Elegii dla Maryny Cwietajewej-Efron, choé
w przypisie zrobila na nig, przygotowywana do druku, apetyt [s. 191]), to
dyscyplina konieczna w przypadku close reading.

Co Rycerz i Smieré wnosi do polskiego literaturoznawstwa? Poza
tym, ze przybliza polskiemu czytelnikowi stan badan nad cyklem duinej-
skim (badaczka odwoluje sie do niemieckojezycznych monografistow cy-
klu: Jackoba Steinera i Kidte Hamburger, znakomitych interpretatoréw:
Bedy Allemana i wspomnianego Gadamera, sposréd polskich opracowan
najwyzej ceni pionierski szkic Jana Prokopa, a takze pisane z perspekty-
wy translatorskiej artykuty Artura Chlewinskiego i Grzegorza Zygadty),
przede wszystkim przektada je (moze to jedyny wierny przekiad tych
utworéw), uswiadamia ciezar i skomplikowanie, stopien poetyckiego za-
geszczenia niemczyzny (nie bez powodu eseistka przywoluje podwdjne
znaczenie czasownika ,dichten”, okre§lajacego ,zageszczanie” i ,tworze-
nie poezji” [s. 99]). I daje lekcje eseistycznego warsztatu.

Nie przesadze (lub przesadze tylko odrobine), stwierdzajac, ze to do-
konanie na miare dokonania Mieczystawa Jastruna, ktéry w powojenne;j
recepcji nie tylko w zakresie translacyjnym (,Elegie diunejskie (1926)
Rilkego-Jastruna postrzegane sg do dzisiaj jako ttumaczenie kanoniczne
«nasze wspoélczesne»” [s. 186]) zrobil w Polsce dla Rilkego najwiecej.
W ostatnim akapicie ksigzki Katarzyna Kuczynska-Koschany przypomi-
na sobie (i nam) mruczenie Miriama ,,zatopionego w lekturze pierwszego
lipskiego wydania poezji Norwida. [...] Co on tam do siebie mruczal? Hm,
arcydzielo nieznane... I nie uznal — na szczeScie dla nas wszystkich —
swoich stow za niemozliwe” [s. 189]. W tym jedenastym eseju ksigzki
ukuwa dla Elegii duinejskich kategorie ,arcydzieta poza kanonem” (spo-
krewniong, cho¢ nie tozsamg z tym, co za Balzakiem nazywamy ,niezna-
nym arcydzietem”), ktora chyba niestusznie podata w watpliwo§é¢ Anna
Arno’. Dla pierwszej recenzentki Rycerza i Smierci kanonicznoéé tekstu
potwierdza jego szerokie opisanie, zwlaszcza w macierzystym niemiecko-
jezycznym kontekscie, tymczasem monografistka cyklu zwraca uwage na
ksztalt europejskiego kanonu w Polsce, uwaza, ze za uznaniem Elegii
duinejskich arcydzietem spoza kanonu przemawia ich nieobecno$é
w §wiadomosci czytelnikow.

Jest oczywiScie Katarzyna Kuczynska-Koschany, przypomne epigraf
poczatkowy, wrazliwg ptywaczka.

Anita Jarzyna

7 A. Arno, Figa, owocéwka...
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