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The first wave of feminism in Poland consisted of a wide range of events. All women who were
educated, independent, and professionally active and successful were regarded as feminists (re-
gardless of their self-identification). Women of the theater, i.e., playwrights, directors, actresses
and scenographers, who occupied themselves with “womanly subjects” in the 1920s and 1930s,
created feminist theater which was important though it did not last long. In numerous feminist
performances, theatrical productions dealt with subjects such as women in control of their own
sexuality and bodies, women’s full participation in life, as well as economic independence and
equal rights for women. Feminists in Polish theater, for example, Zofia Modrzewska, Maria Moro-
zowicz-Szczepkowska, Irena Grywinska and Marcelina Grabowska, were typically not treated
seriously by male critics, who were condescending, scornful, and unable to transcend their male
perspective.

»38 to panie z réznych obozéw, ale myslg torem jednakowym” — pisat
Karol Irzykowski w roku 1933 po przedstawieniu Zalotnikéw niebieskich
Marii Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej w warszawskim Teatrze Malym!
o — jak to ujat — ,bardzo ruchliwej grupie” polskich ,przedstawicielek
feminizmu” podejmujgcych w twdérczosci literackiej i publicystyce wsp6i-
czesng tematyke kobiecg. Oproécz autorki Zalotnikow zaliczyt do tej kate-
gorii pisarki o tak odmiennych pogladach i temperamentach, jak Maria
Morozowicz-Szczepkowska i Irena Krzywicka2. Takze sama Morozowicz-
-Szczepkowska, dostrzegajac prawdziwag ,erupcje talentéw kobiecych
w kazdej dziedzinie tworczosci”, wymieniata kobiety bardzo rézne: zmartg
w 1928 roku mlodopolska poetke Bronistawe Ostrowska; absolwentke
Oksfordu, sekretarke Pilsudskiego Kazimiere IHakowiczé6wne oraz apo-
logetke marszatka, pisarke Marie Wielopolsky; powiesciopisarki ,spo-
teczne” — Natkowska i Gojawiczynska, ,psychologizujaca” — Kuncewiczo-
wa; komunizujgce dziataczki i publicystki: Haline Krahelska — walczaca
) 1 Prapremiera 14 XII 1933 roku, rezyseria Janusz Warnecki, dekoracje Stanistaw
Sliwiniski.

2 K. Irzykowski, Pisma teatralne 1930-1933, t. 3, Krakéw 1995, s. 642.
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o opieke spoteczng i prawo pracujacych kobiet do godnego macierzyn-
stwa, redaktorke ,Robotnika” Elzbiete Szempliriska, Wande Wasilewska.
Ponadto — reportazystke i autorke powiesci spoteczno-obyczajowych Wan-
de Melcer, redaktorke ,Bluszczu” Stefanie Okotéw-Podhorskg, Kazimiere
Muszaléwne — lotniczke i autorke rubryki ,,Swiat sie zmienia” w JZyciu
Warszawy”. Niewiele, delikatnie rzecz ujmujgc, wspélnych pogladow tg-
czylo, réwniez wymieniane przez Morozowicz-Szczepkowska, trzy Kossa-
kéwny: siostry Pawlikowska-Jasnorzewsksg i Magdalene Samozwaniec
z ich kuzynka — Zofig Kossak-Szczuckas3. A przeciez mozna by do tej listy
dodaé¢ wiele nazwisk, chociazby krakowsko-warszawska dziennikarke
Jadwige Migowa.

Réznorodno$é postaw, zainteresowan, pogladéw i obszaréw dziatal-
nos$ci kobiet oznaczanych wspélng etykieta dowodzi ptynnosci pojecia
feminizmu w Polsce lat trzydziestych XX wieku. Do feministek zaliczano
en bloc kobiety wyksztalcone, niezalezne i czynne zawodowo, a juz niemal
automatycznie — kobiety sukcesu. Nie wszystkie byly aktywnymi dzia-
laczkami, nie wszystkie same za feministki sie uwazaty. Takze okreslen:
teatr feministyczny/teatr kobiet/kobiecy uzywano niekonsekwentnie i wy-
miennie. Ten stan rzeczy nie moze dziwi¢. Jak wykazata Inga Iwasiéw,
problem z rozpoznaniem i klasyfikacjg gender w teatrze, a wiec i w odno-
szacej sie do teatru terminologii, utrzymywat sie we wspétczesnej huma-
nistyce bardzo dlugo. Dopiero, jak sie wydaje, dostrzezenie cech proce-
sualno$ci i performatywnosci gender w teatrze i dramacie daje nowe
mozliwosci refleksji nad teatrem kobiecym+.

W Polsce przelomu lat dwudziestych i trzydziestych, a wiec wiele lat
po fali ibsenizmu i prapremierach dramatéw Zapolskiej, poruszanie pro-
blematyki kobiecej w teatrze nie bylo niczym nowym. Nowe natomiast
bylo to, ze dyskurs feministyczny zbiegt sie z realnymi i powszechnymi,
a nie tylko z postulowanymi, przemianami obyczajowymi, ekonomiczny-
mi i spotecznymi, w jakich uczestniczyly kobiety po pierwszej wojnie
Swiatowej. W sposéb naturalny ich postawy wpisywaly sie w kontekst
pierwszej fali feminizmu w Europie i Stanach Zjednoczonych. Nie trzeba
przypominaé, ze kilkana$cie lat po przyznaniu kobietom w Polsce prawa
do glosowania (1918) i wpisaniu w 1920 roku do konstytucji Stanéw Zjed-
noczonych 19. poprawki o réwnosci pici, w Polsce miedzywojennej rozwi-

3 Zob. M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka. Wspomnienia, Warszawa 1968,
s. 267.

4 Zob. 1. Iwasiéw, Teatr, dramat, gender — wyznaczniki przestrzeni komunikacyjnej,
[w:] Inna scena. Kobiety w historii i wspdiczesnosci teatru polskiego, red. A. Adamiecka-Si-
tek, D. Buchwald, Warszawa 2006, s. 18-21. Zob. réwniez: W. Baluch, M. Sugiera, J. Zajac,
Dyskurs, postaé i pteé w dramacie, Krakéw 2009.
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jal sie spoteczny ruch kobiet. W 1927 roku powstat, pierwszy po od dawna
wydawanym ,Bluszczu”, programowo otwarty na debate tygodnik spo-
leczno-literacki ,Kobieta Wspétczesna” Emilii Grocholskiej i Wandy Pet-
czynskiej. Dzialaly aktywnie polskie oddziaty Miedzynarodowej Federacji
Kobiet z Wyzszym Wyksztalceniem i Miedzynarodowego Stowarzysze-
nia Kobiet Pracujacych5. Znakiem firmowym polskiego feminizmu stata
sie publicystyka i niezalezny styl zycia Ireny Krzywickiej, wazng publi-
kacja — zbiér wczesniej drukowanych felietonéw Pieklo kobiet Boya
z 1930 roku.

Teatr brat w tym dyskursie udziat i go wspéttworzyl, czego najbar-
dziej dla postronnych widocznym przykladem byly sceny bulwarowe,
gdzie w warunkach swoistej zmowy spotecznej taczgcej twoércow i pu-
bliczno$é¢ dochodzilo, za przyzwoleniem tej ostatniej, do przekraczania
granic mieszczanskich norm obyczajowych. To samo dotyczylo licznych
scenek rozrywkowych, rewii i kabaretow, gdzie wyznaczano trendy wy-
zwolonej z konwenanséw mody i gdzie obecno$é kobiet — przy stolikach,
na parkiecie i na estradzie, ich niezalezno$¢ i nieskrepowana seksualno$é
staly sie normg. Hanka Ordonéwna, Mira Ziminska, tancerki Loda i Zizi
Halama i wiele innych artystek przesunelo jej granice. Z pozycji masku-
linistycznej tak widziat te trendy Stonimski: ,Dzi$, gdy kobieta moze sa-
ma chodzi¢ do kawiarni i do restauracji, réznica miedzy kokotkg a dama
z towarzystwa bardzo sie zatarla. Jest przez to by¢ moze wieksza konku-
rencja, ale i mozliwosci sa wieksze. Przybyt réwniez bardzo wazny czyn-
nik, a jest nim praca kobiet. Praczka, szwaczka czy nawet nauczycielka
nie mialy okazji do taniiczenia z najwyzszymi dygnitarzami panstwowymi
co moze osiggnac dzi§ kazda ladna i zgrabna biuralistka”. Nie bylo to
podejscie odosobnione.

Mimo podobnych postaw krytykéw z coraz wiekszym odzewem spo-
tykala sie fala dramatéw kobiecych/feministycznych. Stato sie to mozliwe
dzieki teatrowi, ktéry wystawiatl je niemal natychmiast, zapewnial wyso-
ki na ogét poziom inscenizacji, a za posSrednictwem polemik prasowych
trafial do licznej rzeszy odbiorcéw. Doszlo przy tym do swoistej ,,zmowy
kobiet” — szeregu wspélnie podejmowanych przez autorki, rezyserki, ak-
torki, thumaczki i scenografki dzialan w celu zamanifestowania w teatrze
podobnych pogladéw. Istnieniu nieformalnej, jakby powiedziat Irzykow-
ski, ,ruchliwej” grupy inscenizatorek trudno zaprzeczyé. Niekiedy, jak
zrobila to Jagoda Hernik-Spalinska, w jednej z pierwszych publikacji
poswieconych przedwojennemu nurtowi kobiecemu w polskim teatrze,

5 Z satysfakcja wymienia te zjawiska M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka...,
s. 268.
6 A. Stonimski, Gwait na Melpomenie, t. 2, Warszawa 1959, s. 22.
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sytuuje sie realizacje dramatu kobiecego lat trzydziestych w okolicy nie-
mieckiego Zeittheater” — z racji wspoélczesnej, niejednokrotnie drastycz-
nej, tematyki spolecznej. Klasyfikacja stuszna tylko po czesci i tylko
wowczas, gdy pomingé polityczny aspekt Zeittheater, polskim feminist-
kom-inscenizatorkom raczej obcy. Nalezy natomiast zadaé pytanie, czy
znalazly one swéj wlasny jezyk, czy ich teatr byl rzeczywiscie w jaki$ spo-
s6b odrebny.

To troche paradoks, ze za poczatek feministycznej fali w polskim te-
atrze uwaza sie premiere dramatu napisanego przez mezczyzne — Fried-
richa Wolfa. Jego Cjankali, sztuke poruszajacg temat aborcji, wystawil
w styczniu 1930 roku w Teatrze Miejskim w Lodzi, za dyrekcji Karola
Adwentowicza, Leon Schillers. Spektakl wywotal burzliwa dyskusje. Jej
zaskakujgca jawno$é, jako wazny czynnik debaty publicznej, stala sie
w sposéb znaczacy konstytuujgca dla nurtu kobiecego. Juz wczesniej
mozna bylo dostrzec jego zapowiedzi — nie zostaly jednak odczytane.
W 1922 roku w krakowskiej Bagateli wystawiono dwuosobowy dramat —
jeden z najwiekszych scenicznych przebojéw miedzywojnia — Swit, dzieri
i noc Dario Niccodemiego®. Utwor dostarczyta Marianowi Dgbrowskiemu,
wlascicielowi i dyrektorowi tego wzorowanego na paryskich scenach bul-
warowych teatru, ttumaczka Zofia Jachimecka. W przedstawieniu debiu-
towala zZona rezysera, scenografka i projektantka mody Zofia Wegierko-
wa. Zrecznie napisany, psychologiczny dramat byt okazjg do popisu
aktorow — Marii Malickiej i Aleksandra Wegierkil®. Poruszang w tekscie
kwestie rownorzednego statusu kobiety w relacji uczuciowej z mezczyzna
uniewaznila konwencja bulwarowego teatru rozrywkowego. Z pobta-
zaniem przyjeta tez zostala przez recenzentéw krakowska premiera
Kochanka Sybilli Thompson Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej w 1926 roku
— futurystyczna opowiastka o tytutowej bohaterce, ktéra poddaje sie za-
biegowi odmladzajacemu i odrzucajgc wszelkie normy spoleczne, wyjez-
dza z (ré6wniez odmlodzonym) kochankiem na Ksiezycl!.

Dwa miesigce po t6dzkiej premierze Cjankali Teatr Polski Arnolda
Szyfmana w Warszawie wystawil Dom kobiet Natkowskiej w rezyserii
Marii Przybytko-Potockiej — o kobietach warto$ciujacych wlasne zycie
z perspektywy meskiej akceptacjil2. W tym samym roku inny dramat

7 J. Hernik-Spaliiska, Rodzaju zZeriskiego, ,Dialog” 1996, z. 3, s. 150.
8 W przektadzie Bolestawa Jana Friihlinga, prapremiera polska 14 I 1930.
9 Prapremiera polska 11 IX 1922.

10 We wrzeéniu 1923 Malicka i Wegierke zaangazowal do Warszawy Arnold Szyfman.
Spektakl Swit, dzieri i noc z ich udzialem w Teatrze Malym stat sie przebojem i poczatkiem
ich gwiazdorskich karier.

11 Teatr im. J. Stowackiego, rez. J. Chodecki, prapremiera 2 IV 1926.

12 Prapremiera 21 IIT 1930.
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Natkowskiej Dzieri jego powrotu — o mordercy bezwarunkowo kochanym
przez oddang mu kobiete, przedstawiaty w ramach wspélnego tournée
po Polsce Irena Solska i Stanistawa Wysockal3; w kwietniu 1931 roku
Dzieri jego powrotu w rezyserii Emila Chaberskiego wystawiony zostat
w Teatrze Narodowym. Pézniejszy dramat Natkowskiej — Niedobra mi-
10$¢ (1936, Teatr Narodowy, rez. Ryszard Ordyriski) nie byl juz sukcesem.
Hernik-Spalinska zauwazyla, ze inscenizacje sztuk Natkowskiej ,to na-
wet nie poczatek, to co najwyzej falszywy alarm”, bo jej utwory ,nie mialy
cechy literatury feministycznej, ktéra analizuje nie kobiety, ale wlasnie
mezczyzn”14, Jednak rola Natkowskiej byla w pewnym sensie decydujaca.
To w opozycji do Domu kobiet powstal pierwszy polski sceniczny, femini-
styczny manifest.

Za taki uznana zostala — m.in. przez Boya — Sprawa Moniki Morozo-
wicz-Szczepkowskiej wystawiona po raz pierwszy teatrze Reduta w War-
szawie 20 lutego 1932 roku. Ukazanie w sposéb kameralny i intymny
odrebnosci éwiata kobiet w opozycji do norm stworzonych przez mez-
czyzn, otwarta dyskusja na temat kobiecej niezalezno$ci i pozycji spo-
lecznej, prawa wyboru modelu zycia, definiowania kobieco$ci juz nie po-
przez poddang meskiej dominacji cielesno§é i emocjonalno$é, lecz poprzez
udzial w zyciu publicznym — nabralo wyraznych jak nigdy wczeéniej
ksztattéw. Prapremiera Sprawy Moniki na kilka lat wyznaczyla kierunek
inscenizacji dramatu kobiecego. Nie bez znaczenia byt fakt, ze spektakl
grano w Reducie, teatrze, w ktérym niemal Zzadna premiera nie mijala
bez echa i ktory wcigz byt w Polsce wzorem kameralnego psychologiczne-
go aktorstwa i dogtebnej interpretacji tekstu dramatycznego. Temperatu-
re oczekiwania na premiere podnosita szeptana plotka, ze oto gdzies
w Warszawie, poza oficjalnym planem repertuarowym, w tajemnicy, po-
wstaje wazny, kobiecy, by¢ moze skandalizujacy, spektakl-manifest.

Morozowicz-Szczepkowska, aktorka i cérka aktora, rezysera i dyrek-
tora teatréw Rufina Morozowicza, jako autorka, zarazem rezyserka de-
biutowata w 1913 roku w Poznaniu sztuka Kabotyni (grala w niej gléwna
role). Wystawiono pézniej dwie jej komedie, ale dopiero Sprawa Moniki
przyniosta sukces. Matoobsadowy dramat na trzy aktorki i telefon ukazu-
je w kulminacyjnym momencie losy mtodej lekarki — tytutowej Moniki —
ktora poddaje sie niebezpiecznej operacji nie tyle nawet, by moéc zajsé
W upragniong cigze, ile by urodzié¢ dziecko uwielbianemu mezczyznie, jej
przyjaciotki Anny, niezaleznej finansowo architektki odnoszacej sukces
zawodowy, i stuzacej Antosi, ktora prosi Monike o pomoc w dokonaniu
aborcji. O tym, ze Antosia nosi dziecko meza Moniki, obie kobiety dowie-

13 Prapremiera w teatrze Bagatela w Krakowie 4 VIII 1930.
14 J. Hernik-Spaliriska, Rodzaju zeriskiego, s. 151.

109 Zmowa kobiet? Inscenizacje feministyczne



dza sie w trakcie akcji. Mezczyzna w tym dramacie nalezy do §wiata ze-
wnetrznego, pozakobiecego — obecny jest jedynie w rozmowach bohaterek,
a fizyczne — jest poza sceng, na drugim konicu linii telefonicznej. To kobie-
ty, relacje pomiedzy nimi i ich osobiste wybory sa tematem sztuki. Sama
autorka za gléwny problem ukazany w dramacie uznala ,wyrwanie sie
kobiety z pet seksualizmu i doj$cie do pelni czlowieczenstwa poprzez
prace”, Anna wypowiada do zdradzonej przez meza, bliskiej samobdj-
stwa Moniki, czesto cytowane stowa: ,Sprzeniewierzasz kapitat wlozony
w ciebie, kapital nauki, pieniedzy, nadziei, jeste$ dezerterem z pola wal-
kil... [...] Sprawe wazna i wielka sprzedajesz za u$cisk milosny, mata,
licha samiczko!...”16, Trzy kobiety, bohaterki spektaklu, kazda przez tego
samego mezczyzne zdradzona lub porzucona, na koniec solidaryzujg sie,
kazda odnajduje wlasng droge w zyciu. Anna méwi: ,Mam prace, to mg-
dry, piekny i wierny towarzysz”. Monika wraca do §wiata po osobistej
klesce ze stowami: ,Ucze sie, chce sie nauczyé”l” — w domysle: zyé na no-
wo. Stuzaca Antosia zapowiada: ,,To sie wydre, wyleze na wierzch... nie
boje sie niczego... ciekawo$¢ taka mam na wszystko, ze na koniec $§wiata
bym poszial”8,

Bodaj po raz pierwszy w polskim teatrze zostal zrealizowany projekt
w calosci kobiecy — troche przez przypadek, a troche z konieczno$cil®.
Najpierw Morozowicz-Szczepkowska wystata dramat Arnoldowi Szyfma-
nowi i przeczytala go Stefanowi Jaraczowi. Szyfman odpisat zdawkowo:
»Sztuka dobra, na spektakl za krétka”, Jaracz stwierdzit: ,Z pasjg napi-
sana. To tylko trzy kobiety. Musi by¢ dobrze grana” i dodat ze ,Nie ma
takich aktorek”0. Wtedy dopiero autorka przekazala tekst Zofii Mo-
drzewskiej, aktorce teatrow Polskiego i Malego, bytej zonie Leona Schil-
lera. ,Ja na taka sztuke czekalam, to jest nasza sztuka, sztuka kobiet!”2!
— méwi Modrzewska i z Zofia Malynicz, ktéra obejmuje role Anny oraz
Zofig Mystakowska w roli Antosi — zaczyna w swoim mieszkaniu préby.
Podczas pierwszego spotkania autorka, by nie deprymowaé kolezanek,
ukrywa sie w drugim pokoju, dekonspiruje sie jednak po chwili i angazu-
je sie we wspolna prace nad spektaklem. Po kilku tygodniach dotaczy do
nich Irena Grywinska. To ona zagra Monike. Tygodniami trwaja préby

15 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 279.

16 Taz, Sprawa Moniki, Warszawa 1933, s. 61.

17 Tamze, s. 65.

18 Tamze, s. 71.

19 W roku 1903 Gabriela Zapolska zaproponowata odbywajacej ostatnie polskie tour-
née Helenie Modrzejewskiej wspolne wystawienie swego napisanego dla niej dramatu
Jesiennym wieczorem, do realizacji jednak nie doszto.

20 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 277.

21 Tamze, s. 279.
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analityczne, z czasem, juz w trakcie préb sytuacyjnych, ustawiane sg
dialogi i cate sceny — w afabularnej kolejnosci, bo linie rozwojowa spekta-
klu na tym etapie tworzy raczej ich tadunek emocjonalny, a nie miejsce
w tancuchu zdarzen. Proces préob staje sie wartoScig samg w sobie. Ak-
torki — zgodnie z Redutowa metoda pracy — stopniowo zzywaja sie z po-
staciami. Wspominala Morozowicz-Szczepkowska: ,Kazde zdanie jest
szczegbétowo opracowywane, wielokrotnie nicowane, gruntownie przemys-
lane, odpowiednio pod wzgledem glosowym modulowane — a wszystko to
odbywa sie w ferworze nieustannych, toczonych z wielka pasja dyskusji,
majacych na celu jedno: wydobycie najglebszej tresci stowa. [...] Tworze-
nie zywych postaci scenicznych to ustawiczne dochodzenie, dociekanie,
$ledzenie wszystkich odruchéw cztowieka, przenikanie go az do dna, do
samej istoty, to zarazem odczuwanie przejaskrawien i ekshibicjonizmu.
[...] Te kobiety nie graly, one naprawde byty”22, Grywiriska pisata po
latach: ,niezwykle zarliwie prowadzilyémy miedzy soba, nieraz do p6znej
nocy, dlugie dyskusje na temat charakteréw odtwarzanych postaci”2s.
Przygotowania trwaly prawie rok. Zdaniem Morozowicz-Szczpkowskiej:
,Kilka razy zdawalo sie, ze zespoél ten juz sie rozleci, wykonawczynie bo-
wiem nie wytrzymywaly tempa i intensywnos$ci pracy rezyserki, ktora
dostownie poddawata je meczarniom wzywania sie w role, przeistaczania
fikeji literackiej w zywe postacie™¢. Na koniec spektakl zostal pokazany
Juliuszowi Osterwie i grupie przez niego zaproszonych dzialaczek. We-
dlug Grywinskiej Osterwa obiecal ,,wzig¢ sztuke pod opieke” pod warun-
kiem, ze inscenizatorki nad nig jeszcze popracuja, Morozowicz-Szczep-
kowska twierdzila, iz ,sam wprowadzil jeszcze pewne retusze, nie unik-
nawszy przy tej okazji kilku sprzeczek z Zofig”25. Premiera odbyla sie
w niewielkiej salce Reduty, owalnej, bez kurtyny, gdzie aktorki graty
w bezposredniej bliskosci z publiczno$cig. Powodzenie przerosto wszelkie
oczekiwania. W ciggu roku zagrano spektakl ponad 300 razy, bylo o nim
gloéno w catej Polsce. Wkrétce Sprawe Moniki wystawity inne teatry — od
Gdarniska po Sosnowiec i od Poznania po Kielce, a miarg sukcesu bylo
przettumaczenie tekstu na kilka jezykow, inscenizacje w Niemczech, Ju-
gostawii, Czechostowacji, a nawet — ale juz bez powodzenia — na Broad-
wayu. Na podstawie sztuki powstal hollywoodzki film Dokior Monika
w rezyserii Williama Keighleya — obraz przecietny, co nie umniejszato
sukcesu autorki.

22 Tamze, s. 280.

23 1. Grywinska-Adwentowicz, Sprawa Moniki, [w:] O zespole Reduty 1919-1939, War-
szawa 1970, s. 283.

24 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 281.

25 1. Grywinska-Adewntowicz, Sprawa Moniki, s. 283; M. Morozowicz-Szczepkowska,
Z lotu ptaka..., s. 281.
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Morozowicz-Szczepkowska i Modrzewska, ktora po sukcesie Sprawy
Moniki porzucila aktorstwo i po§wiecita sie gléwnie rezyserii, zrealizowa-
ly wspdlnie jeszcze kilka przedstawien. Inscenizacja Milczqcej sity w Re-
ducie we wrze$niu 1933 roku, mimo udzialu Stanistawy Wysockiej, nie
miala juz jednak powodzenia. Akcja dzieje sie w przyszto$ci, bohaterka
jest — imie nie bez znaczenia — Ewa, przywédczyni dziesieciomilionowe;j
miedzynarodowej organizacji kobiecej. Glosi idee walki przy uzyciu in-
strumentéw ekonomicznych, propagandowych i politycznych. Modrzew-
ska znéw uwalnia swoja bohaterke od zalezno$ci od mezczyzny, znéow
pokazanego jako jednostka staba i malo wartoSciowa — Ewa odrzuca
o$wiadczyny nieodpowiedzialnego kochanka sprzed lat, ojca jej doroslego
juz syna, ktérego wychowala samotnie. I to syn, przez nig i tylko przez
nig uksztaltowany, jest jedynym przedstawicielem pici przeciwnej, z ja-
kim Ewa odczuwa wiez emocjonalng. Cel swych dziatan na rzecz kobiet
bohaterka ujmuje zdaniem: ,to nie jest walka z mezczyzng, to walka
0 swoje miejsce”?6, Sztuka okazalta sie staba, pozbawiona dramaturgii,
przeltadowana tyradami. Irzykowski skwitowal premiere: ,i ten dramat
tak samo jak poprzedni ma typowe wady i typowe zalety literatury femi-
nistycznej (o ile ja pisza kobiety): zarliwosé i energia w propagandzie,
plytkosé w ujeciu”2’. Nastepny kobiecy projekt — spektakl Typ A, grany
w warszawskim Ateneum (premiera 20 XI 1934), do zrealizowania ktoére-
go rezyserka Modrzewska i autorka — Morozowicz-Szczepkowska zaprosi-
ly scenografke Zofie Ruszkowska, wywotat skandal. To po tej premierze
Stonimski napisat stynne stowa: ,Kobieta napisala, kobieta wyrezysero-
wata i kobieta zrobita dekoracje. Wszystko jest rodzaju zenskiego. Podno-
si sie ta kurtyna i na tej scenie rozpoczyna sie ta akcja tej komedii. Bra-
kuje tylko sensu, bo sens jest rodzaju meskiego, brakuje dowcipu, bo to
tez rodzaj meski, jest natomiast nuda rodzaju zenskiego. Streszczenie
pierwszego aktu jest niemozliwe. Akt drugi konczy sie poczatkiem aktu
(ptciowego)”28. Incydentem, ktory wywotat skrajne reakcje krytykéw, byto
pokazanie po raz pierwszy na polskich scenach nagiego mezczyzny, Wia-
dystawa Surzynskiego, w starannie pod wzgledem scenograficznym opra-
cowanej i uzasadnionej dramaturgicznie scenie pozowania do obrazu bo-
haterce — malarce?®. Obnazona na scenie cielesno§¢ meska stata sie
pretekstem do negowania wszelkich uzytych przez autorke senséw i na-

26 M. Morozowicz-Szczepkowska, ,Milczgca sila”, maszynopis w zbiorach Archiwum
Artystycznego i Biblioteki Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie, sygn. 3238, s. 26.

27 K. Irzykowski, Pisma teatralne..., s. 685.

28 A. Stonimski, Gwatt na Melpomenie, s. 212.

29 Pierwszg nagg aktorka w polskim teatrze byta Irena Solska w tytulowej roli w dra-
macie Lady Godiwa Jerzego Zutawskiego w roku 1908 w Krakowie.
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razila jg na niewybredne kpiny: ,Autorka chciataby [...] daé sztuce jakis
sens serio, zmacac¢ jakas$ rame spoleczng, ale [...] jesli sie domacata, to
absolutnie czego innego” — kpit niewybrednie Boy39, a Stonimski stwier-
dzit: ,Strona filozoficzna utworu [...] przystonieta jest tajemnicza i nie-
przenikniong mgta. By¢ moze, trzeba by¢ kobieta, aby zrozumieé, po co ta
sztuka zostala napisana”s!. Modrzewska zamierzata odpowiedzieé¢ kryty-
kom, ale jej list opublikowata dopiero po latach Morozowicz-Szczepkow-
ska w swoich wspomnieniach: ,obrazili sie [...] nie tyle krytycy co mez-
czyzni. Obrazili sie za zlekcewazenie swojej pici, nie godnosci meskiej,
ta w sztuce wychodzi bez szwanku, nie poczucia humoru, tradycji czto-
wieczenstwa, lecz, po prostu, zwyczajnie, panujacej nam miloSciwie ptci
meskiej! Tabu! Zdaniem tych panéw, rzecz to niebywata i niedozwolo-
na, aby kobieta o$§mielita sie $§mia¢ z meskoSci, rozebra¢ na scenie mez-
czyzne. Cale wieki rozbierano tylko kobiete, aby ja poklepaé, okiem
znawcy «towar» obejrzeé i ze Smiechem lub tezka rozczulenia do... alkowy
wprowadzié. Ale rozebraé na scenie mezczyzne?! Kobieta rozbierajaca
mezczyzne?! Tego jeszcze nie byto!”32,

W listopadzie 1932 roku, w Teatrze Kameralnym Karola Adwento-
wicza w Warszawie doszlo do premiery glosnego dramatu Dziewczeta
w mundurkach niemieckiej autorki Christy Winsloe, granego pdzZniej
m.in. w Krakowie, f.odzi, Poznaniu, Lwowie i innych miastach. Winsloe
sztuke, przerobiong z wlasnej powiesci, oparta na swoich wspomnieniach.
Po berlinskiej premierze w roku 1931 powstatl film pod tytulem Mddchen
in Uniform, wyrezyserowany przez uczennice Maksa Reinhardta Leonti-
ne Sagan. Film zdobyl rozglos i wzbudzit gwaltowng dyskusje. Winsloe,
ze wzgledu na swdj homoseksualizm, musiala opusci¢ coraz bardziej
duszng Republike Weimarska i wyjechata do Francji33. Czy Grywinska
widziata film Sagan — watpliwe, bo do Polski trafit dopiero w 1934 roku.
Zdobyla natomiast egzemplarz sztuki, przetltumaczyla ja i poprosila
Modrzewska o rezyserie i Zofie Wegierkowg o opracowanie scenografii.

Sztuka opowiada o szkole z internatem dla dobrze urodzonych dziew-
czat. Uczennice sg poddawane bezwzglednej dyscyplinie. Bohaterka jest
pietnastoletnia Manuela, ktéra zakochuje sie w jedynej niepozbawionej
empatii nauczycielce (Irena Grywinska). Odruchy zyczliwosci ze strony
wychowawczyni wrazliwa dziewczyna odbiera jako dowody przywigzania.
Zachecona pochwalg po wystepie w szkolnym przedstawieniu Manuela

30 Kurier Poranny” 1934, nr 325.

31 A. Stonimski, Gwatt na Melpomenie, s. 213.

32 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 285.

33 W 1944 roku Winsloe wraz ze swojg partnerka zostala zabita z rak cztowieka, ktory
posadzil jg o szpiegostwo na rzecz Niemiec. Sprawca zostal osgdzony za to morderstwo.
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wyznaje gtoéno swoje uczucie, co natychmiast dociera do przetozonej
szkoty (Ewa Kunina). Dziewczyna jest szykanowana, a gdy jej ukochana
nauczycielka, chcac jg chronié, odsuwa sie, rzuca sie z okna. Role Ma-
nueli zagrala w Kameralnym siedemnastoletnia woéwczas Jadwiga
Andrzejewska. I to ona sprawita, ze spektakl odniést ogromny sukces.
Zrealizowane w skromnych warunkach przedstawienie oparte bylo na
realistycznym aktorstwie w stylu Stanistawskiego. Dazenie do osiagnie-
cia prawdy na scenie bylo tak silne, ze Andrzejewska na kazdym przed-
stawieniu w kulminacyjnym monologu plakata naprawde34. Co ciekawe,
recenzenci zgodnie uznali, ze sztuka traktuje o modelu wychowania. Wa-
tek homoseksualny nie zostal odczytany, ale tez nie byl w spektaklu
akcentowany. Jedynie Irzykowski go dostrzegl, zarazem zlekcewazyl,
nazywajgc ,zezem w strone przewrotnej erotyki”s. W ciggu dwéch lat
Dziewczeta w mundurkach wystawiono w Wilnie, Krakowie, Kaliszu,
Plocku, Lodzi, Stanistawowie, Poznaniu, Lwowie. Do bardziej udanych
nalezala wersja krakowska z 1933 roku w Teatrze im. J. Stowackiego
w inscenizacji Modrzewskiej36, zaproszonej do wspolpracy przez dyrekto-
ra Osterwe. W dniach poprzedzajgcych premiere i bezposrednio po niej
w prasie pojawily sie liczne publikacje odnoszace sie do wymowy drama-
tu. Pod znamiennym tytutem Hallo! Wrog mezczyzny w Krakowie! ukaza-
la sie na tamach ,Nowego Dziennika” relacja Mojzesza Kanfera z rozmo-
wy z rezyserka. Pozateatralny kontekst narzucat sie sam: ,Krakéw zyje
obecnie pod znakiem Gorgonowej — pisat Kanfer — i interesuje sie losami
kobiety, ktéra sadzona przez mezczyzn walczy o swe zycie”. Modrzewska
jasno formulowala swoje poglady: ,mezczyzna [...] rzadzil dotychczas
ludzkoscig wszechwladnie [...] kobieta, ktéra dotychczas milczala, pozwa-
lajac, by nawet w jej imieniu przemawial mezczyzna, wyzwolila sie osta-
tecznie”. W jej przekonaniu ,Emancypacja nie polega bynajmniej na zdo-
byciu réwnouprawnienia politycznego, ale na stworzeniu nowej etyki
ludzkiej™37. Nastepnego dnia na tych samych tamach rezyserka w artyku-
le Dlaczego wystawitam ,Dziewczeta w mundurkach” poruszyla drazliwy
temat watku lesbijskiego: ,,Sztuka Christy Winsloe to szlachetny krzyk
o prawde i $wiatto, troskliwie ttumiony przez glupote i pruderie wycho-
wawcow. Czy Manuela jest chora? Czy milosé jej do panny Bernburg jest
perwersyjna, lesbijska, nienormalna? O nie. Manuela jest zdrowa, mocna,

34 Za informacje o Andrzejewskiej dziekuje Romanowi Wlodkowi.

35 M. Morozowicz-Szczepkowska, Z lotu ptaka..., s. 503.

36 Przektad Grywiniska-Adwentowiczowa, oprawa dekoracyjna Mieczystaw Rézanski,
premiera 11 III 1933.

37 M.K. [Mojzesz Kanferl, Hallo! Wrog mezczyzny w Krakowie! Rozmowa z p. Zofiq
Modrzewskq, ,Nowy Dziennik” 1933, nr 70.
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czysta i piekna — Manuela, mata poetka, zakochata sie w pannie Bern-
burg, a panna Bernburg kocha jg wzajemnie — to wszystko”8. Préba po-
wtorzenia sukcesu Dziewczqgt w mundurkach bylo wystawienie w roku
1936 w Teatrze Kameralnym Matury Laszlo Fodora w rezyserii Grywin-
skiej, ponownie z Andrzejewska w roli gtéwnej. Jeszcze raz pokazano
$rodowisko szkolne, poruszono problematyke wychowania i mtodzienczej
erotyki. Przy okazji tej do§é konwencjonalnej sztuki okazalo sie, jak dale-
ce meskie spojrzenie recenzentéw decydowalo o ocenach spektaklu. Na
podstawie sceny, w ktérej bohaterka zjawia sie w stroju gimnastycznym
w gabinecie dyrektora, Boy i Stonimski zarzucili Grywinskiej btad obsa-
dowy, uznajac Andrzejewska za malo atrakcyjng. Stonimski uwazal, ze
Katarzyne powinna zagraé¢ ,wspaniale rozwinieta mtoda kobieta, wybu-
chajaca z mundurka szkolnego wszystkim, co kobiete od mezczyzny od-
réznia”39, a Boy nazwal obsadzenie gtéwnej roli ,cielesnym nieporozu-
mieniem”40,

Dyskusje i polemiki wokét inscenizacji feministycznych szybko zacze-
ly wykraczaé poza prasowe opinie krytykow. W Krakowie po prapremie-
rze Egipskiej pszenicy Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej (1932, rez. Joézef
Karbowski) z Zofig Jaroszewska w roli gtéwnej, debata toczyla sie nie
tylko na tamach prasy, ale tez podczas spotkan z publicznoscig w salach
Kolegium Wykladéw Naukowych i sali Kopernikanskiej w Collegium
Novum - z licznym udzialem studentéw uniwersytetu. Leon Templer
wprost pisal o kwestiach ,odrebnosci natury kobiecej” i ,pelnego prawa
kobiety do odrebnego zycia”™!. Krytykow i publiczno$é poruszata przed-
stawiona w Egipskiej pszenicy historia bohaterki o imieniu Ruta, oskar-
zanej przez meza i jego matke o niezdolno$é do macierzyristwa. Po wielu
perypetiach i uptywie lat Ruta dojrzewa do niezaleznosci, zakochuje sie
z wzajemnoscig, rodzi syna mlodemu kochankowi i nie kryje tego przed
$wiatem. ,Ruta Krzeptowska [...] juz nie wola, lecz po prostu stwierdza
swe prawo do kierowania swym zyciem na réwni z mezczyzng, wiecej, bo
zgodnie z wymaganiami i potrzebami wlasnej natury kobiecej, odrebnej
od natury meskiej, lecz tak samo cztowieczej. Smiale i jasne postawienie
tego zagadnienia, z wyciagnieciem stad kranicowych konsekwencyj, byto
mozliwe dopiero dzi§, gdy kobieta, zrzuciwszy z siebie krepujace ja wiezy

38 Z. Modrzewska, Dlaczego wystawitam ,Dziewczeta w mundurkach”, ,Nowy Dzien-
nik” 1933, nr 71. Szesé lat wczesdniej, w roku 1927 w Krakowie po wystawieniu po§wieconej
milosci lesbijskiej sztuki Edouarda Bourdeta W petach w przektadzie Boya (premiera 8 X
1927), wybucht skandal.

39 A. Stonimski, Gwatt na Melpomenie, s. 283.

40 T, Zeleriski-Boy, Perfumy i krew. Krétkie spiecia, Warszawa 1969, s. 343.

41 L. Templer, Zwrot w twdrczosci Marii Pawlikowskiej. Na marginesie premiery
»Egipskiej pszenicy”, ,Nowy Dziennik” 1932, nr 277.
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konwenanséw i innych przezytkéw obyczajowych czy spotecznych, sama
we wlasnym przemawia imieniu” — przedstawial idee dramatu Kazimierz
Czachowski w odczycie wygloszonym w Kolegium Wyktadéw Nauko-
wych42. \W wyzwoleniu sie kobiety spod przyttaczajacego ja kompleksu
spraw meskich, w tym jej uczlowieczeniu sie, ktore stato sie faktem do-
piero w naszej dobie powojennej i jako jeden z wynikéw przemian spo-
tecznych, wywolanych przez wojne, w tym dojsciu kobiety do dojrzatosci
wtlasnej kobiecej dopatrywac sie mozna istotnych przyczyn owego dajace-
go sie zauwazy¢ najazdu kobiet na literature”3 — dodawal. Egipska psze-
nica wywotata entuzjazm mtodych literatéw (m.in. Wiestawa Goreckiego)
i niecheé konserwatywnych krytykéw. Prébowala polemizowaé z nimi
autorka. Sukces krakowskiej inscenizacji byl jednak niekwestionowany,
a dramat doczekat sie realizacji w innych miastach, m.in. w Lodzi, Lwo-
wie, Warszawie, Katowicach.

Wypowiedzi Czachowskiego nalezaly do wyjatkéow. Zwykle przewazat
lekcewazacy ton krytykow, nisko na ogot oceniajgcych literacka wartosé
dramatéw feministycznych i lekcewazacych ich wymowe. Odnoszgc sie do
Dnia jego powrotu Zofii Natkowskiej — tak parodiowat je Irzykowski: ,ten
z tamta — a jednak i z ta, ta z owym, lecz jeszcze i z innym, a ona ptakala,
a ona mu sie oddala, a on sie nie chcial zenié, a ona nim pogardza, a ona
go jeszcze pamieta, a on do niej wrocil i tak dalej, te rozmaite kombinacje,
te komeraze, to cale sentymentalne cipcilipci — moze i powinno sie podo-
baé szerokiej rzeszy kobiecej”44. Autorki i rezyserki, dazac przede wszyst-
kim do formulowania problematyki w sposéb modelowy, rzeczywiscie
czerpaly gar§ciami z konwencji mieszczaniskiego dramatu obyczajowego
i teatru bulwarowego, ograniczajgc formalne eksperymenty do minimum.
Dazac do prawdy psychologicznej, chetnie uciekaly sie do mocno uprosz-
czonej, freudowskiej psychoanalizy. Po krakowskiej prapremierze Biled-
nego kota Krystyny autorstwa Modrzewskiej, w jej rezyserii, z Jaroszew-
skg w gltéwnej roli (w 1933 roku), powsciggliwi w ocenach recenzenci
odrzucili psychoanalityczny koncept zawarty w utworze. Jego bohaterka
byla porzucona przez meza lekarka, odbywajaca we $nie podréz w giab
podswiadomosci. Modrzewska na tamach ,Ilustrowanego Kuriera Co-
dziennego” oglosila, ze nie jest ani wrogiem mezczyzn, ani zwalczajaca
ich ,feministka”. W jej przekonaniu réwny status kobiet i mezczyzn stat
sie faktem: ,Ja nie moge sie dopatrzec¢ linii okopéw, gdzie walcza kobiety

42 K. Czachowski, O ,Egipskiej pszenicy”. Przed premierq teatralng. Z odczytu o Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej, wygtoszonego 8-go b.m. w Kolegium Wykladow Naukowych,
»,Czas” 1932, nr 230; ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1932, nr 279.

43 Tamze.

44 K. Trzykowski, Pisma teatralne..., s. 285.
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z mezczyznami. [...] To nie walka kobiety z mezczyzna, to raczej pomoc
dla niego, to raczej walka inzyniera z inzynierem, doktora z doktorem,
robotnika z robotnikiem, bez wzgledu na pleé. [...] JesteSmy lekarkami,
adwokatkami, sedziami, inzynierami, zasiadamy w sejmie, parlamencie,
mamy przedstawicielki w Lidze Narodéw, a mimo to ciggle sie méwi
o kwestii kobiecej. [...] Sztuka moja nie sluzy partii feministyczne;j.
[...] Sztuka moja to jakby kapiel w pod§éwiadomosci...”45. Czestym chwy-
tem bylo stosowanie dawno sprawdzonej, ibsenowskiej techniki retro-
spekeji i odkrywania wypartej prawdy. Ulubiong metodg — zmienno§é
planéw czasowych i perspektywy spojrzenia — przedstawianie wydarzen
»,po latach”, przenoszenie ich w rzeczywisto§¢ futurystyczng. Pawlikow-
ska-Jasnorzewska niekiedy postugiwata sie rozwigzaniami z gatunku dy-
stopii — w tagodnej wersji w Kochanku Sybilli Thompson oraz w ostrych
w wymowie Mrowkach i Babie Dziwo — dramatach odczytanych przez
teatr. Wactaw Radulski, rezyser krakowskich prapremier Mrowek i Baby
Dziwo*6, przelozyl je na jezyk groteski i satyry, podkreslajac przy tym
kontekst polityczny nasilajacych sie totalitaryzmoéw.

W ostatecznym rozrachunku najbardziej no$na okazywala sie aktu-
alno$¢ problematyki, ukazywanie kobiet wspélczesnych i ich Srodowiska,
silnie realistyczna konwencja gry4’. O znaczgcym oddzwieku teatru ko-
biecego lat trzydziestych w ogromnym stopniu decydowata reportazowa
proweniencja dramatéw. Ten akurat aspekt spotykal sie z uznaniem.
Wedtug Irzykowskiego to reportazowa forma sprawia, iz publicznosé
L,wierzy autorowi czy autorce na stowo”8,

Reportaz sceniczny rodem z kronik kryminalnych byl forma bliskg
mlodej, dwudziestokilkuletniej dramatopisarce Marcelinie Grabowskiej.
Szczegblnie mocny wydzwiek mial wywiedziony z obserwacji autorki
dramat pod ironicznym, celowo ujetym w cudzystow tytutem ,Sprawie-
dliwosé” wystawiony w 1934 roku w Wilnie w rezyserii Mieczystawa
Szpakiewicza, potem w warszawskim Kameralnym i w Krakowie — tu
pod tytutem Kobieta nr 1449 i ze zmienionym zakoriczeniem, co miato zta-

45 Z. Modrzewska, Problemy maojej sztuki, ,Jlustrowany Kurier Codzienny” 1933,
nr 284.

46 Prapremiera Mrowek ze scenografia Karola Frycza odbyta sie 10 XI 1936 roku, Ba-
by Dziwo ze scenografig Tadeusza Orlowicza — 13 XII 1938.

47 Fundamentalne znaczenie realizmu w teatrze feministycznym opisane zostalo do-
piero pod koniec lat siedemdziesigtych XX wieku przez Janet Brown w: Feminist Drama:
definition & critical analysis, Michigan 1979.

48 K. Irzykowski, Pisma teatralne..., s. 503.

49 Wilno, Teatr na Pohulance — premiera 15 IX 1934, Warszawa, Teatr Kameralny —
21 VI 1935; Krakéw, Teatr im. J. Stowackiego — premiera 14 1T 1937.
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godzi¢ wydzwiek sztuki’0. Byla to sugestywnie, realistycznie ukazana
historia mtodej kobiety skazanej za dzieciobdjstwo (wysoko oceniona,
powsciagliwa w Srodkach rola Teresy Sucheckiej), uwiedzionej podczas
odbywania kary przez syna naczelnika wiezienia, zmuszonej nastepnie
do aborcji. Stanistaw Witold Balicki, poréwnujac sztuke do publicystyki
Krzywickiej, z uznaniem podkreslat ,,obiektywizm reportazu” zastosowa-
ny przez Grabowskg5l. Po premierze recenzent nacjonalistycznego ,,Glosu
Narodu” stwierdzit nie bez dystansu, ze autorka staje ,,w obronie swej
plci”2, a w jej postawie widoczne sg ,zarysy sympatii do feminizmu”53 —
stwierdzenie lagodne, zwazywszy, ze ze sceny padalty stowa jednoznaczne
i nie budzgce watpliwosci: ,,Dziecko zabitam” — brzmiata jedna z kwestii.
A co miatam zrobi¢? Bo niektéry ma pienigdze, to zabije pléd, a ja nie
miatam i tatwiej mi bylo zabié dziecko. [...] A podrzucié¢? Na meke i po-
niewierke? [...] A on co? Zrobi¢ — to potrafil, ale zeby sie zatroszczyt!”54.
Czolowi krakowscy recenzenci przyjeli programowa wymowe spektaklu
z konsternacja. Tadeusz Sinko nazwal sztuke ,nieprzyjemng”s5, zapomi-
najac, ze to efekt zamierzony. Otwartos¢ wypowiadania pogladéw bylta
wspdlna dla wszystkich autorek teatru kobiecego. Do ich strategii naleza-
o zamieszczanie w tekstach dobitnie brzmigcych ze sceny wypowiedzi
o charakterze feministycznych manifestéw, haset i deklaracji. ,Och, gdy-
by ta masa [kobiet] ozyla, gdyby sie wypowiedziata [...]! Taki doplyw
energii kobiecej, jak transfuzja krwi od§wiezylby anemiczny i wyczerpany
organizm §wiata” — glosita bohaterka Milczqcej sity.

Teatr feministyczny z poczatku lat trzydziestych okazal sie zjawi-
skiem zauwazonym i szeroko dyskutowanym, lecz efemerycznym. Nie-
watpliwie jednak przez kilka lat w teatrze polskim istniata ,ruchliwa
grupa” kobiet dobitnie i konsekwentnie artykulujacych problematyke ko-
bieca. Nalezaty do nich dramatopisarki — Natkowska, Morozowicz-Szczep-
kowska, Modrzewska, Grabowska, Gojawiczynska, z zagranicznych —
Winsloe, aktorki — Grywinska, Matynicz, Mystakowska, Jaroszewska,

50 Pisalam na ten temat obszerniej w artykule Wrdg mezczyzny w Krakowie. Polska
dramaturgia kobieca w teatrze krakowskim okresu miedzywojennego, [w:] Inna scena...,
s. 62-63.

51 (s.w.bal.) [Stanistaw Witold Balickil, 120 wierszy o teatrze krakowskim, ,Tempo
Dnia” 16 IT 1937.

52 Mcd, ,Ilustrowany Kurier Codzienny” 1937, nr 48.

53 A. Waskowski, Z Teatru im. Stowackiego. Kobieta nr 14 — sztuka Marceliny Gra-
bowskiej, ,,Glos Narodu” 1937, nr 47.

5¢ M. Grabowska, ,Kobieta nr 14 (Sprawiedliwo$¢)”, maszynopis, Archiwum Arty-
styczne i Biblioteka Teatru im. J. Stowackiego w Krakowie, sygn. 453, s. 5.

55 T.S. [Tadeusz Sinko], Romans w kryminale, ,Czas” 1937, nr 48.
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Solska, Wysocka i wiele innych, scenografki — Wegierkowa, Ruszkowska,
recenzentki i publicystki, wreszcie rezyserki, sposrod ktérych najbardziej
z nurtem utozsamiana byta Modrzewska. A przeciez nie wolno zapomina¢é
i o tych raczej rzadko wypowiadajacych sie w kwestiach feministycznych
kobietach w réznym wieku i o rozmaitych artystycznych i zyciowych
do$wiadczeniach, ktére w znaczgcy sposéb decydowaly o ksztalcie zycia
teatralnego. Wiasne lub repertuarowe teatry prowadzily Stanistawa
Wysocka, Irena Solska, Nuna Mlodziejowska, Maria Malicka, Halina
Starska, uznanymi rezyserkami byly Wysocka, Maria Duleba, Stanista-
wa Perzanowska, Maria Przybytko-Potocka... Czy istniala swoista zmowa
kobiet w teatrze miedzywojennym? Irzykowski po premierze Dziewczgt
w mundurkach wzdychal: ,Niewiasta kochata niewiaste, niewiasta prze-
szkodzita, niewiasta napisala, niewiasta przelozyla, niewiasta rezysero-
wala, niewiasta deklamowatla, same niewiasty graty — nie masz mezczyzn
w naszej chacie™®. Przesadzal, bo do zmowy kobiet z pewnoscia trzeba by
zaliczy¢ przynajmniej kilku mezczyzn je wspierajacych — Juliusza
Osterwe, Karola Adwentowicza, Zygmunta Nowakowskiego, Karola Fry-
cza, Arnolda Szyfmana — bo to oni kierowali teatrami, w ktérych realizo-
wano feministyczne inscenizacje, a takze Ryszarda Ordynskiego, Alek-
sandra Wegierke, Jozefa Karbowskiego, Jerzego Chodeckiego, Wactawa
Radulskiego i innych mezczyzn rezyserujacych dramaty o tematyce ko-
biece;j.
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Archiwalia, w tym maszynopisy autorskie i egzemplarze teatralne dramatow Marce-
liny Grabowskiej, Marii Morozowicz-Szczepkowskiej, Zofii Modrzewskiej, Marii
Pawlikowskiej-Jasnorzewskiej 1 in., Archiwum Artystyczne i Biblioteka Teatru
im. J. Stowackiego w Krakowie
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