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Elzbieta Nowicka’s book Zapisane w operze. Studia z historii i estetyki opery (Wydawnictwo
Poznanskie 2012) [Written in opera. The studies from history and aesthetics of opera] is an
attempt to read the ideas, myths and idioms of culture enshrined in works of opera from the 17" to
the 20" century. This process of registering takes place on several levels of operatic works: in the
librettos, the music and in their staging. It is thanks to these that operas often prove to be the most
interesting expression of the presence of myths and ideas in culture, and Elzbieta Nowicka’s book
encourages the reader to return to such works.

Recenzje ksigzki Elzbiety Nowickiej pt. Zapisane w operze. Studia
z historii i estetyki opery warto zacza¢ od zwrécenia uwagi na mozliwosé
szerokiego rozumienia zaproponowanego przez Autorke tytulu, Swietnie
odpowiadajacego okreslonym we wstepie zalozeniom pracy dzieki wyko-
rzystaniu kilku znaczen slowa ,zapis”. Elzbieta Nowicka sugeruje bo-
wiem istnienie w operze znacznego potencjatu interpretacyjnego i mozli-
wo$é dokonywania wielu odczytan dziet operowych, w ktorych zapisane
sq¢ doswiadczenia kulturowe, znaki kondycji czlowieka swoich czaséw
oraz ponadczasowe mity kultury. Rownoczes$nie wskazane w tytule za-
pisywanie prowadzi nas w strone elementu literackiego w operze, bo
wprawdzie i muzyke zapisuje sie¢ w partyturze, ale to tekst literacki
w formie libretta najsilniej konotuje istote i mechanizm zapisywania. Je-
§li co$ zostalo zapisane, to jako odbiorcy mozemy to czytaé i odczytywac,
do czego Autorka nas swoimi studiami zacheca. Nie po raz pierwszy
zreszta, poniewaz jest to kolejne spotkanie czytelnika z Elzbieta Nowicka
jako autorka zbioru szkicéw i studié6w z zakresu historii opery, ksigzke
Zapisane w operze mozna bowiem potraktowaé jak swoisty dalszy ciag
publikacji Omamienie, cudownosé, afekt: dramat w kregu dziewietnasto-
wiecznych wyobrazen i pojeél, ale tym razem z obszarem zainteresowan
badawczych poszerzonym na kilka stuleci.

1 Zob. E. Nowicka, Omamienie — cudownosé¢ — afekt: dramat w kregu dziewigtnasto-
wiecznych wyobrazeri i pojeé, Poznan 2003.
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Jedna z podstawowych perspektyw badan opery, ktére proponuje Au-
torka ksigzki, jest analityczny oglad czynnika literackiego zapisanego
w formie libretta. Jest to z pewno$cig istotna zaleta publikacji, bedace;j
przyktadem naukowego podej$cia do opery, ktore dzieki zaakceptowaniu
i r6wnouprawnieniu ujecia librettologicznego pozwala na interpretacyjne
odkrywanie pél zaskakujacych albo zupelnie dla wielu czytelnikéw nie-
znanych. Autorka sugeruje wprawdzie wyraznie we Wstepie, ze libretta
1 ich twoércy nie sa zasadniczym tematem ksiagzki, ale to wtasnie libretto
okazuje sie jednag z waznych podstaw préb czytania ,my$li, idei i men-
talnosci” (s. 8) zapisanych w operze. Ksigzka Nowickiej staje sie w ten
spos6b dowodem na mozliwosci wcigz mtodej dyscypliny, nazywanej ,,li-
brettologia”, a takze impulséw poznawczych plynacych z analizy i inter-
pretacji tekstu literackiego wspéitworzacego dzieto operowe. Kilkakrotnie
Autorka przypomina zreszta, ze jest to tendencja wspoélczesnej nauki, nie
tylko traktujgcej utwor operowy jak dzieto integralne, taczace tekst, mu-
zyke i perspektywe realizacji teatralnej, ale wyraznie rehabilitujgcej li-
bretto, ktére dotad nierzadko uznawano za skladnik podrzedny. Jako
do$wiadczona badaczka librett Elzbieta Nowicka daje juz we Wstepie
zwiezlg charakterystyke tego elementu dzieta operowego, by w kolejnych
rozdziatach z wielka erudycja, ujawniajacg doskonalg znajomo$é europej-
skiej nauki o operze, udowodnié, ze libretto moze by¢ Swietnym punktem
wyj$cia do rozpatrywania filozoficzno-estetycznych idei catej epoki. Przy
czym zajecie sie librettem nie oznacza dla Autorki odsuniecia czy pomija-
nia muzyki. Wrecz przeciwnie, odwolania i interpretacje muzykologiczne
sg wspolng plaszczyzng rozwazan, i cho¢ Autorka nie postuguje sie przy-
ktadami nutowymi, to partytura muzyczna jest dla niej ré6wnie waznym
zrédtem poznawczym, co tekst. Podobnie réwnowaznym i réwnoprawnym
sposobem badan sa analizy projekcji teatralnych zapisanych w utworze,
a takze scenicznych realizacji dziel, ktore nierzadko pozwalaja na osta-
teczne dostrzezenie znaczenia treSci zawartych w utworach operowych.
Takie podej$cie badawcze powoduje, ze ksiazka jest cennym przyktadem
préoby komplementarnego i interdyscyplinarnego potraktowania opery,
bez odsuwania czy degradowania ktéregokolwiek z tworzacych ja ele-
mentow.

Tytut ksigzki, odnoszacy sie do kategorii ,studiow”, pozwala Autorce
na dokonanie subiektywnego wyboru interesujacych ja tematow. I z tego
prawa Elzbieta Nowicka w pelni korzysta, nie ttumaczy sie zresztg we
Wstepie ze swoich decyzji badawczych. Otrzymujemy w ksigzce prezenta-
cje kilkunastu dziet operowych jako przyktadéw zanotowania w formie
gatunku dramatyczno-muzyczno-teatralnego kwestii najistotniejszych
dla minionych stuleci. Ré6wnoczes$nie propozycje Nowickiej sa zréznico-
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wane nawet na poziomie struktury opiséw, kolejne rozdziaty nie majg
lustrzanej budowy, wiasciwie kazdy sugeruje nieco inng metode ujecia
tematu tresci kulturowych zapisanych w operach.

W rozbudowanej czes$ci po$wieconej kontaktom Polakéw i Moskali,
zanim razem z Autorka dotrzemy do tematyki operowej, odbywamy po-
dréz po historiografii i literaturze kilku epok, ktére w ,wielowariantowej
narracji” (s. 18) podejmowaly tematyke dziejéw Rosji i Polski z okresu
wielkiej smuty. Zaprezentowane w pierwszych rozdziatach miniatury in-
terpretacyjne, ktore, jak sugeruje Nowicka, sa wazne dla pelnego odczy-
tania analogicznych idei w dziele operowym, dotycza tekstow literackich
podejmujgcych temat Dymitréw. Sg to utwory napisane zaréwno przez
wybitnych, jak i przez zapomnianych dzi$§ pisarzy, dziela nalezace do
réznych gatunkéw i wiaczone w odmienne stylizacje prozatorskie oraz
dramaturgiczne. W przypadku mniej znanych tekstéw wyciagniecie z nie-
pamieci zapoznanych utworéw literackich to kolejna zaleta ksigzki Elz-
biety Nowickiej.

Liste dymitriad literackich w propozycji Nowickiej tworza utwory
polskie i rosyjskie powstate w XIX i na poczatku XX wieku. Autorka za-
trzymuje sie na dluzszag chwile przy Dziejach panowania Zygmunta III
Juliana Ursyna Niemcewicza z 1819 roku, w ktérych szczegélnie istotna
okazuje sie koncepcja wladcy Rosji i ocena Dymitra Samozwanca jako
jednostki suwerennej w swoich decyzjach, mogacej wplynaé¢ na zmiane
mentalno$ci narodéw uwiklanych w burzliwe dzieje nastepcéow Iwana
Groznego. Sposrod rosyjskich pisarzy zainteresowaly Autorke dwie po-
wiesci: Michaita Zagoskina Jerzy Mitostawski. Powiesé¢ historyczna z cza-
sow wojny Chodkiewicza z Moskwq w 1612 roku (1819) oraz Tadeusza
Butharyna Dymitr Samozwaniec. Romans historyczny (1830). Oba utwo-
ry dzieki wydanym w 1830 roku polskojezycznym tlumaczeniom prezen-
towaly réwniez polskim odbiorcom krwawe dzieje wojen rosyjsko-pol-
skich, ujete w jezyk powiesci sensacyjno-awanturniczej (Butharyn) albo
obyczajowo-historycznej (Zagoskin), stanowigc ré6wnoczeénie odrebne dia-
gnozy konfliktu, mozliwos$ci pojednania, szans spokojnego wspélistnienia
lub ich braku.

Kolejne studium przenosi nas w druga potowe XIX stulecia, przybli-
zajgc wersje dymitriady autorstwa Jézefa Szujskiego przedstawiong
w dramacie Maryna Mniszchowna (1875), i na poczatek XX wieku dzieki
przywolaniu dramatu Adolfa Nowaczyniskiego Car Dymitr Joannowicz.
Kronika dramatyczna (1908). W przypadku pierwszego z wymienionych
utworéw cenne jest takze przypomnienie refleksji Szujskiego dotyczacej
dramatu historycznego i zréwnania tego gatunku z narracjg historiogra-
ficzng, u$wiadomienia rangi dramaturgii, ktéra moze by¢ Zrédltem nie-
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zbednej wiedzy zbiorowosci o sobie. Na tle wczeé$niej przedstawionych
powiedci rosyjskich pisarzy dramat Szujskiego zastanawia tez koncepcja
wskazania wspoélnych cech obu narodéw, ktére z czasem tak mocno po-
dzielita historia i ktére pézniej zaczely funkcjonowaé jako zupelnie
odrebne i skonfliktowane, uzywajac okreslenia Nowickiej, idiomy poli-
tyczno-kulturowe. W dramacie Nowaczynskiego Autorka dostrzega site
demistyfikacji narodowych legend i potraktowanie dramatu o przesztosci
jako préby oceny sytuacji wspoétczesnej. W analizie Nowickiej podkreslone
zostajg szczegdlne cechy dramatu, jego wyjatkowy jezyk i budowa histo-
rycznego fresku przedstawiajacego zbiorowo$é w pelnym zaangazowania
dzialaniu. Z naukowsa dociekliwoscig zastanawia sie Nowicka nad orygi-
nalng konstrukcja tytulowego bohatera w dramacie Nowaczynskiego,
cztowieka, ktory poprzez zabiegi literackie, takie jak rezygnacja z mono-
logéow, pozbawiony jest mozliwosci wykazania swoich jednostkowych,
autonomicznych decyzji, a zamiast tego niesiony jest oczekiwaniami i zg-
daniami zbiorowosci (tu, byé moze, jednym z dodatkowych tropow badaw-
czych mogltyby by¢ wplywy silnej na przelomie stuleci koncepcji psycholo-
gii ttumow Gustave’a Le Bona2).

Osobna czescig jest rozdzial po$wiecony literackiej reakcji pisarzy
niemieckich na popularno$¢ historii Dymitréw. W Demetriusie Fryderyka
Schillera (1805) tragizm postaci Dymitra zostaje $cisle powigzany z poli-
tyka, ideami wladzy i panowania. Elzbieta Nowicka podkresla w tym
szkicu elementy uprawomocniajgce dzieto Schillera jako tragedie, z cie-
kawie skonstruowanym momentem odroczenia rozpoznania, a wlasci-
wie samorozpoznania, poniewaz to w pierwszej kolejnosci brak wiedzy
o prawdziwej tozsamosci, a pézniej bolesny proces uswiadomienia sobie,
kim sie jest naprawde, steruje dziataniami bohatera.

Interpretujac w tym rozdziale kolejne utwory, przede wszystkim
dramaty (bo rozdzial dotyczy dramaturgii) rosyjskich pisarzy, Nowicka
przypomina, ze temat Dymitréw byt podejmowany nie tylko z powodu je-
go dramaturgicznej atrakcyjnosci, ale dowodzit takze szczegdlnych na-
strojow elit intelektualnych Rosji XVIII i XIX wieku i checi wyrazenia
poprzez postaé¢ Dymitra Samozwanca oceny wspoétczesnego im panstwa,
rosyjskiej mentalnosci i jej swoistosci. Fale dymitriad, ktore pojawiaty sie
w o6wczesnym dramacie, doskonale odpowiadaly nastrojom politycznym
i zmianom kulturowym swoich czaséw. Rosyjskie dzieta, w tym przypo-
mniany utwér Aleksandra Sumarokowa z konca wieku XVIII Dymitr
Samozwaniec, zdaniem Nowickiej, realizujg swoisty katalog tematoéw,
ktore byly istotne dla rosyjskich twércow i odbiorcow, w tym kwestie re-

2 Zob. G. Le Bon, Psychologia ttumu, przel. z franc. B. Kaprocki, Warszawa 1994.
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lacji miedzy wiadza a narodem, problemy kulturowe;j i religijnej tozsamo-
$ci oraz jej obrony. Byly one w duzym stopniu wynikiem sytuacji poli-
tycznej, nie bez powodu liczne dramaty dotyczace rosyjskiej smuty i roku
1612 pojawity sie w okresie wojen napoleoriskich i zagrozenia bytu pan-
stwowego. W tym rozdziale blizszemu ogladowi zostaje poddany najwy-
bitniejszy dramat dotyczacy okresu smuty, Borys Godunow Aleksandra
Puszkina, wyrézniajacy sie sposobem ujecia w nim roli ludu jako figury
zbiorowej romantycznego dramatu i teatru w zestawieniu z postacia
samotnego cara. Postugiwanie sie w zwigzku z tym metodg kontrastu
1 opozycji pozwala na ujawnienie szczegélnych cech antropologii roman-
tycznej.

We wszystkich szkicach dotyczacych literackich dymitriad Nowicka
w swobodny sposéb pokazuje mozliwosci réznych odczytan i nawigzan,
przesuwa przed naszymi oczami galerie postaci Dymitréow, tak réznych,
bo w swych literackich konstrukcjach uwiktanych w zmieniajace sie sy-
tuacje polityczne, odmienne perspektywy widzenia i diagnozy ideowe.
Réwnoczesnie Nowicka potrafi odnalezé znamienne podobienistwa miedzy
literackimi Dymitrami, w jakim§ sensie odkrywajgce to, co w historii
zwigzanej z okresem wielkiej smuty jest dla zrozumienia Rosji, a takze
jej stosunkow z Polska, szczegélnie wazne. Rozpoczynajac od dziel lite-
rackich i dochodzgc do opery Modesta Musorgskiego, Elzbieta Nowicka
uSwiadamia putapki préb interpretacyjnych oderwanych od kontekstéw
kulturowych, oddzielonych od zglebiania znaczenia tradycji i ideowych
wyobrazen. Stwierdza, ze opery Musorskiego nie da sie¢ w pelni zrozumie¢
bez — tylko pozornie dalekich — kontekstéw preromantycznej tradycji lite-
rackiej i kulturowe;j.

W interpretacji opery Musorgskiego wychwytuje Nowicka najwaz-
niejsze, a wczeSniej pokazane w odniesieniu do dziet literackich, ujecia
tematu wzajemnych zalezno$ci miedzy zbiorowos$cia a jednostky. Opera
w tym zakresie ujawnia wyjatkowe mozliwo$ci gatunku dramatyczno-
-muzycznego, chociazby zwigzane ze szczegélnymi formami ekspresji,
ktore pozwalaja na zwiekszenie wyrazisto$ci postaci chéru i na jej silniej-
sze skontrastowanie z jednostka, poniewaz, co podkresla Nowicka za
Albertem Gierem, to wlaénie kontrasty stanowia istote operowej estetyki.
Analityczno-interpretacyjnym kluczem kontrastu postuguje sie Nowicka
wielokrotnie, niejako dowodzgc shusznosci koncepcji Giera, np. poprzez
docenianie artystycznego waloru zestawienia $piewajgcego ludu rosyj-
skiego i tanczacego zywiotu obcego. Nowicka wskazuje tez na ogranicze-
nia konwencji operowej, bardzo czesto odciskajgcej sie silnym pietnem na
interpretacji motywoéw i postaci. Swietnie udato sie Autorce pokazaé zna-
czenie czynnikéw zewnetrznych dla zmiany ukladu sil wewnatrz opery,
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w tym narzuconego, uzasadnionego teatralnymi oczekiwaniami, wymogu
wprowadzenia do utworu wyrazistej postaci kobiecej. W efekcie nieprzy-
jecia do realizacji pierwszej wersji dzieta przez dyrekcje Teatréow Car-
skich twoércy wlaczyli do opery nowy, trzeci akt, zwany potocznie ,aktem
polskim”; ktérego gtéwna bohaterka jest Maryna Mniszchéwna. Akt ten
mocno zmodyfikowal wymowe pierwszej, wierniejszej wobec Puszkonow-
skiego oryginatu wersji, dodajgc operze nowych tresci, np. w interpretacji
postaci Dymitra, okazujgcego sie marionetka uzalezniong od silniejszych
celow i dziatan.

Dzieki szeroko zakrojonemu obszarowi badawczemu w calosci czesci
pierwszej ksiazki Zapisane w operze, poSwieconej dymitriadom, ujawnia
sie bogata sieé zalezno$ci, wzajemnych wplywéw, uwiktan ideologicznych,
$wiatopogladowych i1 kulturowych w utworach, ktére réwnoczes$nie posia-
daja wlasng sile sprawcza, poniewaz wlaczaja swoja wersje dziejow
w wieloglosowa narracje i ustanawiajg wlasne wyobrazenie wydarzen hi-
storycznych o tak znacznym wplywie na dalsze losy centralnej i wschod-
niej Europy. Liczne odwotania i poszukiwanie §ladéw tematyki w utwo-
rach réznych epok sg dla czytelnika jasnym sygnatem i wskazéwka, ze
w badaniu skomplikowanych dziejow kontaktéw polsko-rosyjskich tylko
poglebione analizy pozwalaja unikngé niebezpieczeristwa tatwych opinii,
prostych konceptualizacji i popadania w stereotypowe oczywistosci.

Czesé II, metaforycznie zatytulowana Obrazy losu, obrazy sztuki,
sklada sie ze szkicéw poSwieconych m.in. operom Wolfganga Amadeusa
Mozarta, Giuseppe Verdiego, Giacoma Pucciniego, Jacques’a Offenbacha,
w jednym studium dzielom Claudia Monteverdiego, Christophera Willi-
balda Glucka oraz Richarda Straussa, a takze operze Maurice’a Ravela
w rozdziale koriczacym cze$é II. Podobnie jak w przypadku wczesniej-
szych rozdziatléw okreslenie sformutowane w tytule ksigzki: ,studia z hi-
storii i estetyki opery” tylko w czesci oddaje prawdziwy interpretacyjny
wymiar kolejnych szkicow, poniewaz opera, bedac z jednej strony glow-
nym tematem rozwazan, jest przede wszystkim pretekstem do badan
kontekstéw kulturowych z wykorzystaniem perspektywy innych dziet.
W tej czes$ci w przypadku az trzech studiéw wkraczamy w tematyke ope-
rowych adaptacji dziet literackich i ujawniajacych sie w nich szczegol-
nych zwigzkéw literatury i muzyki.

Cosi fan tutte Mozarta, gatunkowo bedaca lekka operg komiczng,
stanowi wedtug Autorki odbicie zdecydowanie powazniejszego, antro-
pologicznego w swej istocie tematu zdrady ,prawdziwej” zestawionej
z ,niezno$nie lekkim” (zgodnie z tytutem rozdziatu, wykorzystujacym po-
wiedzenie Dyzmy Borczy-Tomaszewskiego) zludzeniem, czyli zdradg
»pozorng”. Szkic w od$wiezajacy sposob prezentuje cechy utworu Mozarta
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i Lorenza da Pontego, dzieta, ktore przez wiele lat zbierato niejedno-
znaczne opinie, szczegblnie z powodu chetnie wskazywanej nieprzysta-
walno$ci genialnej muzyki i stabego libretta. Juz co prawda w drugiej po-
lowie XX wieku opinie te zostaly w duzym stopniu zrewidowane
(Nowicka powoluje sie na wazng dla nowego spojrzenia na libretto Cosi
fan tutte prace Stefana Kunzego z 1984 roku Mozarts Opern), ale mimo to
warto bylo zebra¢ w szkicu wiedze o wielorakich kontekstach tej opery,
odwotujacej sie do tradycji literatury i do tresci mitologicznych. Nowicka
podkresla szczegélng ceche dzieta Mozarta, powodujaca, ze dostrzegac
w nim warto nie tylko XVIII-wieczng ,szkole kochankéw”, ale réwniez
potwierdzenie istnienia ,obiektywnych praw natury” (s. 87). W ten spo-
s6b pozornie lekka opera komiczna, singspiel, odnosi sie do podstawo-
wych konstrukeji estetycznych (tragedia-komedia), poznawczych (praw-
da-fatsz) i moralnych (dobro-zto), ujawniajacych sie w wielopietrowej grze
pomiedzy postaciami i kategoriami rzeczywistosci i pozoru, zdrady i ztu-
dzenia. Tresci kulturowe dzieta Mozarta ujawniajg sie dodatkowo dzieki
zestawieniu jej z opera Antonia Salieriego La grotta di Trifonio, ktéra
réwniez Nowicka postrzega w perspektywie mitu, w obu utworach za-
uwazajac obecnosé gltebszej problematyki ludzkiej tozsamosci.

W kolejnych studiach Nowicka wskazuje, ze odkrywanie mechani-
zmoéw tworczego zabiegu, jakim jest adaptacja, moze nas doprowadzié
do ciekawych konstatacji na temat zapisanych w operze tresci i idei.
W uwagach po$wieconych operowej adaptacji dramatu Friedricha Schil-
lera Don Carlos Giuseppe Verdiego Nowicka pokazuje, ze warto przygla-
da¢ sie dzietu w réznych etapach jego powstania, takze scenom, ktére
w niektérych inscenizacjach zostaja pominiete, w innych przywrécone.
W ten sposéb podkreslona zostaje oryginalno$é rozwigzan adaptatoréw,
ktore sa dowodem ich wiasnych, autonomicznych odezytan pierwowzoru.
Obecna w literackim oryginale i operowej adaptacji problematyka
(w przypadku Don Carlosa to dramat wiadzy) zmienia sie w zalezno$ci od
dzieta, w ktorym ja odczytujemy. Opera ujawnia réwniez w tym przykla-
dzie swoje szczegdlne mozliwosci dzieki muzyce, nie tylko podkreslajacej
stowo, ale wrecz pozwalajacej na pelne wybrzmienie tre$ci waznych dla
tekstu dramatycznego.

Dramat Tosca Victorienne’a Sardou i oparta na nim opera o tym sa-
mym tytule Giacoma Pucciniego réwniez zaprezentowane zostaja jako
para dziet poddanych analizie z powodu 1aczacych je zwigzkéw literacko-
-muzycznych wynikajgcych z procesu adaptacyjnego. Oba utwory pozwa-
laja na wykorzystanie tropéw antropologicznych powigzanych z miejscem
akcji 1 z naznaczong semantycznie, istotng dla wydarzen, przestrzenig
miasta. Oprécz tego, jak proponuje Nowicka, zaréwno ,literacka”, jak
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i ,operowa” Tosce mozna analizowa¢ w odniesieniu do licznych XVIII-
i XIX-wiecznych narracji dotyczacych artysty. Jedng z drég interpreta-
cyjnych w przypadku dramatu Sardou i opery Pucciniego jest takze wzie-
cie pod uwage uwiklania utworéw w konwencje literackie i teatralne oraz
zestawienie zalozen piéce bien faite, ktore realizowatl oryginalny dramat,
z obecnymi w dziele operowym estetycznymi i ideowymi wymaganiami
weryzmu. Wnioski ptyngce z tych analiz nie sg oczywiste, moga zburzy¢
dotychczasowe bezpieczne i ustalone wyobrazenia gatunkéw oraz kon-
wencji i sktonié do stawiania dalszych pytan.

W innym studium wpisanym w obrazy losu — obrazy sztuki podazamy
droga, jaka przebyla w XIX wieku jedyna opera Jacques’a Offenbacha,
Opowiesci Hoffmanna, niedokonczona przez kompozytora i w efekcie
otwarta na ingerencje kolejnych twoércéow, ktérzy dodawali swoje utwory
muzyczne i uzupetniali oryginalne dzielo. Dla Nowickiej istotne jest po-
wigzanie utworu Offenbacha z opera Mozarta Don Giovanni, ktéra jest
nie tylko ttem dla wydarzen Opowiesci Hoffmanna, ale i paralelnie pro-
wadzong opowies$cig o dochodzeniu do prawdy o sobie. W rezultacie mo-
zemy przyjrzeé sie elementom gry z dzietem Mozarta, gry peilnej niewia-
domych i znakéw zapytania. Tu naszg uwage, dzieki podpowiedziom
Autorki, zwraca kilka pieter procesu adaptacyjnego tekstu literackiego,
wiodgcego od opowiadan E.T.A. Hoffmanna poprzez utwoér dramatyczny
napisany przed opera przez Michaela Carré i Jules’a Barbiera, ktorzy
pozniej zostali librecistami Offenbacha. Zdaniem Nowickiej, w tej operze
zapisana zostala istotna dla wspoélczesnych problematyka ambiwalencji
sztucznos$ci 1 naturalno$ci, przejawiajaca sie w wykorzystanym w akcie
pierwszym motywie marionetki, ale majgca glebsze znaczenie poprzez
odniesienie do zderzenia tworczosci artystycznej jako zestawu mecha-
nicznych zabiegéw z uczuciem, niezbednym dla ukonstytuowania praw-
dziwego dzieta sztuki. Ponownie okazuje sie, ze mozemy czyta¢ w operze
Offenbacha znaki czasu, ujawniajgce sie takze w przywolanym przez
Nowicka tekécie Heinricha von Kleista W teatrze marionetek i w jednej
z powiesSci Wilhelma Wackenrodera, ktora przypisuje sztuczno$é sztuki
wlasnie dzietom muzycznym. Akt drugi poprzez posta¢ Antonii, ktéra
dziala w obliczu zakazu §piewu i pragnienia jego przelamania, wigcza sie
w dyskusje o niszczycielskiej roli sztuki oraz o walce sztuki i zycia. Row-
nocze$nie jest to dzielo rozgrywajace kwestie teatralnosci, teatru w tea-
trze, $piewu w operowym $piewie, na roznych poziomach i w réznych
konstelacjach intertekstualnych zaleznosci. Autorka stara sie nie tyle
rozwiktaé ostatecznie te sie¢ wptywow, ale — po raz kolejny — pokazaé po-
tencjal kulturowy opery, kumulujagcej w sobie tak wiele znaczen i kon-
tekstow. Dzieki aktowi trzeciemu i postaci Giuletty silnie powraca topos
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teatru $éwiata i1 teatralizacji rzeczywistosci, wykorzystujacy dodatkowo
egzystencjalnie podbudowany motyw cienia. To takze akt, ktory zawiera
w sobie refleksje metateatralng, Autorka pisze nawet o potrojonej tea-
tralnosci opery Offenbacha. Na zakonczenie, na zasadzie inspirujgcego
impulsu, Nowicka wprowadza jeszcze jeden kontekst, tym razem odno-
szgcy sie do operowego obrazu kobiety, ktory dzieto Offenbacha w zasta-
nawiajacy dla swojej epoki sposéb przetamuje.

Smieré, zmarli, cienie, duchy i dusze to kategorie ponadczasowe, kto-
re swoje operowe zapisy posiadaja w wielu utworach. Warto wspomnie¢,
ze w operze wspolczesnej $mierciono$ne motywy $ledzit m.in. Lukasz
Grabus, autor pracy, ktorg tak wlasnie zatytulowat3. Nowicka dostrzega
je zaréwno w poczatkach opery, w dziele Monteverdiego L’Orfeo (1607),
jak i w utworach pézniejszych, Orfeuszu i Eurydyce Glucka (1762) oraz
w pochodzacej z 1919 roku operze Straussa Kobieta bez cienia. We tych
trzech przykladach wyrézniona zostala semantyka motywu cienia w po-
wigzaniu z mitem o wegetacji i Smierci. Tu ponownie Autorka siega do
tekstow kultury i do opracowan, ktore potwierdzaja zywotno$é 1 istotnosé
tematyki w réznych sztukach, gatunkach i formach. Cien, jako jeden
z podstawowych motywow egzystencjalnych, o skomplikowanej naturze,
zawieszony miedzy formami bytu, ma fantastyczna historie kulturowej
obecnosci. Nowicka prowadzi nas umiejetnie przez meandry interpretacji
tej kategorii, funkcjonujacych w sztuce i w refleksji antropologicznej,
w gatunkach ,wysokich” i w tekstach minorum gentium, w dzietach lite-
rackich i na scenie teatralnej, gdzie motyw cienia moze zaciekawié po-
czawszy od kwestii jego mechanicznego wywotania az po obserwacje cie-
nia jako pelnoprawnej postaci teatralne;.

Jeszcze jedng préba odczytania realizacji mitu w dziele operowym
jest zestawienie opery z basnig, co Nowicka czyni, interpretujac opere
Maurice’a Ravela Dziecko i czary (ukoniczona w 1925). Pokrewienstwo
obu gatunkéw Autorka widzi w charakterystycznych dla baéni zabiegach
powtoérzenia i powtarzania, sktonnosci do tworzenia wariacji 1 wariantéw
watku czy tematu, a takze w relacji tworzywa i opracowania. Nowicka
postuguje sie przyktadem romantycznej basni operowej, jakg jest Oberon
Carla Marii Webera, przywoltujac kolejny istotny kontekst badawczy
zwigzany z basniowoscig i fantastyka Orientu, obecny w tek$cie i w mu-
zyce romantycznej opery, dajacy poza tym podstawy dla rozbudowanej,
feeryjnej teatralnej widowiskowosci. Przyklad dzieta Webera, z silng,
wieloptaszczyznowa cudownoscia, stuzy Autorce jako podstawa do przed-
stawienia zupelnie odmiennej, ulotnej niemal konstrukeji basniowych

3 Zob. L. Grabu$, Formy $miercionosne. Kilka strategii dramaturgicznych we wspdt-
czesnej operze, Krakow 2013.
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czar6w zaproponowanej w utworze operowym przez Ravela. W Dziecku
i czarach Nowicka czyta takze wewnetrzne znaki operowe, takie jak
semantyka koloratury i postaci nig sie postugujacych. To réwniez w od-
niesieniu do opery Ravela po raz kolejny pojawia sie problematyka
swoistego stygmatu opery — wyrafinowanej sztucznos$ci, wzmocnionej ar-
tyficjalno$cia motywu marionetek, funkcjonujacych w zestawieniu
z tradycyjnie rozumiang naturalnosciag.

Ksiazke zamyka studium o operze Marcella Cypriana Kamila Norwi-
da i Antoniego Katskiego, utworu malo znanego wspétczesnym, choé
z naszego punktu widzenia interesujgcego réwniez dlatego, ze majacego
szanse okazaé sie wcieleniem marzenia XIX-wiecznych odbiorcéw o wiel-
kiej polskiej operze, stworzonej przez pare wybitnych twoércéow, poete
1 muzyka, marzenia niespelnionego w przypadku tak oczekiwanego au-
torskiego duetu jak Adam Mickiewicz i Fryderyk Chopin. Studium po-
Swiecone zapoznanemu dzietu to jeszcze jeden przyklad, jak mozna czytac
opere, w tym przypadku — poprzez dociekliwosé historyka literatury i te-
atru, tropigcego w zZrédlach §lady intrygujacego wydarzenia, poszukujg-
cego znakéw w duzej czeSci zatartych, czasem mylnych i wymagajacych
budowania tez na podstawie niewielkiej liczby danych. W pewnym stop-
niu szkic moze stanowi¢ podsumowanie poprzednich, przedstawionych
w ksigzce préb analityczno-interpretacyjnych, ktore dotyczyly adaptacji
1 mogly postuzyé jako podstawa do bardzo hipotetycznej préby wyobraze-
nia sobie libretta autorstwa Norwida na podstawie dramatu, ktéry byt
pierwowzorem utworu operowego. Analiza oparta z braku zZrédet na po-
$rednich relacjach prasowych prowadzi do uwag na temat Norwidowskiej
refleksji operowej i operowosci jego utworéw literackich. Podsumowaniem
szkicu jest odwazna i jedyna w swoim rodzaju préba zapisania domnie-
manej, opartej na wiedzy o twérczosci Norwida, wersji kilku fragmentow
libretta.

Praca Nowickiej to dowdéd umiejetnosci potgczenia i badawczego wy-
korzystania réznych dziedzin, jest to ksigzka literaturoznawecza, libretto-
logiczna, operologiczna, teatrologiczna i kulturoznawcza, w kazdej z tych
dyscyplin odnoszaca sie do estetyki czy nawet szerzej — do historii idei.
Studia i szkice majg charakter interdyscyplinarny i komparatystyczny,
w swej podstawie literaturoznawczy, ale zawsze z réwnoczesnym powo-
lywaniem sie na warstwe muzyczng utworéw i na teatralne konteksty
funkcjonowania dziet w kulturze. Zaletg ksigzki jest ponadto wskazanie
mozliwosci ,wzniesienia si¢” ponad szczegélowe dzialania analityczno-
interpretacyjne na oddzielnych plaszczyznach literackiej, muzycznej czy
teatralnej, propozycja oderwania sie od tradycyjnych i mocno ogranicza-
jacych podziatéw np. na to co ,literackie” i co ,muzyczne”, a w zamian
koncentrowanie sie na cato$ciach ideowo-semantycznych.
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Ksigzka stanowi $éwietne wprowadzenie w librettologie, zachecajace
dla poczatkujacych i inspirujace dla zaawansowanych. Czytajgc calosc,
otrzymujemy swoiste kompendium tej dyscypliny, ktére nie zostato
wprawdzie zebrane w jednym rozdziale, ale pojawia sie we wszystkich
studiach i pozwala na zrozumienie cech libretta jako gatunku oraz
uswiadomienie sobie rangi i mozliwo$ci, jakie badanie libretta daje na-
uce. Choé¢ Autorka podkre§la, ze pobtazliwe traktowanie libretta jest dzis
zupelnym anachronizmem, to nawet przekonany o tym czytelnik moze
zadziwi¢ sie mozliwosciami tkwigcymi w tek$cie stworzonym na potrzeby
opery. W poszczegélnych szkicach Nowicka przywotuje ,klasykéw libret-
tologii”, podkreslajac znaczenie ich badan nad librettem dla wiedzy o lite-
raturze i kulturze, np. w zaproponowanym przez Karla Justa zestawie-
niu libretta z powstalym w tym samym czasie gatunkiem — esejem
1 dostrzezeniu w obu formach charakterystycznej sklonnosci do ,upra-
wiania refleksji nad innymi tekstami” (s. 101). Pomimo istotnego dorobku
librettologicznego w Europie, a dzi$ takze i w Polsce (wiele w tym zastugi
wczeéniejszych badan Elzbiety Nowickiej i skupionego wokoét niej zespo-
tu), ksigzka to kolejna publikacja pozwalajgca na zweryfikowanie stereo-
typéw dotyczacych opery i obecnego w niej elementu literackiego, np.
opinii na temat uproszczen librett i tresci dziet podporzadkowanych mu-
zyce. Libretto jest, wedlug Nowickiej, jednym z przejawéw mysli humani-
stycznej i charakterystycznego dla niej poszukiwania sposob6w rozumie-
nia $wiata m.in. przez opowiadanie mitu. Zawarte w ksigzce studia
nobilitujg tez librecistéw, nie w sensie nadawania ich tworczosci nowej
czy specjalnej rangi, ale poprzez zachecanie do pelnoprawnego, literatu-
roznawczego oraz kulturoznawczego czytania librett.

Cho¢ wydaje sie oczywistym, ze, w odréznieniu od libretta, samej
opery nie trzeba nobilitowaé¢ ani wspieraé, to lektura ksigzki Nowickiej
pozwala na wyrazZniejsze u$éwiadomienie sobie innej cechy poswiadczaja-
cej szczegolne znaczenie opery w kulturze, na co zwrécitam uwage juz na
poczatku: zdaniem Autorki to w operze pojawiaja sie najciekawsze rein-
karnacje mitu czy tematéow szczegdlnie wazkich kulturowo. Opera jest
w ujeciu Nowickiej gatunkiem, ktéry posiada moc uniwersalizacji i pod-
noszenia rangi przekazywanych tre$ci. Jak udowadnia Autorka w kolej-
nych szkicach, to wlasnie opera potrafi najbardziej twoérczo zinterpreto-
wacé mit, jest jednym z podstawowych ,medium mitu” (s. 98), a poniewaz
w kulturze europejskiej literatura zajela miejsce mitu, to obecnosé lite-
rackich idei zapisanych w operze jest sygnatem i wskazéwka dla poszu-
kiwania nowych Sciezek interpretacyjnych.

Oprécz podkreslenia rangi opery w ogéle, ksigzka Nowickiej odkrywa
takze bogactwo mozliwosci odczytan poszczegélnych dziet operowych, za-
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checajac do ich ponownej literackiej, muzycznej i teatralnej lektury, takze
odmiennej od tradycyjnej. Nowicka widzi opisywane przez siebie utwory
w sieci zalezno$ci oraz swoistych ci$niefi estetycznych i kulturowych,
pokazujgc np. weryzm operowy w odniesieniu do weryzmu literackiego
albo forme piece bien faite funkcjonujaca pod wplywem grand opéra.
Sama czasem zadziwia sie mozliwo$Sciami opery (pisze o zaskoczeniu,
jakie daje obserwacja zwigzkéw dramatyczno-operowych w przypadku
Toski, s. 126).

W ksigzce Nowickiej znajdzie temat dla siebie takze badacz zaintere-
sowany odrebnie zjawiskiem adaptacji, w tym specyfika zwigzkéw mie-
dzy dzietami literackimi a kolejnymi ich wcieleniami. Dzieki analizom
umieszczonym w szkicach i dzieki wiedzy operologicznej Nowicka potrafi
zdefiniowaé zestaw statych mechanizméw adaptatorskich, ale nie sg one,
jej zdaniem, najistotniejsze. Wazniejsze sg wzajemne inspiracje i wpltywy,
ujawniajace sie w ,operowosci dramatu” i ,dramatowos$ci opery” (s. 122).
Jesli bedziemy zatem czytaé¢ opere z librettem stanowigcym adaptacje
dzieta literackiego, to wybierzmy nie tylko droge poréwnania z literackim
oryginalem czy przeSledzenia sposobow wykorzystania rozwigzan cha-
rakterystycznych dla ,czystej” literatury, ale powinno nas takze zainte-
resowaé ,funkcjonowanie opery w $wiecie kultury definiowanej przez
stowo” (s. 95).

Kilka razy wspomniano powyzej o imponujacej erudycji Autorki,
sprawnym korzystaniu z tekstéw obcych, w tym niefunkcjonujgcych
w przektadach (mozna z tego powodu troche zalowad, ze ksigzka nie ma
wyodrebnionej bibliografii). Widoczna jest niekwestionowana kompeten-
cja badawcza Autorki dotyczaca literatury romantycznej, ale Nowicka
swobodnie przenosi czytelnika miedzy réznymi epokami i stuleciami,
dostrzegajac w kolejnych, odlegtych czasowo dzietach nowe wersje ponad-
czasowych mitéw i tematéw, tak jak w przypadku romantycznej basnio-
logii, ktéra zawazyla na postrzeganiu gatunku przez kolejne dziesie-
ciolecia. To zalozone przez Autorke korzystanie z réznych dyscyplin,
literaturoznawstwa, librettologii, operologii i teatrologii, z odwotaniami
do historii sztuki, oraz z ukierunkowaniem na nadrzedne kwestie estety-
ki i historii idei, wymaga takiego wlasnie, solidnego i erudycyjnego oczy-
tania, ktére nawet moze nieco onieSmiela¢ odbiorce chcacego zajaé sie
analizowaniem opery w szerokich, kulturowych kontekstach, ale z pew-
noscig wskazuje badawczo najbardziej interesujgca i intrygujaca droge
poszukiwan oraz odwazniejszych lektur.

Podsumowujac, nalezy stwierdzi¢, ze ksigzka Elzbiety Nowickiej po-
budza wyobraznie badacza literatury i kultury, wskazuje na mozliwos$ci
wielokrotnej i wielorakiej lektury bardziej i mniej znanych dziet opero-
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wych, sugeruje szanse, ktore daje stosowanie szerokich skojarzen i odwo-
lywanie sie do istotnych dla twércow i odbiorcéow idei i koncepcji, pozwa-
lajace na mapowanie my$li i umiejscawianie opery w kulturze poprzez
dostrzeganie sieci okreslajacych ja znaczen oraz zalezno$ci. Poprzez ba-
danie libretta, muzyki, realizacji teatralnych i recepcji dziel opera ujaw-
nia w kolejnych szkicach swoje bogactwo i ztozono$é, prezentuje sie jako
sztuka o wyjatkowo silnym nasyceniu znaczeniowym, ktéra mozna rozpa-
trywac na licznych ptaszczyznach i planach struktur oraz znakéw. Dzieki
czytaniu opery nie tylko poznajemy blizej poszczegélne dzieta, ale moze-
my takze poszerza¢ i weryfikowaé nasza wiedze na temat obecnosci
i przejawow w kolejnych epokach oraz okresach waznych idei i mitéw.
Elzbieta Nowicka umiejetnie pokazuje rézne oblicza opery a przyjecie
szerokiej perspektywy lektury pozwala na dostrzezenie kulturowego, filo-
zoficznego i estetycznego znaczenia tego gatunku. W pracy Zapisane
w operze otrzymujemy obraz epok z propozycja odczytania przedstawiona
nam przez wybitnego znawce literatury i kultury, obraz, ktéry stanowi
uzupelnienie czy dopowiedzenie studiéw literaturoznawczych i kulturo-
znawczych, a réwnocze$nie otwiera nowe drogi interpretacji. Choé nie
jest to praca metodologiczna, Elzbieta Nowicka podpowiada, jak mozna
czytaé¢ i badaé tresci zapisane w operze. Zaproponowane klucze nie dla
wszystkich okaza sie latwe, wymagaja przeciez dobrej znajomosci epoki
przy réwnoczesnych umiejetnoSciach prowadzenia interdyscyplinarnych
badan, ale mimo to sa niezwykle inspirujgcg wskazéwka dla kazdego, kto
fascynuje sie kulturg, literatura i muzyka.
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