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The article provides an interpretation of Middle Ages, a poem from Stanistaw Baraiczak’s debut
publication Facial Corrections (1968). Focussing on the way that numerous examples of zeugma
and syllepsis are used, the author argues that this poem, which was probably inspired by the first
Polish publication of the Waning of the Middle Ages by J. Huizinga, was created through the
poet’s reflections on the structure of messianic time (kairos). As such it can be seen as both
a polemic with materialism and a criticism of Christianity. In this way Middle Ages proves to be
the first of post-secular Baranczak’s poems which herald the wealth of spiritual explorations in his
later works.

Tyle jest we wczesnej fazie mojej literackiej przeszlosci ciemnych stron...*

Na przykiad Baranczak Stanistaw

Sytuacja jest nieomal tak przewidywalna, jak fabuly ,ksigzek najgor-
szych” — postuchajmy zatem raz jeszcze. ,,Dosy¢ jednak szczwany”, znany
i uznany, Poeta — zmy§lne zwierze! — przezornie nie eksponuje, cho¢ i nie
egzorcyzmuje, wierszy, co je napisal ,debiutant w procederze”. Owszem,
w historii literatury zdarza sie i tak, ze juz pierwsze tomiki wielkich au-
torow zyskuja sobie miano ksigzek arcydzielnych; zdecydowanie cze$ciej
jednak doswiadczaja oni takiego scenariusza, jak na przyklad Baranczak
Stanistaw. Oto z perspektywy czasu debiut wydaje sie zaledwie przedtak-
tem tudziez rodzajem wprawki dla powstatych pdézniej Swietniejszych
kompozycji, za§ w pierwszych recenzjach odnalezé mozna nie tylko po-
chwaly, lecz réowniez kasliwe zarzuty. I tak Korekta twarzy (1968) zga-
niona zostala przez Stanistawa Balbusa za ,terroryzowanie wyobrazni
przez intelekt” i ,zaciemnienia formalne”, a krytyk posunatl sie nawet do
nastepujacej peryfrazy stylu Baranczaka: ,aby jezyk gietki [...] zaciemnit

* 8. Baranczak, Mroki mojej literackiej mlodosci, albo: Bytem redaktorem ,Kierunkow-
skazu”, [w:] tenze, Poezja i duch Uogdlnienia. Wybdr esejow 1970-1995, Krakéw 1996,
s. 345.
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wszystko, co pomysli glowa”!. Dtuzsza jest lista zarzutéw wysunietych
przez Andrzeja Zawade: oto ,zdarzajg sie w Korekcie wiersze zbyt kon-
ceptualne, robigce wrazenie martwych juz przy urodzeniu”, oto ,prawie
kazdy z nich zawiera te sama my$l”, oto w koncu ,poezja taka staje sie
nadmiernie intelektualna, przez co zatraca te lekko$é, ten walor koniecz-
nej jednorazowosSci, jaki jej przynalezy”2. Nic zatem dziwnego, ze swoja
debiutancky ksigzke poetycka znany i uznany juz autor Ja wiem, ze to
niestuszne tratowat z poblazaniem, ale i pewnym zawstydzeniem: ot, ze-
szyt éwiczen, ktory zainteresowaé moze nielicznych, a zniecheci¢ wielu.
Zdaniem Dariusza Pawelca wymownym dowodem takiej autokrytyki jest
opatrzenie przez Baranczaka opublikowanego w 1972 roku tomu Dzien-
nik poranny pod tytulem Wiersze 1967-1971, dajace sie postrzegaé jako
gest nadania mu ,rangi wlasciwego startu”:

Dziennik poranny wchlonal przeciez w caloSci wiersze z na wpét legendarnego
arkusza Jednym tchem oraz wymazal z biografii poety rzeczywistg ksigzke de-
biutancka. Zaden tekst z wydanej w 1968 roku Korekty twarzy nie zostal w nim
powtérzony, a data umieszczona w podtytule Dziennika siegata roku 19673.

Ach, gdyby jeszcze dalo sie poddaé Korekte twarzy korekcie, mozna by
zachowaé twarz; skoro juz jednak na to za p6zno, lepiej litoSciwie spuscié
na nig zaslone milczenia. Kiedy za§ méwic trzeba, nalezy koniecznie za-
znaczaé swoj dystans — jak w rozmowie z 1974 roku, w ktéorej podkreslat
Baranczak, ze debiutancki tom niewolny jest od ,«poetyzujacych» nalecia-
tosci poetyckich «orientacji»”, ktore ,zawazyly” na nim ,bardzo wyraz-
nie”™. Gdy za§ przyjdzie przygotowac pierwszy autorski wybor, trzeba
bedzie, owszem, zaznaczy¢ fakt debiutu, lecz przedrukiem co najwyzej
kilku lirykow — jak w 159 wierszach z 1993 roku, posréd ktorych znalazt
Baranczak miejsce dla zaledwie czterech tekstow z Korekty twarzy. Za-
stanawiaé moze, czy gdyby wybér ten przygotowywatl on jaki$ czas péz-
niej, nie byloby ich jeszcze mniej; w 1998 roku wyznawal wszakze: ,Wielu
wierszy ze swego debiutanckiego tomu dzi$ juz nie trawie; niektére z nich

1 S. Balbus, Burze, pioruny, niewypaly, ,Zycie Literackie” 1969, nr 23, s. 10. W kon-
tekscie tytutu debiutanckiego tomu Barariczaka warto zwrécié uwage, ze redakcja ,Zycia
Literackiego” pomylila podpisy pod zdjeciami ilustrujgcymi artykul, na skutek czego Ba-
rariczak otrzymal twarz Stanislawa Horaka, autora znacznie gorzej przez Balbusa ocenio-
nego tomu Okolica wiecznych burz. Z pewnoScig nie o takg ,korekte twarzy” chodzi¢ mu-
sialo mlodemu debiutantowi...

2 A. Zawada, Korekta myslenia, ,Odra” 1970, nr 1, s. 113.

3 D. Pawelec, Dojs$é do siebie. Wiersze Stanistawa Barariczaka, [w:] tenze, Debiuty
i powroty. Czytanie w czas przelomu, Katowice 1998, s. 61.

4 Rozmowa o poezji, ktéra uczy mysleé. Stanistaw Barariczak, Ryszard Krynicki, Ka-
zimierz Woycicki, ,Wiez” 1974, nr 5, s. 75.
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wydaja mi sie nazbyt mgliste, inne znowu — nazbyt deklaratywne. Wyda-
je mi sie, ze tak naprawde sobg zaczalem by¢ w Jednym tchem i zwlasz-
cza w rozszerzonej wersji tej ksiazki, Dzienniku porannym™s.

Zaiste sytuacja wydaje sie przewidywalna — nic wiec dziwnego, ze
niewiele wierszy z debiutu Baranczaka doczekalo sie dokladniejszych
analiz, a i jego monografiSci omawiali tom do$¢ ogélnikowo. Niewiele
miejsca poswiecit mu juz pierwszy z nich, zauwazajac co prawda w Ko-
rekcie wyrazne ,tropy barokowe”, lecz akcentujgc r6wniez momenty ,na-
iwnie romantyczne” i brak najwazniejszego dla péZniejszej poezji Baran-
czaka ,sektora ucigzliwej i udreczajgcego czlowieka «codzienno$ci»”é.
Takze w popularyzatorskim opracowaniu Czytajgc Barariczaka analizuje
Pawelec zaledwie jeden utwoér z Korekty twarzy — oméwiony w jego mono-
grafii jako przyklad ,stylistyki barokowej”” wiersz W celi tej, gdzie dqze-
nie celem z cyklu Sonety famane. Znamienne, ze ten sam tekst (nota bene
jedyny zacytowany w recenzji Zawady z 1970 roku8) juz wczeéniej docze-
kat sie rozbudowanej interpretacji Danuty Opackiej-Walasek, a w péz-
niejszych latach analiz Krzysztofa Biedrzyckiego i Tomasza Cieslaka-
-Sokotowskiego®. Chcac nie chcac, mozna zastanawiaé sie, czy jest to
utwoér w istocie najciekawszy, czy kolejni badacze woleli odnosi¢ sie do
rozpoznan poprzednikéw, wsréd pozostatych tekstow Korekty nie odnaj-
dujac niczego bardziej zastugujgcego na uwage... Na te druga ewentual-
no$¢ wskazywaé moga chociazby ogélnikowe uwagi, jakie debiutanckiemu
tomowi Baranczaka poswiecil Biedrzycki:

Korekta twarzy zawiera wiersze filozoficzne, refleksyjne, milosne. Ubrane w bar-
dzo kunsztowng, wrecz barokowa forme, zapowiadaja styl, ktéry nieodmiennie,
choé¢ w réznych postaciach, bedzie towarzyszyt poecie. Sam autor niezbyt sobie
jednak ceni ten debiutancki tomik i w przedrukach swoich wierszy rzadko do
niego wracal0.

5 O przyjaciotach, ttumaczeniach, Ameryce i pisaniu wierszy ze Stanistawem Barari-
czakiem rozmawia Piotr Szewc, ,Nowe Ksigzki” 1998, nr 1, s. 9.

6 D. Pawelec, Poezja Stanistawa Barariczaka. Reguly i konteksty, Katowice 1992,
s. 11, 126, 76.

7 Tamze, s. 37.

8 Zob. A. Zawada, Korekta myslenia, s. 113.

9 Zob. D. Pawelec, Czytajgc Barariczaka, Katowice 1995, s. 22-24; D. Opacka-Wala-
sek, Poruszony swiat celi. O wierszu Stanistawa Barariczaka ,W celi tej, gdzie dgzenie
celem”, [w:] Wokét 1968 roku. Studia i szkice o polskiej literaturze wspdlczesnej, red.
W. Wojcik, Katowice 1992, s. 67-78; K. Biedrzycki, Swiat poezji Stanistawa Bararczaka,
Krakow 1995, s. 99-100; T. Cieslak-Sokotowski, Moment lingwistyczny. O wczesnym pisar-
stwie Ryszarda Krynickiego i Stanistawa Barariczaka, Krakéw 2011, s. 293-299.

10 K. Biedrzycki, ,Drogi kqciku porad”. Stanistawa Barariczaka wariacje metafizycz-
ne, [w:] Lektury polonistyczne. Literatura wspdlczesna, t. I, red. R. Nycz, J. Jarzebski, Kra-
kéw 1997, s. 394.
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Najbardziej wymowny pozostaje jednak gest Jerzego Kandziory, kté-
ry bezpo$rednio nie odnidst sie do zadnego wiersza z Korekty twarzy,
ograniczajac sie do dwodch ogélnych uwag na jej temat. Pierwsza z nich
uruchamia topos dobrze zapowiadajacego sie poety:

Tomik ten cechuje do§é ezoteryczna jeszcze obrazowos$é poetycka, wiele w nim
poezji Przybosia, wiele jednak wierszy juz wtedy zdradza wyjatkowe wyczulenie
na proces percepcji, zapowiada dyspozycje Baranczaka do przekraczania ztudzen,
obserwowania ich mechanizméw. Drapiezno$é i demaskatorska tre$é nada temu
poetyckiemu widzeniu dopiero do$wiadczenie roku 1968, kiedy to epistemolo-
giczna nieufno$¢ objawi swg nadzwyczajng przydatno$é dla opisu sytuacji po-
znawczej czlowieka wéréd mechanizméw spolecznych!l.

Druga uwaga moéwié bedzie juz o definitywnym zastgpieniu cechujg-
cych Korekte twarzy ,solipsystycznych «pomiaréw» §wiata i widzenia,
dramatyzacji percepcji [oraz] zapiséw «powrotnych obrazéw» pamieci” —
-konkretem miejsca i czasu historycznego”, stanowiacym podstawowy
budulec pézniejszych toméw Baranczaka!?. Czy trzeba cokolwiek doda-
waé? Swiat nabral ostroéci, poeta przestal sie zapowiadaé, korekta zosta-
ta dokonana.

Pogwarki, podkurki, poprawki...

W Korekcie twarzy najbardziej zastanawiajg mnie Wieki Srednie, je-
den z tych wierszy, z ktérymi czas nie obszed! sie taskawie. Z jednym
wyjatkiem — do ktérego, rzecz jasna, wréce — nie jest mi znane zadne
opracowanie, w ktérym bylby on przywotywany. Zabraklo go nawet
w Baranczakowym Wyborze wierszy i przektadéw z kanonicznej serii ,,Ko-
lekcja Poezji Polskiej XX wieku” (Warszawa 1997), w ktérym przedruko-
wano az dwadzieScia z trzydziestu dwéch utworéw debiutanckiego tomu.
Nieobecnosé interesujacego mnie wiersza w tym gronie wydaje sie stano-
wié¢ wystarczajacy dowdd jego stabosci. Skoro za$ tej ostatniej, za Piotrem
Sliwinskim, poszukuje sie dzi§ w dziele Baranczaka ,nie w tych miej-
scach, gdzie jest wyznana (wyznana stabo$¢ przeczy sobie), tylko tam,
gdzie méwi glosem — irytujacej? — pewnosci”13, to czy nie od rzeczy byloby
uwazniej przypatrzyé sie jednemu z tych wierszy, ktore czas wydat sie
znie$¢ z powierzchni ziemi? Jesli w istocie ,wyznana stabo§é przeczy

11 J, Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza. O poezji Stanistawa Barariczaka, War-
szawa 2007, s. 69.

12 Tamze, s. 77-78.

13 P. Sliwinski, Melancholik pod krawatem, [w:] tenze, Swiat na brudno. Szkice o po-
ezji i krytyce, Warszawa 2007, s. 181.

Piotr Bogalecki 34




sobie” (a zatem staboscig nie jest), to by¢ moze uda sie nam zobaczy¢
w tym odrzuconym przez Baranczaka odlamku rodzaj kamienia wegiel-
nego jego przyszlej poezji... Czas na wiersz:

Wieki srednie

Czas dla nich: zbyt obszerny puklerz
uderzany z zewnatrz wiatrem ciemnych
dzwonéw. I zbyt obszerne

wszystko, zbyt dtugo czekaé. Biczowani
sznurem zeschnietym w suplaste godziny,
wzrok podnosili. Nadzy w zbroi, w czasie.

Bo wydani na tup. Bo zamknieci zarazem

dionig: zbyt wielkg. Nie dochodzit do nich

ciezar dyb6éw na rekach siegajacych w gére,

aby glebiej wbié w czolo ciernie. W zwartym mroku
chronigcej dloni szli, tracgc kierunek.

Faldy czasu, zbyt luzne i sute: jak znalezé
rozstrzygniecie? czy szukaé? I jeszcze w tym mroku.
Chcieli szybciej 1 wiecej. Przebijali ciato
natychmiastowym ostrzem, rozpalali

rownoczesne zelaza. Biale czota dziewczat

na brunatnych portretach rosty dalej, szerzej,
rozwiecznione w horyzont!4.

Istotnie, sytuacja wydaje sie przewidywalna: oto pilny student filolo-
gii polskiej, odbywszy inicjacyjny kurs z historii literatury Sredniowiecz-
nej, siega po pioro, by utozy¢ wiersz (kto wie, czy nie jeden z pierwszych),
stanowigcy prébe wmyslenia sie w ,wieki érednie”. Pomijajac juz ocene
zastosowanych tu artystycznych rozwigzan, préobe tego rodzaju rozpatry-
wacé nalezy nie tylko w kontekécie pierwszych literackich fascynacji poety
(w Wiekach stychaé nie tylko Przybosia, ale i echa historiozofii Zagary-
stow 1 Kolumbéw), lecz réwniez w odniesieniu do stanu wiedzy, jakim
dysponowaé¢ mogl, pobierajgc nauke w polskiej uczelni panstwowej w la-
tach sze$édziesigtych XX wieku. Niezaleznie zatem od tego, ze mamy do
czynienia ze studentem nie byle jakim — ktéry, jak wspomina Edward
Balcerzan, inspirowal sie w trakcie swoich studiéw Bachtinowska kon-

14 S, Baranczak, Wiersze zebrane, Krakéw 2014, s. 20. Réwniez dalsze cytaty z Wie-
kéw srednich dotycza tej lokalizacji, za§ odnoszac sie do innych tekstéw z Wierszy zebra-
nych, ograniczam sie do wskazania ich tytuléw wraz z numerami stronic.
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cepcja karnawalizacjil®> i ktéry czytaé moégt na przyktad Inteligencje
w wiekach srednich Jacques’a Le Goffa (polskie wydanie — 1966), przy-
stuchiwa¢ sie dyskusjom towarzyszgcym polskiej wizycie Arona Guriewi-
cza (1967) czy ogladaé Siocdmaq piecze¢ Ingmara Bergmana (polska pre-
miera — 1959) — nie powinno dziwié, ze skorzystal on z upraszczajacego,
rozpowszechnionego przeciwstawienia ,ciemnego” Sredniowiecza (w teks-
cie dwukrotnie pojawia sie wymowny ,,mrok”) ,o§wieconej” nowozytnosci.
Pozycja mowigcego w wierszu wydaje sie pozycja krytycznego racjonali-
sty, oceniajacego ,wieki Srednie” nie bez ironii i z wyraznego dystansu
(utrzymujaca sie przez caly utwor trzecia osoba liczby mnogiej pojawia
sie wszak juz w incipicie). Ogladany z takiej perspektywy Sredniowieczny
Swiat musi wydawac sie obcy i zasadniczo nieatrakcyjny — na co wskazy-
waé moga az pieciokrotna repetycja nacechowanego przystéwka ,zbyt”
i tendencja do hiperbolizacji przedstawionych aktéw przemocy. Bez wat-
pienia dla funkcjonujacego w orbicie marksizmu mlodego poety istotna
wydawaé musiala sie réwniez spoteczna krytyka kultury wiekéw Sred-
nich; pisze on wszak o dezorientujacym ludzi $redniowiecza ,zwartym
mroku / chronigcej dtoni”, za$ caty tekst daje sie odczytywac jako krytyka
ideologii chrzescijanskiego feudalizmu. Wydaje sie, ze nawet je$li mlody
Baranczak doskonale zdawatl sobie sprawe, iz, jak ujat to Ernst Robert
Curtius, ,z naukowego punktu widzenia «niedorzeczne» [...] pojecie «wie-
kéw $rednich» [...] jest stemplem stworzonym przez humanistéw wtos-
kich i dlatego zrozumiale jest wylgcznie z ich wlasnego punktu widze-
nia”16 — to z wiedzy tej w swoim wierszu uzytku nie zrobil.

Podobne postrzeganie $redniowiecza dochodzi do gltosu w poswieco-
nym Wiekom srednim fragmencie artykutu Jerzego Paszka, stanowigcego
cenne uzupelnienie studium Wlodzimierza Boleckiego Jezyk jako swiat
przedstawiony — w ktéorym, co zaznacza badacz, nie zwrécono uwagi na
konstrukcje zawierajace zeugmy i syllepsyl’. Biorgc na warsztat intere-
sujacy nas wiersz, Paszek nie ogranicza sie jednak do suchej analizy,
dzielgc sie z czytelnikiem rodzajem interpretacji Wiekow srednich — opo-
wiedzianej co prawda w specyficznym, gawedowym tonie, lecz mimo
wszystko konsekwentnej i pozwalajgcej uwidocznié¢ zalozenia stojace
u podstaw narzucajgcego sie stylu odbioru wiersza Baranczaka. Takze

15 Zob. E. Balcerzan, O ,wczesnym” Barariczaku autobiograficznie, ,,Topos” 2008, nr 1-2,
s. 11.

16 E.R. Curtius, Literatura europejska i taciriskie sredniowiecze, przel. i oprac. A. Bo-
rowski, Krakéw 2005, s. 23-24.

17 Zob. J. Paszek, ,Nadzy w zbroi, w czasie”. Zeugma i syllepsa w poezji Barariczaka,
[w:] Literatura polska w swiecie, t. VI. Barariczak. Postscriptum, red. R. Cudak, K. Po-
spiszil, Katowice 2016, s. 11.
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z tego powodu pozwalam sobie na dtuzszy cytat z Paszka, zawierajacy
takze i dodane przez niego przypisy (podaje je w nawiasach kwadra-
towych):

Siegajac do czaséw znanych nam z powiesci Kraszewskiego (Stara basri), Golu-
biewa (Bolestaw Chrobry) czy Berenta (Zywe kamienie), Baranczak w miniaturze
pt. Wieki Srednie przedstawia 6wczesnych ludzi jako zniewalanych i zastrasza-
nych przez wszechmocne dlonie wladzy §wieckiej i koScielnej: ,,Bo zamknieci za-
razem // dlonig: zbyt wielkg” [...]. Pointa pierwszej strofy brzmi: ,Nadzy w zbroi,
w czasie”, co, usuwajgc elipsy, mogloby przybraé¢ ksztalt bardziej zrozumiaty:
s,Ludzie byli nadzy w zbroi i byli nadzy w czasie”. Poprzednio poeta méwi, ze
»,Czas dla nich: zbyt obszerny puklerz / uderzany z zewnatrz wiatrem ciemnych
/I dzwonéw”. A takze: ,zbyt obszerne // wszystko, zbyt dtugo czekaé”. Oraz: ,Bi-
czowani // sznurem zeschnietym w suplaste godziny”, czyli ze ich zycie mialo
zgrzebno$¢é supetkowych materiatléw tekstylnych, ze bylo parciane i pazdzierzo-
we. Ba, czas sie im tak dtuzyl, iz spanie korniczylo sie okoto p6inocy (bo szli spaé —
nie znajgc elektrycznos$ci — z kurami!), by po przerwie godzinnej lub diuzszej, po-
$wieconej na modly, pogwarki, podkurki lub seks — znalezé kontynuacje w porze
nadrannej; byly dwa etapy snu — sen pierwszy i sen drugi [Nb. pisywali o tym
Homer, Cervantes i Dickens]. To bowiem moze oznaczaé fraza z trzeciej zwrotki:
yFaldy czasu, zbyt luzne i sute”.

Zeugma ,Nadzy w zbroi, w czasie” polega wiec na: 1. elipsie sléw ,ludzie byli”,
a takze ,i byli nadzy”; 2. na oksymoronie — ,nadzy, cho¢ w zbroi”; 3. na zderzeniu
pozornego konkretu (nadzy, w zbroi) z abstrakcyjng filozoficzng konstatacjg
o bezbronnosci czltowieka w ogéle. Ludzie w epoce Sredniowiecznej byli nadzy
w czasie, bo nikt ich nie mégl obroni¢ przed bezradng wegetacja (samotnosé
i bezbronno$é wobec ztowrogich sit przyrody, a takze wobec dominacji wiadzy
Swieckiej i koScielnej [Zob. T. Borawska, K. Gérski, Umystowosé sredniowiecza,
Warszawa, PAX, 1993, s. 211-218: rozdziat pt. Lek, a w nim paragrafy Przejawy
zbiorowego leku, Kryzys klimatu leku (climax)]).

Syllepsa tego podsumowania pierwszej zwrotki opiera si¢ — moim zdaniem — na
zderzeniu konwencjonalnej nagosci (,nadzy w zbroi” to oksymoroniczny, nie-
prawdziwy obraz nedzy Sredniowiecznego czlowieka: pod zbroje nakladano
w rzeczywisto$ci kaftany, koszule, a nawet majtki ptécienne [Zob. Encyklopedia
staropolska, oprac. A. Brueckner, materialem ilustracyjnym opatrzyt K. Estrei-
cher, Warszawa, PWN, 1990, t. 2, kol. 779 (kaftany i koszule) oraz 789 (majtki
plécienne)]) z metaforyczna nagoscig egzystencjalng, charakteryzujgcg czlowieka
wobec sit wyzszych; ,[byli nadzy] w czasie” jest sformutowaniem o innej seman-
tyce i czego$ innego dotyczy niz fraza ,[byli] nadzy w zbroi”. Ludzie ,nadzy
w zbroi” mieli bowiem duze szanse na pokonanie przeciwnosci zyciowych, a zas$ ci
»madzyl w czasie” w zasadzie byli skazani na wszechogarniajacy lek, cierpienie
i ros$linng wegetacjels.

18 Tamze, s. 15-16.
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Pozostawiajgc juz na boku frapujaca badacza tematyke $rednio-
wiecznych tekstyliow, ograniczmy sie do rozpoznan dotyczacych dostep-
nych nam $ciegéw w tkaninie tekstu. Paszek cytuje az sze$é fragmentow
wiersza Bararnczaka, z oczywistych powod6éw skupia sie jednak na wien-
czacej jego pierwsza strofe syllepsie ,Nadzy w zbroi, w czasie”. W jego
odczytaniu odsylta ona do ,wszechogarniajacego leku, cierpienia i roslin-
nej wegetacji” ludzi $redniowiecza tudziez, jak powiada nieco wczeéniej,
ich ,bezradnej wegetacji (samotnosci i bezbronnosci wobec zlowrogich sit
przyrody, a takze wobec dominacji wladzy Swieckiej i koScielnej)”. Spo-
§réd wyliczonych tropéw interpretacyjnych tylko ten ostatni nie budzi
watpliwosci, choé nie sposéb chyba wskazac¢, w jaki spos6b w analizowa-
nym tekscie rozgraniczac¢ miatby Baranczak wladze ,,Swieckg i koScielng”.
Jeszcze trudniej znalezé uzasadnienie dla ,roslinnej wegetacji” — nawet
jesli zbiorowy portret ludzi ,wiekéw Srednich” kojarzy sie Paszkowi
z wegetowaniem, nietatwo orzec, ktéry z elementéow tekstu, wyraznie
podkreslajacego ich ruchliwo$é i aktywnosé (,,szli”, ,,chcieli szybciej 1 wie-
cej”), motywowaé moglby jego sad. Podobnie rzecz ma sie ze ,,zlowrogimi
sitami przyrody”, na ktérych obecno$é nie wydaje sie wskazywaé zadna
fraza wiersza, a takze z ,samotnoScig” — wydaje sie wrecz, ze konsek-
wentnie uzywajacy trzeciej osoby liczby mnogiej Baranczak zwraca uwa-
ge na wspoélnotowos$é ludzi Sredniowiecza. Nieporozumieniem wydaje sie
wreszcie teza o ,wszechogarniajagcym leku” odczuwanym przez tych
ostatnich — i to nie tylko z tego powodu, ze konicowe stronice Umysfowosci
sredniowiecza, do ktérych w przypisie odsyta Paszek, nie dotyczg akurat
wiekow §rednich, lecz nowozytnych?®. Pozostaje kwestia ,wszechogarnia-
jacego cierpienia” bohateréw wiersza, ale i tu wiersz wydaje sie zastugi-
waé na dokladniejszg lekture — przedstawieni ludzie wiekéw Srednich
wydaja sie bowiem na nie osobliwie nieczuli i obojetni20. Dlaczego ,nie
dochodzil do nich / ciezar dybow”? Z jakiego powodu ,chcieli szybciej
1 wiecej”, po czym ,przebijali cialo natychmiastowym ostrzem”? Co miala-
by sugerowac¢ frapujaca pojedynczosé ,ciata” przebijajacych? By¢ moze
mamy tu do czynienia z niezreczno$cig debiutanta, ale powinni$émy chyba

19 Rozpoczynajac ostatnig czes$é, autorzy wyraznie zaznaczaja: ,Badany okres rozpo-
czyna sie renesansem, a konczy rewolucjg francusky” (T. Borawska, K. Gérski, Aneks. Ana-
liza klimatu kulturalnego, [w:] ciz, Umystowosé sredniowiecza, Warszawa 1993, s. 198).

20 Z tego powodu wylaniajgca sie z Wiekdw srednich antropologiczna wizja nie do kon-
ca daje sie uzgodni¢ z teza Anny Legezynskiej, zdaniem ktérej w Korekcie twarzy ,poetycka
wyobraznia Baraniczaka jest wprost owladnieta wyobrazeniem czltowieka jako tworu ma-
terii” (A. Legezynska, Gest pozegnania. Szkice o poetyckiej sSwiadomosci elegijno-ironicz-
nej, Poznan 1999, s. 168).
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jednak zatozy¢, ze tak nie jest — z podobnie agramatycznym uzyciem sin-
gularis mieliSmy juz wszak do czynienia w zwrocie ,aby glebiej wbié
w czolo ciernie”... Chodzitoby Baranczakowi o swego rodzaju ascetyczny
masochizm czy nawet pragnienie $mierci? Jak jednak pogodzi¢ je wszyst-
kie z wykonywang réwnocze$nie, silnie absorbujgca przeciez, czynno$cig
ysrozpalania zelaza” 1 wreszcie: skoro tyle miejsca po$wieca Paszek
syllepsie koniczacej pierwsza strofe Wiekow srednich, dlaczego pomija —
znacznie bardziej frapujgca — sylleptyczna i niejednoznaczna puente ca-
lego tekstu: ,Biale czota dziewczat / na brunatnych portretach rosty dalej,
szerzej, / rozwiecznione w horyzont”?

Jesli pozwalam sobie na polemike z zacytowanymi sgdami uznanego
badacza — do pewnego stopnia usprawiedliwionymi przyjeta przez nie-
go poetykg — to przede wszystkim dlatego, ze najlepiej dowodzg one,
jak tatwo zredukowaé mozna problematyke tekstu Baranczaka do rzedu
ogoélnikowych, przasénych rozwazan ze stereotypem ,wiekéw Srednich”
w tle. Wydaje sie tymczasem, ze autorowi Korekty twarzy udato sie po-
wiedzie¢ na ich temat znacznie wiecej, a przynajmniej, ze w naszkicowa-
nej przez niego ,miniaturze” bynajmniej nieparciane i niepazdzierzowe
zycie Sredniowiecznych rozrasta sie ,dalej i szerzej”, niz mogloby sie wy-
dawaé. Co zas paradoksalne, wydaje sie, ze w kierunku tym najwyraznie;j
prowadzg nas wlasnie rozwazania o zeugmie i syllepsie — jesli tylko po-
dejmie sie je w miejscu, w ktorym zakonczyl je autor Sztuki aluzji lite-
rackiej.

Pragnienie ujarzmione

Jak powszechnie wiadomo, réznica pomiedzy zeugma a syllepsa jest
plynna, za$§ ich rozréznienie bywa problematyczne — zwtaszcza jesli
utrudni sie sobie zadanie, wprowadzajac do gry trzeci byt w postaci
zeugmy zlozonej. W przywolywanej przez Paszka Retoryce opisowej Jerzy
Ziomek okresli zeugme epitetem ,prosta”, podkreslajac przy tym, ze cze-
sto wystepuje ona w tagodnej” postaci, zblizonej do zapobiegajacej re-
dundancji ,elipsy zalecanej”; natomiast syllepsie, stanowiacej ,.celowy
btad”, a przy tym skarbnice kalamburéw, przypisze on znaczeniowa ,pod-
stepnos¢”2l. Tlustracja zeugmy mogloby byé zatem zdanie ,Podniosty sie
rece i glowy”, podczas gdy za przyktad syllepsy postuzy Ziomkowi wypo-
wiedz ,Podniosty sie rece i glosy”™2. Zdania te réznig sie zaledwie jedna

21 J. Ziomek, Retoryka opisowa, Wroctaw 2000, s. 217.
22 Tamze.
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litera, co §wietnie obrazuje szczeg6lng blisko$é obu figur i niebezpieczen-
stwo zeSlizgniecia sie z jednej w drugg. Zaiste, potrzeba stalej czujnosci,
by z zalecanej przez zwolennikéw attycyzmu zeugmy nie osunaé sie
w przewrotng, azjanska syllepse. Jak pokazuje lektura artykutu Paszka,
stosunkowo czesto zdarza sie to barokowemu Baranczakowi, przynajm-
niej od Jednym tchem nader chetnie pograzajgcemu sie w orzezwiajacej
toni polisemii; oto w calym tomie Wierszy zebranych udato sie znalezé
Paszkowi jedynie siedemnas$cie przykladow ,prostych zeugm, a i te bywa-
ja wzbogacone przeréznymi semantycznymi komplikacjami”23. Chociaz
wiec u konca artykutu powie on, ,iz w calym dorobku poetyckim Ba-
ranczaka przyktadéw zeugmy jest wiecej niz wystepéw (wystepnej) syl-
lepsy”?4, teza ta moze wydaé sie dyskusyjna. Rzecz rozbija sie wszak
o subiektywng ocene — jak ujmuje to sam badacz — ,potencjatu metafo-
rycznego” danego wyrazenia czy idiomu, tudziez o indywidualng odpor-
no$¢ wzgledem wzbudzanych przez nie ,podejrzen o konceptyzm”25. Dos§¢
powiedzied, ze az jedenasScie z siedemnastu wyliczonych w artykule przy-
ktadéw zeugmy uznaé mozna za syllepsy — jesli tylko uzna sie, iz odno-
towywane przez Paszka ,czeste przeciwstawianie slow abstrakcyjnych
i konkretnych w prostych zeugmach, nadajace im posmak metaforyczno-
$ci” to juz w rzeczy samej znaczenia metaforyczne2é,

Niezaleznie od tego, jak bardzo utrudnione bywaja czasem (zwlaszcza
w poezji Baranczaka!) proby kwalifikacji tego czy innego wyrazenia jako
zeugmy / syllepsy, przyznaé trzeba, ze zar6wno w retoryce, jak i w zain-
spirowanej nig teorii literatury, ich rozréznienie pozostaje istotne. Nie-
przypadkowo wszak w p6znej nowoczesnos$ci, z uwagi na generowang
przez siebie podwdjno$é odniesienia, przewrotna syllepsa zrobila praw-
dziwg kariere — jako efekt nierozstrzygalnosci tekstu (J. Derrida), znak
literatury (M. Riffaterre) czy jako postmodernistyczny ,model podmioto-
wosci” (R. Nycz), jak réowniez jako skuteczne narzedzie interpretacyjne

23 J. Paszek, ,Nadzy w zbroi, w czasie”..., s. 13.

24 Tamze, s. 17.

25 Tamze, s. 17, 12.

26 Tamze, s. 13. Charakterystyczne jest, ze za syllepsy uznaje Paszkowe przyklady
zeugm prostych Elzbieta Winiecka (zob. taz, Biafoszewski sylleptyczny, Poznan 2006,
s. 9-11); chodzi o wyrazenie ,plachta popoludniéwki tlusta od sosu i druku” oraz fragment
yhie przepojeni piwem / ani nawet rozpacza” (Miedzy rudq a rdzq, s. 80), ktérego Paszek
nie uznaje za syllepse, gdyz jego zdaniem ,idiom «przepojeni [...] rozpaczg» nie ma
zbyt wielkiego potencjatu metaforycznego” (J. Paszek, ,Nadzy w zbroi, w czasie”..., s. 17).
Podobnie rzecz sie ma z takimi fragmentami, jak np. ,toskot twardy // czolgéw, co tamig
$mieszne szlabany i zasady” (1.1.80: Elegia trzecia, urodzinowa, s. 244) czy ,eden szczesli-
wiec // ujdzie w tloku // z kietbasg // 1 zyciem” (Posuwacé si¢ do przodu, s. 263).
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poezji lingwistycznej (E. Winiecka)2” — podczas gdy prostoduszna zeugma
nie wydaje sie interesowac¢ nas ani troche. Inspiracje dla ewentualnych
teoretycznoliterackich rozwazan na jej temat przynies¢ moglaby etymolo-
gia; greckie stowo {uyov to wszak tyle, co §jarzmo’, za§ stanowigcy bezpo-
Srednig podstawe zeugmy czasownik (g0yvout oznaczal zaré6wno ‘polaczyc,
zjednoczy¢’, jak i ‘zalozyé jarzmo, uprzaz’. Najczesciej chodzito o pota-
czenie jarzmem dwoéch woléw badz muléw, jednak obecnos¢ formacji
{vyopdpog (‘niosacy jarzmo’) sugeruje, ze mogto chodzi¢ réwniez o dwdjke
spetanych z sobg niewolnikow. Zdaniem Roberta Beekesa najstarsze jest
wszak znaczenie zygonu jako ‘pary’; to samo znaczyt tez zreszta rzeczow-
nik (ebyoc, uzywany ponadto na oznaczenie ‘zespotu’, a zatem efektu
czynnoSci ‘tgczenia’ wotéw w zaprzeg, gladiatoréw w pare, lekseméw
w zdanie, a w konicu kobiety i mezczyzny w malzenstwo2s. Prawdziwe
jarzmo nie tyle zatem przytlacza, co przede wszystkim taczy. Zostaé zlg-
czonym, zréwnanym z innym — oto sens dokonujgcego sie w zeugmie
ujarzmienia. O ile zatem syllepsa fascynuje nas jako rodzaj migotliwego,
nieoczywistego potgczenia porzadkéw ,skomplikowanych i sprzecznych”,
ktore ,podtrzymuja sie wzajemnie w swoistym klinczu™29, o tyle zeugma
ewokuje zrownanie, ujednolicenie tego, co uprzednio osobne, odmienne.
W przeciwienstwie do efemerycznej syllepsy bylaby ona trwalym, choé
z pewnos$cig mniej efektownym, zlaczeniem tego, co zasadniczo rézne,
w jedno (podczas gdy (vyov oznacza takze ‘malzenstwo’ jednym ze zna-
czen cOAnyig pozostaje ‘poczecie’...). Jezeli syllepsa doskonale odpowiada
nowoczesnoS$ci, a zwlaszcza jej poéznej dobie, w ktérej wszystko, co stale,
zdazyto juz rozptynac sie w powietrzu, to zeugma przywotywaé moze bez-
powrotnie utracony ,Sredniowieczny sposéb widzenia $wiata”, charakte-
ryzujacy sie ,jednolitoscia” i ,specyficznym brakiem zréznicowania, nie-
wylaczalnoScig poszczegdlnych jego sfer”s0,

Zepnijmy ten $redniowieczny z ducha ekskurs etymologiczny z wier-
szem Baranczaka: oto Wieki srednie widzieé chciatbym jako wyraz — by
tak rzec — pragnienia zeugmatycznego. W pragnieniu tym potrzeba bycia
czeScia wiekszej, przekraczajacej jednostke catosci tgczy sie ze zgoda na
zréwnujace ja z innym przyjecie natozonego jarzma — zgoda, dodajmy, dla
mieszkarnica nowoczesnos$ci wysoce problematyczng. Jesli jest on jednak

27 Zob. J. Derrida, La dissémination, Paris 1972; M. Riffaterre, Syllepsis, ,Critical
Inquiry” 1980, vol. 6, nr 4; R. Nycz, Jezyk modernizmu. Prolegomena historycznoliterackie,
Wroctaw 1997, s. 85-116; E. Winiecka, Biafoszewski sylleptyczny, s. 7-47.

28 Zob. R. Beekes, Etymological Dictionary of Greek, Leiden—Boston 2010.

29 E. Winiecka, Biafoszewski sylleptyczny, s. 11.

30 A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, przel. J. Dancygier, Warszawa
1976, s. 13.
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cztowiekiem mtodym, poszukujacym autorytetow, a przy tym krytycznym
i nieufnym, odczuwajacym potrzebe dzialania, jednocze$nie za$ zaczy-
najacym przezywaé rozczarowanie otaczajacag go peerelowska odmiang
marksizmu — byé moze z przekory mdégt podjac sie podobnego tylez my-
Slowego, co artystycznego eksperymentu. Piszac to, nie prébuje sugero-
wadé, ze Baranczak wyrazaé¢ miatby w Wiekach srednich jaki§ rodzaj reli-
gijnej tesknoty badz sktaniaé sie do przyjecia obcej mu formy sacrumsl;
chcee jedynie wskazaé¢ na mozliwo§é lektury jego tekstu nie tyle jako szko-
larskiego ¢éwiczenia stylistycznego czy karykatury epoki feudalizmu, co
jako rzetelnej proby wmys$lenia sie w zasadniczo obcg mu forme §wiado-
mosci. W Korekcie twarzy nie bedzie to préba odosobniona — jednym
z tematow przewodnich debiutu Baranczaka jest préba zrozumienia tego,
co odmienne i zasadniczo obce; by ograniczy¢ sie tu jedynie do lirykéw
sgsiadujgcych z Wiekami, beda to z jednej strony przystuchujace sie
sttumionym Szeptom (s. 18) kochankéw Szorstkie wiosy, [...] galezie
szorstkie (s. 17) oraz Twarze jezior, twarze drzew (s. 19), z drugiej za$
z pozoru ,przyplaszczone”, lecz ,sktonne do stania sie ostrzem” Zwierzeta
(s. 21). Podobnie jak one cztowiek Sredniowieczny to inny Baranczaka —
inny tak bardzo, ze poeta nawet nie préobuje skrécié sobie do niego dy-
stansu; mimo to jego ,wmysliwaniu”, czy raczej ,wpisywaniu sie”, w Wie-
ki srednie nie mozna odméwié¢ empatii.

Ols$nieni i odczarowani

Obok syllepsy ,Nadzy w zbroi, w czasie” w Wiekach srednich — a $ci$-
lej rzecz biorac, w ich ostatniej strofie — pojawiaja sie jeszcze trzy podob-
ne konstrukcje: ,faldy czasu, zbyt luzne i sute” (w znaczeniu: zbyt luzne
i zbyt sute), ,chcieli szybciej i wiecej” (chcieli szybciej i chcieli wiecej),
a w koncu ,biate czota dziewczat / na brunatnych portretach rosty dalej,
szerzej, / rozwiecznione w horyzont” (rosty dalej, rosty szerzej, rosty roz-
wiecznione). Dwa pierwsze przyktady to bez watpienia zeugmy proste —
tak proste, ze w artykule Paszka nie zostaly one w ogéle odnotowane.
Jesli dodamy do tego wielokrotng repetycje stowa ,zbyt”, a takze inne
powtdrzenia (,Bo wydani na tup. Bo zamknieci...”; ,W zwartym mroku
[...] T jeszcze w tym mroku”) oraz uporzadkowanie metryczne tekstu

31 Zgodnie z przekonujacym rozpoznaniem Kandziory mlody Barariczak funkcjonowat
w obrebie ,lewicowo-scjentystycznych kontekstéw sakralnos$ci”, typowych dla
Nowej Fali i podobnych jej formacji intelektualnych, a przez poete udanie wykorzystywa-
nych w wierszach krytykujgcych totalitaryzm (J. Kandziora, Ocalony w gmachu wiersza...,
s. 27).
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(z poczatku wydaje sie on wierszem nieregularnym, jednak od czwartego
wersu pojawiajg sie w nim wylgcznie — az do skréconej puenty — wersy
jedenasto- oraz trzynastozgloskowe), bedziemy mogli uznaé, ze Baran-
czak proébuje narzuci¢ sobie pewien, zasadniczo obcy lingwistycznej tra-
dycji kluczowej, tad. Ten ostatni manifestuje sie takze w warstwie jezy-
kowej; Wieki srednie sa wierszem najlepiej bodaj potwierdzajgcym opinie
Balcerzana, zdaniem ktérego ,juwenilia Baranczaka, w odréznieniu od
jego lirykéw poézniejszych [...], operowaly polszczyzna jednorodng, pozba-
wiong wewnetrznych kolizji, konfrontacji stylow funkcjonalnych”s2. Autor
Kregow wtajemniczenia przyznaje, ze tekstow tych nigdy nie uznawat za
Hingwistyczne”; na tle wezesnej poezji Ryszarda Krynickiego i Jerzego
Szatkowskiego ich polszczyzna ,wydawala sie hieratyczna, wzniosla,
«muzealna»”33. O ile w poezji wymienionej dwdgjki ,,eksponaty muzealne
spotykaja sie z realiami codzienno$ci. Stowo puklerze ze stowem jadto-
dajnia”4, to w Wiekach srednich ,,zbyt obszerny puklerz” z pierwszej stro-
fy przywotuje co najwyzej ,,wiatr ciemnych dzwonéw” i ,sznur zeschniety
w suplaste godziny”. Sze§¢ lat po debiucie przekonywaé bedzie Baran-
czak, ze w poezji ,chodzi [...] o to, aby zerwaé ze sztuczng, niepisang
umowag, w my$l ktorej dla zrelacjonowania jakich§ wspélczesnych wyda-
rzen siega sie po scenerie wojny burskiej”3; jak na razie jednak do po-
dzielenia sie swoim dos§wiadczeniem potrzebuje on rekwizytorni wojen
husyckich...

Jezykowy ksztalt Wiekow srednich wydaje sie korespondowaé z pla-
nem tresci, w szczeg6lnosci za$ ze wspomniana, zastanawiajgca odporno-
Scig éredniowiecznych na bél: ,Nie dochodzit do nich / ciezar dybéw na
rekach siegajacych w gore, / aby glebiej wbié w czolo ciernie”. Skoro wie-
my juz, ze zeugma to jarzmo, przypomnijmy sobie jeszcze, ze wyraz {vyov
— znany réwniez Pawlowi (zob. np. Ga 5,1) — dwukrotnie pojawia sie
w Mateuszowej perykopie, w ktorej Jezus Chrystus zacheca: ,,WeZcie mo-
je jarzmo na siebie i uczcie sie ode mnie, bo jestem cichy i pokorny ser-
cem, a znajdziecie ukojenie dla dusz waszych. Albowiem jarzmo moje jest
stodkie, a moje brzemie lekkie” (Mt 11,29-3036). Taka wydaje sie tajem-
nica lekko$ci, z jaka przez Wieki srednie przechodza zakuci w dyby bo-
haterowie Baranczaka. Wyjasniataby ona réwniez koncept jego tekstu,
w ktérym agramatyczno$é fragmentéw mowiagcych o zadawaniu / do-

32 E. Balcerzan, O ,,wczesnym” Barariczaku autobiograficznie, s. 14.
33 Tamze.

34 Tamze.

35 Rozmowa o poezji..., s. 69.

36 Ttumaczenia z Biblii podaje za Biblig Tysiqclecia (Poznari 2003).
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$wiadczaniu bélu znajduje uzasadnienie w pojmowaniu wspoélnoty wie-
rzacych jako Corpus Christi. Nie powinno umkngé naszej uwadze, ze ko-
lejne przedstawione w tekscie akty przemocy odpowiadajg kolejnym eta-
pom pasji Chrystusa: ,uderzanego”, obnazonego, ,biczowanego”, ,wyda-
nego na lup”, zakutego, ktéremu ,,wbijano w czoto ciernie”, ktory ,szedl,
tracac kierunek”, az w koncu ktéremu ,w mroku” Golgoty ,przebito ciato
natychmiastowym ostrzem”. Kiedy bohaterowie Baranczaka zadaja sobie
cierpienie — cierpi Chrystus, ale poniewaz cierpienie to ma charakter
zbawczy, pragng zadawac je oni ,szybciej i wiecej”: ,ré6wnocze$nie” wbija-
jac glebiej ciernie i ,podnoszgc wzrok” ku niebu. Ta na poty karykatural-
na wizja — zainspirowana ,gwaltownymi poruszeniami” i ,wstrzgsami”
pozZnosredniowiecznej poboznosci pasyjnej, ktorej przejawy, zdaniem Jo-
hana Huizingi, mogtyby dzi$ ,zostaé¢ odczute jako karykatura7 — dobrze
koresponduje z ambiwalentnym obrazem ,zbyt wielkiej” dloni, z jednej
strony ,zamykajacej”, z drugiej zas ,chronigcej”: sprawiajacej, ze choc
idacy ,traca kierunek”, nie odczuwaja dyskomfortu. Podobng wymowe ma
otwierajgca wiersz metafora czasu jako ,.zbyt obszernego puklerza” — cho-
ciaz zbyt duza tarcza uniemozliwia zadawanie cios6w i utrudnia prze-
mieszczanie, to przeciez nader skutecznie chroni¢ musi od wszelkich ra-
z6w. Jednolity czas Sredniowiecznych wydaje sie dluzy¢ w nieskonczonosé
(,,zbyt dtugo czekac”), ale jednoczes$nie pozwala im bezkarnie mosci¢ sie
,w faltdach czasu, zbyt luznych i sutych”, w ktérych — niczym w spowol-
nionych interwatach czasowych onirycznego sanatorium Brunona Schul-
za — Smieré¢ wydaje sie nie mie¢ nad nami wtadzy. Inaczej jednak niz dla
pensjonariuszy doktora Gotarda, dla $redniowiecznych ,przesziosé i przy-
szto§é posiadaja wieksza warto$¢ niz terazniejszo$é — czas nietrwaly
1 przemijajacy”, co wiaze sie ze specyficznym dla chrzescijanstwa naloze-
niem na cykliczny czas natury ,wektorowego, linearnego i nieodwracal-
nego” czasu historii zbawienia38. Jak ujmuje to Guriewicz, obecnos§¢
zmartwychwstania i wyczekiwanej paruzji, stanowigcych ,weztowe punk-
ty w czasie, z niezwyklg silg «prostuje» go, «rozciaga» w linie i réwnoczes-
nie tworzy silng wiez [obu] czas6w™9. Wydaje sie, ze Baranczakowe
Sfaldy czasu” stanowig peryfraze czasu mesjaniskiego — kairosu przeciw-
stawionego pospolitemu chronosowi miedzy innymi w Liscie do Rzymian,;
zdaniem Giorgio Agambena nalezy wyobraza¢ sobie kairos jako ,ten od-
cinek czasu §wieckiego, ktory ulega $ciggnieciu w sposéb, ktéry catkowi-
cie go odmienia”, jako rodzaj niemozliwej do zobrazowania na ptaszczyz-

37 J. Huizinga, Jesieri sredniowiecza, przet. T. Brzostowski, Warszawa 1974, s. 227, 257.

38 A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, s. 113-114.
39 Tamze, s. 113.
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nie ,nadmiarowej reszty”40. Jak objasniajg biblici, mamy tu do czynienia
z réwnoczesnym ,wstrzymaniem konsekwencji grzesznych ludzkich czy-
néw”, otwarciem ,niepowtarzalnej szansy zbawienia” i ,koniecznoScia
podjecia rozstrzygajacej decyzji” (nieprzypadkowo o ,rozstrzygnieciu” mo-
wa tez w Wiekach srednich)*l. Mozna dowodzié, ze pozorna nieprecyzyj-
no$¢ stosowanych przez Baranczaka sformulowan stanowi prébe reto-
rycznego rozpisania zycia w perspektywie mesjanskiego oczekiwania, tak
bardzo rozpalajacego wyobraznie wspéiczesnych Joachima z Fiore.
Kierunek Baranczakowej refleksji nad kairosem zdaje sie sprawiad,
ze w Wiekach srednich kazda niedogodno$é odnajduje swoja przeciwwage,
niczym w zeugmie 1gczac obce sobie elementy i pozwalajgc zlapaé réwno-
wage. Wydaje sie wrecz, ze méwigcy w wierszu teskni za jarzmem, stod-
kim i lekkim, mogacym potgczy¢ go z innym i ze Swiatem — jak w Nowym
Testamencie, ale i w Jogasutrach z ich wspdlna dialektyka jednoczenia
sie z absolutem i natura poprzez ujarzmianie zjawisk §wiadomos$ciowych
(zarazem grecki (vyov, jak i sanskrycka I — ydga — zachowuja pamieé
o praindoeuropejskiej czgstce *yewg- i ozywiane sg przez podobna ambi-
walencje nakladania jarzma i tgczenia siet?). Zeugmatyczne pragnienie
podmiotu wydaje sie anektowac¢ nawet podstepne syllepsy: czyz pozornie
sylleptyczne sformutowanie ,biale czota dziewczat / na brunatnych por-
tretach rosty dalej, szerzej, / rozwiecznione w horyzont” nie przeistacza
sie w zeugme, jeSli tylko uswiadomimy sobie, ze w ,wiekach Srednich”
kierunek wzrastania mogt by¢ tylko jeden? Wreszcie, czy i wyrazenie
shadzy w zbroi, w czasie” nie mogloby stanowi¢ wprowadzajacej tad
zeugmy, przenoszacej nas w odlegla nam rzeczywistosé, w ktérej nie-
istotna jest réznica pomiedzy nagoscig fizyczng i ,egzystencjalng” (,Nagi
wyszedlem z lona matki i nagi tam wraéce”, Hi 1,21), a ociekajgca krwig
wroga zbroja nie kiéci sie z upragniong bialoScia szat, ,,optukanych i wy-
bielonych we krwi Baranka” (Ap 7,14)? Wedlug Agambena — dowodzace-
go, ze ,w naszej kulturze nago$é taczy sie Scisle z sygnaturg teologiczna”
— w teologii wiekéw Srednich grzech postrzegany byt jako ,utrata szaty
taski™#3, ktérg nosiliémy w raju i ktorej nie zdota zastapié zadne ziemskie
odzienie (z ,majtkami pléciennymi” wlgcznie). W tej perspektywie oba

40 G. Agamben, Czas, ktdry zostaje. Komentarz do ,Listu do Rzymian”, przet. S. Kroé-
lak, Warszawa 2009, s. 80-81.

41 S, Bielecki, Koaipds chrzescijanina w ujeciu listow $w. Pawla, Lublin 1996,
s. 240-241.

42 Zob. K.J. Pawlowski, Odnajdywanie kluczy poznania. Joga Pataridzalego a jarzmo
Chrystusa, [w:] Benares a Jerozolima. Przemysleé¢ chrzescijaristwo w kategoriach hin-
duizmu i buddyzmu, red. K.J. Pawtowski, Krakéw 2007, s. 163-189.

43 G. Agamben, Nagosé, przet. K. Zaboklicki, Warszawa 2010, s. 67, 75.
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cztony sformulowania ,nadzy w zbroi, w czasie” odsylaja do tego same-
go porzadku. W innym, eschatologicznym, czeka na nas — jak ujal to
$w. Hieronim - ,szata lniana, niemajaca w sobie nic ze S$mierci, cala
jasniejgca™4. Tymczasem — pozostaje nam wedréwka: ,w zwartym mro-
ku”, lecz w oczywistym, dobrze znanym kierunku.

Nawet jesli tekst Baranczaka nie stanowi wyrazu tesknoty za $red-
niowiecznym §wiatoobrazem, mozna uznaé go za implicytng krytyke
wspolczesnego mu $wiata, przeprowadzona dzieki wykreowanej specjal-
nie w tym celu figurze ,innego”. Sprobujmy pokusié sie o dos¢ ekstrawa-
gancka strategie lekturowa i przeczytaé Wieki srednie jeszcze raz, wers
po wersie — lecz a rebours. Poniewaz opieraja sie one na opozycji my — oni,
tego typu niezobowigzujaca pseudoparafraza sama sie narzuca, co nie
oznacza, ze nalezaloby przecenia¢ plynace z niej poznawcze korzysci. Co
wiec o nas, naszym czasie i 0 naszym jego do$wiadczeniu mowia Wieki
srednie? Czas nie jest dla nas tarcza, ktora chronitaby przed $miercig —
zwiastujgce jg uderzenia wiatru ciemnych dzwonéw dochodza do nas tym
mocniej. Szczelnie owinieci szatg czasu nie oczekujemy niczego; poniewaz
lezy ona na nas jak ulal, nie musimy podnosié¢ wzroku, wpatrujemy sie
zatem w ziemie. Nie chcemy bélu. Nie jesteSmy wydani na zaden tup.
OpusciliSmy wielka dton Opatrznosci, ktéra wydala sie nam nagle zbyt
mata. Chociaz uwolnieni od jej cienia, mozemy zdazaé, gdzie chcemy,
doskwiera nam ciezar dybéw na rekach; nie mamy sily siegaé w gore.
Czas zostal skrojony w sam raz na nas: znamy rozstrzygniecie, wiemy,
czego szukaé. Mamy dosé jasnosci. Chcemy wolniej, mniej. Nie ma w nas
potrzeby, by dziataé — teraz, juz, natychmiast — i réwnoczes$nie wystawiaé
sie na efekty tego dziatania. Nasze wizerunki z btyszczacych fotografii nie
rosng: ograniczone, skurczone, uczasowione.

Czas do korekty, szkic do portretu

Najbardziej obnazong, a zarazem najmniej naga, czesScig ciala pozo-
staje twarz; nic wiec dziwnego, ze Wieki srednie z tomu Korekta twarzy
konicza sie akurat jej obrazem. Mimo tego zwieniczenie wiersza o Srednio-
wieczu apologia kobiecego portretu moze zaskakiwaé — epoke te cechuje
wszak zwracajaca uwage nieobecnos¢ tego rodzaju przedstawien. Zda-
niem Guriewicza bezposrednio zwigzana jest ona ,z tendencjg do przeka-

44 Hieronim, List LXIV, [w:] Listy, t. II, przetl. J. Czuj, Warszawa 1953, s. 52, cyt. za:
G. Agamben, Nagosé, s. 72.
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zania prawd wiecznych i nieprzemijajacych wartosci” i jako taka ,rzuca
dodatkowe Swiatlo na postrzeganie czasu w Sredniowieczu. Dekonkrety-
zacja jest odwrotna strong atemporalnosci. Cztowiek nie odczuwal swoje-
go istnienia w czasie; istnieé, znaczy dla niego przebywaé, a nie trwac
w procesie stawania sie™5. Do jakich porteréw odsyla zatem Baranczak?
Najprawdopodobniej ma on na mys$li pietnastowieczne wizerunki nider-
landzkie, w odréznieniu od wloskich posiadajace zwykle ciemne tlo, jak
na przyklad anonimowy Portret Malgorzaty ksieznej Yorku w wysokim
kapeluszu, portrety pedzla Jana van Eycka, w tym postaci kobiecej ze
stynnego Matzeristwa Arnolfinich, czy wreszcie berlinski Portret miodej
damy Petrusa Christusa — spogladajacy na czytelnika z okladki pierw-
szego polskiego wydania Jesieni sredniowiecza (Warszawa 1961), w kto-
rym zamieszczone zostaly zreszta reprodukcje wszystkich wymienionych
obrazéw6, Jesli mégltbym przeistoczy¢ sie na moment w komparatyste
dawnej szkoly francuskiej i zaryzykowaé prawdziwie ,wptywologiczng”
teze, powiedzialbym, ze Wieki srednie mogly powstaé¢ pod wptywem lek-
tury tej pozycji. Juz na jej pierwszych stronicach, przez ktére — dokladnie
jak w wierszu Baranczaka — przy akompaniamencie ,wnoszacego wszyst-
ko w sfere tadu” dzwieku dzwonoéw, przechodza niekonczgce sie procesje
i odbywaja sie ,nieustannie — egzekucje”, wprowadza holenderski badacz
przewodnia my$l swojej ksigzki: oto ,wszystkie przezycia mialy wtedy”
znacznie wiekszy niz dzi$ ,stopien zywiotowosci i wytgcznosci”4’. To wias-
nie te jako§¢ wydaje sie eksponowaé poeta w swoim przedstawieniu
»checacych szybciej i wiecej” ludzi wiekéw Srednich (czytamy u Huizingi:
»czlowiek éredniowieczny podobny jest do chorego, ktory za diugo byt juz
karmiony zbyt silnymi lekarstwami. Reaguje on tylko na najmocniejsze
$rodki podniecajace”8). Dopiero w puencie wprowadza Baranczak drugi
lejtmotyw ujecia Huizingi: polemiczng wobec Burckhardta teze o poja-
wieniu sie juz pod koniec $redniowiecza ,dazenia do zycia w pieknie”,
znajdujacego wyraz w pragnieniu ,przetworzenia wlasnej egzystencji
w pewng forme artystyczna” (nota bene badacz kilkukrotnie zwraca
w tym kontek$cie uwage na role portretu)#®. Nie moze dziwié, ze naj-

45 A. Guriewicz, Kategorie kultury sredniowiecznej, s. 137.

46 Staba jako$é reprodukcji mogla sprawié, ze zar6wno tlto portretu Arnolfinich, jak
i tta kobiecych twarzy z wyeksponowanych tam fragmentéw obrazéw Jeana Fouqueta oraz
Gérarda Davida mogly wydaé sie Baranczakowi ,brunatne”... Dodajmy, ze van Eycka
i innych pietnastowiecznych malarzy niderlandzkich uznaje Huizinga za ,calkowicie $red-
niowiecznych” (zob. J. Huizinga, Jesieri sredniowiecza, s. 325).

47 Tamze, s. 29-31.

48 Tamze, s. 257.

49 Tamze, s. 63.
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lepszymi exemplami tej postawy wydaly sie Baranczakowi wymienione,
powstate juz u schylku §redniowiecza wizerunki pieknych mlodych
~dziewczat”. Ich wysokie, ,biate czola” najwymowniej bodaj kontrastuja
z cechujacg ,mroczne” S$redniowiecze ,dekonkretyzacja” czlonkéw mi-
stycznego ciata Chrystusa. Koricowka wiersza wydaje sie wyprowadzac
nas z ,wieké6w Srednich”, ktérych anonimowos$é, zeugmatycznie sprze-
gnieta z wyczekiwang rado$cia zycia wiecznego, wydaje sie mimo wszyst-
ko ustepowaé sylleptycznemu pragnieniu unie$miertelnienia jednostki
w sztuce, Sci§le zwigzanemu przeciez z nowozytng ,emancypacjg podmio-
tu”s0, Jezeli zdaniem Hansa Beltinga portret ,zapewniaé¢” miat ,przed-
stawionej osobie obecnos¢ symboliczna, jak gdyby zyta ona w nim zamiast
we wlasnym ciele™!, to ,zycie”, o jakim mowa, wydoby¢ musialo sie juz
z jarzma mesjanskiego podwojenia czasu. Cud dokonujacego sie w por-
trecie unie$miertelnienia ma juz charakter odmienny niz zdarzenie
zmartwychwstania; nieprzypadkowo w portretach van Eycka akcentuje
Huizinga $wiecki ,,cud zglebionej do samego wnetrza osobowosci”2. Czy
takie zeSwiecczajgce znaczenie ma konczaca wiersz Baranczaka formula
,rozwiecznione w horyzont”? Nie méwi ona wszak niczego o zyciu wiecz-
nym sportretowanych ,dziewczat”, o ich prawdziwych czotach i twarzach,
a wylgcznie o ich reprezentacjach — o ,biatych czotach dziewczat / na bru-
natnych portretach”. Te ostatnie rosngé moga ,dalej, szerzej” dzieki ludz-
kiej, arcyludzkiej pracy artystéw; jedyna dostepna nam forma ,wieczno-
$ci” ma charakter ziemski, ,horyzontalny”.

Jedli jednak u konca wedrowki przez Wieki srednie porzucalibySmy
stabilno$¢ karnego szyku zeugmy na rzecz stale towarzyszacej nam
przewrotnej syllepsy, po co odbywaé¢ bylo tak trudng wedréowke? Czyz
wyczuwalne zaciekawienie Sredniowieczng konstrukcja czasu, ktére po-
stuzyto Baranczakowi do krytyki wspoélczesnego, catkowicie materiali-
stycznego, ujecia cztowieka, nie zaowocowato zadng nowa mysla, kierujac
poete do punktu wyjscia i bezkrytycznej apologii §wieckiego humanizmu?
Mysle, ze nie, a to dlatego, ze wysitek Baranczaka — mtodego, niepokor-
nego marksisty, wypracowujacego w Nieufnych i zadufanych koncepcje
ydialektycznego romantyzmu” — ma charakter prawdziwie dialektyczny.
Przeciwstawiajac materialistycznej wizji czasu i rzeczywisto$ci uducho-
wiony obraz Sredniowiecza, dgzy Baranczak do ich syntezy, ktéra przyno-
si wlasnie puentujaca wiersz formula ,rozwiecznienia w horyzont”. Za-

50 H. Belting, Faces. Historia twarzy, przet. T. Zatorski, Gdansk 2015, s. 119.
51 Tamze, s. 121.
52 J. Huzinga, Jesieri sredniowiecza, s. 327.
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uwazmy, ze nie korzysta w niej poeta z funkcjonujgcego w zwyczajowym
opisie malarstwa portretowego czasownika ,uwieczni¢”, ewokujgcego
zastapienie sacrum religii sacrum sztuki, sekularyzacje eschatologii
w estetyke. Siega — co wymowne — po neologizm, powotujac do zycia stowo
,rozwiecznieni”, sugerujace jakas forme rozproszenia wiecznosci, jej roz-
plenienia. Jego dziewczeta nie zostaly ,uwiecznione”, lecz ,rozwiecznione
w horyzont”: nie znajdujag sie zatem w wiecznosci (ani tej eschatologicz-
nej, ani estetycznej), lecz wcigz w czasie, czasie dla nas — tyle tylko, ze
w jaki$§ sposéb prze$wietlonym transcendencja. Bez watpienia inspiruje
sie tu Baranczak $redniowieczng strukturg temporalng z jej paradoksal-
nym zawezeniem rozluZnionego czasu, pozwalajacym niecierpliwie ocze-
kiwaé zbawienia, a réwnoczesnie doSwiadczac¢ jego realnosci. Chociaz
w ,rozwiecznieniu w horyzont” dostrzec mozna zaledwie okruchy $red-
niowiecznej formy mesjanizmu, odblaski kairosu, juz drobiny te dokonuja
w dostepnym nam horyzoncie rozumienia zbawiennej korekty tego, co
immanentne. W doskonale odczarowanym, zeSwiecczonym $wiecie, w kto-
rym skazani jesteémy na nudny, przewidywalny i zasadniczo bezptodny
chronos, tym bardziej potrzebujemy ,rozwiecznienia” — ktérego nie sg
nam w stanie dostarczy¢ ,silne” dyskursy marksizmu i chrzescijanstwa?s.
Mozna zaryzykowaé teze, ze to z tego pragnienia poczatek wziely nie-
oczywiste — pod wieloma wzgledami zbiezne ze zdobyczami wspétczesne;j
my$li postsekularnej’* — duchowe poszukiwania prowadzone w poezji
Baranczaka przynajmniej od Sztucznego oddychania (1974). Przestanie
Wiekow srednich nie wydaje mi sie zatem ani w pelni materialistyczne,
ani w pelni religijne: jest ono postsekularne, zas analizowany tekst wyda-
je sie pierwszym wierszem Baranczaka, w ktéorym tego typu refleksja
dochodzi do glosu — jak na razie wyznaczajac zaledwie kierunek przysztej
korekty twarzy ,zdeklarowanego nowoczesnego ateisty”s5, a jednak juz
w takiej formie stanowiac cenny szkic do jego catoSciowego portretu.

53 O ambiwalentnym stosunku mlodego Barariczaka do tego ostatniego wystarczajaco
duzo wydaje sie méwié¢ puenta pochodzacego z Korekty twarzy utworu Ryba, uruchamiajg-
cego gre z dawnym symbolem chrze$cijanistwa: ,Dzisiaj trzepot wyrwanej z fal ryby koja-
rzy sie zarazem z agonig i ze skwierczacym tluszczem; wiadomo zreszta, ze cienka kredo-
wa granica rozrosta sie tymczasem w krwiste widmo teczowe posiekane na dwa tysigce
kawatkéow” (Ryba, s. 43).

54 Zob. np. T. Mizerkiewicz, Poezja reanimacji. Préba postsekularnej lektury ,,Wido-
kéwki z tego swiata” Stanistawa Barariczaka, [w:] Interpretowaé dalej. Najwazniejsze pol-
skie ksigzki poetyckie lat 1945-1989, red. A. Kaluza, A. Swiesciak, Krakéw 2011; P. Boga-
lecki, Niepodjeta terapia Stanistawa Barariczaka. Préba diagnozy postsekularnej, ,Teksty
Drugie” 2014, nr 2.

55 T. Mizerkiewicz, Poezja reanimacji..., s. 488.
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