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W CIENIU ESTETYZMU - POCZATKI
TWORCZOSCI NIKOSA KAZANTZAKISA

HANNA CISZEK

Nikos Kazantzakis jest jednym z najbardziej znanych i czytanych pisarzy
greckich XX wieku gtownie za sprawg siedmiu powiesci, ktore napisal w latach
40. 1 50., czyli w koncowym okresie tworczosci. Jednak Kazantzakis swoja dhu-
goletnia karier¢ literacka rozpoczyna w 1906 roku, begdac jeszcze studentem
prawa Uniwersytetu w Atenach gdzie publikuje swoj pierwszy tekst zatytutowa-
ny Choroba wieku. Nie tylko 6w esej, ale rowniez dwie pierwsze powiesci auto-
ra, siedem poematdéw proza oraz pierwsze dramaty wskazuja na pierwsze ten-
dencje pisarza, mianowicie wykazujg cechy charakterystyczne dla estetyzmu.
Artykut ten ma na celu nie tylko przyblizenie estetycznej tworczosci pisarza, ale
przede wszystkim wskazanie na pewne zainteresowania mtodego tworcy, ktore
znajduja kontynuacj¢ w dalszej jego tworczosci.

Zainteresowanie Kazantzakisa estetyzmem nie jest czyms$ przypadkowym,
czy wyjatkowym bioragc pod uwage to, ze najwickszy rozkwit tego pradu naste-
puje w Grecji w latach 1894—-1912, kiedy autor stawia pierwsze kroki na drodze
profesjonalnego pisarstwa. Byt to okres, kiedy na zachodzie Europy, zwlaszcza
w Anglii, pojawialy si¢ pierwsze symptomy schytku tego pradu. Grecki este-
tyzm jednak pozostawat pod silnym wplywem jego zachodnich przedstawicieli.
Szczegolnie nazwiska czterech pisarzy bardzo czgsto pojawiaja si¢ w greckich
periodykach literackich tego okresu, sg to: Charles Baudelaire, John Ruskin,
Gabriele D’ Annunzio i Oskar Wilde. Nie oznacza to oczywiscie, ze twdrczos¢
innych przedstawicieli zachodniego estetyzmu nie byla znana. Greccy pisarze
estetyzmu byli ludzmi dobrze wyksztalconymi, znajacymi jezyki obce i znali
dorobek artystyczny swoich poprzednikow w oryginalnych jezykach, zreszta
czegsto sami byli ich tlumaczami. Szczegdlne zainteresowanie wymienionymi
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pisarzami mozna thumaczy¢ tym, ze ich tworczos¢ stanowila jakby esencje este-
tyzmu, skupiata wszystkie prady i mysli ich poprzednikow, jak réwniez nie byta
wolna od wpltywu innych przedstawicieli estetyzmu i dekadentyzmu. Mozna
zauwazyC, ze greccy esteci przejeli wiele elementow z estetyzmu zachodniego,
ale nigdy nie dotarli do najbardziej skrajnych teorii decadence. Lekcewazyli
kazde praktyczne i uzyteczne przestanie literatury, obojetni byli na szeroko ro-
zumiane problemy i zycie codzienne 6wczesnego $wiata. Podkreslali, ze wytwo-
ry ich fantazji s wynikiem glgbokiego uwielbienia pigkna i uwazali si¢ za
poetow piszacych proza. Pielggnowali wszystko, co osobliwe, wyjatkowe, nie-
zwykle zarowno w tematyce, jak tez w sposobie wyrazania. Nie dgzyli jednak do
wywyzszenia tego co przejawialo cechy anormalne, deformacji w podziwie
grzechu i zepsucia. Akcje swoich utworow zwykle umieszczali w §rodowisku
bogatego miejskiego zycia, dajac obrazy luksusu, obojetnego, pogodnego i po-
zbawionego trosk o codzienne sprawy zycia. Nie interesowala ich tyle konkretna
tres¢, czy tez gleboki sens dziela, ktére tworzyli, lecz raczej sposob wyrazenia
uczué, charakteryzujacy si¢ bogactwem $rodkéw wyrazu i1 przemyslana forma.
Ze szczeg6lng troskg podkreslali wewnetrzny $wiat uczué, ukazujac stany ducha,
ktore urzeczywistniali i ksztattowali z wlasciwym im poetyckim subiektywi-
zmem, ale rbwnoczesnie z nadnaturalnym artyzmem. Tworzyli zatem liryczng
proze, ktora wyrazala si¢ uczuciowos$cia i zmystowoscia, w ktorej pojawiaty si¢
pewne charakterystyczne dla niej stowa: rozkosz, uczucie, pragnienie, cialo.
Apostolos Sachinis wyroznia dwa kierunki greckiego estetyzmu: pierwszy
,,meski”, silniejszy, zdrowszy i bardziej optymistyczny, ktérego uczuciowy ele-
ment odnosi si¢ do kobiety (reprezentuja go Episkopopulos, lanopulos, Nirwa-
nas) oraz drugi kierunek ,,zenski” bardziej spokojny, bardziej chory, z tenden-
cjami pesymistycznymi, z poczuciem bezczynno$ci, z biernym i negatywnym
stosunkiem do zycia (Christomanos, Rodokanakis)'. Badacz ten jednak pominat
Kazantzakisa, co wydaje si¢ dziwne, poniewaz wczesniej zaliczyt go do czoto-
wych przedstawicieli greckiego estetyzmu®. Moim zdaniem problem polega na
tym, ze Kazantzakisa trudno jednoznacznie przypisa¢ do jednego z wymienio-
nych kierunkdéw, poniewaz jego dorobek pisarski zaliczany do estetyzmu wyka-
zuje cechy jednego i drugiego. U Kazantzakisa mozna zauwazy¢ pewng ewolu-
cj¢ mysli, mianowicie od skrajnego pesymizmu na samym poczatku do swoistej
nutki optymizmu w utworach pdzniejszych.

Z wypowiedzi samego Kazantzakisa wynika, ze doskonale znal gtownych
przedstawicieli zachodnioeuropejskiego estetyzmu ktorych wptyw obserwujemy
w jego dzietach. W jego debiutanckim eseju Choroba wieku pisze:

! Apostolos Sachinis, Proza estetyczna, Ateny 1981, s. 170.
? Ibidem, s. 166.
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Niespokojne sq wielkie dusze nowszych czasow. Sq rowniez zdegenerowane i zdemo-
ralizowane. Rzucajq si¢ w upojenie Edgar Poe |[...] Lubieznymi sq Oskar Wilde wscie-
kajq si¢ i sq rozpustni Baudelaire i Huysmans i rzucaja sig w podroze i kobiety
i umierajg szaleni Swift i Nietzsche i Guy de Maupassant i toczq si¢ na ziemi palgcy
haszysz Thomas de Quincy [...]’

Ten pierwszy tekst, jak sugeruje tytul, rzeczywiscie mowi o pewnej du-
chowej ,,chorobie wieku”, ktora zostaje zdiagnozowana jako romantyczna me-
lancholia i ktérej nauka nie jest w stanie wyleczy¢. Ofiary tej choroby sa uwie-
zione w pulapce z ktorej jedynym wyjsciem okazuje si¢ by¢ samobojstwo.
Z entuzjazmem odnosi si¢ do starozytnej kultury Grecji, gdzie wyznawana byta
religia pigkna, a bog Apollon byt personifikacja hellenskiej duszy. Melancholia
byta nieznana, a wielkie problemy nie deformowaty duszy cierpieniem. Dazenie
do pigkna bowiem nie napotykato przeszkoéd w postaci etyki chrzescijanskie;
1 mieszczanskiej. Nadejscie chrzescijanstwa nie tylko u$miercilo starozytne bo-
stwa, ale tez dato poczatek istniejacej chorobie duszy. Przed nadej$ciem Jezusa
cztowiek czcil zycie i dobra tego $wiata. Chciat by¢ pigkny, zdrowy, mlody
i bogaty. Chcial rozkoszowa¢ si¢ zyciem i wiedziat jak z niego korzysta¢. Chry-
stus przyniost na $wiat mitos¢, dobro¢ i skromno$¢, lecz réwniez nieuleczalny
bol i wielka nostalgie oraz poswiecenie dla $wiata pigknego i szczgsliwego, kto-
ry jednak jest nierzeczywisty. Nie mozemy by¢ zatem dalej chrzescijanami, po-
niewaz nauka zburzyta doskonaly swiat duchowy, ktory stat u podstaw chrzesci-
janskiej moralnosci. Nie mozemy tez wroci¢c do kultu bostw poganskich,
poniewaz chrzescijanstwo wywarto zbyt wielki wplyw na nasza kulture i zatruto
nasz pierwotny stosunek do rzeczy materialnych. Z jednej strony straciliSmy
spontaniczny kontakt z picknem tego $wiata, ktdre jest utozsamiane z Apollo-
nem, z drugiej stracili§my wiar¢ w niebo, czyli w Chrystusa. JesteSmy Zatosnymi
ofiarami epoki przej$ciowe;j:

Wszystko zachwialo sie, wszystko sig chwieje. Znajdujemy si¢ w pewnym okresie
przejsciowym, w nerwowym wieku, dusza nie wie czego ma si¢ trzymac, jedno niekon-
czqce sig trzesienie ziemi wstrzgsa naszymi przekonaniami, nie mozemy kochac tego
co kochali nasi ojcowie, straszydiem jest, utopiami sq wszystkie obawy i wszystkie na-
dzieje naszych przodkow. Wiara, milos¢, etyka, poswiecenie, cnota wszystko to zala-
muje si¢4.

To wlasnie teoria epoki przejsciowej stanie si¢ kluczowym elementem do zro-
zumienia dalszej tworczo$ci pisarza’.

3 Nea Estia 63 (1958) s. 695. Kazantzakis po raz pierwszy opublikowal ten tekst w perio-
dyku Pinakothiki w 1906 roku pod pseudonimem Karma Nirwami.

* N. Kazantzakis, Choroba wieku, s. 695 (przektad wlasny).

5 podobny poglad wyraza Ilias Wrazas w Zbawca Boga. Kuszenie Nikosa Kazantzakis,
Wroctaw, 2009, s. 67 i n.
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Szersze zainteresowanie wzbudzit jednak drugi tekst Kazantzakisa Wgz
i Lilia. Krytycy literatury podzielali opini¢, ze dzieto to niewatpliwie zostato
napisane w duchu estetyzmu i przejawia pewne podobienstwa z tworczoscia
D’ Annunzio oraz Episkopopulosa i Christomanosa®.

Dzieto to nazywane ,,liryczng proza” i ,,poematem proza” jest napisane
w pierwszej osobie w formie ,,dziennika serca” pewnego malarza do picknej
kobiety. Na poczatku historii me¢zczyzna jest peten lirycznego entuzjazmu i mi-
losnej ekstazy dla wyjatkowej kobiety, ktora spotkat i z ktdrg doznat niesamowi-
tych rozkoszy. Powoli jednak, wraz z uptywem czasu zaczyna doznawaé przy-
krego smaku niezaspokojenia i rozczarowania. Zadna kobieta nie moze zapetni¢
zycia jakiego$ niespokojnego, wrazliwego i utalentowanego artysty, ktory jest
indywidualnoscig. Nie jest mozliwe, aby doznal zaspokojenia tylko poprzez
zaspokojenie pozadania cielesnego, nawet z najbardziej czarujaca kobiety. Za-
tem wobec emocjonalnego i psychicznego impasu, artysta postanawia umrze¢
razem z kobieta, z ktdra ostatecznie faczy go cierpienie: zapetnia ich sypialnie
mnostwem kwiatow, zamyka szczelnie okna i drzwi. Nastgpnego dnia znajduja
ich martwych z powodu uduszenia. Powie$¢ przepetiona jest impulsywnym,
wregcz nienaturalnym erotyzmem siggajacym mistycznej ekstazy. Erotycznymi
opisami, lirycznymi uniesieniami i goragcymi wyznaniami pelnymi uwielbienia
dla ukochanej kobiety nasycona jest zwlaszcza pierwsza cze$¢ ksigzki, natomiast
w drugiej czgdci nastepuje wyrazna zmiana nastroju. Beztroski hedonizm prze-
mienia si¢ w beznadziejnos¢ nicos¢, w pragnienie poszukiwania §mierci. Waz,
ktory jest symbolem poczatku zawierajacego w sobie co$ ziemskiego, dusi Lilig,
ktora utozsamiana jest z czystoscig duszy, mianowicie z pewnego rodzaju super
ego z ostatecznym skutkiem entuzjastycznie przyjetego samobojstwa’. Powiesé
ta mowi takze o pewnego rodzaju bezsilnosci i sytuacji bez wyjscia, ktore zmu-
szaja bohateréw do wyboru samobdjstwa zamiast zycia w bezsensownym $§wie-
cie epoki przejsciowej. Tekst ten jest pierwszym z wielu dziet Kazantzakisa,
w ktorych $mier¢, najczgsciej poprzez samobojstwo, jest jedynym sposobem
osiagnigcia wolnosci i wyzwolenia z otaczajacego nas $wiata codziennej rze-
czywisto$ci w, ktorym jesteSmy zniewoleni. Wyraznie przebija wplyw mysli
filozoficznej Nietzschego, ktorego Kazantzakis byt goracym wielbicielem.
Zwlaszcza bliska byta mu idea ,,nadcztowieka” utozsamiana przez estetow ze
szczegblng rolg artysty — kaptana stojacego ponad obowigzujacymi prawami
moralnymi, ktéry odczuwa wigcej niz inni, widzi rzeczy, ktorych nie widza inni,
dostrzega rzeczy tajemne, ktore widzg tylko wybrani:

b siedem recenzji tego utworu zostalo umieszczonych w drugim wydaniu Wgz i Lilia
z 2005 roku, s. 191-210.
" Eleutheria Oikonomidou, Kazantzakis i przedmiot jego poszukiwania, Iraklion 1985, s. 23.
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Widze rzeczy, ktorych nie widzq inni |[...]
Czuje rzeczy, ktorych nie czujg inni [...]°

Glowny bohater okresla sam siebie jako ,,wybranego”, posiada wewnatrz boski
ptomien i pragnienie powrotu do jakiej§ wyzszej ojczyzny, ktorg pamigta i za
ktora teskni.

Czuje owg glebie, ktorg czujqg wybrane dusze meczennikow — ocean i powodz, i za-
gadke wielkich oczu, i tajemnice ktora kryje sie¢ w glebi bruzd szlachetnego czola.
Gleboko wewngtrz mnie panuje i placze Nostalgia jakiejs innej piekniejszej Ojczyzny’.

Pomimo, Ze caly utwoér przepetniony jest uwielbieniem dla kobiety, jednak zde-
cydowanie przebija supremacja meskiego ego, ktoérego nawet najbardziej boska
kobieta nie jest w stanie zaspokoic.

Gorgco pragne twego ciata i kiedy Sciskam je wewnqtrz moich objeé i wije sie, i krzy-
czy z bolu dzikiego uscisku, jakis glos podnosi si¢ wewngtrz mnie jak szloch, i drgzy
plers mojq rozczarowanie, i przekonanie, ze czegos innego pragnglo.

Kobieta natomiast jest staba i jej dusza pochodzi z ,,innych nizszych §wia-
tow”, nie tylko nie jest w stanie zrozumie¢ tego, co czuje wybrany mezczyzna,
ale w pewnym momencie staje na drodze w wypekianiu misji jakag ma do spet-
nienia

Nie zatrzymuj mnie w twoich objeciach, zwigzane sq moje skrzydta.

Jestes jedynie jakims cieniem i usmiechem w wielkiej podrozy duszy mej. [...]

Twoje rece sq male i stabe i nie obejmujq calej duszy mej"

Kobieta zatem musi zosta¢ zlozona w ofierze przez wyzszego duchowo mezczy-
zng, ktory za nig, wbrew jej woli, decyduje o $mierci, poniewaz ona sama nie
jest do tego zdolna.

Nie ma watpliwos$ci, ze Kazantzakis swoja pierwsza powies¢, przejawia-
jaca impulsywny wrecz nienaturalny, artystyczny i filologiczny erotyzm, napisat
pod silnym wptywem innych utworéw nalezacych do estetycznego nurtu mod-
nego wowczas w Grecji. Uderzajace sa podobienstwa pomigdzy ta powiesciag
a pewnymi elementami z tworczosci D’ Annunzio i Episkopopulosa'>. W pierw-
szej powiesci D’Annunzio // Piacere, na poczatku mamy hymn o zabarwieniu

8 N. Kazantzakis, Wqz i Lilia, Ateny 2002, s. 75 i 85 (przektad wlasny).
? Ibidem, s. 7071 (przektad whasny).

"% ibidem, s. 54-55.

" Kagavttaxne, Opic xoi Kpivo, o 71.

12 Apostolos Sachinis, op. cit., s. 326-327.
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erotycznym, a nastepnie niezaspokojenie i rozczarowanie mezczyzny w stosun-
ku do kobiet spowodowane erotyzmem. W kolejnej powiesci tego autora
L’Innocente, 1892) samotno$¢ i brak nadziei znakomitego i ,,wyzszego’ od
kobiety mezczyzny, po dwoch zwigzkach mitosnych, stanowia zakonczenie
dzieta. W powiesci Kazantzakisa wida¢ tez wyrazne nawigzania do najbardzie;j
ponurej i chorobliwej powiesci D’ Annunzio, mianowicie do I/ Trionfo della
morte. W powiesci tej po nadmiernej manifestacji 1 opisie uczuciowego cierpie-
nia, dwoje kochankow, ktorzy zyja w odizolowaniu, popelnia wspolne samobdj-
stwo. Rozkosz i $mier¢ wystepuja tu jako dwa tematy nierozerwalnie zwigzane.
Najwazniejszy jednak jest watek podwojnego samobdjstwa, wystepujacy w obu
powiesciach, 1 w obu przypadkach zainicjowany przez mezczyzng i bez przy-
chylnosci kobiety. Podobne zakonczenie mamy réwniez w powiesci Episkopo-
pulosa Ut diese mineur, gdzie glowny bohater w atmosferze silnego uniesienia
zmyslowego, wlasnymi rgkami topi swoja ukochana, po czym doznaje obtedu.
W innym dziele tego samego autora Piesni nad piesniami opiewana jest i wy-
chwalana z nadmiernym liryzmem, pelnym zmyslowego uniesienia, cielesna
mito$¢ pewnej nieznanej pary, tak jak w pierwszej czesSci Wqz i Lilia. Powies¢
Kazantzakisa wykazuje rowniez pewne podobienstwa z jeszcze jednym dzietem
Episkopopulosa, mianowicie z W smierci gdzie nieprawi (uwiklani w romans)
kochankowie w nasyconej zmystowos$cig atmosferze pokoju, w ktéorym spotyka-
ja si¢ ostatni raz, popelniajg samobojstwo.

W 1907 roku zostat nagrodzony dramat Kazantzakisa zatytutowany Swita,
czerpiacy wiele z tworczosci Ibsena, ktorego olbrzymi wptyw w Atenach obser-
wujemy na poczatku XX wieku'”. Glowna bohaterka Lalo zakochuje si¢ z wza-
jemno$cig w pewnym romantycznym poecie, ktory jednak jest bratem jej meza.
Problem pojawia si¢, kiedy ukochany naktania jg by opuscita rodzing i ucickla
z nim. Gléwna bohaterka jest znowu zniewolona i musi dokona¢ wyboru pomig-
dzy etyka chrzescijanska, ktéra zabrania zdrady matzenskiej i poganskim pra-
gnieniem do wlasnego szczegscia, ktore nie wymaga poswigcenia. Pozostaje
zatem wybor pomigdzy obowigzkiem (Chrystus) a romantyczng mitoscig i pick-
nem (Apollo). Staje si¢ wigzniem duchowym trudnej sytuacji, w ktora jest uwi-
ktana, popadajac w coraz wigksza melancholig, ktora popycha ja do samobdj-
stwa. Wyjscie z tej patowej sytuacji zdaje si¢ podsuwac lekarz Lalo, ktory
manifestuje rodzaj pewnego nowego poganstwa majacego zastapi¢ chrzescijan-
skie po$wigcenie 1 romantyczng melancholie, w ktorym szczeScie osobiste jest
nie tylko obowigzkiem, lecz takze prawem. Bohaterka zdaje sobie sprawe, ze to
trzecia droga jest najbardziej odpowiednia, ale nie ma sity nig podazac, ponie-
waz nie pozwala jej na to osaczenie epoki przejsciowej. Ztamana dusza wybiera
jako jedyne wyjscie w samounicestwieniu. W dramacie tym wida¢ pewien roz-

13 Roderick Beaton, An Introduction to Modern Greek Literatur, New York 2004, s. 120—121.
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woj mysli autora, mianowicie pojawia si¢ iskra optymizmu i propozycja wyjscia
z patowej sytuacji. Sugeruje zatem, ze w naszym umysle, wykorzystujac nasza
fantazje, mozemy unikna¢ tego typu rozwigzania, poniewaz mozemy wyobrazi¢
sobie epoke ktora nastapi po nocy chrzescijanstwa i mieszczanskich konwenan-
sow. Mozliwa jest wlasciwa mysl, niemozliwe jest jednak wtasciwe dziatanie.
Sam tytul Swita daje nam pewna nadzieje na zmiane i zapowiada urzeczywist-
nienie dzialania.

W 1910 roku Kazantzakis publikuje tragedi¢ Mistrz pod pseudonimem
Petros Psiloritis. Jednak tytut ten zdaje si¢ odsytaé nie tylko do znanego dramatu
Ibsena noszacego podobny tytut', ale raczej do popularnej piesni ludowej Most
Arta, w ktoérym zona mistrza grzebie sama siebie jeszcze za zycia, aby utrwali¢
dzieto meza'®. Watek ten dat pisarzowi doskonata metafore dla wyrazenia sytu-
acji politycznej Grecji tamtych czasow. Dzika, niszczycielskg rzeka w tragedii
Kazantzakisa jest los, ktéremu gtéwny bohater rzuca wyzwanie wrecz z obraz-
liwa zuchwatoscia. Most to Grecja-przedstawiona tu jako pewna wiejska wspol-
nota, ktora usituje zbudowac co$ pozytecznego i pigknego, co wytrzyma nisz-
czycielskie sity przyrody i pokona natur¢ cztowieka. Most zostanie umocniony
i ocalony jesli Mistrz zdolny begdzie do poswigcenia si¢, do wyrzeczenia si¢ wia-
snego szczescia na rzecz obowigzku wobec wspdlnoty. Musi zatem poswiecic
kobiete, ktora kocha grzebiac ja w podwalinach i tym samym grzebigc razem
Z nig swoje serce wewnatrz swego dzieta. Posta¢ Mistrza ma odniesienie do
realnej postaci d6wcezesnej rzeczywistosci politycznej Grecji, mianowicie jest nim
Jonas Dragumis'®. Sztuka ta ma wskazywaé¢ dwczesnym Grekom, w jaki sposob
mogg pokonaé defetyzm i odbudowac ich wlasne panstwo. Kontynuuje rowniez,
cho¢ w trochg zmienionej formie, wszystkie elementy wystepujace wczesniej:
samobojstwo, romantyzm, mito$¢, epoka przejsciowa, szczegdlna rola wybrane;j
jednostki w historii, konieczno§¢ poswiecenia wlasnego szczgscia dla jakiego$
waznego celu. W sztuce tej daje si¢ jednak zauwazy¢ pewne zmiany. Nieustra-
szony bohater jest podobny do nadczlowieka Nietzschego. Jest panem swego
losu, ktory ksztattuje, jak chce, walczy i osiaga wolno$¢ nie tylko w sferze du-
chowej, lecz takze w realnym wymiarze. Jest tez wyrazne przejscie od checi
samobojstwa do checi dzialania. Uwaza si¢ rowniez, ze w dziele tym Kazantza-
kis zrobit pierwszy krok w kierunku realizmu etnograficznego, ktory zarzucit na
trzydziesci lat i ktory znajduje swojg kontynuacje w powiesciach w koncowym
okresie tworczosci pisarza'’.

' Oryginalny tytut dramatu Ibsena brzmi: Bygmester Solness.
" Ibidem, s. 165.

' Peter Bien, Politics of the spirit, New Jersey 1989, s. 17.
17R. Beaton, op. cit., s. 121.
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W 1909 roku Kazantzakis réwniez pod pseudonimem Petros Psiloritis za-
czal wydawaé w periodyku Noumas swoja druga powies¢ Ztamane dusze'®. Jest
to powies¢ zasadniczo bardzo pesymistyczna, pelna chorobliwego smutku i nihi-
lizmu. Jej bohaterowie to kolejne ofiary epoki przejsciowej zdolne wprawdzie
do poczecia we wilasnym umysle proby wyzwolenia z beznadziejnej sytuacii,
lecz w dalszym ciggu widzace jedyne rozwigzanie w samobdjstwie, do ktorego
ostatecznie w swej bezsilnosci nie sg zdolne. Wyrazny jest w niej arystokratyzm,
lekcewazenie prostych ludzi, ponizenie kobiety, ktora pelni w Zyciu me¢zczyzny
role katastroficzna, zwlaszcza w zyciu wybranego i jedynego w swoim rodzaju
me¢zczyzny. Historia powiesci rozgrywa si¢ pomiedzy trojka bohaterow: Oresti-
sem, greckim studentem w Paryzu, jego oddang kochanka Chrisulg oraz jego
profesorem Gorgiasem, chelpigcym si¢ swoim arystokratycznym pochodzeniem.
Jak wyznaje sam autor powiesci, wszystkie te postaci sg ,,ztamane”"”. Orestis
traci swoje mtodziencze lata zamkniety w biurze. Tysiace idei, ktore sg pickne
w ksigzkach, natomiast komiczne w zyciu, przewija si¢ przez jego umyst. Nie
wie, czego chce ani co moglby chcie¢, dlatego nie moze poradzi¢ sobie ani
z zyciem wewngtrznym, z tym co czuje, ani ze swoim zyciem zewngtrznym,
ktore go otacza. Jest rozdarty pomiedzy wieloma picknymi lecz sprzecznymi
ideami, ktore w rezultacie sa katastroficzne i prowadza do zaglady. Niekiedy
miotajg nim w kierunku ustanowienia nowej religii, innym razem niepowstrzy-
manie pchaja go w ramiona fatalnej kobiety, jeszcze innym razem sktaniajg do
uwielbienia sztuki podczas muzealnych wedrowek, by wreszcie doprowadzi¢ do
rozczarowania i sceptycyzmu. Chrisula natomiast nalezy do kobiet szlachetnych,
delikatnych, chorowitych, ktéra nie jest w stanie podotaé trudom zycia. Nie jest
kobieta, jest kwiatem. Jest niewolnicg Dobroci i Mitosci. Nie ma wiasnej woli,
wlasnego ja. Pozostaje jeszcze trzeci bohater- Gorgias, ktory zyje i nie zyje (jak
go okreslil sam autor), arystokrata, ktory zamknigty jest w $wiecie picknym, ale
juz nie istniejacym. Gorgias ginie w wyniku nieszczgsliwego wypadku, Chrisula
ciezko choruje i umiera, natomiast Orestis porzucony przez kochanke widczy sie
bezwiednie 1 bezcelowo po ulicach Paryza. Wszystkie te postaci sprawiajg wra-
zenie, ze sg nieprawdziwe, nienaturalne. Sg ludzmi majacymi pickne idee we-
wnatrz, ktore jednak wydaja si¢ naiwne, niezyciowe i wyimaginowane w spo-
lecznosci, w ktorej zyja. Gtowny bohater powiesci jest typowym bohaterem

'8 Powiesé ta w zamysle autora miata by¢ pierwsza czescia romantycznej trylogii: Ziamane
dusze, Cesarzowa Zoi oraz Bog czlowiek. Jednak autor dwoch pozostatych czesci nigdy nie napi-
sal. Zob. wiecej: Petros Psiloritis Ztamane dusze, periodyk Noumas 359, s. 2—4; przedruk w dru-
gim wydaniu powiesci Ztamane dusze z 2007 roku, s. 305-313.

' Kazantzakis dokonat charakterystyki swoich bohateréw wydajac artykut w periodyku
Noumas, ktory stanowit jego odpowiedz na liczne zarzuty pod adresem jego powiesci, ze jest
bardzo chorobliwa i pesymistyczna. Zobacz wiecej: Petros Psiloritis, Ztamane dusze, s. 305-313.
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estetycznym: jest uosobieniem pewnego ideatu, a nawet szerzej stanowi jakby
odbicie pewnego calkowitego, idealnego $wiata. Zyje jednak w jakiej$ okreslo-
nej rzeczywistosci, ktora oddana jest w sposob naturalistyczny z uwydatnieniem
jej podiego i wrecz wulgarnego charakteru. Celem jednak nie jest naturalistycz-
ne oddanie tej rzeczywistosci, lecz pokazanie uczué¢ wstretu, nonsensu jakich
doznaje bohater w zderzeniu z nig. Wyraznie zaznaczony jest dysonans pomig-
dzy nim a innymi ludZzmi. Bohater stanowi pewien wariant pojgcia Obcego lub
Innego. Sam mysli, ze otaczajacy go ludzie sa Inni , kiedy w codziennej rzeczy-
wisto$ci to on sam jest Inny. Dysonans ten przybiera jednak szerszy wymiar
zderzenia ideatu z rzeczywistoscig. W powiesci tej niewatpliwie mozna dostrzec
dominacj¢ idei ponad sferg uczuciowa. Na samym poczatku powiesci glowny
bohater przemawiajac podczas Dnia Niepodleglosci zapowiada rewolucje du-
chowa i etyczng za sprawg Nietzschego. Dezorganizacji ulegly podwaliny tego
$wiata i on zna sposob, zeby go naprawic:

Ruiny religii, przyjmowanej etyki, stosunkow spotecznych sq zainfekowane i zakazone,
pelne zarazkow niewiedzy i deprawacji, muszq ostatecznie zosta¢ oczyszczone od tego
dusze i musi nadejs¢ Nauka, aby potozy¢ fundamenty z nowych materialow™.

Bohater ten jednak nie jest zdolny do urzeczywistnienia swoich planow,
poniewaz nie znajduje zrozumienia wsréd swoich stuchaczy i jest przez nich
wyszydzany. Miota si¢ zatem pomi¢dzy ideatami a rzeczywisto$cia jako kolejna
ofiara epoki przejsciowej, w tym wypadku jednak zbyt staba, by uwolni¢ si¢ od
rzeczywistosci poprzez samobojstwo. Jego dusza, jak okresla ja sam Kazantza-
kis, jest ztamana. Jest pickna, lecz kobieca i nie jest zdolna w krytycznej sytuacji
unie$é po mesku ciezaru Idei i cigzaru Ciata®'.

Powies¢ ta wykazuje tez wiele podobienstw do poprzedniej powiesci Wgz
i Lilia. Autor uzywa wrecz tych samych pelnych uniesienia zwrotow, a niektore
opisy scen mitosnych wydaja si¢ wrecz identyczne™.

Niewatpliwie w duchu estetyzmu zostaly napisane tez poematy proza, kto-
re Kazantzakis wydal pod pseudonimem Karma Nirwami w latach 1906-1907,
sa to: Co mi mowiq maki, Pewna mitos¢, Requiem, Panna mioda, Powrot syna
marnotrawnego, Nostalgia, Dwie {zy. Poematy te napisane poetyckim, wznio-
stym tonem, ujawniaja wplyw D’ Annunzio: pelne sg erotycznych uniesien, cie-
lesnych rozkoszy, uwielbienia ciata, estetycznych wrazen i mitosnych skojarzen.
Stylem i treScig oraz estetyczng scenografia przypominajg pierwsza powiesc

20 N. Kazantzakis, Zlamane dusze, Ateny 2007, s. 57.

*! Ibidem, s. 303.

22 am autor niezbyt wysoko oceniat swoje dzielo i byé moze dlatego nigdy nie napisat dal-
szych czgéci ani nie staral si¢ o ponowne wydanie tej powiesci, ktére nastgpito dopiero w 2007
roku z okazji pigédziesigtej rocznicy $mierci pisarza.
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Wqz i Lilia. Tak, jak w powie$ci w atmosferze goracych uniesien przebija jednak
klimat nostalgii, przemijania, a niekiedy zniszczenia i $mierci.

Zafascynowanie Kazantzakisa estetyzmem, chociaz trwato dos¢ krotko, to
jednak pozostawito trwaty $lad nie tylko w postaci wielu utwordow literackich
majacych znamiona estetyzmu, lecz rowniez znalazto kontynuacje w jego dal-
szej tworczosci. Nie podlega watpliwosci, ze tworczosé ta pozostaje pod silnym
wpltywem innych estetow, zwlaszcza zachodnich. Daje si¢ jednak zauwazy¢
pewne elementy stale, ktore cho¢ w zmienionej formie przewijaja si¢ rowniez
w dojrzatym okresie tworczos$ci pisarza: epoka przejsciowa, $mier¢, poszukiwa-
nie wolnosci, nieszcz¢sliwa mitosé, ,,wybrany bohater”, ktéory ma do spelnienia
wyjatkowa role w historii, co czg¢sto powigzane jest z konieczno$cia poswigcenia
wlasnego szcze$cia na ottarzu jakiego§ wyzszego celu, kobieta petnigca role
ofiary, przestanie ideologiczne. Nieprzemijajacy pozostat tez wplyw filozofii
Nietzschego przejawiajacy sie praktycznie w calej tworczosci autora™. Glowny
wktad Nietzschego w system mysli Kazantzakisa polegal na przyswojeniu pew-
nej tezy, ze nihilizm nie jest koniecznym symptomem schytku epoki, lecz prze-
ciwnie moze by¢ sila pozytywna, homeopatyczng terapia, ktora przyspiesza ko-
niec nihilistycznej dekadencji charakteryzujacej epoke przejsciowa™*. Majac na
uwadze caty dorobek pisarza elementy te zdaja si¢ state, pomimo ciagle zmie-
niajacych si¢ zainteresowan pisarza i nieustannego poszukiwania odpowiednich
srodkéw wyrazu i oscylowania pomiedzy réoznymi gatunkami literackimi.

2 Danuta Augustyniak w Poszukiwaniu Boga w literaturze kreteriskiej na przykladzie
tworczosci Nikosa Kazantzakisa, Poznan 2009, na s. 66—68 analizuje rdznice mi¢dzy Nietzschem
a Kazantzakisem, podkreslajac, ze pomimo znaczacego wptywu wielkiego niemieckiego filozofa
na poglady pisarza, Kazantzakis jednak nie chciat by¢ jego nasladowca sktaniajac si¢ bardziej ku
filozofii Bergsona.

24 peter Bien, Nikos Kazantzakis, Kedros 1983, s. 19.



