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NOWE WIDZENIE -
ASTROLOGICZNY I ASTRONOMICZNY WYMIAR
WIZJI FOTOGRAFICZNE]

18 maja 1929 roku w Stuttgarcie otwarta zostata stynna wystawa ,Film
und Foto”, zorganizowana przez Deutscher Werkbund. Gtéwny kurator Gu-
staf Stotz, wraz z przedstawicielami §rodowisk z roznych krajéw: Edwardem
Steichenem i Edwardem Westonem (USA), El Lisickim (ZSRR), Laszl6 Mo-
holy-Nagyem (Niemcy), ET. Gublerem i Sigfriedem Giedionem (Szwajcaria),
Pietem Zwartem (Holandia) i Christianem Zervosem (Francja), przygotowali
ekspozycje sktadajacg sie z 991 prac stu osiemdziesieciu dwoch fotografow.
,Film und Foto” w petni manifestowata radykalne zmiany w obszarze fotogra-
fii, zachodzace réwnolegle w catej Europie i w Stanach Zjednoczonych, stajac
sie jednocze$nie ich symboliczng kulminacjg i wyraznym impulsem do kon-
tynuowania nowej drogi. Recepcja prezentacji byta proporcjonalna do skali
samego przedsiewziecia, ktére obejmowato réwniez kolejne odstony pokazu
w Zurychu (1929), Berlinie (1929), Gdansku (1930), Zagrzebiu (1930) oraz
Monachium (1930).

Koncepcja ekspozycji zasadzata sie przede wszystkim na nowatorskim
zniesieniu granic pomiedzy fotografia w polu sztuki, nauki i reklamy. Na wy-
stawie pokazane zostaly zaréwno fotografie, fotomontaze oraz filmy tworcow
wywodzacych sie z surrealizmu, konstruktywizmu, dadaizmu, jak i anonimo-
we zdjecia naukowe czy przyktady reprezentatywne dla 6wczesnej ikonografii
prasowej. Istota tego zestawienia zasadzata sie na - jak pisat Zwart - dostrze-
zeniu fotografii w zyciu codziennym i publicznym, fotografii, ktéra staje sie
nowym elementem ,naszej optycznej pod$wiadomosci”, rejestrujacym bilio-
ny zjawisk za pomoca $wiatta!. Wystawa ,Film und Foto” miata ukazaé, wjaki
sposob fotografia przenika spoteczng (nie)$wiadomosé i jednocze$nie funduje
zmodernizowang strukture $wiata. Tak pojmowane miejsce medium w kul-

I P Zwart, De Fifo te Stuttgart, w: Salon to Biennial — Exhibitions That Made Art His-
tory, vol. I: 1863-1959, red. B. Altshuler, London, New York 2008, s. 233.
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turze i strukturze spotecznej, wpisane w zamyst ,Film und Foto”, zakorzenio-
ne bylo w teoretycznych podwalinach nurtu Nowego widzenia (niem. Neue
Sehen), ktory najszerzej rozwijat sic w Republice Weimarskiej, wykraczajac
jednak takze poza jej granice. W szerokim ujeciu Nowe widzenie - rozumiane
jako okreslona postawa, koncepcja fotografii i jej oddziatywania, wraz z ze-
spotem charakterystycznych rozwigzan formalnych - korespondowato z pra-
xis rozmaitych fotograféw, w tym miedzy innymi Aleksandra Rodczenki czy
przedstawicieli czeskiej awangardy fotograficzne;j?.

Znaczenie Nowego widzenia w historii fotografii — czy szerzej: historii
obrazowania — wybrzmiewa dopiero wtedy, gdy badawcza uwaga przeniesiona
zostaje z programu i analizy rozwigzan formalnych na wskazanie istoty catego
zjawiska — idei budowania nowego porzadku $wiata. Swiata nie tylko determi-
nowanego przez postep technologiczny, ale przede wszystkim pomyslanego
na sposob nietzscheanski, zgodnie z ktérym zachodnia metafizyka przecho-
dzi od dominacji absolutu do sity sprawczej podmiotu, odtad determinujacej
poznawcze mechanizmy i wizje rzeczywisto$ci. Jezeli tak wyznaczony fun-
dament Nowego widzenia stanie si¢ punktem wyjscia dla interpretacji mate-
riatu fotograficznego i jego dyskursywnych przestrzeni?, to radykalnos$¢ doko-
nanego wowczas zwrotu w kontekscie historii $wiattoczutego medium moze
zostaé ujeta jako przejscie od astrologicznego do astronomicznego wymiaru
wizji fotograficznej. Metafory astrologii i astronomii nie maja by¢ wyrazem
wprowadzenia kosmicznej, pozaziemskiej perspektywy w sensie ontologicz-
nym. Staja sie one istotne jako okreslone modele epistemologiczne, struktury
narzucane przez cztowieka na to, co nieznane. Ich zasadnicza odmienno$é -
omawiana przeze mnie szerzej w ostatniej cze$ci niniejszego tekstu — zasa-
dza sie na r6znicy pomiedzy magia (astrologia) i racjonalno$cig (astronomia).

2 W roku 1929 numer czeskiego awangardowego pisma, redagowanego przez Karla
Teige, zostat poswiccony wystawie ,Film und Foto”, a na jego tamach pojawit sie bogaty
materiat ilustracyjny w postaci reprodukcji prac (,ReD: mési¢nik pro moderni kulturu”
1929, 8). W roku 1936 w Pradze odbyta sie ,Miedzynarodowa wystawa fotografii”, kto-
rej zamyst opierat sic na stuttgarckiej prezentacji. Patrz: E Parkmann, A Czechoslovak
Variation on Fifo. The International Photography Exhibition (Prague, 1936), ,Etudes
photographiques” 2012, 29 [online|, <https:/etudesphotographiques.revues.org/3475>
[dostep: 27 lutego 2017].

3 W tym miejscu nawigzuje do tekstu Photography’s Discursive Spaces: Landscape/
View Rosalind Krauss, w ktorym tytutowe dyskursywne przestrzenie fotografii wyznaczaja
istotny zwrot, znamienny dla rewizjonistycznych studiow nad fotografig, zasadzajacy sie
na analizie spotecznych i kulturowych przestrzeni funkcjonowania fotografii, a nie na jej
formalnych i stylistycznych aspektach. R. Krauss, Photography’s Discursive Spaces: Land-
scape/ View, ,October” 1982, 42(4), s. 311-319.



Nowe widzenie - astrologiczny i astronomiczny wymiar wizji fotograficznej 35

W najbardziej generalnym ujeciu wymiar astrologiczny fotografii zrédto ma
w samych poczatkach historii medium, gdy obraz ujmowany byt jako powsta-
jacy za sprawg $wiatla, natury, w sposob niezalezny od cztowieka. Fotografia
stawata sie wtedy antidotum na obarczone mnogimi watpliwo$ciami oko i po-
zwalata na zobaczenie $wiata na nowo*. Wydawalo sie, ze w chwili zwatpie-
nia w moc poznawczg oka fotografia stanie si¢ jego gwarantem, przynajmniej
takiej ambicji podporzadkowane byty dyskursywne negocjacje jej statusu.
Astronomiczny wymiar fotografii pojawia si¢ natomiast wraz z wpisaniem fo-
tografii w struktury pozwalajace na zarzadzanie wiedzg, ktére zostaja podpo-
rzadkowane autorytetom nauki. Mowa tu takze o przejsciu od mimetycznych
deklaracji do konstytutywnego operowania jezykiem fotografii, pozwalajacym
na tworzenie $wiata od nowa. Astronomia pozwala wskaza¢ na dominujgca
role podmiotu - by uzy¢ omawianego w dalszej czesci artykutu pojecia Zyg-
munta Freuda - ,protetycznego boga”, ktéry odtad mapuje swiat za pomoca
fotografii. Przy czym mapowanie to nie ma znamion budowania homogenicz-
nej wizji, a raczej zasadza sie — podobnie jak wykre$lane konstelacje — na zde-
rzaniu rozproszonych obiektéw/widokdéw, opisywanych lub uwidacznianych
w systemie relacji z innymi obiektami.

Wigzja fotograficzna zawsze posiada w sobie zaréwno pierwiastek astrolo-
giczny, jak i astronomiczny, cho¢ ze zmiennym nasileniem dochodzg one do
glosu. W przypadku Nowego widzenia wraz z wiarg w moc oddziatywania fo-
tografii wybrzmiewa echo astrologii, przede wszystkim jednak wizja fotogra-
ficzna konstytuuje porzadek astrologiczny. Mowa tutaj nie tylko o prymacie
cztowieka nad ujeciem magicznym, ale takze o modelu porzadkowania $wia-
ta, ktory zostaje pomys$lany jako konstelacja. Nowe widzenie odchodzi od
encyklopedycznego porzadkowania $wiata, modelu zakorzenionego w dzie-
wietnastowiecznej koncepcji archiwum i praktyce katalogowania. W zamian
pojawia sie struktura konstelacji z wyraznie przewarto$ciowang pozycja pod-
miotu. Co istotne, astrologia jako metafora mapowania $wiata obecna jest
w dyskursie Nowego widzenia, a takze bliskich mu rozwazaniach artystycz-
nych i filozoficznych.

Zapowiedziana powyzej interpretacja wyrasta na fundamencie propono-
wanego przeze mnie namystu nad badaniem fotografii, ktéry zmierza w stro-
ne antropologii obrazu, doktadniej za$ — wizji fotograficznej. Wprowadzone
przeze mnie pojecie pozwala, z jednej strony, na okre$lenie przedmiotu ba-
dan, obejmujacego nie tylko praktyke fotograficzng; z drugiej za$ — ujmuje
badawczy modus operandi. Dookre$lenie tego, czym jest wizja fotograficzna

4 Patrz np. J-L. Comolli, Maszyny widzialnego, thum. A. Gwozdz, A. Piskorz, w: Wi-
dzied, mysleé, by¢. Technologie mediéw, pod red. A. Gwozdzia, Krakéw 2001, s. 449-450.
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ijaki krytyczny potencjat wnosi ze sobg, musi rozpocza¢ zasadniczg cze$¢ ni-
niejszych rozwazan. Dopiero w $lad za przedstawiong wyktadnig zarysowuje
zwrot epistemologiczny dokonany przez Nowe widzenie®. Wskazanie i omé-
wienie tytutowych astrologicznych i astronomicznych aspektéw wizji fotogra-
ficznej pojawia sie w ostatniej cze$ci niniejszego artykutu, stanowi bowiem
konsekwencje przygladania sic zmianom zachodzacym réwnolegle w historii
wizji fotograficznej oraz w obszarze ontologii i epistemologii. Osadzenie ana-
lizy Nowego widzenia na podwalinach spajajacych wizje fotograficzng z me-
taforg astrologicznego i astronomicznego modelu poznania doprowadza do
znaczgcego poszerzenia dotychczasowych diagnoz. Istotne pozostaje bowiem
nie tylko stwierdzenie, ze praktyka Nowego widzenia wigzata si¢ z projektem
modernizowania spoteczenstwa poprzez odkrywanie nowych widokéw $wia-
ta. Wazne staja si¢ bardziej precyzyjne pytania o miejsce podmiotu w nowym
$wiecie, jego sprawczos¢ i epistemiczne mozliwosci, o tworzone przez niego
struktury porzadkowania rzeczywistosci, pomijane dotad w literaturze przed-
miotu. Kategoria wizji fotograficznej nie ogranicza si¢ zatem do ujmowania
fotografii jedynie jako narzedzia nowoczesnosci, ktore jest wykorzystywane
ze wzgledu na swoje ahistoryczne wtasciwosci, takie jak: mechanika zapisu,
przekroczenie ograniczen fizjologicznych oka czy szeroki obieg. Wizja foto-
graficzna musi by¢ rozpatrywana w nierozerwalnej sieci wzajemnych zalez-
nosci ksztattujacych podmiot i jego miejsce w $wiecie, a co za tym idzie - jej
epistemiczny status zostaje rozwarstwiony w ujeciu historycznym.

WIZJA FOTOGRAFICZNA

Pojecie wizji fotograficznej pozostaje w $cistym zwigzku z wzrokocen-
trycznym dyskursem, ktéry koncentruje si¢ na studiach zachodniej trady-
cji, uprzywilejowujacej zmyst wzroku w epistemologii i metafizyce; przy

5 Ze wzgledu na ograniczong objeto$¢ niniejszego artykutu nie przedstawiam doktad-
niej mechanizmu pracy, ksztattowania i oddziatywania praktyki i dyskursu Nowego widze-
nia. Do najwazniejszych kwestii naleza: proteza oka (foto-oko), medium percepcji, $wiatto
jako pismo, badanie widzenia, problem uczasowienia widzenia, przej$cie od kontemplacji
do przezycia szoku, praca fotografa/praca alegoryka, status fotografii naukowej w koncepcji
Nowego widzenia, ktére uczynitam przedmiotem szczegétowej analizy w dysertacji dok-
torskiej. Patrz: D. Buczak, Wizja fotograficzna w kontekscie zachodniej tradycji okulocen-
tryzmu. Praktyka i teoria artystéw europejskich i amerykanskich w I potowie XX wieku”
(praca napisana pod kierunkiem dr. hab. Piotra Juszkiewicza, prof. UAM, w Instytucie Hi-
storii Sztuki Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, maszynopis, 2015; praca
jest przygotowywana do druku).
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czym jednocze$nie sytuuje sie w krytycznym dystansie do nich®. Mowa tu
zatem nie tylko o wielokrotnie dyskredytowanym modernistycznym ujeciu
specyfiki medium i ,fotograficznego widzenia” czy utozsamieniu obrazu ze
spojrzeniem fotografa, ktore poddawane jest formalnej klasyfikacji miedzy
innymi w kanonicznych opracowaniach Helmuta Gernsheima, a w sposéb
najbardziej systematyczny zostato rozpropagowane przez Johna Szarkow-
skiego w stynnym tekscie opublikowanym w katalogu wydanym po wysta-
wie ,Photographer’s Eye””. Kluczowe staje sie rowniez zdystansowanie wobec
(co nie oznacza odrzucenia) rewizjonistycznych studiow, zasadzajacych sie
na analizie skopicznych reziméw, wiktajacych fotografic w systemy wtadzy
i ideologii, i dyscyplinujacych podmiot, w ktérych ,postrzeganie fotograficz-
ne” ujmowane jest jako jednoznacznie opresyjne i wladcze®. Alternatywnie
proponuje przygladanie sie do§wiadczeniu wizualnemu, oczywiscie podatne-
mu na manipulacje oraz podporzadkowanemu symbolicznej wtadzy, ale - co
kluczowe - przybierajacemu réznorakie formy i skrywajacemu cate spektrum
mozliwo$ci dopominajgcych sie o uwage.

Polskie stowo ,wizja” — podobnie jak vision wystepujace w jezyku angiel-
skim, francuskim i niemieckim — ma swe zrédto w tacinskim visio, oznacza-
jacym zaréwno wzrok, widzenie, zjawisko, wyobrazenie, obiekt widziany, jak
iidee. W obcojezycznej literaturze vision zostaje sprowadzone najczesciej do
podstawowego znaczenia: widzenie, wzrok. Wizja oznacza jednak réwniez
akt widzenia lub kontemplowania czego$, co nie jest faktycznie prezentowane
oku. Wizja moze by¢ zatem widokiem obecnym w umysle podczas snu lub
w anormalnym stanie, obiektem mentalnej kontemplacji o wysoce wyobraze-
niowym schemacie®. Zrédtem wizji moze by¢ zaréwno obraz zewnetrzny, jak
i ciato, umyst podmiotu. Wizja moze pojawia¢ si¢ w wyniku interakeji obra-
zu zewnetrznego i podmiotu. Jezeli wizja fotograficzna staje sie przedmiotem
niniejszych rozwazan, to uwzgledniaja one zar6wno badanie samego obrazu,

¢ Samo pojecie wzrokocentryzmu zostato spopularyzowane przede wszystkim przez
Martina Jaya w kanonicznej ksiazce Downcast Eyes: The Denigration of Vision in Twen-
tieth-Century French Thought (Berkeley, Los Angeles, London 1994).

7 H. Gernsheim, Creative Photography. Aesthetics Trends 1839-1960, New York 1991,
patrz zwlaszcza s. 17; J. Szarkowski, Photographer’s Eye (Introduction), w: Photographer’s
Eye, katalog wystawy, Museum of Modern Art, New York 1966.

8 Patrz: Jay, Downcast Eyes; Vision and Textuality, red. S. Melville, B. Readings, London
1995.

9 Patrz: Sfownik wyrazéw obcych i zwrotéw obcojezycznych Wiadystawa Kopalitiskie-
g0, hasto: wizja [online], <http:/www.slownik-online.pl/kopalinski/85FA4ED601 CE4FFC
412565B30055AAA0.php> [dostep: 23 listopada 2014|; The Oxford English Dictionary,
red. J.A. Simpson, E.S.C. Weiner, vol. 19, Oxford 1989, hasto: vision.
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uwarunkowan kulturowych ksztattujacych jego percepcje (zaréwno wyobra-
zenia, jak i materialnego nos$nika), akt percepcji oraz podmiot percypujacy.
Przy czym interpretacja aktu percepcji, ktéry jednoczy fenomen obrazowy
i podmiot, nieodzownie obejmuje zaréwno widzialno$¢ obrazu - konstrukeje
odnoszacy si¢ do szerokiej, nie tylko artystycznej, wizualnej tradycji obrazo-
wania, wraz z obecnymi w niej konwencjami, motywami, symbolami etc.,
jak i wizualno$¢ obrazu — w sposob nieunikniony wymykajaca sie tekstual-
nemu ujeciu, ksztattujaca to, co swoiste dla fenomenu obrazowego'®. Mowa
tu zatem o koniecznym uwzglednieniu specyfiki wytworéw wizualnych, ich
historii i form, ktoére pozwoli zapobiec obecnemu w rewizjonistycznej krytyce
fotografii lingwistycznemu przecigzeniu tego, co obrazowe”!!, a przynajmniej
0 probie uniknigcia owego przecigzenia. W centrum badan wizji fotograficznej
zawsze znajduje sie obraz, akt percepcji i podmiot. Wizja fotograficzna staje
sie medium percepcji w momencie spotkania podmiotu z obrazem. Widz nie
jest bierny, podporzadkowany dyktatowi spojrzenia konstruowanego w obra-
zie. Nie pozostaje jedynie od-biorca, ale podmiotem aktywnie przystepuja-
cym do aktu percepcji wraz z catym swoim cielesnym i intelektualnym ba-
gazem. Akt percepcji jest zatem wchodzeniem w interakcje z obrazem, a nie
sytuacja ograniczong do stawania wobec obrazu. Nie oznacza to, ze obraz
nie bywa opresyjny, nachalny, jednoznaczny i ze obrazy nie krepuja wolnos$ci
spektatora, nie ubezwlasnowolniaja go swoimi wizualnymi sidtami.

10 Przywotane tu rozréznienie na wizualno$é i widzialno§¢ omawiam w nawiazaniu
do propozycji G. Didi-Hubermana i jego alternatywnego projektu historii sztuki. Zgodnie
z wyktadnia francuskiego badacza, wizualno$¢ — w przeciwienstwie do widzialno$ci — nie
daje sie sprowadzi¢ do stowa, do ikonograficznego odczytania. Wizualno$¢ sktania do takie-
go badania obrazu, ktdre ,jeszcze nie zaktada figura figuranta, to jest figury ustanowio-
nej jako przedmiot przedstawienia, lecz jedynie figura figurans, czyli proces, droge, barwe
iobjeto$¢ — otwarte pytanie o to,comoze staé¢ sie widzialne...”. G. Didi-Huberman,
Przed obrazem, thum. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 17, 25-26; patrz tez: A. Le$niak, Obraz
plynny. Georges Didi-Huberman i dyskurs historii sztuki, Krakow 2010, s. 73-801 98.

U H. Bredekamp, Urojenia, w: Perspektywy wspétczesnej historii sztuki. Antologia
przektadéw ,Artium Quaestiones”, pod red. M. Bryla, P. Juszkiewicza, P Piotrowskiego,
W. Suchockiego, Poznan 2009, s. 965-972, cyt. s. 970. W tym miejscu nawiazuje do pro-
jektu Bildwissenschaft Horsta Bredekampa, krytycznego wobec semiotycznie ukierunko-
wanych studiéw nad kultura wizualna i postulujacego prowadzenie badan nad mediami
obrazowymi przy uzyciu zasadniczego narzedzia wypracowanego przez historie sztuki, ja-
kim jest opis i analiza formy oraz jej zakorzenienie w historycznej wiedzy o obrazie. Na
temat projektu Bredekampa, jego miejsca w dyskusji dotyczacej zadan historii sztuki i stu-
diéw nad kultura wizualng, a takze korespondencji ze zwrotem obrazowym (pictorial turn)
WJ.T. Mitchella patrz: M. Bryl, Suwerennos¢ dyscypliny. Polemiczna historia historii sztu-
ki od 1970 roku, Poznan 2008, s. 663-686.
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W szerszej perspektywie badawczej historii sztuki i kultury wizualnej
przedstawiony powyzej postulat wybrzmiewa w antropologii obrazu Hansa
Beltinga. Zgodnie z teza badacza pojecie obrazu oznacza bowiem zaréwno
obrazy zewnetrzne, jak i obrazy wewnetrzne — endogeniczne, czyli ,obrazy
nalezace do naszego ciata”!>. A zatem obraz staje si¢ tu czyms wiecej niz tyl-
ko tym, ,co widziane”. Belting obraz rozumie jako ,wynik symbolizacji tego,
co pojawia sie w spojrzeniu lub przed okiem wewnetrznym”'3. Jak stusznie
podkresla niemiecki historyk sztuki, to akt percepcji ugruntowuje przedsta-
wienie, a fenomen obrazu realizowany jest w potréjnym ruchu zachodzagcym
pomiedzy ,obrazem — medium - widzem”. Nastepstwem Beltingowskiej pro-
pozycji staje sie ukierunkowanie analizy na ,znaczenia, ktore obrazy zyskuja
iposiadaja w procesie naszej percepcji’, oraz na techniki (media) wytwarzania
kulturowych uwarunkowan do$wiadczania (percepcji) $wiata'*. Najistotniej-
sze pozostaje dla mnie dopominanie si¢ o uciele$niony podmiot, ktéry musi
wybrzmie¢ w namysle nad statusem i miejscem fotografii we wzrokocentrycz-
nym porzadku. Wszak szansg wyjscia z impasu hegemonii wzroku staje sie
nie tylko jej krytyka, obnazenie narzedzi i mechanizméw jej wzmacniania,
ale takze jej analityczne rozwarstwienie, skomplikowanie wewnetrznych mo-
deli i préba ich podwazenia czy — w skrajnych propozycjach — zanegowania'®.
W tym sensie wizja fotograficzna ujmowana jako kategoria badawcza sytuuje
sie w krytycznym dystansie do pojecia wzrokocentryzmu, definiowanego jako
kategoria nie tylko stawiajaca pewna diagnoze, ale jednocze$nie majgca wy-
miar krytycznego narzedzia. Wizja fotograficzna stawia niejako opor homoge-
nicznemu charakterowi wzrokocentryzmu.

NOWE WIDZENIE

Epistemologiczny model wizji fotograficznej, ktdry stat u podstaw wystawy
,Film und Foto”, spajajacej — jak juz sygnalizowatam - praktyki fotograficzne

12 H. Belting, Obraz i jego media. Préba antropologiczna, ttum. M. Bryl, w: Perspekty-
wy wspolczesnej historii sztuki, s. 1019-1044, cyt. s. 1020.

13 Tbidem.

4 Belting, Obraz i jego media, s. 102.3.

15 Zgodnie z przedstawiong przeze mnie tezag w przywoltywanej juz pracy doktorskiej
pt. Wizja fotograficzna w kontekscie zachodniej tradycji okulocentryzmu...”, tak pomys$la-
ne skomplikowanie statusu fotografii w tradycji wzrokocentryzmu musi sta¢ si¢ przedmio-
tem analizy chociazby w przypadku Nowego widzenia czy amerykanskiego formalizmu.
Z kolei o wyraznym odrzuceniu wzrokocentrycznych paradygmatéw mozemy méwi¢ w od-
niesieniu do awangardowego fotodynamizmu i fotograficznej praktyki surrealistow.
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zrdznicowane ze wzgledu na estetyke oraz petnione funkcje, wyrastat w spo-
s6b bezposredni z dyskursu Nowego widzenia. Teoretyczny i praktyczny fun-
dament tego nurtu budowany byt w Republice Weimarskiej, przede wszystkim
przez takie publikacje, jak Malerei, Fotografie, Film (1925) Laszl6 Moholy-Na-
gya, foto-auge (1929), ze wstepem Franza Roha i Tschicholda, czy Es kommt der
Neue Fotografer! (1929) Wernera Griffa oraz szereg artykutéw redagowanych
przez artystow i krytykéw. U podstaw wyktadanych zatozen lezata idea mo-
dernistycznej eksploatacji medium $wiattoczutego, ale réwniez wykorzystanie
jego whasciwosci w budowaniu spotecznej $wiadomosci, a w efekcie — moderni-
zacja spoteczenstwa. W tym celu fotografia musiata zerwaé ze znanymi wezes-
niej konwencjami obrazowania, narodzi¢ sie od nowa, by ukaza¢ nowoczesny
$wiat. Fotografia miata ,0éwieca¢” spoteczenstwo, za pomoca $wiatta fundowaé
poznanie rzeczywistosci, a takze staé sie nowym, optycznym pismem, ktdre
w cato$ci zdominuje poznanie. Wreszcie, wizja fotograficzna w ujeciu przedsta-
wicieli Nowego widzenia wpisuje sie w modernistyczny porzadek ukazujacy —
zgodnie z wyktadnig Rosalind Krauss: ,formalne warunki mozliwosci widzenia
samego w sobie, widoczne, ale niewidziane”?°.

Znaczenie przewrotu, ktéry wpisany byt w szeroko ramowany projekt No-
wego widzenia, wybrzmiewa dopiero wtedy, gdy usytuujemy go w $wietle znacz-
nie szerszego, Nietzscheanskiego zwrotu. Jak pisze Eukasz Kiepuszewski, autor
ksigzki Niewczesne obrazy. Nietzsche i sztuki wizualne, recepcja pism filozofa
,miata charakter istotnego zdarzenia kulturowo-historycznego, ktore rozwijato
sie w polu kluczowych napie¢ nowoczesnosci”?. Od okoto 1900 roku $lady my-
$li filozofa pojawiajg si¢ w praktyce artystycznej, m.in. futurystéw, dadaistow
czy surrealistow, ale recepcja ta ma charakter wybidrczy's. Wptyw nietzschean-
skiego zwrotu byt fundamentalny dla awangardy oraz Nowego widzenia i staje
sie zauwazalny wtedy, gdy stawiamy pytanie o przewarto$ciowanie rozwazan
nad procesem poznania obicktywnego §wiata zewnetrznego przez ustanowiony
wezesniej podmiot. To wlasnie u autora Zmierzchu bozyszcz, czyli jak filozo-
fuje sie mtotem, a potem w pismach Stéphane’a Mallarmé, Charlesa Sandersa
Peirce’a i pozniejszych pracach Ludwiga Wittgensteina, namyst ten wyparty
zostaje przez problematyzowanie sposobéw konstruowania podmiotu przez
sjezyk i inne systemy spotecznych znaczen i wartosci” .

16 R. Krauss, The Optical Unconscious, Cambridge, Massachusetts, London, England,
1994, s. 217.

7 .. Kiepuszewski, Niewczesne obrazy. Nietzsche i sztuki wizualne, Poznan 2013,
s. 34.

18 Tbidem, s. 32..

19 1. Crary, Zawieszenia percepcji. Uwaga, spektakl i kultura nowoczesna, thum. t. Za-
remba, I. Kurz, Warszawa 20009, s. 65.
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Przypomnijmy, iz w przywotanej ksigzce z roku 1888 Nietzsche oznajmia
kres metafizyki $wiata zachodniego. Miot wymierza w model uprzywilejo-
wujacy ,ponadzmystowy porzadek ideatéw i warto$ci”?°. Zmrokiem ogarnia
$wiatto, ktére w zachodniej metafizyce jest metaforg zrédtowego Bytu naj-
wyzszego?!; a filozofow poréwnuje do odbiorcow stojacych przed obrazem
malarskim??. W kontek$cie ujmowania widzenia fundujacego poznanie jako
gry pomiedzy obecno$cig/nieobecno$cia i skrywaniem/odkrywaniem, Nie-
tzsche postrzega obrazy wizualne poprzez pryzmat intencji uobecnienia. Hi-
storia malarstwa staje si¢ historiag odkry¢, a malarstwo nauka wpisujaca sie
w paradygmat ludzkiej wiedzy poddanej inspekeji?®. W dzietach niemieckiego
filozofa pytanie o pozycje widzenia w metafizyce zostaje wyparte przez samo
przemyslenie widzenia, ktére ma status historyczny. Mowa tu zaréwno o hi-
storii widzenia, jak i historii czynienia widocznym, o widzeniu wymagajacym
nauki i praktyki?*.

Zaréwno zredefiniowanie metaforycznego statusu $wiatta, jak i krok
w kierunku przemyslenia konstytutywnej mocy obrazéw w historycznie poj-
mowanym do$wiadczeniu widzenia wyznacza fundament praktyki i teorii
Nowego widzenia. Moholy-Nagy pisze: ,Swiatlo jest pigmentem”?®, zrywajac
tym samym z dziewictnastowiecznym paradygmatem fotografii jako obrazu
stworzonego przez sama Nature i $wiatlo, bez udziatu reki artysty; ktorego
(obrazu) ontologia spaja my$lenie magiczne i naukowe. Swiatlo jako funda-
ment fotografii w Nowym widzeniu zostaje pozbawione magicznego i metafi-
zycznego wymiaru. Konstruktywistyczne podwaliny fotograficznej tworczo$ci
wyktadowcy Bauhausu zasadzajg sie na przezwyciezeniu ,transcendentnego
spirytualizmu” na rzecz konstruowania i dozorowania maszyny2¢. W praktyce

20 E Nietzsche, Zmierzch bozyszcz, czyli jak filozofuje sie mtotem, ttum. i oprac. P. Pie-
niazek, Krakéw 2004, s. 22-23.

21 Tbidem; a takze: P. Pieniazek, Dekadencja, pozory, Dionizos, ibidem, zwtaszcza s. 97.

22 G. Schapiro, In the Shadows of Philosophy. Nietzsche and the Question of Vision, w:
Modernity and the Hegemony of Vision, red. D.M. Levin, Berkeley, Los Angeles, London
1993, s. 130.

% Thidem, s. 130, 134.

24 Ibidem, s. 128-129.

25 L. Moholy-Nagy, From Pigment to Light [1936], w: Photography in Print: Writings
from 1816 to the Present, red. V. Goldberg, New York 1981, s. 339-348; patrz tez: idem,
Vision in Motion [1947], Chicago 1961, s. 188.

26 L. Moholy-Nagy, Konstruktywizm i proletariat [1922], ,Obscura” 1985, 31-32(1-2),
s. 23-24. Punktem odniesienia dla analizy optycznych kompozycji Moholy-Nagya pozo-
stajg miedzy innymi eksperymenty Newtona (patrz: L. Moholy-Nagy, Painting, Photogra-
phy, Film, London 1967 s. 20). E.M. Hight zauwaza jednak, ze zainteresowanie $wiattem
- cho¢ zakorzenione jest raczej w nauce niz w literaturze okultystycznej - zasadza sie na



42 Dorota Euczak

wegierski artysta podejmuje eksperymenty z fotogramami, ktérych technicz-
ne podtoze pozostaje w $cistym zwigzku z jedng z najwcze$niejszych i naj-
bardziej esencjonalnych form obrazu fotograficznego, jaka byly fotogeniczne
rysunki Williama Foxa Talbota. W obu przypadkach zapis powstaje za sprawa
$wiatla dziatajacego na materiat $wiattoczuty, na ktorym znajduja si¢ przed-
mioty, réznica dotyczy jednak ontologii obrazu fotograficznego. Wynalazca
fotografii wybiera koronki i ro$liny, uzyskujac ,faksymile” rzeczywisto$ci za
sprawa dziatania ,otéwka natury”?’. Talbot pisze: ,to nie artysta tworzy obraz,
ale obraz tworzy si¢ sam”?¢. Tymczasem Moholy-Nagy najczesciej wykorzy-
stuje obiekty w charakterze przeston. W efekcie tworzone sa obrazy ksztat-
towane $wiattem i cieniem, budujace relacje przestrzenne, wyabstrahowane
z rzeczywistos$ci i zatracajace czesto jakgkolwiek mozliwos¢ referencji na ze-
wnatrz. Samoistnie tworzace sie obrazy Natury — jak opisywat swoje ekspery-
menty Talbot — zostaja zastgpione dziataniem cztowieka?. W konsekwencji
obraz zapisany $wiatlem nie jest juz magiczng emanacja samej Natury, ale
staje si¢ pismem determinowanym dziataniem podmiotu. Moholy-Nagy na-
zywa fotogramy ,$wietlnym pismem”?°, uznajac te praktyke za fundament
teoretyczny dla procesu fotografowania — pracy z aparatem. To znaczace prze-
suni¢cie w stosunku do dziewigtnastowiecznych paradygmatow obrazuje pra-
ca artysty opublikowana na oktadce ,Foto-Qualitdt” w roku 1931 (il. 1). Wi-
dzimy na niej fotomontaz zbudowany z fotogramowego wizerunku dtoni, na
ktdra natozone zostaje zdjecie aparatu. Fotogram pojawia si¢ tu obok aparatu,
znoszac potencjalng réznice pomiedzy dwoma praktykami fotograficznego
obrazowania. Reka (skryby) zastepuje oko. Reasumujac, kluczowe staje sie
tu przejécie od dyskursywnej transparencji obrazu niestworzonego reka ludz-
ka do koncepcji obrazu jako narzedzia swiadomego ksztattowania percepcji,
a w konsekwencji — procesu poznania i ostatecznie podmiotu. Dzieje si¢ to
za Sprawa wizji ,protetycznego boga”, ktérym staje sie cztowiek wyposazony
w instrumenty zwickszajace jego pojmowanie $wiata.

recepcji tekstow o charakterze popularnym. Teze te potwierdza charakter uwag Moholy-
-Nagya, ktory przywotuje jedynie nazwisko Newtona. E.M. Hight, Picturing modernism:
Moholy-Nagy and photography in Weimar Germany, Cambridge, Massachusetts, London,
England, 1995, s. 72-74, 182-186.

27 Talbot pisze wprost o ,faksymile” rzeczywistosci. Patrz: WH.E Talbot, Some account
of the art of photogenic drawing [1839], w: Photography in Print..., s. 36-48, zwtaszcza s. 39.

28 WE Talbot, za: S. McQuire, Visions of Modernity. Representation, Memory, Time
and Space in the Age of the Camera, London, Thousand Oaks, New Dehli 1998, s. 34.

29 Tbidem.

30 1. Moholy-Nagy, Fotografia w reklamie [1927], [brak ttumacza], ,Obscura” 1985,
31-32(1-2), s. 42; idem, Photography is a Creation with Light [1928], w: K. Passuth, Mo-
holy-Nagy, London 1987, s. 303.
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1. Laszl6 Moholy-Nagy, oktadka czasopisma ,Foto-
-Qualitit” 1931

Zasygnalizowana powyzej zmiana dokonuje si¢ wraz z uswiadomieniem
konstytutywnej mocy fotografii dla doswiadczenia widzenia. Istotny pozo-
staje fakt, iz moment, w ktérym zorganizowana zostata wystawa ,Film und
Foto”, opisywany byt we wspotczesnym dyskursie jako kulminacyjny i niosa-
cy znaczace zmiany, porownywalne z samym pojawieniem sie fotografii. Mysl
ta zostaje wyrazona wprost miedzy innymi w teksécie Franza Roha zamiesz-
czonym w publikacji foto-auge, towarzyszacej wystawie w Stuttgarcie®'. Diag-

31 F Roh, Mechanism and expression, w: foto-auge, red. E Roh, J. Tschichold, Stuttgart
1929, s. 14. Nalezy podkresli¢, ze wystawie towarzyszyt réwniez katalog Internationale Aus-
stelung des Deutsches Werkbunds: Film und Foto (Stuttgart 1929), ktory zawierat teksty
organizatorow, liste pokazywanych prac oraz reprodukeje prac Edwarda Westona, El Lisickie-
go, Aleksandra Rodczenki i Maxa Burchartza. Publikacja ta spotkata si¢ jednak ze znacznie
mniejszg recepcja, a miano publikacji reprezentatywnej dla wystawy nalezato do foto-auge.
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noze te precyzyjniej ujmowat natomiast Wolfgang Born — niemiecki historyk
fotografii — wigzac fotografic modernistyczna z wyjatkowym momentem za-
chodniej ,historii widzenia”?2. Moholy-Nagy istote szerzej deklarowanego
zwrotu opisywat, podkreslajac réznice pomiedzy dziewietnastowiecznym od-
twarzaniem i kopiowaniem natury a wspoétczesna ,produkcja” obrazéw wcho-
dzacych w nowe relacje z obserwatorem. Przejécie to oznacza przeksztalcanie
narzedzi reprodukeji w narzedzia produkeji, czego konsekwencja jest zmiana
catego systemu reprezentacji®®. Celem za$ — objasniat Moholy-Nagy - pozo-
staje ,zrozumienie widzenia”3* na drodze rozwoju technicznych mozliwosci,
,brawie fizjologicznego przeksztalcenia naszych oczu”?°.

W tym miejscu ujawnia sie znaczace pekniecie w linearnej historii wizji
fotograficznej. Dziewietnastowieczne mechaniczne oko aparatu jest usytu-
owane na zewnatrz obserwatora, a wizja fotograficzna jawi si¢ przed okiem
spektatora w swej niepodwazalnej autonomii. W Nowym widzeniu kluczo-
we staje si¢ pojawienie ,foto-oka”, wmontowanego niejako w figure fotogra-
fa, wyposazonego w aparat (oraz inne techniczne narzedzia), jak i bedacego
rodzajem przestony, protezy widzenia dla odbiorcy zdje¢, ktorego doswiad-
czenie percepcyjne poddawane jest przeksztatceniom?. Tym samym mowa
tu jest zaréwno o ,produkowaniu” widzenia, jak i poddawaniu si¢ okre$lonej
wizji, obecnych zar6wno w dyskursie, jak i fotograficznych reprezentacjach.
To dwukierunkowe ujmowanie samego widzenia raz jeszcze pozwala osadzic¢
Nowe widzenie na podwalinach nietzscheanskich. Wszak - jak zauwaza Mar-
tin Jay - w Nietzscheanskim ujeciu wzrok ,miat charakter tylez projekcyjny,
co receptywny i w réwnym stopniu aktywny, co pasywny”*’.

Reprezentatywnym przyktadem dla takiego rozumienia widzenia foto-oka
w dyskursie Nowego widzenia pozostaje fotomontaz Umbo (Otto Umbehra)
Scigajgcy reporter (1926, il. 2), promujacy film Berlin. Symfonia wielkiego
miasta (1927). Artysta przedstawia hybryde cztowieka (portret dziennikarza

3 W. Born, Photographic Weltanschauung [1929], w: Photography in Modern Era. Eu-
ropean Documents and Critical Writings, 1913-1940, thum. J. Agee, red. i wprowadzenie
Ch. Phillips, New York 1989, s. 155-159.

33 Patrz: L. Kaplan, Ldszlo Moholy-Nagy: Biographical Writings, Durham & London
1995, s. 32.

3 L. Moholy-Nagy, Czym byta, a czym powinna by¢ fotografia [1929], ,Obscura” 1985,
31-32(1-2), s. 44.

35 L. Moholy-Nagy, Fotografia jako wspétczesna obiektywna forma widzenia [1937],
ibidem, s. 52.

3 Na temat momentu pojawienia sie figury foto-oka oraz jego szerszego funkcjonowa-
nia pisze w dysertacji doktorskiej, w rozdziale pt. ,\Wizja oka uzbrojonego. Foto-oko”.

37 Jay, Downcast Eyes.
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2. Umbo (Otto Umbehr), Scigajgcy reporter, fotomontaz,
1926

Egona Erwina Kischa) i maszyny, dominujaca zar6wno nad naturalnym krajo-
brazem, jak i widokiem miasta (Berlina), w strone ktorego kieruje sie¢, domi-
nujac tym samym zaréwno nad Naturg, jak i kulturg. Owo zapanowanie nad
$wiatem staje sie mozliwe dzieki ekstremalnemu poszerzeniu mozliwo$ci
zmystow: prawe oko zostaje zastapione przez aparat, a przedtuzeniem uszu
staja sie glo$niki gramofonu. Oko aparatu nie zastepuje narzadu ludzkiego
wzroku, pojawia si¢ tuz obok drugiego, otwartego oka, ktére wymierzone jest
w punkt poza polem obrazowym, podobnie jak obiektyw aparatu. Przy czym
patrzenie (oka i aparatu) wydarza sie synchronicznie do pisania na maszynie,
niewymagajacego zaangazowania wzroku i pojawiajacego si¢ réwniez réw-
nolegle do wiecznego pidra zastepujacego lewa dton, wymierzonego niczym
oszczep w miejski krajobraz. Widzenie i pisanie, zachodzace jednoczesnie,
sprowadzone tu zostaja do wspdlnego mianownika. Symultaniczno$¢ wszyst-
kich czynno$ci wydaje sie zachodzi¢ w szybkim tempie, w rytm przesuwaja-
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cych si¢ wskazéwek zegara odmierzajacego puls na szyi nowego cztowicka.
W dynamicznym ruchu napgdzanym motorem samochodu i samolotu do-
konuje sie wielozmystowa percepcja. Praca Umbo ukazuje nowego cztowieka
nie tylko jako figure zwigzang z poszerzong, technologiczna percepcja. Od-
bior zewnetrznych bodZcow splata si¢ tutaj z przetwarzaniem postrzeganych
informacji, ich filtrowaniem przez technologiczne narzedzia. Réwnolegle za-
chodzace czynnosci patrzenia i pisania oznaczaja oglad rzeczywisto$ci i jego
opis, rozpowszechniany przez maszyn¢ drukarskg. Ta ostatnia znajduje si¢
w miejscu miednicy postaci i wizualnie konstytuuje najbardziej stabilny ele-
ment figury, podstawe dla skonstruowanego homo prostheticusa z jednej stro-
ny*$, z drugiej za$ - stanowi wierzchotek gorujacy nad krajobrazem roztacza-
jacym sie w dolnej cze$ci pola obrazowego.

Foto-oko sytuuje si¢ zatem w logice protezy, zgodnie z ktdrg na pierwszy
plan wysuwa si¢ dynamiczna relacja pomiedzy cialem i technologia, przeobra-
zajaca sam podmiot i jego status epistemologiczny. Jak pisze Elizabeth Grosz,

Protezy moga by¢ jednak postrzegane nie tylko jako potwierdzenie nadanych moz-
liwosci lub jako substytut brakujacych czy uszkodzonych organéw, lecz réwniez
jako otwarcie ciata na dziatania weze$niej niemozliwe, jako katalizator [podkres].
- DE.] nowych cielesnych zachowan, jako$ci i umiejetno$ci®.

Mowa tu o rozumieniu protezy jako czynniku aktualizujacym ,wirtualne
sity, ktorych naturalnie cialo samo nie mogtoby osiagnaé i zrealizowaé¢; moga
wywotaé wzajemng metamorfoze, przeksztatcajac zaréwno uzupelniane cia-
ta, jak i uzupetniajacy je przedmiot”*°. Wyrdznione przez Grosz rozumienie
protezy jako katalizatora pozwala na dookreslenie funkeji foto-oka. W konse-
kwencji technologiczne uposazenie cztowieka nie tylko doskonali jego narza-
dy motoryczne i sensoryczne, ale staje sic jednym ze zrédet istotnych zmian
w porzadku $wiata. W tekscie z roku 1930 Kultura jako Zrédta cierpienia Zyg-
munt Freud stwierdzat, iz wspotczesne mu zacieranie granic pomiedzy natu-
ralnymi organami i sztucznymi technologicznymi protezami doprowadza do
zdobycia przez cztowieka wszechmocy i wszechwiedzy, niegdy$ nieosiggalnej
dla ludzi, zabronionej i przypisywanej bogom*'. Innymi stowy, cztowiek sta-

3 O figurze protheticusajako jednej z najwazniejszych dla interpretacji dadaistycznych
fotomontazy pisze Matthew Biro. Patrz: M. Biro, The Dada Cyborg: Visions of the New Hu-
man in Weimar Berlin, Minneapolis 2009.

3 E. Grosz, Protetyczne przedmioty, thum. M. Szcze$niak, w: Antropologia kultury
wizualnej. Zagadnienia i wybor tekstéw, pod red. I. Kurz, P Kwiatkowskiej, £. Zaremby,
Warszawa 2012, s. 416-423, cyt. s. 418.

40 Tbidem.

4 7. Freud, Kultura jako zrédio cierpiery, ttum. A. Ochocki, M. Poreba, R. Reszke, w:
idem, Pisma spoteczne, oprac. R. Reszke, Warszawa 1998, s. 165-227, zwtaszcza s. 185-186.
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je sie protetycznym bogiem, a w konsekwencji — zrédtem poznania. Obfito$é¢
industrialnej technologii w sposéb nierozerwalny splata si¢ z zapowiadanymi
zmianami spotecznymi, w ktérych - jak pisat Benjamin — mowa ,bogéw” re-
prezentowana jest w ludzkim jezyku*?.

Moc protetycznego boga, przypisana cztowiekowi i jednocze$nie bedaca
zrodtem jego przemian, ujawnia sie chociazby w odrzuceniu jednego, uprzy-
wilejowanego punktu ogladu $wiata. Chodzi tu przede wszystkim o przejscie
od kartezjanskiego perspektywizmu, w ktérym Bog i ,najjasniejsze $wiatto”
uprawomocniajga poznanie rozumowe podmiotu, do nietzscheanskiej elimi-
nacji nadrzednego ,boskiego oka” i homogenicznej wizji $§wiata. W praktyce
oznacza to odejécie od construzione legittima, ktore jest realizowane w prak-
tyce przedstawicieli Nowego widzenia dwukierunkowo: w eksperymentach
z materiatlem $wiattoczutym - fotogramach, zdjeciach powstatych w wyniku
multiekspozycji, a takze innych rozwigzaniach doprowadzajacych do catko-
witej lub cze$ciowej deformacji przedstawienia, oraz — w najcze$ciej stosowa-
nej praktyce - poprzez kadraz. Wérdd nich wyrézni¢ mozna nastepujace roz-
wigzania: ujecia z ptasiej i zabiej perspektywy, a takze ujecia z gory, w ktérych
sposob ramowania eliminuje iluzje glebi, a kompozycja koncentruje uwage
widza na wewnatrzobrazowych relacjach, zachodzacych na poziomie dwu-
wymiarowej ptaszczyzny. Przyktadem tak wykonanych zdje¢ pozostaja prace
Griffa, Moholy-Nagya czy Umbo. W tym samym czasie Rodczenko pisze o ko-
nieczno$ci odrzucenia autorytetu perspektywy zdje¢ wykonywanych z wyso-
kosci ,pepka”, reprezentujacych ,zamkniety i wieczny” obraz, widziany przez
Jjedng dziurke od klucza”*®. Nie wykonywanie ,syntetycznych portretow”,
ktore cechuje atemporalno$é i zamkniecie, lecz uzyskiwanie masy ,migaw-
kowych zdje¢, robionych w roznym czasie i w roznych okoliczno$ciach” jest
celem fotografa**. Alternatywne w stosunku do perspektywy centralnej ujecia
ksztattowane za pomocg aparatu fotograficznego zostaja utozsamione z no-
woczesnym do$wiadczaniem $wiata i jego percepcja, a ich zrédlem pozostaje
podmiot — obserwator i uczestnik nowoczesnego zycia. Przy czym do$wiad-
czenie to jest fragmentaryczne i dynamiczne, determinowane zmieniajacym
sie¢ punktem widzenia. Podobnie jak w Jutrzence Nietzschego widzenie za-
wsze zachodzi z okreslonej perspektywy. Istota staje si¢ — podkreslane juz

42 S, Buck-Morss, The Dialectics of Seeing: Walter Benjamin and the Arcades Project,
Cambridge, Massachusetts, London, England, 1989, s. 256.

4 A. Rodczenko, Drogi wspdtczesnej fotografii, list do Kusznera z 13 sierpnia 1928 roku,
,Obscura” 1986, 68(8), s. 30-31. Artykut ukazat si¢ w formie listu do Kusznera z 13 sierpnia
1928 roku i zostat opublikowany na tamach ,Nowyj Lef”.

4 A. Rodczenko, Przeciw portretowi syntetycznemu. O zdjecie monumentalne,
ibidem, s. 10-11.
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powyzej — odrzucenie nadrzednej perspektywy ,boskiego oka” i w zamian
,Jyozmnozenie punktéw widzenia”#%. Oznacza to jednocze$nie, ze - jak pisze
Piotr Juszkiewicz w analizie nowoczesnego $wiata sztuki — ,porzadek $wiata
nie jest juz zrodtowa zasadgy, ale staje sie zadaniem podmiotu, to do podmio-
tu nalezy zadanie usensownienia $wiata”#6. W efekcie wizja fotograficzna nie
tylko konstytuuje i umacnia epistemologiczny porzadek, w ktorym poznanie
o charakterze uniwersalnym nie jest juz mozliwe, nieodparcie zasadza sie bo-
wiem na rozcztonkowaniu poznania, a co za tym idzie — obrazu $wiata.

ASTRONOMICZNY WYMIAR WIZJI FOTOGRAFICZNE]

W opublikowanym w roku 1930 tek$cie pt. Der Wert der Photographie
Roh pisze: ,Mechanizm maszyny jest tylko medium, przez ktére ludzkie ro-
zumienie $wiata chce by¢ zrealizowane”*”. W tym samym roku, we wstepie do
katalogu prac Moholy-Nagya, autor wigze nowe ujecie rzeczywisto$ci z otwar-
ciem na ,astronomiczng perspektywe”, rozszerzajaca pozycje wertykalna do
pozycji promienistej*®. Astronomia staje sie tutaj metaforg sposobu mapowa-
nia i poznawania $wiata. W takim znaczeniu pojawia sie wowczas w szerokim
dyskursie, bliskim — mniej lub bardziej - przemianom realizowanym przez
Nowe widzenie. Znamienne pozostaja stowa Jana Dembowskiego otwierajace
kanoniczna publikacje Stefana Themersona O potrzebie tworzenia widzer:

Na niebie gwiazdzistym widzimy tylko nieprawidtowo rozsiane punkty $wiecace.
A jednak juz pierwszy cztowiek potaczyt te punkty, poprzeprowadzat linie taczace,
wyréznit gwiazdozbiory i dopatrzyt sie w nich podobienistw do najrozmaitszych
rzeczy ziemskich. To nie oko narysowato cztowiekowi formy Iwow, niedzwiedzi,
skorpionéw i tabedzi. Sg to postacie narzucone rzeczywisto$ci®.

Tak opisana astronomia staje sie zatem dziedzing, w ktorej podmiot
wyznacza porzadek wszech$wiata, z caty pewnoscig za$ determinuje pro-
ces poznawczy. Warto w tym miejscu zauwazy¢, ze historyczne wyobrazenia

45 M. Jay, Kryzys tradycyjnej wtadzy wzroku. Od impresjonistéw do Bergsona, w: Od-
krywanie modernizmu, thum. J. Przezminski, pod red. R. Nycza, Krakow 2004, s. 295-230;
patrz takze: Kiepuszewski, Niewczesne obrazy, s. 21.

46 P Juszkiewicz, Ciert modernizmu, Poznan 2013, s. 35.

47 E Roh, The Value of Photography [1930], w: Photography in the Modern Era...,
s. 160-163, cyt. s. 1611 162.

4 FE Roh, LdszI6 Moholy-Nagy: 60 Fotos, Berlin 1930, s. 7.

4 1. Dembowski, Zasada postaci, cytat ten otwiera ksiazke Stefana Themersona O po-
trzebie tworzenia widzeri ([1937], ttum. M. Sada, Warszawa 2008, s. 8).



Nowe widzenie - astrologiczny i astronomiczny wymiar wizji fotograficznej 49

kosmosu oraz ich funkcja staly si¢ jednym z najwazniejszych tematéw nie-
dokonczonego projektu Aby Warburga — Atlasu obrazéw Mnemosyne, reali-
zowanego do $§mierci badacza w roku 1929. Obrazy te wpisywaty si¢ w intere-
sujacy niemieckiego historyka sztuki kulturowy ruch ,pomiedzy religijnym
a matematycznym ogladem $wiata”*°, a ich wage w catym zatozeniu podkre-
$la chociazby fakt, ze pojawiaja si¢ one na trzech wprowadzajacych tablicach
A, B, C oraz (miedzy innymi) na trzech pierwszych numerowanych planszach.
Jak podkresla Matthew Rampley, zestawienia te, obejmujace wyobrazenia od
antyku do nowoczesno$ci, wyrazaty trajektori¢ ,przemiany kosmosu zodia-
kalnej astrologii w nowoczesne uniwersum spod znaku astronomii [...]. War-
burg podazat tu za powszechnym przekonaniem o przyroscie o$§wieceniowej
racjonalnosci, zgodnie z ktérym uosobiony, mityczny porzadek $wiata uste-
powal rzadom abstrakcyjnej mysli logicznej”®'. Atlas obrazéw Mnemosyne,
nazwany przez Didi-Hubermana ,obiektem awangardowym”, koresponduje
z omawianym tutaj zjawiskiem fotograficznym takze na poziomie dokonu-
jacej siec wowczas przemiany epistemologicznej, ktéra poprzez zestawienia
obrazéw o roznorodnym pochodzeniu temporalnym i przestrzennym zaktada
- kluczowa réwniez dla Nowego widzenia - ,deterytorializacje przedmiotéw
poznania”>?.

Wizja $wiata budowana przez Nowe widzenie opiera sie na wytworzeniu
heterogenicznego uktadu, na ktory sktadaja sie fragmentaryczne widoki ma-
terii rzeczywistosci. W Nowym widzeniu owo rozkawatkowanie doprowadza
do wytworzenia nowego systemu, opisywanego przeze mnie w dalszej cze-
$ci tekstu poprzez pojecie konstelacji. Konstelacja opisuje uktad tworzony
przez konfiguracje lub pozycje poszczegdlnych elementéw wzgledem siebie;
ale pozostaje takze w $cistym zwigzku z astronomig jako metafora mapowa-

50 P Brozynski, Wstep do wydania polskiego, w: A. Warburg, Atlas obrazéw Mnemosy-
ne, red. M. Warnke (przy wspotpracy C. Brink), red. wydania polskiego P. Brozynski, M. Je-
drzejczyk, Warszawa 2015, s. VII.

51 M. Rampley, Archiwa pamieci: ,Pasaze” Waltera Benjamina i Atlas ,Mnemosyne”
Aby’ego Warburga, thum. K. Pijarski, ,Konteksty” 2011, 293-294(2-3), s. 174.

52 G. Didi-Huberman, Atlas ,Mnemosyne” jako montaz, thum. T. Swoboda, ,Konteks-
ty”, ibidem, s. 145. Przywotanie projektu Warburga w niniejszym kontekscie dopomina
sie réwniez o porownawcza analize, ktorej ogniskiem stataby si¢ strategia montazu, wig-
zana z tworczos$cia awangardowy, obecna w pokazywanych na wystawie ,Film und Foto”
fotomontazach, ale przystajaca takze do sposobu mapowania $wiata przez Nowe widzenie.
Przy czym uczynienie strategii montazu spoiwem wymienionych praktyk miatoby charak-
ter historycznej koincydencji. Kwestia ta wymaga jednak znacznie szerszego omowienia
w osobnym studium. Na temat strategii montazu w odniesieniu do Atlasu, patrz: Didi-
-Hubermann, Atlas ,Mnemosyne”...; Rampley, Archiwa pamieci.
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nia (wszech)$wiata, narzucanego przez cztowieka. Tak zarysowany model
konstelacji dostrzegam w zamysle ktadacym podwaliny pod Nowe widzenie
i lezacym u podstaw wystawy ,Film und Foto” oraz miedzy innymi w przy-
wotywanych juz publikacjach: Malerei, Fotografie, Film i foto-auge. Zaréwno
aranzacja ekspozycji, co mozemy stwierdzi¢ na podstawie kilku dokumentu-
jacych zdjed i wspodtczesnych komentarzy, jak i uktady materiatu wizualnego
w publikacjach buduja swoiste konstelacje. Przypominajg — by sparafrazowac
stowa Benjamina - panorame niebianskich ciat, prezentujaca charaktery-
styczna jedno$¢ i réwnocze$nie charakter indywidualnych planet (wizji fo-
tograficznych), rozpoznawalnych jedynie poprzez ich funkcje w konstelacji®.

Wystawa ,Film und Foto” ukazywata obfito$¢ obrazéw pojawiajacych sie
w masowej kulturze: ilustrowanych magazynach, reklamach, plakatach, afi-
szach etc. Owa obfito$¢ wyobrazen przypomina gwiazdy na niebie, ktorych licz-
ba umyka precyzyjnemu oszacowaniu. Ich obserwacja, zobaczenie — zar6wno
tych pierwszych, jak i drugich - pozostaje $cisle uzaleznione od miejsca i czasu.
Co wiecej, widzenie, rozpoznanie gwiazd zachodzi jedynie poprzez okresle-
nie ich usytuowania w danej konstelacji czy galaktyce, a najbardziej widoczne
pozostaja gwiazdy emitujgce $wiatto o najwickszym natezeniu. Podobne me-
chanizmy rzadza wizjami fotograficznymi w nowoczesnym $wiecie. Percepcja
rozmaitych obrazéw, niezwigzanych ze sobg bezposrednio, buduje konstelacje
dopetniajacych sie, fragmentarycznych wizji. Spoiwem staje sie widz, to on
niejako ,konsteluje” poszczegdlne obrazy. Jednocze$nie pozostaje podatny na
oslepiajace dziatanie najjasniejszych gwiazd — na rozbtysk, ktérego zrédtem sa
wizje pobudzajgce przezycie wstrzasu, momentalne przebudzenie.

Najbardziej znaczacym miejscem na ekspozycji pozostawata najwicksza
galeria przygotowana przez Moholy-Nagya (il. 3), otwierajaca wystawe, na kto-
rej znalazly sie dagerotypy z kolekcji Ericha Stengera, fotografia naukowa, a tak-
ze zdjecia anonimowe. Doktadniejsze wyobrazenia na temat prezentowanego
materiatu przynosi publikacja Malerei, Fotografie, Film. W wydanej w roku
1925 ksigzce artysta zestawia zdjecia rentgenowskie, astronomiczne, zdjecia
zwierzat ukazanych w konwencji naukowej, ze znalezionymi anonimowymi

5 'W. Benjamin, Nauka o podobienistwie, thum. A. Lipszyc, w: idem, Konstelacje. Wy-
bor tekstéw, wstep A. Lipszyc, Krakéow 2012, s. 215-220, s. 216. O konstelacji jako modelu
wystawy — a szerzej: sposobu ,widzenia” obrazéw - pisze Filip Lipinski, definiujac poje-
cie w $cistym nawigzaniu do wypowiedzi Waltera Benjamina zamieszczonej w Pasazach,
oraz projektu Atlasu obrazéw Mnemosyne Aby’ego Warburga. Omoéwione przez badacza
ujecie ma jednak charakter ahistoryczny, dotyczy korespondencji pomiedzy obrazami, po-
dobienstw pojawiajacych sic w momencie zawieszenia ,czasowos$ci” dziet. Co istotne, klu-
czowa pozostaje tutaj rowniez rola widza spajajacego niejako poszczegdlne obrazy. Patrz:
E Lipinski, Hopper wirtualny. Obrazy w pamietajgcym spojrzeniu, Torun 2013, s. 179-183.
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3. Widok instalacji przygotowanej przez Laszlo Moholy-Nagya, wystawa ,Film und Foto”,
Stuttgart 1929, fot. Arthur Ohler

ujeciami ulic, fotogramami, fotomontazami czy wreszcie fotografiami manife-
stujacymi obrazowe konwencje, typowe dla Nowego widzenia, podobnie jak to
miato miejsce na wystawie>*. Znamienne dla przedstawianej w niniejszym tek-
$cie interpretacji zdjecie, otwierajace cze$¢ albumowa w przywotanej publikacji
Moholy-Nagya, ukazuje sterowiec lecacy nad oceanem (podpisane: fot. Gross,
zrédto: Zeitbilder, il. 4). Tlustracji towarzyszy nast¢pujacy komentarz: ,To
jest romantyczny krajobraz. Od wspaniatego — ale niepowtarzalnego — okresu
dagerotypii, fotograf probowat imitowa¢ kazdy trend, styl i forme¢ malarstwa.
Minetlo sto lat, zanim zaczal wykorzystywaé swoje $rodki poprawnie”>®. Wi-
dok sterowca oznacza zatem symboliczny poczatek nowego widzenia ($wiata).
Symboliczne znaczenie sterowca dla przebudowywanego porzadku epistemo-
logicznego — nie tylko jako wprowadzenie nowej perspektywy przemierzania
$wiata, a co za tym idzie jego pojmowania — pozwala uwypukli¢ przywotany
juz Atlas... Warburga. Na tablicy C, obok ilustracji zaczerpnictych z Mysterium
Cosmographicum i Astronomia nova Johannesa Keplera, oraz miedzy inny-
mi rysunku z Brockhaus’ Konversations-Lexikon z 1905, ukazujacym Orbity

54 Osobng, istotng kwestia pozostaje relacja pomiedzy paradygmatami Nowego widze-
nia a fotografig naukowy, o ktdrej pisze w dysertacji doktorskiej.
55 Moholy-Nagy, Painting, Photography..., s. 48.
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Zeppelin 1l fliegt iiber den Ozean Foto: GROSS
Aus: Zeitbilder

Das ist die romantische” Landschaft. Nach der glinzenden allerdings nicht
wiederholbaren Periode der Daguerreotypie hat der Fotograf alle Richtungen,
Stile, Erscheinungsformen der Malerei nachzuahmen versucht. Es dauerte ca
100 Jahre. bis er zur richtigen Verwendung seiner eigenen Mittel kam

46

4. Tlustracja z publikacji Laszl6 Moholy-Nagya Malerei,
Fotografie, Film, wyd. 2, Miinchen 1927; zdjecie: Cepelin
III leci nad oceanem, fot. Gross, zrodto: ,Zeitbilder”

planet w ujeciu nowoczesnym, Warburg zamie$cit trzy prasowe ilustracje ste-
rowca nazwanego ,Graf Zeppelin” (rysunek Hugona Huberta i zdjecia z ,Ham-
burger Fremdenblatt” oraz ,Hamburger Illustrierte” z roku 1929). Rampley ko-
mentuje wprowadzenie przedstawien Grafa Zeppelina w kontekscie Atlasu. ..
jako ,symbol nowoczesnego podboju przestrzeni, ktéra przestawszy by¢ do-
meng mitycznych demondw, zaczeta przestrzegaé¢ podatnych na manipulacje
i dajacych si¢ kontrolowaé praw fizyki”>°. Mozna zatem powiedzie¢, ze w obu
publikacjach sterowiec staje sic wyrazem nowego pojmowania kosmosu i §wia-
ta, warunkowanego aktywno$cig cztowieka.

Na kolejnych stronach publikacji Moholy-Nagy przedstawia obrazowe
korespondencje w uktadach: lewa, prawa strona, ewentualnie kilka nastepu-
jacych po sobie stron. Przy czym ciag podobienstw przerywany jest gwattow-

56 Rampley, Archiwa pamieci.
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nymi zmianami, uciele$nionymi w skrajnie odmiennych punktach widzenia.
W tym swoistym katalogu, w ktorym cze$¢ poswiecona ilustracjom stanowi
odrebng cato$¢, poprzedzong teoretycznym wywodem, obrazy stapiaja sie
W nieustajgcy ciag, strumien obrazowy, wzbogacony jedynie skromnymi ko-
mentarzami — podpisami lub wskazéwkami, dotyczacymi mozliwych sposo-
béw ogladu (np. z kilku stron). Jednocze$nie postepujacy wedtug linearnego
porzadku przeglad albumu w kazdym momencie moze zostaé¢ zatrzymany
na pojedynczej pracy. Na pierwszy plan wysuwa sie jednak sam zbior rézno-
rodnych obrazéw, odzwierciedlajagcy wizualng $wiadomos$é nowoczesnego
$wiata. Odrebno$¢ kazdego ze zdjeé niecodzownie pozostaje uwiktana w wiek-
szy uktad, w ktorym poszczegdlne fotografie wchodza w mniej lub bardziej
okreslone zalezno$ci. Anonimowe fotografie: Stado zurawi w locie i Lot nad
Morzem Arktycznym (il. 5) ujawniaja formalne podobienstwo struktury
kompozycji i zostaja opatrzone komentarzem: ,Powtdrzenie jako czasowo-
-przestrzenna organizacja motywu”%’. W zdjeciu Paluccy Charlotte Rudolf
i anonimowym Unieruchomieniu tempa wyscigu (il. 6) nacisk potozony jest
na korespondencje wpisanej w oba przedstawienia dynamiki. Charaktery-
styczne pozostaja takze inne juz zestawienia taczace widoki z gory i dotu, jak:
anonimowe zdjecie (katedra $w. Pawta w Londynie) Fawki koscielne i ludzie
sfotografowani przez kopute i komin ukazany z zabiej perspektywy przez
Rengera-Patzscha (il. 7) czy Balkony i Na piasku Moholy-Nagya.

Podobna dynamika miedzyobrazowych spotkan wpisana jest w album foto-
-auge. W tym przypadku interpretacyjny potencjat zaréwno linearnych zesta-
wien, jak i tych odstajacych od tego porzadku, a takze poszczegdlnych obrazéw
pozostaje tak niezwykle bogaty znaczeniowo, ze mogtyby one sta¢ sie przed-
miotem osobnej, rozlegtej analizy. Konstytuowany model procesu poznania
uwidacznia sie¢ miedzy innymi w korelacji czterech nastepujacych po sobie ilu-
stracji: £6dki (negatyw) Moholy-Nagya (il. 8), fotomontazu Nowy raj S. Franka
(il. 9), reporterskiego anonimowego zdjecia Spadochrony (il. 10) oraz Szklanych
kul Waltera Funkata (1929, il. 11). Podgzajac za interpretacja obrazéw nega-
tywowych w twdrczosci Nowego widzenia, zaproponowang przez Witolda
Kanickiego, zdjecie Moholy-Nagya potraktowa¢ mozna jako wyraz antagoni-
zmu wobec dotychczas obowigzujacych konwencji realizmu®. Nastepujace
po nim przedstawienie Nowego raju ukazuje biblijna sceng, w ktorej Adam
i Ewa przekroczyli juz prog poznania dobra i zta, i osiagneli nowy stan $wia-
domosci. Spadochroniarze pokazani w locie, jedynie na tle niemal abstrakcyj-
nego nieba, uzmystawiajg nowe punkty ogladu $wiata, powszechnie dostepne

57 Moholy-Nagy, Painting, Photography..., s. 50-51.
5 'W. Kanicki, Ujemny biegun fotografii. Negatywowe obrazy w sztuce nowoczesnej,
Gdansk 2016, s. 90-95.
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Fliegendes Kranichheer

Die schéne Verteilung des Hell-Dunkels, die unabhéngig von dem Bildmotiv allein schon wirksam ist.

Staffel liber dem nérdlichen Eismeer Foto: ATLANTIC
Die Wi g als tlich: i iv, das in diesem Reichtum und dieser Exaktheit
nur durch die fiir unsere Zeit techi h ialisierte konnte.

&
©

5. Tlustracja z publikacji Laszl6 Moholy-Nagya Malerei, Foto-
grafie, Film, wyd. 2, Miinchen 1927; zdjecie na gorze: Stado
zurawi w locie; zdjecie na dole: Lot nad Morzem Arktycznym
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Foto: ATLANTIC

Renntempo gebannt

Palucca Foto: CHARLOTTE RUDOLF, DRESDEN
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6. Tlustracje z publikacji Laszlo6 Moholy-Nagya Malerei, Fotografie, Film, wyd. 2, Miinchen
1927; zdjecie po lewej stronie: Palucca, Charlotte Rudolf; zdjecie po prawej stronie: Tempo
wyscigu, fot. Atlantic

St. Paulskirche, London Foto: ZEITBILDER

Die Bénke und durch die Animalisch wirkende Kraft Foto: RENGER-PATZSCH
eines Fabrikschornsteines. Auriga Verlag
— kNG b7

7. Tlustracje z publikacji Laszl6 Moholy-Nagya Malerei, Fotografie, Film, wyd. 2, Miinchen
1927; zdjecie po lewej stronie: Katedra sw. Pawta, Londyn, fot. ,Zeitbilder”; zdjecie po
prawej stronie: [bez tytutu], (Albert) Renger-Patzsch
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8. Laszl6 Moholy-Nagy, £6dka, fotografia (negatyw), 1927,
opublikowana na tamach foto-auge: 76 fotos der zeit, Franz
Roh, Jan Tschichold, Stuttgart 1929
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9. S. Frank, Nowy raj, ilustracja z Foto Auge, fotomontaz opublikowany na
tamach foto-auge: 76 fotos der zeit, Franz Roh, Jan Tschichold, Stuttgart 1929

10. Autor nieznany, Spadochrony, fotografia opublikowana na tamach foto-au-
ge: 76 fotos der zeit, Franz Roh, Jan Tschichold, Stuttgart 1929
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11. Walter Funkat, Szklane kule, 1929, fotografia opublikowana na tamach
foto-auge: 76 fotos der zeit, Franz Roh, Jan Tschichold, Stuttgart 1929

wowcezas od niedawna i jakze bliskie perspektywie rezerwowanej niegdy$ wy-
tacznie dla boskiego oka. W koncu zamkniete w szklanej kuli przedstawienie na
fotografii Funkata staje sie cze$cig wickszego uktadu szklanych kul, przypomi-
najacych tréjwymiarowy chemiczny model, w ktérym wszystkie czgsteczki po-
zostaja w permanentnej i wielokierunkowej relacji®®. Innymi stowy; rzec mozna,
ze nastepujace po sobie fotografie manifestuja droge prowadzaca od konwencjo-
nalnego realizmu i schemat6éw obrazowania, poprzez nieznany wcze$niej wy-
miar poznania, wykorzystanie nowego spojrzenia na $wiat, az do budowania
wizji ztozonej z rozmaitych, przenikajacych sie obrazéw. Powyzsze linearne od-
czytanie nalezy uznacé jednak za jedno z mozliwych, w kazdej chwili moze ono
ulec przemianie, gdy w gre wkrocza inne zamieszczone w foto-atige obrazy.

W astrologicznym wyjasnianiu gwiazdozbioréw konstelacje wywieraja
wplyw na zachowanie ludzi, a aspekt ten nadal wybrzmiewa i jest wyko-

59 Wskazane przeze mnie potencjalne znaczenie zdjecia Funkata wydaje sie o tyle uza-
sadnione, ze tréjwymiarowe modele chemicznych zwigzkéw w tym kregu artystow stawaty
sie tematem obrazow fotograficznych stosunkowo czesto i byty publikowane w znaczacych
wydawnictwach. Zdjecie takie pojawia sie chociazby w po$miertnie wydanej ksigzce Mo-
holy-Nagya Vision in Motion. Ilustracji towarzyszy wymowny komentarz autora, méwiacy
o charakterze przedstawionego zwiazku (etylinie), ktory jest ,miksturg setek réznego ro-
dzaju weglowodoréw - kazdy z jego wtasng molekularna budows i okre$lonymi sposobami
reakcji, wewnatrz etylinowego silnika” (Moholy-Nagy, Vision in Motion, s. 277).



Nowe widzenie - astrologiczny i astronomiczny wymiar wizji fotograficznej 59

rzystywany w nowym, astronomicznym wymiarze. Pomimo epistemolo-
gicznego przeobrazenia kluczowe pozostaje przekonanie o sile wizji foto-
graficznych, determinujacych ludzka percepcje. Mowa tu jednak nie tylko
o dziataniu pojedynczych zdje¢, ale potencjale konstelacji determinujgcej
okreslone reakcje, ktéry zostat niejako wpisany w aranzacje ,Film und Foto”.
W sali przygotowanej przez Moholy-Nagya fotografie zawieszono zaréwno
na $cianie, jak i na niezaleznych konstrukcjach, tworzacych plaszczyzny
ekspozycyjne o nieregularnych wymiarach. Najwicksze z nich, przylegajace
lub ustawione réwnolegle do $ciany widocznej na zdjeciu na wprost, wy-
znaczaja zamknicty obszar. Skumulowanie prac na ograniczonej, specjalnie
stworzonej ptaszczyznie pozwala na stworzenie ram dla zbioru, wewngtrz
ktérego dochodzi do miedzyobrazowych interakeji. Zrédlem tych ostatnich
sa nie tylko same obrazy, ale takze widz przemierzajacy wzrokiem zaaran-
zowany uktad, dodajmy: uktad zasadzajacy sie na odejsciu od systematycz-
nos$ci, pozostawiajacy nieregularne przerwy czy pusta przestrzen pomiedzy
poszczegbdlnymi zdjeciami. Wreszcie uktad ten cechuje jednoczesne zespo-
lenie zdjeé - uzyskane dzigki rezygnacji z tradycyjnych ram, i zachowanie
pewnej izolacji, poprzez zastosowanie biatego passe-partout. Funkcja tego
ostatniego sprowadza sie do potencjalnego przyciagniecia wzmozonej uwagi
widza, wybicia indywidualnych obrazéw, ale takze do wytwarzania efektu
tla i integrowania elementéw®. W perspektywie ogladu catej przestrzeni te
dominujace obrazowe konstelacje rozbijane sg przez mniejsze konstrukeije,
ustawione prostopadle lub przed licem dominujacych plansz, co tworzy ob-
szar dla kolejnych konstelacji — odmiennych uktadéw, wymagajacych inne-
go porzadku percepcji. Rozpostarcie pomiedzy mozliwo$cig ogladu danego
obrazu a efektem tworzonym przez cato$¢ podkre$lano w recepcji ,Film und
Foto”. Wilhelm Lotz pisat o ,zywym wrazeniu”, konstytuowanym przez
sposoOb zaaranzowania przestrzeni, o odej$ciu od konwencji ,artystycznych”
wystaw, o mozliwo$ci ujrzenia wszystkiego ,jakby... w jednym albumie”®!.
Zgodnie z zatozong recepcja wystawy wymagata ona od widza aktywnosci -
poruszania sie w przestrzeni, ale takze ruchu wpisanego w sama percepcje,
rozbijajacego doswiadczenie kontemplacji i wpisanego w benjaminowska
fragmentaryzacje nowoczesnej percepcji®2.

% Takg interpretacje stuttgarckiej aranzacji potwierdza réwniez ekspozycja przygoto-
wana przez Moholy-Nagya w Berlinie, gdzie prezentacja ograniczona byta do $cian, a passe-
-partout wyznaczato ramy ptaszczyzny. Jednocze$nie na zdjeciach widoczny jest zamiar
rozbicia regularnosci.

61 W. Lotz, Film und Foto, ,Obscura” 1989, 75(5), s. 31-32..

62 Patrz: L. Charney, Przez moment: film a filozofia nowoczesnosci, thum. 1. Kurz,
w: Antropologia kultury wizualnej, s. 489, 491.
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Pojecie konstelacji pojmowane jako model percepcji konstytuowanej
przez wizje fotograficzng okres$la relacje pomicdzy kosmosem/$wiatem/
rzeczywisto$cia i jego reprezentacja, ktora uwzglednia aktywnos$¢ podmio-
tu. W tym kontekscie konstelacja pojawia sie obok astrologii i astronomii,
w benjaminowskich rozwazaniach na temat zdolno$ci mimetycznej. Punk-
tem wyjécia dla niemieckiego filozofa pozostaje konsekwentne rozgrani-
czenie pomiedzy porzadkiem dominujagcym w przesztosci i terazniejszoS$ci.
W tym miejscu mowa o starozytnym odurzeniu kosmosem ujawniajacym
sie na przyktad w funkcjonowaniu horoskopu, ktory wptywat na zachowania
zbiorowosci i jednostek®. ,W tej podatnosci na nasladowanie przez cztowie-
ka, wzglednie w ludzkiej zdolno$ci mimetycznej, nalezy upatrywac na razie
jedynej instancji, jaka nadawata astrologii charakter do§wiadczalny”®*. Do-
$wiadczenie zanika jednak wraz z poczatkiem nowozytnosci i rozkwitem
astronomii, ktére doprowadzity do podkreslania prymarnej wiezi optyki
z wszech$wiatem®. Zmiana ta - jak podkresla Benjamin - dokonywata sie
w duchu techniki, roszczacej sobie prawa do opanowania przyrody. Odtad
W technice organizuje sie jej [ludzkosci - D.E.] pewna fisis, w ktorej jej kon-
takt z kosmosem ksztattuje sie na nowo i inaczej wérdd ludow i rodzin”¢°.
Przemiang, o jakiej tu mowa, obrazuje chociazby rozpoczety w roku 1887
fotograficzny projekt ,Carte du Ciel” (mapa nieba), majacy na celu sporza-
dzanie map nieba®’. Z réznicy pomiedzy magicznym do$wiadczeniem wig-
zanym z astrologig i optyczng, techniczng racjonalizacjg, ktdéra nie oznacza
obumierania zdolno$ci mimetycznych, a ich przemiang Benjamin wydoby-
wa pojecie niezmystowego podobienstwa.

Wyobrazenie ,niezmystowego podobienstwa” odnalezione zostaje w od-
niesieniu do kategorii ,kanonu” jezyka. W tym miejscu Benjamin nie pojmu-
je jezyka jako konwencjonalnego systemu znakdw, ale wigze go z czynnikiem
onomatopeicznym. Przy tak przyjetym zatozeniu mowi¢ mozemy o ,czyta-
niu” z gwiazd, najdawniejszym czytaniu tego, co nigdy nie zostalo napisane
ico $cisle wyrasta z praktyk okultystycznych. Charakter mimetyzmu zmienit
sie wraz z zamiang czytania w mowe i pismo, za sprawg ktérych potgczenia
stow i zdan zaczety stanowié nosnik - medium.

% Benjamin, Nauka o podobienstwie.

64 Tbidem, s. 216-217.

%5 W. Benjamin, Ulica jednokierunkowa, thum. B. Baran, Warszawa 2011, s. 197.

% Tbidem, s. 199.

67 Na temat projektu ,Carte du Ciel” patrz: K. Wilder, Photography and Science, Lon-
don 2009, s. 31.
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Tym samym jezyk stanowitby najwyzszy poziom zachowania mimetycznego
i najdoskonalsze archiwum niezmystowego podobienstwa: medium, w ktore bez
reszty przeniosty si¢ dawniejsze moce mimetycznego wytwarzania i ujmowania —
posuwajac sie w koncu tak daleko, ze zlikwidowaty moce magiczne®®.

Jezeli zatem przywotamy ponownie status fotografii jako pisma w ujeciu
Nowego widzenia i osadzimy go w $wietle zasygnalizowanych uwag Benjami-
na, to wizja fotograficzna jawi¢ sie tu bedzie jako medium ujmowania i wytwa-
rzania relacji pomiedzy $wiatem i cztowickiem®®. W tym kontekscie znaczace
staje si¢ pojawienie zdje¢ astronomicznych w najwazniejszych dla Nowego
widzenia publikacjach: foto-auge i Malerei, Fotografie, Film. Pieé¢dziesigte
trzecie zdjecie w pierwszej z wymienionych pozycji wykonane zostato w ob-
serwatorium Mount Wilson (il. 12). Pozbawione komentarza i szczegdtowego
opisu oddziatuje ono nie tylko na poziomie swojej pierwotnej funkgcji. Istot-
ne wydaje si¢ idiomatyczne dla fotografii astronomicznej geometryczne rzu-
towanie potozenia gwiazd i konstelacji na ptaszczyzne, uzyskiwane poprzez
techniczng aparature. Zapis zasadzajacy sie na ogarnieciu kosmicznej prze-

12. Od lewej: autor nieznany, Techno-fotograficzne archiwum; Grete Vester, Portret dziew-
czyny; autor nieznany, Mount Wilson; fotografie opublikowane na tamach foto-auge:
76 fotos der zeit, Franz Roh, Jan Tschichold, Stuttgart 1929

% W. Benjamin, O zdolno$ci mimetycznej, w: idem, Konstelacje, s. 221-224, cyt.
s. 224,

% Warto w tym miejscu zwrdci¢ uwage na wielokrotnie przywolywany fragment kano-
nicznego tekstu Benjamina z roku 1931 - Mata historia fotografii. Autor powtarza w nim
stowa Moholy-Nagya z roku 1927: ,Nie nieznajacy pisma, lecz fotografii bedzie analfabeta
przysztosci!”. Moholy-Nagy, Fotografia w reklamie, s. 42; W. Benjamin, Mata historia foto-
grafii, thum. J. Sikorski, w: Twérca jako wytwarca, pod red. H. Ortowskiego, wstep J. Kmita,
Poznan 1975, s. 44.
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strzeni (jezykiem geometrii i techniki), konstytuowany poprzez niezmystowe
podobienstwo, potraktowa¢ mozna jako symboliczng reprezentacjc Nowego
widzenia, w ktdrej wizja fotograficzna strukturyzuje oglad rzeczywistosci.

Sasiedztwo zdjecia z Mount Wilson z dwoma poprzedzajacymi je ilu-
stracjami: Techno-fotograficznym archiwum oraz Portretem dziewczyny
Grete Vester prowokuje do dostrzezenia w tym zestawieniu, raz jeszcze, kon-
stelacji rozumianej jako model percepcji. Trzy nastepujgce po sobie obrazy
nieuchronnie odnosza si¢ do siebie. Postrzegane jako tréjgtos zderzony w li-
nearnym ogladzie publikacji ukazuja: warsztat fotograficzny, portret w kon-
wencjonalnej skali oraz wszech$wiat. Przedmiotem pierwszej fotografii jest
nie tyle obickt prezentowany w mikrofotografii, ile ,fotograficzno-techniczne
archiwum”. Szklane puste ptytki i te z nieidentyfikowalnymi obiektami bu-
duja rozproszong kompozycje, pozbawiong centrum czy regularnej struktury.
W tej swoistej konstelacji ptaskie powierzchnie, ograniczone wyraznymi, czar-
nymi ramami, tworzg przestrzenne relacje. Nieodparcie pojawia sie wrazenie,
iz ptytki wykorzystywane najprawdopodobniej przez fotografa w ciemni poja-
wiaja sie jako autoprezentujace sie nosniki. Istotg staje siec sama konstelacja
rozproszonych widokéw i czekajacych na wypelnienie przez preparaty szkla-
nych ptytek. W potrzasku pomiedzy potencjalng konstelacja $wiata a konste-
lacja bedaca mapa kosmosu pojawia sie konwencjonalny portret dziewczynki,
ktéry jednocze$nie wprowadza ludzki pierwiastek i staje sic domniemanym
elementem wickszej fotograficznej konstelacji. W przywotanym tu zestawie
- fragmencie wiekszej catosci, tworzonej przez album foto-auge - zdjecie na-
ukowe zyskuje podwojne znaczenie. Reprezentuje moc mapowania $wiata,
jego owtadniecia przez fotografie. Ale ujawnia ono réwniez bardziej abstrak-
cyjne, szersze znaczenie zwiazane ze statusem wizji fotograficznej w Nowym
widzeniu. Ten podwdjny wydzwiek podpowiada niejako zdjecie technicznego
archiwum, na ktérym fotograficzne pomoce kontrastuja z dalekim od nauko-
wej systematyzacji rozproszeniem.

Astronomia jako punkt odniesienia dla prowadzonych przez artystow
eksperymentdéw $wiattoczutych pojawia sie niczym subtelny przebtysk w wy-
powiedziach z epoki. W tekscie towarzyszacym ,Film und Foto” Roh, ktory
wskazuje na realizacje ludzkiej koncepcji $wiata za pomocg technicznego ap-
paratusa, rozwija swoja mysl, piszac:

Ale ludzki nie moze by¢ rozumiany w znaczeniu filistra, zwyczajnie, lub antropo-
morficznie: astronomiczne rozumienie mikrokosmicznego $wiata jest by¢ moze
najbardziej ludzkie ze wszystkich, od kiedy zdolno$¢ doswiadczania takiego kon-
ceptu jest dana cztowiekowi’®.

70 Roh, The Value of Photography, s. 163.
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W Malerei, Fotografie, Film Moholy-Nagy proponuje tworzenie alterna-
tywnych projekgji filmowych, ztozonych z réznorakich planéw i wypuktosci;
dalej za$ postuluje zastapienie prostokatnych ekranéw sferami, na ktorych
wyswietlano by jednocze$nie kilka filmoéw’!. Podobny zamyst przedstawia
Themerson w przywotanej juz publikacji z roku 1937. Jak pisat polski artysta:
ekran prostokatny pozostaje obiektywnym uktadem odniesienia, a w ukta-
dzie potkolistym uktadem odniesienia staje sie widz”2.

W przedstawionej przeze mnie interpretacji epistemologicznego zwrotu
wizji fotograficznej, ktéry dokonuje sie w ramach Nowego widzenia, konstela-
cja oznacza strukture sposobu mapowania $wiata. Model ten obrazuje zaréw-
no rozkawatkowanie $wiata nowoczesnego, jak i zmiane statusu podmiotu,
odtad aktywnego i spajajacego fragmentaryczne widoki $wiata, bezwarunko-
Wo pozostajacego w dynamicznym, ujmowanym temporalnie ruchu percep-
cyjnym od jednego obrazu do kolejnych. Scisty zwigzek konstelacji z dziedzina
astrologii wzmacnia role podmiotu, bedacego odtad zZrédlem poznania, po-
rzadkowania i ksztattowania $§wiata, a co za tym idzie — spoteczenstwa. Nowe
widzenie z cala pewnoscig wyzyskuje moc fotografii, angazujac ja w system
wzrokocentryczny. Nie jest to jednak ruch podporzadkowania medium, wpi-
sania w paradygmaty kartezjanskiego perspektywizmu czy teorii apparatusa.
Nowe widzenie zasadza sie na zlozonym systemie przebudowywania $wiata
poprzez rewolucjonizowanie samego medium, opierajgce si¢ na przejsciu od
astrologicznego do astronomicznego wymiaru wizji fotograficznej.

Dorota Euczak

Instytut Historii Sztuki
Uniwersytet im. Adama Mickiewicza w Poznaniu

THE NEW VISION - ASTROLOGICAL AND ASTRONOMICAL ASPECTS
OF THE PHOTOGRAPHIC VISION

Summary

The paper focuses on the New Vision — one of the most important developments in
the history of the twentieth-century photography, whose ambition was to modernize
human perception, hence also society. A project with such an objective, characteristic
of the avant-garde, required not only the use of photography as a tool of “ocularcen-
trism,” to use a term coined by Martin Jay, but also some more solid epistemological

71 Moholy-Nagy, Painting, Photography..., s. 41.
72 Themerson, O potrzebie tworzenia widzen, s. 13.
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and ontological foundation. The author analyzes the project of the New Vision, intro-
ducing two interpretive contexts, i.e. astrology and astronomy, which are understood
as specific paradigms of cognition and knowledge. First, both concepts are located in
a more general discourse of the philosophy of history (Nietzsche, Benjamin), and se-
cond, they are related to the practice and theory of the New Vision and the idea of
developing a new vision of reality, shown at the famous “Film und Foto” exhibition
(Stuttgart, 1929). The basis of the present interpretation is methodological reflection
on the ideologization of photography in the so-called revisionist studies which favor
the critique of the apparatus of power. Instead, the author proposes a concept of pho-
tographic vision connecting the picture and the spectator or, in other words, calling
for taking into consideration the process of reception. This proposal, close to Hans
Belting’s anthropology of the image, renounces the idea of the passive spectator, sub-
ject to the picture, in favor of the analysis of its perception. In the context of the New
Vision, the picture-spectator relationship has been approached in terms of astrology
and astronomy.

Keywords:
photographic vision, New Vision, Film und Foto, ocularcentrism, astrology, astronomy



