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BLACKFACED WHITE:
RASOWE PRZYPADKI NEGATYWU

Specyfika fotografii sktania do uzywania w jej badaniach kontrastujacych
metodologii, a takze formutowania opinii zajmujacych jedng z przeciwstaw-
nych pozycji w dwubiegunowym systemie wartosci, pojec i zjawisk. Wszak
z jednej strony jej dzieje mozna omawiaé z perspektywy historyczno-arty-
stycznej, biorgcej pod uwage gltéwnie zdjecia réwnolegte wobec panujacych
w danym momencie tendencji estetycznych; z drugiej strony natomiast co-
raz wigkszego znaczenia w ostatnim czasie nabieraja wernakularne prakty-
ki, wymykajace sic gtéwnym kierunkom w sztuce. Fotografie bywaja réwniez
dyskutowane z uwzglednieniem osobistego stosunku do ich zawartosci, ale
i w oderwaniu od niego - jako funkcjonujace publicznie obrazy niezalezne
od prywatnych interpretacji. Podobnych polaryzacji dopatrywano sie zreszta
w esencjonalnych wtasciwoséciach medium. Nie bez przyczyny Vilém Flusser
w jednym ze swoich esejéw odnalazt analogie logiczng do fotografii w teoriach
poprzedzajacych jej wynalezienie, a mianowicie w ,przedfotograficznych
manicheizmach”!. Zgodnie z wyktadnia tego badacza wyobrazenie $wiata,
opierajace sie na polaryzacji prawdy i fatszu czy tez dobra i zta, rzadzi sie po-
dobnymi prawami co czarno-biate fotografie, ktore to ,sa tego samego rodza-
ju manicheizmem, tylko wyabstrahowanym z aparatéw fotograficznych”?.
W istocie w tekstach roznych autoréw fotografia sytuuje sie na styku potwier-
dzenia i zaprzeczenia, prawdy i falszu, oryginatu i kopii, obiektywizmu i su-
biektywizmu, amatorskosci i profesjonalizmu, ptaskosci i przezroczystosci
obrazu, indeksu i ikony, a nawet zycia i $§mierci. Technologiczne uwarunko-
wania medium wzmacniaja tego rodzaju dychotomie. Wtasénie z tego powodu
Flusser zwrdcit uwage na dominujaca w dziejach fotografii ,czarno-biatos¢”
zdjec¢, ktdra zamienia je w obrazy teorii. Innym technologicznym czynnikiem,
wplywajacym na dychotomiczno$é medium, jest fotograficzny proces, zdeter-
minowany w historii przez dwie przeciwstawne fotograficzne formy — negatyw

U V. Flusser, Ku filozofii fotografii, thum. J. Maniecki, Katowice 2004, s. 43-45.
2 Ibidem.
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i pozytyw. O ile negatyw zdaje si¢ by¢ obrazem oryginalnym, nieczytelnym,
ciemnym, nierzadko konotujacym negatywne skojarzenia, o tyle pozytyw po-
strzegany bywa przez pryzmat przeciwnych pojec.

Uwzgledniajac technologiczng i kulturowa historie medium, niniejszy
tekst podejmuje probe zderzenia fotograficznej polaryzacji pozytywu i nega-
tywu z inng wazna dla wspoétczesnoscei dychotomig. Chodzi tutaj mianowicie
o polaryzacje rasowy, zaktadajaca przeciwienstwo rasy biatej wobec innych.
Fotografia bywata czesto narzedziem kontroli oraz podszytych ideologia ba-
dan ras innych niz biata. Uwzgledniajac rasowe uwiklanie medium, mozna
bytoby stwierdzi¢, ze negatyw stanowiacy obraz przeciwny wobec powszech-
nie akceptowanych norm, wzorcéw i konwencji w kulturze Zachodu, odpo-
wiada wtagnie innym niz biata rasom.

Problem zwiazku technologii i rasizmu stat si¢ przedmiotem zaintereso-
wania Tanyi Sheehan, ktora rozpoczeta swéj artykut na temat relacji fotografii
z satyrycznymi i karykaturalnymi wyobrazeniami rasy od przytoczenia wy-
powiedzi jednego z pionieréw nowo odkrytego medium - Sir Johna Hersche-
la. Negatyw w jego opinii wygtoszonej w roku 1839, a zatem w pierwszych
miesigcach istnienia medium w powszechnej $wiadomosci - powodowaé
miat ,dziwny efekt”, za sprawa ktorego ,biate kobiety zostaja przemienione
w Murzynki”? (il. 1). Wynika z tego, ze konsekwencje odwr6cenia waloréw
$wiattocieniowych widoczne by¢ moga nie tylko na ptaszczyznie formalnej,
lecz dotycza réwniez symboli i poje¢ podlegajacych przebiegunowaniu wraz
ze zmiang tonalno$ci danego zdjecia. Skoro - jak podkres$lali niektorzy teore-
tycy — dzienna rzeczywisto$¢ zapisana na negatywie przypomina¢ moze noct,
to takze biali ludzie mogg zmienié kolor skéry na przeciwny?®.

3 T. Sheehan, Comical Conflations: Racial Identity and Science of Photography, ,Pho-
tography & Culture” 2011, 4(2), s. 133-156. Autorka cytuje zrodta cytowane przez Debo-
rah Willis, zob. C. Williams, The Black Female Body: A Photographic History, Philadel-
phia 2002, s. 1. Herschel uzyt podobnego sformutowania w liscie do Williama Henry’ego
Foxa Talbota z 28 lutego 1839 roku (péttora miesiaca po ogtoszeniu odkrycia fotografii we
Francji), piszac o fotografii wystanej do Jean-Babtiste Biota: ,zostala wystana ze wzgledu
na osobliwo$¢ zamiany biatej damy prawie w murzynke [oryg.: is sent for the oddity of the
conversion of a fair Lady into a pretty negress|. Por. The Correspondence of William Henry
Fox Talbot [online], <http://foxtalbot.dmu.ac.uk/letters/transcriptFreetext.php?keystring
=negress&keystring2 =&keystringd=&yearl =1800&year2.=1877&pageNumber=0&pa
geTotal=1&referringPage=0> [dostep: 12 listopada 2016].

4 Por6éwnania negatywowego przedstawienia do nocy dokonat np. Franz Roh, Por. idem,
On the freer possibilities of photography [1951], w: idem, Retrospektive Fotografie: Franz
Roh, Diisseldorf 1981, s. 39.

5 Rozwazania podjete w niniejszym artykule opieraja sie w duzej mierze na ustaleniach
poczynionych w pracy doktorskiej mojego autorstwa, opublikowanej pod tytutem Ujemny
biegun fotografii: Negatywowe obrazy w sztuce nowoczesnej (Gdansk 2016).
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1. John Herschel, Portret mtodej kobiety, ok. 1842,
cyjanotypowa reprodukcja grafiki, w zbiorach
J.P. Getty Museum, Los Angeles

Przytoczone przez Sheehan poréwnanie stanowi jeden z wielu przyktadow
umiejscowienia odkrytego w XIX wieku medium w kontekscie wartosciujace-
go podziatu ras (biata — Inna®). Tlustrowane publikacje dziewietnastowieczne,
do ktérych odwotuje si¢ amerykanska badaczka, przepetnione byty karykatu-
rami fotografow, fotografii i fotograficznego warsztatu, w ktérych czarnoskorzy
stawali si¢ obiektem drwin. Zdarzalo si¢, ze narzedzia, chemikalia i technicz-
ne wymogi fotograficznego warsztatu opisywane byty w nich w odniesieniu do
koloréw skory. Wykorzystanie czarnoskorych w karykaturach zwiazane byto
gltownie ze zjawiskiem czernienia pod wptywem $wiatta, bedacego podstawowa
reakcjg w procesie produkeji fotograficznych negatywéw, w ktorych czern byta
zwykle dominujgcym walorem. Jeszcze w XIX wieku konotowata ona przede

¢ Uzywam pojecia Innego jako odpowiednika angielskiego stowa Other, pojawiajacego
sie w badaniach dotyczacych problematyki psychologii, ale i przede wszystkim w opraco-
waniach z obszaru wspoétczesnej antropologii, etnologii i postkolonializmu. Obecnie termin
ten uzywany bywa najczesciej w odniesieniu do przedstawicieli ras roznych od biatej, przy
zatozeniu wyzszo$ci i hegemonii biatego mezczyzny rasy indoeuropejskie;j.
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wszystkim ,brud i brzydote, ciemno$¢ i nieporzadek, zto i grzech, i wszystko
to, czym biato$¢ nie byta”’. Negatyw; ktory powstaje za sprawg chemii ciem-
niejacej pod wptywem $wiatta, prowadzi do sui generis zabrudzenia czystej po-
wierzchni papieru $wiattoczutego. Podejmujac te kwestie, warto zwrécié¢ uwage
na przytoczone przez Sheehan historyczne opisy poczernienia ciata, nastepuja-
cego w wyniku pobrudzenia skory réznorakimi fotochemicznymi zwigzkami,
iidace za tym poréwnania do przemiany rasowej pobrudzonego chemikaliami
cztowieka. Jedno ze zdarzen opisanych w roku 1866 dotyczyto sytuacji, w kto-
rej wlasciciel studia fotograficznego przed przystapieniem do portretowania
uzyt chemii $wiattoczutej do wyczyszczenia ubrudzonych stodyczami twarzy
dzieci; po wielokrotnym zanurzaniu i przecieraniu ,przerazona kobieta «opus-
cita miejsce placzac, z trzema matymi murzynkami, a artysta nawet nie dat jej
niczego do umycia»”®. ,Zabrudzenie” jasnego ciala na negatywie przypominac
moze zatem rzeczywiste poczernienie powierzchni skory biatych ludzi. Brud,
ciemnienie pod wptywem $wiatta oraz ciemna karnacja skory zdaja sie funkcjo-
nowac na tej samej ptaszczyznie. Brud kojarzony byt wéwczas zreszta z czarno-
skorymi, a ilustracja stereotypéw ,brudnego Murzyna” byty popularne w XIX
wieku reklamy mydta, wykorzystujace karykatury przedstawiajace wptyw ka-
pieli na wybielenie czarnej karnacji 0s6b ras negroidalnych?®. Tego rodzaju rasi-
stowskie zarty przetrwaty niestety do dnia dzisiejszego™®.

W przeniknietym rasizmem dyskursie kazdy inny niz biaty kolor skory
traktowany bywat zatem jako negowana nieprawidtowo$é. Sens negatywow;,
ktére w toku historii fotografii petnity przede wszystkim role podrzedna
i ushugowa wobec pozytywowych przedstawien, warunkowany byt najczesciej
mozliwo$cig wtérnego odwrocenia waloréw, potencjalnej korekty odwroco-
nego (btednego, ztego i brudnego) $wiattocienia do prawidtowej (jasnej, pozy-
tywowej) dyspozycji. Takze i w tych cechach negatywu dopatrzeé¢ sie mozna
analogii do roli czarnoskérych w dziewietnastowiecznym spoteczenstwie,
ktorzy — zepchnieci na margines populacji — petnili funkcje podrzedne i nie-
wolnicze wobec biatych. Zdarzato sie, ze negatyw;, podobnie jak wywodzace

7 Sheehan, Comical Conflations..., s. 134.

8 Ibidem, s. 133. Autorka powotuje si¢ na artykut Salad for the Photographer, opubliko-
wany anonimowo w , The Philadelphia Photographer” w lutym 1866 roku.

® Sheehan, Comical Conflations..., s. 138.

10 Swiadczy o tym chociazby niedawna wypowiedz jednego z nieformalnych rzeczni-
kéw polskiego Kosciota katolickiego i zarazem dyrektora katolickiej rozgtos$ni Radio Mary-
ja - ojca Tadeusza Rydzyka, ktory w lipcu 2009 powitat publicznie czarnoskorego ksiedza
pytaniem ,Gdzie$ ty sie nie myt?” Pomimo zmian kulturowych czern i ciemny kolor skory
do dnia dzisiejszego prowokowa¢ moga skojarzenia z brudem i innymi negatywnymi zja-
wiskami.
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sie z Afryki ludy, postrzegany byt jako co$ gorszego, ztego i nieprawidtowego.
Opisujac negatywnos¢ negatywu, Sheehan przytacza np. fragmenty stynnego
tekstu Olivera Wendella Holmesa The stereoscope and the stereograph z roku
18591, w ktérym autor wskazuje na btedy i nieprawidtowosci negatywowych
odwrécen $wiattocieniowych i geometrycznych. Negatyw jawi sie w nich jako
niedoskonato$¢ wymagajaca korekty.

Odwrocenie rzeczywistego $wiattocienia, prowadzace do powstania obra-
zOw nieznanych w kulturze Zachodu, znalazto pokrewienstwo w postaci In-
nego. Niczym czarnoskdry, negatyw réznit sie od konwencjonalnie przyjetych
wtedy norm, regut i konwencji estetycznych!?. Postepujacy proces ukrywania
negatywu, pojawiajacego sie w ostatnich dekadach XIX stulecia prawie wytgcz-
nie w fotograficznych ciemniach, stanowi dowdd braku akceptacji dla inwersji
pozytywowego porzadku. Zaréwno w wypadku fotograficznych negatywéw;, jak
i innych niz biata ras, to wtasnie réznice formalne i idace za nimi uprzedzenia
zdaja sie by¢ gléwnym powodem odtracenia, podporzadkowania i negacji.

Analiza réznorodnych praktyk, stosowanych w pierwszych dziesieciole-
ciach istnienia medium, dostarcza dowod6éw na kolonialne uwiktanie fotogra-
fii, wykorzystywanej przez przedstawicieli zachodniej kultury jako narzedzie
imperialnej kontroli, warto$ciujacych badan, pseudonaukowego rasizmu, se-
gregacji, archiwizacji, a nawet pomocy w handlu przedstawicielami ras i grup
spotecznych uznawanych niegdy$ za gorsze i prymitywniejsze'. Jednakze
opisane przez Sheehan przyktady, pochodzace z jezyka i karykatur dziewiet-
nastowiecznych, prowadzg takze do postawienia pytan na temat roli negaty-
wu w dychotomicznym systemie réznic kulturowych, opartym na podziale
rasowym. Poréwnanie sformutowane przez Herschela u progu historii foto-
grafii mogtoby sugerowa¢, ze esencjonalna dla tego medium opozycja negaty-
wu i pozytywu odpowiada polaryzacji ras i kultur. W referacie wygtoszonym
w trakcie Trzeciej Miedzynarodowej Konferencji o Fotografii i Teorii w Ni-
kozji w roku 2014 Sheechan wskazata na kolejne aspekty rasowego uwiktania
fotografii, a fundamentalna dla tego medium polaryzacja $wiatta i cienia stata
sie dla niej metafora rasowego konfliktu'*. Zgodnie z jej wyktadnig, fotografia

" OW. Holmes, The stereoscope and the stereograph [1859], w: Photography in print:
Writings from 1816 to the present, red. V. Goldberg, New York 1981, s. 100-114.

12 Jedno ze znaczen stowa ,pozytywny” odnosi si¢ do tego, co konwencjonalne i zarazem
ustanowione jako norma ludzka; por. A. Bankowski, Etymologiczny stownik jezyka pol-
skiego, t. 2: L-P, Warszawa 2000, s. 288.

13 Na temat relacji pomiedzy kolonializmem i fotografia zob. Colonialist Photography:
Imag(in)ing Race and Place, red. E.M. Hight, G.D. Sampson, London-New York 2002..

4 T. Sheehan, Political matter: photography and race, referat wygtoszony 6 grudnia
2014 roku podczas sympozjum pt. ,3" International Conference in Photography and
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byta stworzona do portretowania biatych ludzi, a potwierdzeniem tej teorii
mialy by¢ trudno$ci w uzyskaniu wyraznych portretéw ludzi o innej niz biata
karnacji; biaty cztowiek stat sie normg, do ktorej dostosowane zostaty wtasci-
wosci fizyczne nowo odkrytego medium.

Dzieje fotografii dostarczaja licznych przyktadow zdjeé ukazujacych lu-
dzi w negatywie. Niemniej jednak - jak postaram sie udowodni¢ — negatyw
nie zawsze zamienia obraz biatych w czarnoskérych, stanowigcych kulturo-
wo negowane przeciwienstwo. Opisane w tekscie przyktady pozwola dowiesé,
ze wbrew powszechnym sagdom nie tylko pozytyw odpowiada estetycznym
aspiracjom kultury Zachodu. Odwrécenie na negatyw nie musi natomiast
pociagaé za sobg wprowadzenia pejoratywnych znaczen. Szczegblnie czesto
praktyka polegajaca na wykonywaniu negatywowych odbitek fotograficznych
ukazujacych ludzi dotyczy przedstawien ciata kobiecego, stad pytania o rasg
prowadzi¢ mogg réwniez do wprowadzenia kwestii ptci negatywu. Wszak ko-
biety, podobnie jak inne niz biata rasy, wielokrotnie utozsamiane byly z na-
tura, nocy, ztem i wieloma negowanymi niegdy$ warto$ciami. Jak zauwazyta
Denean Sharpley-Whiting, kobieta, analogicznie do przedstawicieli egzotycz-
nych ludéw, rozumiana byta niegdys jako ,byt prymitywny”, inny od biatego
mezczyzny'. Wychodzac naprzeciw tak skonstruowanym kwestiom, niniej-
szy artykut podejmuje prébe syntetycznego rozpatrzenia uwiktania negatywu
i negatywowych przedstawien w problematyke rasy. Czesto dyskutowany ar-
tykut Sheehan, ktory okazuje sie symptomatyczny dla innych tekstéw umiej-
scawiajacych negatyw po stronie pejoratywnej w dwubiegunowym systemie
etycznym, staje sie tutaj punktem polemicznego odniesienia. Problematyzu-
jac relacje pomiedzy negatywem, fotograficzng czernia i rasa, wykorzystam
przyktady pochodzace z teorii i praktyki fotograficznej, wywodzace sie z trzech
gtownych okreséw zainteresowania obrazem negatywowym. Pierwszy z nich
dotyczy momentu narodzin i poczatkéw medium (1839-1860), w ktérym
ksztattowata si¢ kulturowa i warsztatowa rola obrazéw odwrdéconych. Drugi
okres, przypadajacy na do$wiadczenia miedzywojennej awangardy, okazuje
sie szczegdblnie istotny ze wzgledu na dostrzegalne wéwczas zmiany znaczen
i funkcji negatywow. Jak postaram sie udowodnié, odzwierciedlaty one stop-
niowe transformacje pogladéw na temat roli i miejsca ras innych niz biata.
Dopelnieniem przyktadéw tu omoéwionych beda obrazy pochodzace ze wspét-

Theory: Photography and Politics and The Politics of Photography”, Nicosia, Cypr,
5-7 grudnia 2014; streszczenie wystapienia opublikowane w towarzyszacej wydarzeniu
broszurze Conference Program & Abstracts, s. 39-40.

15 T. Denean Sharpley-Whiting, Black Venus: Sexualized Savages, Primal Fears, and
Primitive Narratives in French, Durham 1999, s. 3.
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czesnej sztuki i kultury wizualnej, w ktorych powraca problem rasy lub zmia-
ny koloru skéry. Posrdd nich szczegolnie wazne okazg sie réwniez pozytywo-
we prace, w ktérych — podobnie jak na negatywach — dochodzi do poczernienia
karnacji przedstawionej osoby.

NEGATYW POZYTYWNY

Jakkolwiek Sheehan dostarcza przyktadéw uwiktania negatywu fotogra-
ficznego w wartosciujacy rasistowski jezyk, to jednak w pierwszych latach
istnienia fotografii pejoratywnos¢ inwersji $wiattocieniowej nie byta tak jed-
noznaczna. Zrédlo pochodzenia stowa ,negatyw” wskazuje raczej na etyczna
neutralno$¢ terminu. Herschel, ktéry byt autorem poréwnania negatywowych
biatych kobiet do Murzynek, zastynat wprowadzeniem podstawowych pojeé
fotograficznego jezyka (ze stowem ,fotografia” wtacznie), proponujac rowniez
terminy ,negatyw” i ,pozytyw” 6. Zamiast wskazywaé na przypisywang angiel-
skim stowom negative—positive opozycje negacji i akceptacji lub pejoratwnego
i afirmatywnego, te zaczerpniete ze stownika nauk $cistych pojecia miaty raczej
ujawnic¢ analogie wobec 6wczesnie badanych zjawisk fizycznych (elektrycz-
no$¢, magnetyzmy), wychodzac tym samym poza warto$ciujacg ocene kazdego
z biegunéw. Wszak biegun ujemny magnesu nie pocigga za sobg negatywnych
skojarzen. Biegun dodatni nie istniatby bez ujemnego, podobnie jak pozytyw
nie istnialby bez negatywu. Polaryzacja elektromagnetyczna, wychodzaca poza
typowy dla spotecznych relacji uktad wtadzy i podporzadkowania, stanowi
przez to potwierdzenie réwnorzednos$ci przeciwstawnych biegunéw:

Jak juz wspomniano, negatyw i charakterystyczna dla niego zmiana $wiat-
ta w ciemno$¢ stanowi elementarng ceche medium. Choé¢ w powszechnym
rozumieniu wynaleziona we Francji technika dagerotypii prowadzi do powsta-
nia obrazéw bezposrednio pozytywowych, to jednak réwniez w jej przypadku
gtoéwna reakcja polega na czernieniu pod wptywem $wiatla, a negatywowe
obrazy powstate w ten sposdb pozwalaja na zobaczenie $wiattocienia w uzna-
nej za prawidtowg dyspozycji tylko pod odpowiednim katem ogladu. Z tego
whaénie powodu teoretykom zwracajagcym uwage na osobliwosc¢ tej techniki
zdarzato sie czasem nazywad dagerotypy ,czarnymi lustrami”. Takze na nich

16O naukowym pochodzeniu termin6éw pisat M. Frizot, por. idem, L'image inverse. Le
mode négatif et les principes d’inversion en photographie, ,Etudes photographiques” 1998,
5,5.52.

7 'W ten sposob pisat o negatywie Sir John Robertson. Jego wypowiedz cytuje G. Batch-
en, por. idem, Burning with desire. The conception of photography, Massachusetts 1999,
s. 74.
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$wiat przedstawiony byt - wbrew oczekiwaniom i przyzwyczajeniom odbior-
céw — z odwrdconymi kolorami skéry portretowanych. Negatywowosc koja-
rzy sie jednak gtéwnie z procesami wynalezionymi przez Williama Henry’ego
Foxa Talbota. Co warte podkreslenia, wiele papierowych negatywéw wyko-
nywanych przez angielskiego pioniera i zaprzyjaznionych z nim fotografow
nigdy nie doczekala sie pozytywowej wersji'®. Innymi stowy, negatywowos¢
w pierwszych latach istnienia fotografii byta cechg dominujacg i determinu-
jaca praktyke i percepcje rezultatow wezesnych eksperymentoéw fotograficz-
nych. Znaczaca role i szacunek, jakim darzono negatywy w Anglii w latach
40. XIX wieku, potwierdza korespondencja prowadzona przez brytyjskiego
odkrywce fotografii. W wielu listach negatywy zdaja sie by¢ gtéwnym przed-
miotem dyskusji, pozytywnej oceny czy wrecz zachwytu'®. Nie bez przyczyny
pierwsze kilkana$cie lat istnienia medium obfitowato w przyktady réznych
sposoboéw wykorzystania $wiatlocieniowej inwersji w fotograficznej praktyce
i teorii, funkcjonujgcej wbrew konwencjonalnie przyjetym pdzniej stereoty-
pom btednego, brudnego i gorszego wariantu fotografii. Negatywowy obraz
- zwtaszcza w obszarze nauki — czesto bywat traktowany jako réwnorzedny
wobec pozytywow. Przyktadéw wezesnej réwnorzednosci obrazéw odwréco-
nych dostarczajg chociazby negatywowe zielniki fotograficzne (wykonywane
przez Talbota czy Anne Atkins), ukazujace biate cienie ro$lin na poczernio-
nym tle, a takze papierowe mikrofotografie i zdjecia astronomiczne, ktore
zwykle odwracano dopiero wtedy, gdy zachodzita koniecznosé reprodukeji.
Warto jednak nadmienié, ze inwersja tonalna prowadzita czesto do powstania
obrazow sprzecznych z dominujacymi w historii sztuki konwencjami, stad
tez w wypadku fotografii ukazujacych ludzi zalecano uzywanie pozytywow.
Talbot thumaczyt to czytelno$cia zdjecia (a nie zmiang rasy)*. I na tym polu

18 Z korespondencji wysytanej do Williama Henry’ego Foxa Talbota dowiadujemy sig,
ze wielu fotograféw w pierwszych latach istnienia fotografii nie radzito sobie z odbijaniem
pozytywow. Potwierdza to np. list Calverta Richarda Jonesa do Talbota z 8 wrze$nia 1846
roku; por. <http:/foxtalbot.dmu.ac.uk/letters/transcriptFreetext.php?keystring=negative
&keystring2 =positive&keystringd=brewster&yearl =1800&year2= 1877 &pageNumber
=32&pageTotal =108&referringPage=1> [dostep: 12 stycznia 2017].

19 2.8 sierpnia 1842 roku Robert Hunt napisat w liscie do Talbota: ,Dziekuje za prze-
pickng negatywowa fotografi¢” [oryg.: I thank you for your very beautiful Negative Photo-
graph.]. Takze w innych listach odnajdujemy $lady zachwytu nad estetyka negatywowych
obrazéw. Por. <http:/foxtalbot.dmu.ac.uk/letters/transcriptFreetext.php?keystring=negati
ve&keystring2 =beautiful &keystringd=&yearl =1800&year2=1877&pageNumber=16&
pageTotal=77&referringPage=0>.

20 Talbot wspomina o tym w swojej definicji obrazu negatywowego, opublikowanej
w komentarzu do XX planszy: The pencil of nature; por. W.H.E Talbot, The pencil of nature
[1844-1846], New York 1969.
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pojawialy sie wyjatki: Henri Le Secq, francuski fotograf pracujacy w technice
papierowego negatywu, byt na tyle zafascynowany estetycznymi wlasciwos-
ciami odwrdconego $wiatlocienia, ze juz w latach 50. i 60. XIX wieku tworzyt
liczne negatywowe martwe natury, pejzaze i w koncu grafiki przestawiajace
ludzi (Gtowa Mnicha, po 1860 - il. 2), imitujace efekty swiattocieniowego od-
wrocenia. W wypadku dziet tego rodzaju trudno moéwié o celowej zmianie rasy
przedstawionej postaci czy tez kulturowej negacji pociemnionego negatywem
ciata. Innymi stowy, ciato przedstawione w odwréconym $wiattocieniu imi-
tuje efekt fotograficzny, swiattocieniowa wyjatkowo$¢ negatywu, wychodzac
poza kwestie rasowe i etyczne. Co warte podkreslenia, w podobnym okresie

2. Henri Le Secq, Glowa mnicha, po 1860,
grafika imitujaca efekt negatywu, w zbiorach
Bibliothéque nationale de France, Département
des Estampes et de la photographie, Paryz

zdarzato sie réwniez, ze obrazy ukazujace odwrdcenie rzeczywistego uktadu
$wiatet i cieni byly bardziej cenione. W momencie, gdy Herschel sformuto-
wat swoje poréwnanie, negatywy — jako obrazy pierwsze, bezposrednio zdjete
z rzeczywistosci — byly doskonalsze pod wzgledem technicznym. Z powodu
polprzezroczystosci papierowych klisz wykonane na ich podstawie pozytywy
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byty czesto niewyrazne, nieostre i ziarniste. Takze jednoznacznie pejoratywna
symbolika odwrdcenia rzeczywistego porzadku $wiattocieniowego pozostaje
dyskusyjna. W przywotanym przez Sheehan teksécie Holmesa autor postuzyt
sie poetycka metafora, piszac: ,[...] by¢ moze ten $wiat jest tylko negaty-
wem lepszego, w ktérym $wiatla przemienia sie w cienie, a cienie w $wiatla,
ale wspolgrajac ze sobg tak, bySmy zrozumieli, dlaczego te brzydkie plamy,
te zawieruszone btyski i kleksy wpleciono w tymczasowg kompozycje naszej
egzystencjina tej planecie”?'. Wprawdzie w ujeciu Holmesa termin ,negatyw”
pozostaje pejoratywny, jednakze uzyte przez niego stowo dotyczy rzeczywi-
stosci realnej, ktora wiernie majg nasladowac pozytywy. Holmes nazywa wiec
negatywem to, co zwykle reprodukowane jest na pozytywowych odbitkach.
Warto$ciowszy (odwrotny) $wiat jest przeciwienstwem otaczajacej nas i kon-
wencjonalnie uznawanej za pozytywowa rzeczywistosci. Jej lepsza odwrotnosé
(negatyw) odnosi¢ miataby sie do $wiata pozaziemskiego. Tego typu metafory
oddalajg nas od jednoznacznie rozumianej pejoratywnosci negatywu. Podsu-
mowujac wspomniane tutaj przyktady wczesnych wypowiedzi i praktyk foto-
graficznych, nalezy podkres$li¢, ze negatyw w pierwszych dekadach istnienia
medium bywat uznawany za warto$ciowy i finalny obraz, réwnorzedny lub
nawet doskonalszy od pozytywu.

Pomimo zasygnalizowanych tutaj wyjatkéw watpliwo$ciom nie podlega
wspomniany juz fakt, ze fotograficzna praktyka dziewietnastowieczna stop-
niowo spychata negatywy na margines, umacniajac tym samym dominacje
pozytywowej odbitki. Juz w latach 70. XIX wieku negatywy petnia tylko po-
$rednig funkceje, a niejednoznaczne tonalnie dagerotypy i popularne wcze$-
niej negatywowe eksperymenty heliografistow, takich jak Le Secq, traca racje
bytu. Dopiero w konicu drugiego dziesieciolecia nastepnego stulecia przer6z-
ni arty$ci powrdcili do wezesnych do$wiadczen i konwencji, przywracajac
warto$¢ zapomnianej ujemnos$ci fotograficznej. Eksperymenty artystyczne
dadaistéw, surrealistow i konstruktywistow prowadzity wéwczas do powsta-
wania negatywowych odbitek, ale i kadréw filmowych czy ambiwalentnych
(pozytywowo-negatywowych) fotomontazy, zaprzeczajacych dominujacemu
w kulturze realizmowi i fotograficznej pozytywowosci. Pojawiajace si¢ na
nich poczernione ciato bialego cztowieka staje si¢ czym$ wizualnie atrakceyj-
nym, a takze zaprzeczeniem i negacja dotychczasowego jezyka estetycznego.
Czarne ciata widoczne na negatywowych fotografiach z lat 20. i 30. okazaty sie
jednym z wyznacznikéw rewolucyjnej estetyki Nowego widzenia. Fotografia
wyzwolita si¢ wtedy od innych mediéw, a uznanie niezalezno$ci negatywowej
konwencji stanowi jeden z dowoddw tej emancypacji.

21 Holmes, The stereoscope and the stereograph, s. 103.
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Eksperymentom majacym na celu poszerzenie pola dopuszczalnych kon-
wengji artystycznych wtdérowaty postulaty zmian spoteczno-politycznych,
ktére - co stato sie jednym z wyznacznikéw pojecia awangardy — czestokro¢
graniczyly z utopig. Juz dadaista Hans Richter eksperymentowat z obrazem
fotograficznym i filmowym, probujac przy tym stworzy¢ podstawy ponadna-
rodowego jezyka wizualnego??. Do kwestii uniwersalno$ci obrazkowego pis-
ma powrdcit tez inny awangardowy fotograf tego okresu - Laszl6 Moholy-Na-
gy, ktory eksplorowat $wiattocieniowe inwersje. W wypadku obydwu artystow
negatywowo$¢ stanowita wazny element gramatyki tworzonej na nowo mowy
wizualnej, umozliwiajacej pokonanie jezykowych réznic kulturowych.

W negatywowych pracach Moholy-Nagya zarejestrowani ludzie maja nie-
naturalng karnacje skoéry (il. 3). Trudno jednak doszukiwaé si¢ w tym inwer-

3. Laszl6 Moholy-Nagy, Portret negatywowy,
1925-1929, odbitka zelatynowo-srebrowa, w zbio-
rach prywatnych

22 Por. H. Richter, Demonstration of the ,Universal Language”, przet. na angielski
H. Stadler, w: Hans Richter: Activism, modernism and the avant-garde, red. S.C. Foster, Cam-
bridge 1998, s. 185-239; por. tez : M. Turvey, Dada Between Heaven and Hell: Abstraction
and Universal Language in the Rhythm Films of Hans Richter, ,October” 2003, 105, s. 13-36.
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sjiich rasowej tozsamosci. W duchu Nowego widzenia tworzyt tez Franz Roh,
ktérego serie fotograficzne czesto ukazywaty negatywowe sylwetki biatych Eu-
ropejczykow. W przeciwienstwie do niewielkich i niewyraznych negatywoéw
uzyskiwanych w poczatkach istnienia fotografii w wypadku popularnych
w miedzywojennej tworczosci powickszonych odbitek ukazujacych postaé
cztowieka w negatywie nietrudno zauwazy¢, ze wyrazna zmiana tonacji sko-
ry niekoniecznie prowadzi do inwersji rasy. Wszak nie tylko jasno$¢ karnacji
ulega odwréceniu - takze nienaturalny odcien wtoséw i oczu postaci z nega-
tywowych fotografii to cechy oddalajace je od konwencjonalnych wyobrazen
ciata przedstawicieli innej niz biata rasy. Pomimo inwersji proporcje i ksztatt
twarzy nie zmieniajg sie w znaczacym stopniu, wcigz nasuwajac skojarzenia
z biatymi mieszkancami Europy. W przeciwienstwie do pierwszych lat istnie-
nia medium z jezykiem negatywowej inwersji i regutami jego dziatania za-
znajomionych byto wielu odbiorcéw fotografii. Zapisane na negatywowych
zdjeciach ciata, zamiast odnosi¢ sie do jednoznacznej inwersji rasy, umoz-
liwiaty zatem stworzenie oryginalnej ikonografii cztowieka o nicokres$lonej
tozsamosci rasowej, przekraczajac tym samym uproszczong polaryzacje spo-
teczenstwa, podzielonego na lepszych (biatych) i gorszych (Innych). Niekon-
wencjonalne negatywowe sylwetki ludzi z fotografii artystéw utozsamianych
z Nowym widzeniem zdajg sie przez to odpowiadaé¢ na popularne w czasach
awangardy XX wieku teoretyczne postulaty stworzenia nowego, porewolucyj-
nego cztowieka?.

W negatywowej tworczosci innych zwigzanych z awangardg fotografow
surrealistycznych (Hansa Bellmera, Man Raya) i konstruktywistycznych
(Aleksandra Rodczenki) tematyka rasowa czasem byta podjeta wprost. Bell-
mer wykonat co najmniej dwie negatywowe fotografie ukazujace lalki - lejt-
motyw jego twdrczosci (il. 4). Poczernione w wyniku inwersji tonalnej figury
nabierajg szczegdlnego znaczenia w kontek$cie Bellmerowskiej strategii nega-
cji aryjskiego typu kobiety, propagowanego w kulturze popularnej i oficjalnej
ikonografii rezimu politycznego Niemiec lat 30.2* Negatywowos$¢ pozwalata
mu zatem na zakwestionowanie panujgcych wzorcoéw, a powstaly w wyniku
inwersji tonalnej model ciata wprowadzat alternatywe dla binarnego uktadu
rasowego.

2% Na temat stworzenia nowego $wiata zob. rozdzial ,Swiat do zbudowania”, w: A. Tu-
rowski, Budowniczowie §wiata. Z dziejéw radykalnego modernizimu w sztuce polskiej,
Krakéw 2000, s. 235-338. Koncepcje stworzenia nowej Ewy omawia natomiast K.A. Ho-
ving, Man Ray’s Disarming Venuses: Deconstructing the Classical Torso in Surrealist Pho-
tography, ,History of Photography” 2005, 29(2), s. 123-134.

24 T, Lichtenstein, Behind closed doors: The art of Hans Bellmer, New York 2001,
s. 87, 50.
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4. Hans Bellmer, Lalka, 1934-1935, od-
bitka zelatynowo-srebrowa, w zbiorach
Metropolitan Museum of Art, Nowy Jork

Inaczej kwestie polaryzacji ras podjat Man Ray:. Jego praca Noire et Blanche
zroku 1926 (il. 5), ktora powstata zaréwno w pozytywowej, jak i negatywowej
wersji, spotykala si¢ czasem z interpretacjami doszukujacymi si¢ w niej gtow-
nie uprzedmiotowienia ciata kobiety, ktdrej lezaca na ptaskiej powierzchni
gtowa upodabnia sie do bezwtadnej maski, poddanej (w wersji negatywowej)
dodatkowym formalnym ingerencjom?’. Z perspektywy badan feministycz-
nych wynika natomiast, ze wszelkie eksperymenty formalne, przeprowadza-
ne przez modernistycznych artystéw (mezczyzn) na przedstawieniach ciata
kobiety, stanowi¢ mogly przedtuzenie patriarchalnej tradycji aktu w sztuce?®.
W istocie wiele negatywowych aktéw, wykonywanych przede wszystkim
przez fotograféw aktywnych w kregach powojennej ,Fotografii Subiektywnej”
(takich jak np. Heinz Hajek-Halke czy Otto Steinert), zdaje sie ograniczaé¢ do

25 W. Chadwick, Fetishizing Fashion / Fetishizing Culture: Man Ray’s ,Noire et
blanche”, ,Oxford Art Journal” 1995, 18(2), s. 3-17.

26 L. Nead, Akt kobiecy. Sztuka, obscena i seksualnosé, ttum. E. Franus, Poznan 1998,
s. 82.
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5. Man Ray, Noire et blanche, odbitka zelatynowo-srebrowa (wersja
negatywowa), w zbiorach Musée National d’Art Moderne, Centre Pom-
pidou, Paryz

wizualnych doswiadczen, podporzadkowujac ciato kobiety eksperymentom
fotochemicznym, a rezultaty ich dziatan odczytywane byty gtéwnie przez pry-
zmat formy. To wtasnie w ich twdrczosci dopatrzeé¢ sie mozna kontynuacji
dawnych patriarchalnych sposobéw wykorzystania ciata kobiety w sztuce.
Inaczej byto jednak w dobie dadaizmu i surrealizmu - a zatem nurtéw, w wy-
padku ktérych eksperymenty na polu estetycznym szty w parze z polityka
iideologig?’. Je$li uwzgledni sie kontekst awangardowej aktywnosci politycz-
nej surrealistow, to uprzedmiotowiona twarz kobiety i dominujaca nad nia
egzotyczna maska z obydwu wersji fotografii Man Raya odczytane by¢ moga
w zupetnie inny sposob. Jak stusznie zauwazyt David Bate, tworcy zwigzani
z tym nurtem mocno angazowali sic w negacje polityki kolonialnej, a motywy
znane ze sztuki okreslanej niegdys jako prymitywna (maski, artefakty obcych
kultur) nabieraty w ich tworczosci zupetnie innego znaczenia, zaprzeczajac
postawom typowym dla modernistéw?8. Dla odréznienia odmiennosci podej-
$cia do kultury Innego Bate zaproponowat pojecie egzotyzmu (kontrastujace-

27 Zgodnie z teorig Petera Biirgera pojecie awangardy jest tutaj rozumiane jako prze-
ciwienstwo terminu ,modernizm”, por. idem, Teoria awangardy, ttum. J. Kita-Huber,
Krakow 2006.

28 D, Bate, Photography & Surrealism: Sexuality, Colonialism and Social Dissent, Lon-
don-New York 2004, s. IX.
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go z terminem ,negrofilia”, wcigz zaktadajacym wyzszoé¢ kultury Zachodu)
- oznaczajace pochwate obcych kultur, negacje nacjonalizmu i kolonializmu,
a takze zawieszenie antropologicznych i kolekcjonerskich strategii wraz z ty-
powym dla nich warto$ciujacym podejsciem?. Z tego wzgledu zestawienie
egzotycznej, pionowo ustawionej maski i lezacej gtowy kobiety o klasycznych,
europejskich rysach miato za zadanie odwrdcenie dotychczasowego stosun-
ku wtadzy i zalezno$ci pomiedzy Europa i innymi kontynentami. W wersji
negatywowej dochodza do tego kolejne poziomy krytyczne — poczerniona
twarz kobiety staje si¢ oksymoronicznym przedstawieniem Czarnej Wenus,
afrykanskiej Europy lub czarnoskédrej kobiety biatej rasy. Klasyczne europej-
skie rysy, wciaz widoczne na negatywowym przedstawieniu, powodujg wtas-
nie ambiwalencje rasowa ukazanej w ten sposob postaci. Nie ma tutaj mowy
o jednoznacznej inwersji rasy, a gtéwny kontekst interpretacyjny wyznacza
zawieszenie fundamentalnych dla dawnej kultury polaryzacji: $wiatta i cie-
nia, biatego i czarnego, pozytywowego i negatywowego, europejskiego i ob-
cego, nadrzednego i podrzednego, przedmiotowego i podmiotowego. W po-
dobnym kontekscie odczytaé mozna szereg negatywowych aktéw Man Raya,
ktére staja sic wizualizacja innowacyjnego obrazu kobieco$ci, zawieszajacego
rowniez tradycyjna polaryzacje rasowa. Widoczne na nich postacie negatywo-
wych Wenus zdaja sie wprowadzaé alternatywny model kobiety, zaprzeczajacy
dawnym ideatom i kanonom.

W tej materii warto réwniez zwroci¢ uwage na inng popularng w sztu-
ce miedzywojennej awangardy technike - solaryzacje. Ten stosowany mie-
dzy innymi przez Man Raya czy tez Maurice’a Tabarda zabieg prowadzit do
powstania obrazéw o niejednoznacznej tonalno$ci; solaryzacja powoduje
bowiem fragmentaryczng inwersje $wiattocieniows zdjecia. Z tego wtadnie
powodu solaryzowane akty tworzone przez awangardowych fotografow przy-
czyniaja si¢ do erozji konwencjonalnych uktadéw binarnych; cze$ciowo od-
wrocone zdjecia nie przynaleza bowiem ani do grupy pozytywow ani negaty-
wow, a widoczne na nich ciata nie pozwalajg na jednoznaczng identyfikacje
rzeczywistego koloru skory.

Oksymoroniczne wyobrazenia ,czarnych kobiet rasy biatej” pojawity si¢
rowniez w fotomontazach Aleksandra Rodczenki, ilustrujgcych poemat Sy-
filis Wadimira Majakowskiego® z roku 1926 (il. 6). Ten literacki utwor, po-
wstaly w wyniku obserwacji poety w trakcie jego podrézy po Ameryce, rozu-

2 Tbidem, s. 190. Pomijam w tym miejscu kwestie trafnos$ci zastosowanego przez
Davida Bate’a pojecia egzotyzmu, ktére czestokro¢ pojawiato sie w kolonialnym dyskursie.

30 W. Majakowski, Syfilis, w: idem, O Ameryce, thum. J. Litwiniuk, Warszawa 1950,
s. 123-131.
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6. Aleksander Rodczenko, Fotomontaz
z wydania poematu Syfilis Wlodzimierza
Majakowskiego, 1926, w zbiorach prywat-
nych

mie¢ mozna jako oskarzenie kolonialnej polityki prowadzonej przez biatych
obywateli USA, ktorzy wykorzystuja niewolniczg prace czarnoskorych, stajac
sie zarazem przyczyna ich nieszcze$¢. Towarzyszace poematowi fotomonta-
ze zbudowane zostaty z fragmentéw fotografii konstruujacych binarng prze-
strzen zderzonych ze soba przeciwienstw — gory i dotu, wtadzy i podporzad-
kowania, pierwiastka meskiego i zenskiego, ubrania i nagos$ci oraz rasy biatej
i czarnej. Stuza temu zderzone ze sobg motywy — dostojnie ubranych biatych
mezczyzn kontrastujacych z nagimi i pétnagimi ciatami kobiet egzotycznego
pochodzenia. Dominujaca na jednym z trzech fotomontazy negatywowa syl-
wetka biatej kobiety stanowi kolejny przyktad oksymoronu - czarnej Indoeu-
ropejki. W ten wlasnie sposob Rodczenko zdaje sie zwracaé uwage, ze nieréw-
nosci i kontrasty charakterystyczne dla polityki kolonialnej dotyczy¢ moga
rowniez biatych mieszkancow zamieszkujacych Europe i Ameryke Pétnocna.

BLACKFACE/WHITEFACE

Doswiadczenia miedzywojennej awangardy otwarty droge do sztu-
ki konica XX i poczatkow XXI wicku, w ktérej nie brakuje negatywowych
przedstawien. Fotografie, obrazy i filmy wykorzystujace $wiattocieniowa od-
wrotno$¢ pojawiaja sie nawet w dzietach artystéw korzystajacych z mediéw
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cyfrowych, umozliwiajacych pominiecie negatywowego posrednika. Zna-
czenia, ktore z nich wynikaja, czesto krytycznie odnosza si¢ do dawnych
praktyk, konwencji i sposob6w myslenia o $wiecie, opartych na uproszczo-
nym, spolaryzowanym rdzeniu $wiatopogladowym. Takze problem rasy; ptci
i seksualno$ci coraz czesciej wymyka sie dawnym binarnym uktadom. Spi-
sujac swoje wrazenia z podrézy po USA, Jean Baudrillard wymienit typowe
dla wspdtczesno$ci popkulturowe przyktady seksualnych transgresji: ,Boy
George, Michael Jackson, David Bowie... W przeciwienstwie do bohaterow
poprzedniego pokolenia, ktérzy uciele$niali eksplozje seksu i rozkoszy, oni
stawiajg wszystkich przed problemem réznicy i wtasnego nieokreslenia”s!.
Obecnie binarny podziat na pte¢ meska i zenska ulega czesto zawieszeniu,
a skutki zmian $wiatopogladowych widoczne sg nie tylko w modzie, ale
i w propagowanych przez kulture popularng kanonach ciata. Posréd wy-
mienionych przez francuskiego filozofa protagonistow popkultury wtasnie
Michael Jackson dokonat najbardziej znaczacych ingerencji we wtasny wy-
glad, zmieniajac nie tylko sugesti¢ pici, ale i rasy. Poréwnanie wczesnych
i péznych zdje¢ gwiazdora pozwala dostrzec r6znego rodzaju transformacje
- zmienia sie ksztatt twarzy, kolor skory, ale i ubran; pod koniec zycia muzyk
stal sie przez nie przeciwienstwem samego siebie z mtodych lat. Zmiana
wygladu nie pociggneta za soba jednoznacznego zakwestionowania rzeczy-
wistej rasy i plci Jacksona. Innymi stowy, jego tozsamos¢ zdaje sie funkcjo-
nowaé w przestrzeni ,pomiedzy”, w stanie nieokre$lonej pici i rasy. Oksy-
moroniczne okre$lenia ,kobiecy mezczyzna” i ,biaty Murzyn” ponownie
najlepiej oddaja owa niecokreslono$¢.

W rezultacie serii operacji chirurgii plastycznej, polegajacych miedzy in-
nymi na wybieleniu skory??, Michael Jackson dokonat przewrotnego zabiegu,
odwracajacego na wspak czarny makijaz (ang. blackface) typowy dla popular-
nych w dziewietnastowiecznej Ameryce Pétnocnej przedstawien rozrywko-
wych (ang. minstrelsy). Zadaniem charakteryzacji tego rodzaju, stosowanej
niegdy$ przez biatych aktoréw, byta imitacja cech fizjonomicznych i zarazem
parodia przedstawicieli ras negroidalnych® (il. 7). Wywodzaca sie z popular-
nych i zarazem prze§miewczych spektakli charakteryzacja, skutkujaca inwer-
sja rasy, znajdowata kontynuacje w przeréznych sferach kultury XX wieku.
Badacze zwracaja uwage, ze najczeSciej utozsamiana z rasistowskim dys-
kursem tradycja makijazu blackface w niektorych przypadkach mogta mie¢

31 1 Baudrillard, Ameryka, thum. R. Lis, Warszawa 1998, s. 64.

32 H.J. Manning, Michael Jackson and the Blackface Mask, Newcastle 2013, s. 44.

3 Ibidem, s. 5-6; autorka szeroko omawia literature po$wiccong problematyce Black-
face Minstrelsy.
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7. Plakat do Minstrel Show, 1900, Library of Congress, Prints and
Photographs Division, Waszyngton

wplyw na promocje kultury czarnoskérych®*. W czasach nam wspétczesnych
nie brakuje przewrotnych sposobdéw wykorzystania charakteryzacji, sugeru-
jacych inwersje rasy. Jak stusznie zauwazyta Harriet J. Manning, za sprawa
transformacji swojej twarzy w biatg maske Jackson uniewaznit ,czarnosc” je-
dynie jako fakt biologiczny, a jego gest stanowi zakwestionowanie binarnego
podziatu na Siebie i Innego, biatego i czarnego. Zdaniem badaczki: ,Jackson
wziat maske blackface i obrécit ja na nice”®.

Jakkolwiek przemiana Michaela Jacksona wpisuje sie¢ w postmoderni-
styczna krytyke dawnych polaryzacji, zupetnie inaczej rozumiano inwersje
koloru twarzy w czasach powstania medium fotografii. We wspomnianym
artykule Sheehan szeroko omawia przyktady zwigzkéw tego medium z trady-
cja przedstawien blackface minstrelsy, podajac przy tym opisy poczernienia
twarzy, nastepujace przy uzyciu materiatow wykorzystywanych w procesie
fotograficznym. W tym kontekscie interesujacym zrédiem stata sie pierwsza
ksigzka na temat fotograficznych zartow — Photographic Pleasures, autorstwa
Cuthberta Bede?®¢, zawierajaca wiele rasistowskich odniesienn. Opisana przez

34 E. Lott, Blackface and Blackness: The Minstrel Show in American Culture, w: Inside
the Minstrel Mask: Readings in Nineteenth-Century Blackface Minstrelsy, red. A. Bean,
J.V. Hatch, B. McNamara, Middletown 1996, s. 3-32, informacje ze strony 5.

35 Manning, Michael Jackson..., s. 48.

36 Sheehan, Comical Conflations..., s. 136-138; C. Bede, Photographic Pleasures, Pop-
ularly Portrayed with Pen & Pencil, London 1855.
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Herschela zmiana biatych kobiet w Murzynki zdaje si¢ zatem wyznaczac
analogie dla przedmiewczego czarnego makijazu z popularnych przedstawien
dziewietnastowiecznych. Tym samym przestrzen negatywu interpretowana
by¢ moze wtasnie jako rodzaj sceny teatralnej, w ktérej dochodzi do zabaw-
nych odwrdcen i inwersji rzeczywistego Swiata, przemienionego w karnawa-
towy $wiat parodii, zaprzeczen, wizualnych i symbolicznych negacji. Jak juz
wspomniano, wraz z nadej$ciem awangardy zabieg negatywowej inwersji traci
jednak swoj przeSmiewczy bagaz na rzecz zaangazowania politycznego. Kar-
nawalowe inwersje moga by¢ wykorzystywane jako narzedzie krytyki obowia-
zujacego porzadku politycznego i dawnych systemdw ontologicznych.

Procz opisanych weze$niej awangardowych inwersji rzeczywistosci, po-
wstatych w rezultacie zmian $wiattocieniowych, odnalezé mozna réwniez
przyktady bezposredniego nawigzania do tradycji makijazu blackface. W jed-
nej ze swoich pozytywowych fotografii ( Portret negatywowy, ok. 1925-1930,
il. 8) Man Ray uwiecznit wizerunek kobiety, ktérej objeta dtonnmi gtowa ucha-
rakteryzowana zostata na negatywowa. Podczas gdy skéra twarzy pomalo-
wana zostata na ciemny kolor, usta i brwi modelki podkres$lono jasna farbg.
Nienaturalny kolor oczu i ust portretowanej oddala jej wizerunek od konwen-
cjonalnych przedstawien osob ras negroidalnych. Zwykle stosowany w gro-

A%

8. Man Ray, Portret negatywowy, 1925-1930,
odbitka zelatynowo-srebrowa
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teskowych imitacjach czarnoskérych makijaz blackface, ktéry natozono na
jej twarz, przemienit jga w osobe ujemng — w fizycznym lub fotochemicznym
rozumieniu tego stowa. Niewidoczne wtosy, ktére mogtyby zdradzi¢ whasciwa
tonacje fotografii, zostaly schowane pod chustks. Jedynym elementem nie-
odwracalnym pozostaty oczy sfotografowanej kobiety. Inwersje zachodzace za
sprawa charakteryzacji sprawiajg, ze ciato modelki zmienia si¢ w jej fotogra-
ficzne przeciwienstwo. Pozytywowa przestrzen fotografii ukazuje negatywo-
we cialo; maska naniesiona na twarz kobiety zdaje sie by¢ odpowiednikiem
karnawatowego gestu ukrycia tozsamosci. Jednakze karnawatowa inwersja,
ktéra tutaj ma miejsce, nie dotyczy rasy, ograniczajac sie do fotograficznego
$wiatlocienia. Karnawatowy wymiar tej pracy umacnia fakt, ze po jej wtor-
nym odwrdceniu na negatyw naszym oczom ukaze sie nienaturalnie biata
twarz, przypominajgca raczej oblicze ucharakteryzowanego mima. W pracy
Man Raya dochodzi do zderzenia negatywowosci z tradycja makijazu black-
face, z pominieciem rasistowskiego uwiktania takiej charakteryzacji. Imita-
cja fotograficznej konwencji zdaje sie by¢ gléwnym celem pracy amerykan-
skiego surrealisty.

Pozniejsze przyklady zastosowania makijazu blackface w kontekscie fo-
tograficznej negatywowosci jeszcze bardziej oddalajg sie od rasistowskiego
dyskursu. Charakteryzacja tego rodzaju powrdécita np. w fotograficznej twor-
czosci Anety Grzeszykowskiej. W serii czarno-biatych negatywowych zdjeé
powstatych w ramach projektu Negative book z roku 2012 poszczegdlne od-
bitki pokazujg artystke w sytuacjach przypominajgcych momentami intym-
ne sceny zycia codziennego (il. 9) — odpoczynek w t6zku, sytuacje rodzinne,
portrety z cérky, spacery, podroze itp. Paradoks polega jednak na tym, ze
w negatywowych przestrzeniach tych przepetnionych czernig fotografii twarz,
a momentami cate nagie ciato artystki, wyglada jak pozytywowe. Sposéb,
w jaki Grzeszykowska uzyskata powyzszy efekt, zdradza film, towarzyszacy
zwykle publicznym odstonom projektu. Ponadszes$ciominutowe nagranie wi-
deo pt. Negative process ukazuje stojaca na jednolicie jasnym tle artystke,
ktéra skrupulatnie pokrywa cate nagie ciato czarng farbg. W dalszej kolejnos$ci
dokonuje korekt przy uzyciu biatej farby, barwigc w ten sposéb okolice tona,
sutki, spody piersi, a takze usta, fragmenty szyi, rak, obojczykdéw, oczu, brwi,
spodu nosa. Na koniec zaktada biatg peruke. Tytut filmu nawigzuje do foto-
graficznej inwersji $wiattocieniowej, zachodzacej w momencie na$wietlania
negatywu. Performance polegajacy na zamalowaniu ciata przypominaé ma
wladnie skutki fotograficznej inwersji tonalnej. Natomiast negatywowe fo-
tografie z omawianego tutaj cyklu ukazuja wtérne odwrdcenie waloréw to-
nowych pomalowanego ciata artystki, usytuowanego w ujemnej przestrzeni
fotografii. Za sprawa specyficznego makijazu poszczegolne zdjecia nabieraja
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9. Aneta Grzeszykowska, Negative Book #56,2012-2013, fotografia,
dzieki uprzejmosci galerii Raster, Warszawa

ambiwalentnego, negatywowo-pozytywowego charakteru. W ten sposéb do-
chodzi do zakwestionowania jednoznaczno$ci binarnego uktadu $wiata. Po-
zytywowa sylwetka kobiety, pojawiajaca sic w negatywowej przestrzeni fo-
tografii, przypomina w tym przypadku zderzenie przedstawienn powstatych
w roznych systemach geometrycznych. Wspdtistnienie przeciwienstw odczy-
tywane by¢ moze jako wizualizacja stanu po$miertnego lub pozaziemskiego,
w ktérym uznane za przeciwne kategorie i symbole podlegaja uzgodnieniu.
Negatywowy makijaz blackface staje si¢ tez forma ochronnej maski, zabez-
pieczajacej przed ujemng energig otaczajacego ja na zdjeciach $wiata.
Problematyka zabarwienia twarzy, prowadzacego do zakwestionowania
jednoznacznej tozsamosci portretowanych osob, omowiona by¢ moze row-
niez na przyktadach pozytywowych zdje¢. W pracy pt. White Nigger (Biaty
Czarnuch) z serii Interpretacja snéw z roku 2001 Andres Serrano uwiecz-
nit portret mezczyzny o nieokreslonej tozsamosci rasowej — jego skora,
ktoéra ponizej piersi przyjmuje odcien charakterystyczny dla indoeuropej-
skiej karnacji, w pozostatych czeéciach zostata pomalowana na ciemny
kolor, imitujacy barwe ciata 0séb czarnoskérych. Nie bez przyczyny praca
ta pojawita si¢ na jednej ze wspodtczesnych wystaw podejmujacych kwe-
stie rozmycia kategorii rasowych we wspodtczesnym $wiecie®”. Co warte

37 Chodzi o wystawe ,Black Is, Black Ain’t”, ktora miata miejsce w The Renaissance
Society, Chicago, w dniach 20 kwietnia - 8 czerwca 2008.
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podkres$lenia, podobne charakteryzacje pojawiaja sie w obszarze fotografii
modowej. Polski fotograf Jacek Kotodziejski w jednym ze swoich ostatnich
projektow wykorzystat biatg modelke, ktorej skéra zostata pomalowana na
czarny kolor (il. 10). Uwieczniajac ingerencje tego rodzaju, fotograf zda-
je sie od$wiezad istniejace kanony pickna. Zastosowany w tym wypadku
makijaz blackface catkowicie zaprzecza dawnym sposobom funkcjono-
wania groteskowych charakteryza-
c¢ji, wychodzac poza kwestie parodii
i rasistowskich uprzedzen. Paradok-
salnie, tego rodzaju interpretacje
niekoniecznie staja sie reguta. Wy-
konana przez Stevena Meisela dla
wloskiej edycji czasopisma ,Vogue”
sesja, ukazujaca biala modelke Sa-
skie de Brauw ucharakteryzowang na
czarnoskora, wzbudzita spore kon-
trowersje witagnie poprzez analogic
‘ do makijazu Blackface minstrelsy
iprzez to uznana zostala za rasistow-
\ ska38. Zapewne wpltyw na tego rodza-

ju interpretacje miata przepetniona
,prymitywnymi” artefaktami scene-
ria zdje¢, a takze zla renoma czaso-
10. Jacek Kotodziejski, Fotografia z pro- pisma, oskarzanego o propagowanic
jektu ,Aphelium” dla marki bizuteryjnej biatego kanonu pigkna.
TAKK, 2016, dzicki uprzejmosci artysty Jeszcze inaczej do kwestii wspot-
czesnej erozji dawnej polaryzacji
rasowej podszedt Pieter Hugo, ktdrego seria czarno-biatych fotografii pt.
There’s a Place in Hell for Me & My Friends ukazuje portrety jego samego
i jego biatych znajomych, ktérych taczy potudniowoafrykanska tozsamosé
narodowa. Hugo wykorzystat mozliwo$ci wspotczesnej fotografii (wydoby-
wajac melaning w procesie cyfrowej obrobki kolorowych fotografii), pod-
kres$lajac za jej pomoca ciemny pigment skory ludzi, ktérych poczernione
W ten sposOb twarze mocno kontrastuja z biatym tlem portretu. Fotogra-
ficzne $rodki umozliwiaja zatem uzyskanie wizerunkéw zaprzeczajacych
dawnym konwencjom portretowania biatych ludzi.

3 Por. <http://www.huffingtonpost.com/2014/03/08/vogue-blackface-fashion-feature-
-racist- n_4925215.html> [dostep: 15 lutego 2017].
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PODSUMOWANIE

Jednym z najczesciej dyskutowanych przyktadéw manipulacji fotograficz-
nej okazata sie oktadka magazynu ,Time” z czerwca 1994 roku, ukazujgca
przyciemniong twarz amerykanskiego futbolisty O.]J. Simpsona®®. Ingerencje
grafikow miaty na celu uwypuklenie i wyolbrzymienie fizjonomicznych cech
negroidalnych oskarzonego o zbrodnie celebryty, odwotujac sie tym samym
do prymitywnych skojarzen czerni i zta, ktore staty czesto u podstaw rasi-
stowskich uprzedzen. Twarz czarnoskorego sportowca pokryta zostata foto-
graficznym makijazem blackface. Zmanipulowany portret Simpsona wyko-
rzystywal autorytet, jakim fotografia byta obarczona od samych poczatkow.
Uznanie tego medium za no$nik prawdy, indeksowe i przez to bezsporne
potwierdzenie zarejestrowanej rzeczywisto$ci, umozliwia wtasnie naduzy-
cia tego rodzaju. Jednakze w przeciwienstwie do pozytywu, ktdrego powsta-
nie w tradycyjnych, analogowych procesach dopuszcza mozliwos¢ zmian,
korekt i retuszu, to wtadnie negatyw stanowi wlasciwy indeks rzeczywisto-
$ci. Wszak w przypadku pozytywu najcze$ciej zerwany zostaje kluczowy dla
Peirce’owskiego rozumienia znakéw indeksowych zwiazek fizyczny pomie-
dzy rzeczywistos$cia i jej znakiem. Odcisk rzeczywisto$ci na negatywie za-
przecza widzialnej rzeczywisto$ci, potwierdzajac jednak fizyczna obecnosé
$wiatta na papierze $wiattoczutym. Indeksalnym znakiem biatego cztowieka
jest zwykle sylwetka o nienaturalnie ciemnej karnacji.

Potencjalno$¢ manipulacji pozytywéw powoduje, ze topos lustra obdarzo-
nego pamiecig, ktérym fotografia zostata obarczona w pierwszych miesigcach
istnienia, nie odpowiada faktycznej roli medium w historii reprezentacji wi-
zualnych. W roku 1839 pozytywowa fotografia stanowita kontynuacje dawne-
go ciggu realistycznych sposobéw mys$lenia o $wiecie, podporzadkowanych
konwencjom, kanonom i okreslonym sposobom odczytu. Do problemu lu-
strzano$ci fotografii i zwiazanego z nig uwiktania medium w stereotypowe
metody interpretacji w interesujacy sposob odwotuje sie praca afro-amery-
kanskiej artystki Carrie Mae Weems Mirror, mirror z roku 1986, ukazujgca
czarnoskodrg kobiete trzymajgca w rekach rame, nawigzujaca do konwencjo-
nalnej formy lustra, z ktérej wytania si¢ inna kobieca twarz. Zainspirowany
basnia Krélewna Sniezka braci Grimm podpis, towarzyszacy fotografii, glosi:
,Patrzac w lustro, czarna kobieta zapytata «Lustro, lustro na $cianie, ktdra jest
najpickniejsza z nich wszystkich?» Lustro odpowiedziato «Snieznobiata, ty

3 O przyciemnieniu twarzy O.J. Simpsona wspomina m.in. N. Mirzoeff, The Shadow
and the Substance: Race, Photography, and the Index, w: Only Skin Deep: Changing Vi-
sions of the American Self, red. C. Fusco, B. Wallis, New York 1994, s. 111-127.
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czarna suko, i nie zapomnij o tym!!!»”. Wspolczesna kultura wizualna, w kto-
rej czesto dochodzi do zakwestionowania dawnych kanondéw, wiele zawdzie-
cza negatywowym czarnym lustrom. Negatywowe dagerotypy i papierowe
zdjecia Talbota umozliwiaty wlasnie przejrzenie si¢ w odwracajacym walory
$wiatlocieniowe zwierciadle, pozwalajac na zobaczenie siebie (Self) jako ko-
go$ innego (Other). Snieznobiatoé¢ skory portretowanych kobiet ustepowata
w nich na rzecz ciemnosci.

Przygladajac sie sposobom wykorzystania fotografii wobec kwestii Innego,
zauwazy¢ mozna, ze to wtagnie pozytywy wykorzystywane byty w badaniach
majacych na celu udowodnienie wyzszosci rasy biatej. Innymi stowy; to reali-
styczne i konwencjonalne pozytywy wspottworzyly rasistowski dyskurs kul-
turowy, dostarczajac narzedzi segregacji, archiwizacji i uprzedmiotowienia
ciata innego niz biate. Negatywy petnity tu jedynie funkcje po$rednie. Nega-
tywowe przedstawienia wydaja sie nieprzydatne w procesie analizy ciata i ko-
loru skory, wymagajac od odbiorcy zbyt duzej biegto$ci w czytaniu zawarto$ci
fotografii odwroconej tonalnie. Widz niemajacy doswiadczenia w rozszyfro-
wywaniu negatywow w wielu przypadkach mogtby Zle zidentyfikowaé rase
sportretowanego.

Jakkolwiek wydawatoby sie zatem, ze pojawiajacy sic w pierwszych dzie-
siecioleciach XIX wieku negatyw wspoétuczestniczy i potwierdza fundamen-
talng dla dawnych systemoéw ontologicznych réznice pomiedzy $wiatlem
(ale i mezczyzng, biatym, kulturg, Bogiem) i cieniem (kobietg, czarnosko-
rym, naturg, diabtem), w istocie stat si¢ narzedziem walki z uproszczonymi
polaryzacjami w kulturze. Dowodzi tego wlasnie wykorzystanie negatywo-
wych przedstawien w miedzywojennej praktyce artystycznej, ale i przede
wszystkim wspotczesne sposoby zaadaptowania ujemnej konwencji. To dzie-
ki nim wspdtczesny odbiorca $wiadomy jest faktu, ze negatyw nie dokonu-
je jednoznacznej inwersji rasowej, prowadzac do oksymoronicznego stanu
,pomiedzy”. Negatyw neguje spoteczne i polityczne polaryzacje, zamiast je
potwierdzac¢. Nie bez przyczyny w styczniu 2017 roku stynny rzezbiarz i au-
tor instalacji Anish Kapoor zdecydowat sie zaprotestowaé przeciwko anty-
imigracyjnej polityce nowego prezydenta Stanow Zjednoczonych — Donalda
Trumpa, wykorzystujac swoj negatywowy portret, ktéremu towarzyszy na-
pis zapisany gotycka (ulubiong przez nazistéw) czcionky: ,I like America and
America doesn’t like me”.

Podsumowujac te kwestie, nalezy pamietaé, ze whasciwy odczyt znaczen
idacych za stowem ,negatyw”, ale i obrazem odwracajagcym pozytywowy
$wiatlocien, uzalezniony jest od kontekstu ich funkcjonowania. Rasistowskie
uprzedzenia, ktore przenikaty nawet umysty wybitnych pionieréw fotografii,
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takich jak chociazby Samuel Morse*, bez watpienia wplywaty na sposoby wy-
korzystania i interpretacji zdje¢. Gdyby to wtasnie z jego ust padto poréwnanie
fotograficznego negatywu i czarnoskdrych, negatywny wydzwiek takiego zde-
rzenia byltby bezsporny. W wypadku innych nestor6w medium sprawa nie jest
tak oczywista — angielski wynalazca Thomas Wedgwood, ktéry juz pod koniec
XVIII wieku eksperymentowat ze §wiattoczutoscig, otwierajac droge do poz-
niejszych odkry¢, byt aktywnym abolicjonista, walczacym o prawa czarnoskoé-
rych niewolnikéw*!. Z odkry¢ Wedgwooda korzystat Talbot, a jego serdeczna
korespondencja z sekretarzem brytyjskiego stowarzyszenia abolicjonistow
(Anti-Slavery Society) Johnem Crispem stanowi dowdd réwnie postepowych
pogladéw na temat miejsca czarnoskorych w dziewietnastowiecznym spote-
czenstwie. Negatyw zostat zatem odkryty przez osobe negujaca powszechna
W tamtym czasie polaryzacj¢ ras. Pomimo zmian $wiatopogladowych, ktore
nastgpity na przestrzeni ostatnich dwoch stuleci, rola kontekstu nie zmienita
sie. Wypowiedziane przez biatych okreslenie ,czarnuch” jest skrajnie obraz-
liwe, co nie zmienia faktu, ze miejski slang czarnoskorych dopuszcza uzycie
tego stowa w stosunku do innych kolorowych mieszkancéw USA. Podobnie
bytoby z terminem ,negatyw”, ktory zastosowany przez ludzi o jasnej karnacji
wobec czarnoskdrego bytby wcigz gestem jednoznacznie rasistowskim.

Witold Kanicki

Wydziat Edukacji Artystycznej i Kuratorstwa
Uniwersytet Artystyczny, Poznan

BLACKFACED WHITE:
THE RACIAL VICISSITUDES OF THE NEGATIVE

Summary

In her essay on the involvement of photography in the system of racial division, Tanya
Sheehan (“Comical Conflations: Racial Identity and Science of Photography,” Photo-
graphy & Culture 2011, 4(2): 133-156) focused her attention on common comparisons
of the photographic negative to the Negroid race. Such a tendency may imply a claim
that the negative is racist; once connected, just as African Americans, with pejorative
features. The negative picture, different from reality as such but above all negating a re-
alistic (positive) tradition in art, because of being different (other) can be considered
wrong or inferior to the positive so that it must be hidden or even destroyed. In such

40 Tbidem, s. 113.
41 Tbidem.
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a context, the present paper focuses on the relationship between the photographic ne-
gative and the question of race. Although apparently the reversal of the color of skin
might result in a racial transformation of the photographed whites, the artistic practi-
ce of the 20% and 215 centuries demonstrates that quite often the reversed color does
not necessarily mean a change of race. What is more, the negative has been used to
oppose by artistic means the simplifying polarization of society. Such avant-garde pho-
tographers as Hans Bellmer, Man Ray, and Alexandr Rodchenko used the inversion
of tone in their works critiquing colonial and racist stereotypes. Contemporary artists
use the negative convention to subvert the dominant positive, realism, light, day, the
white male, and other concepts associated with one of the poles constituting the bina-
ry value system. Painting one’s face black, in the 19* century used in evidently racist
performances called “minstrel shows,” may now convey a positive message.

Keywords:
photography, negative, race, racism, colonialism, black-skinned, blackface minstrelsy



