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TWORCZOSC ALINY SZAPOCZNIKOW
W SWIETLE HERMENEUTYKI EGZYSTENCJALNEJ
(NA WYBRANYCH PRZYKEADACH)

WPROWADZENIE

Pokazna liczba opracowan, z jaka mamy do czynienia w przypadku
tworczosci Aliny Szapocznikow, §wiadczy o duzym zainteresowaniu, z ja-
kim spotyka sie ona wéréd badaczy, kuratoré6w wystaw i — szerzej — od-
biorcow sztuki. Jednak ksztaltowane na tamach wiekszosci publikacji
dyskursy w niewielkim stopniu przyblizaja nas do ujecia specyficznego
przedmiotu badan, jakim w przypadku historii sztuki powinien by¢
obiekt artystyczny. Zapoznanie sie z literatura po§wiecona tworczosci
Szapocznikow prowadzi do wnioskéw, iz dzieto samo w sobie nie stanowi
rdzenia, wokol ktorego budowana jest narracja tekstow. Pomimo wcigz
wzrastajacej liczby artykuléw, same artefakty pozostaja zmarginalizo-
wane, na rzecz instrumentalizujacych je zewnetrznych dyskursow.

Niniegjszy tekst ma na celu przetamanie tej tendencji poprzez zapro-
ponowanie innej perspektywy, ktéra mogtaby przywrocié refleksje nad
istotg tworczosci artystki. Przesuniecie $rodka ciezkosci z kontekstu na
obiekt ma skutkowaé ograniczeniem cigzgcej na literaturze przedmiotu
obudowy teoretycznej, ktéra prowadzi czesto do spekulacji obcej nauko-
wej refleksji. Odrzucona zostanie réwniez oczywisto$é, jaka rzekomo wy-
nika z ustalenia tematu dzieta przez tworce; tematu, ktéry wytania sie
dopiero w bezposrednim kontakcie widza z dzielem.

Aby wykazaé zasadno$é podjetej proby, w pierwszej kolejnosci zary-
sowany zostanie — w formie skréconej z uwagi na ograniczenia formalne
niniejszego tekstu — stan badan nad twoérczo$cig artystki. Znajdzie sie
tutaj krytyka najczesciej eksponowanych w literaturze przedmiotu sta-
nowisk, wykazujaca niedostatki wynikle z zastosowania zewnetrznych
wobec dziela dyskurséw i kontekstéw interpretacyjnych. Nastepnie za-
proponowana zostanie bardziej owocna, zdaniem autora, perspektywa
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badawcza, ktéra pozwoli uchwycié¢, zgodnie z hermeneutyczng zasada,
,»t0, co dzieta same przez sie wydobywaja na jaw”. Taka perspektywa mo-
ze stac sie egzystencjalno-hermeneutyczna nauka o sztuce, opracowana
przez Michaela Brotjego. Inspiracje plynace z jej zastosowania ukazag
przedstawione ponizej analizy nastepujacych dziet Szapocznikow: Stopa
(Fetysz V), Maria Magdalena i Dwuczesciowa. W zakoniczeniu sformuto-
wany zostanie postulat rozwiniecia cato$ciowej perspektywy teoretyczne;j
ujmujgcej medium rzezbiarskich dziet sztuki, w ramach ktérej wypraco-
wane zostalyby uniwersalne kategorie analityczne.

STAN BADAN: KONTEKST BIOGRAFII JAKO GLOWNE
ODNIESIENIE INTERPRETACYJNE

Zapoznanie sie z obszerng literatura przedmiotu, poS§wiecona zyciu
1 twoérczosci Szapocznikow, prowadzi do jednoznacznego wniosku: zdecy-
dowana wiekszo$¢ autorow w swoich tekstach prezentuje stanowiska ba-
dawcze znacznie do siebie zblizone, ktérych wspélnym mianownikiem jest
odniesienie do biografii artystki.

Koleje losu rzezbiarki — ujete w ramy dwéch dramatycznych wyda-
rzen: II wojny Swiatowej, ktora dla artystki oznaczata pobyt w getcie
i obozach koncentracyjnych; oraz pézniejszej choroby nowotworowej, be-
dacej przyczyng jej $mierci — determinujg odczytywanie ceuvre Szapocz-
nikow przez pryzmat traumatycznych przezy¢é.

Reprezentatywnym przyktadem oparcia interpretacji na powigzaniu
tworczosci z biografig artystki jest artykul Urszuli Czartoryskiej, za-
mieszczony w katalogu wydanym w 1997 r. przez Narodowag Galerie
Sztuki Zachetal. Tekst juz na samym poczatku zawiera sprzecznos¢: sfor-
mutowaniu méwigcemu, ze ,cierpieniu obozowemu [Szapocznikow] oparta
sie definitywnie, zdecydowanie wykreslajac je z biografii artystycznej”,
towarzyszy rozumienie tworczo$ci artystki jako przezwyciezania wo-
jennej traumy2. Autorka stara sie wykazaé¢ Scisly zwigzek dziatalnos$ci
tworczej z kolejami zycia rzezbiarki. Wczesne dzieta, po epizodzie trau-
matycznych i ekspresyjnych przedstawien, stajg sie tu wyrazem ekspono-
wania mlodzienczej seksualnosci i zywotnosci ciata, przejawem chwilowe;j
fascynacji ideologia socjalistyczng. Pézniejsze odnosza sie bezposrednio
do choroby, na ktora zapadia artystka. Czestym zabiegiem, dostrzegal-

1 U. Czartoryska, Okrutna jasnosé, (w:) Alina Szapocznikow. 1926-1973, [katalog wy-
stawyl, Warszawa 1997.
2 Ibidem, s. 12.
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nym w artykule Czartoryskiej, jest projektowanie tragicznego losu, zwia-
zanego z dramatycznym u$wiadomieniem sobie przez rzezbiarke wlasnej
$miertelnosci, na koncowy etap jej twoérczosci. Lejtmotywem dziatan
artystycznych Szapocznikow z przelomu lat 60. i 70. jest poczucie nie-
uchronnosci przemijania, co dodatkowo mialyby podkreslaé¢ tytuty dziet:
Pogrzeb Aliny (1970) 1 Nowotwory uosobione (1971)3. Zdecydowane okres-
lenie intencji artystki zwalnia niejako autorke z bardziej wnikliwej anali-
zy przywotywanych obiektow.

W podobnej perspektywie utrzymana jest cze$é pozostatych artyku-
low zawartych w katalogu Zachety (teksty Mariusza Hermansdorfera4
i Pierre’a Restany’ego®); a takze w wielu innych rozprawach po$wieco-
nych tworczosci Szapocznikow, autorstwa Andy Rottenbergé i Sarah Wil-
son’, ktore weszly w sktad pokonferencyjnego zbioru Awkward Objects,
oraz artykut autorstwa Agaty Jakubowskiej, opublikowany w ,,Sacrum et
Decorum”, w ktorym autorka, podejmujac zagadnienie religijnych tema-
téw w tworczosSci polskiej rzezbiarki®, sprowadzila je w zasadzie do roz-
wazan natury biograficznej (jak w przypadku refleksji nad macierzyn-
stwem, do ktérego, na skutek choroby, niezdolna byla artystka?9).

Kolejnym kluczem interpretacyjnym, réwniez Sci$le zwigzanym z bio-
grafig Szapocznikow, sg kategorie plciowosci, opisujace role spoteczna,
jaka petnita, bedac kobietg-artystka, identyfikowang jako ,bardzo tadna
dziewczyna”0. W tym ujeciu, dziela Szapocznikow prezentowane sg badz
jako efekt jej zmagania sie z wlasnag kobieco$cig, badZz tez jako wyraz
uczué artystki. Ten rodzaj nastawienia otwiera $ciezki interpretacyjne
zwigzane z ideologig feministyczng, oparte na akcentowaniu cielesnosci
1 tozsamosci plciowej artystki. Niejednokrotnie rozwazania w duchu tego
stanowiska uzupelniane sa refleksjami o psychoanalitycznym charakte-
rze, traktujacymi twoérczosé rzezbiarki w kategoriach przepracowywania

3 Ibidem, s. 22.

4 M. Hermansdorfer, Zrédio radosci, bolu, prawdy, (w:) Alina Szapocznikow. 1926—
1973, [katalog wystawyl, Warszawa 1997, s. 24.

5 P. Restany, Alina Szapocznikow - odwieczna mowa ciata, (w:) Alina Szapocznikow.
1926-1973, [katalog wystawyl, Warszawa 1997, s. 32.

6 A. Rottenberg, Personalizations, (w:) Alina Szapocznikow. Awkward Objects, [kata-
log wystawyl, red. A. Jakubowska, Warszawa 2011, s. 103.

7 S. Wilson, Alina Szapocznikow in Paris: Worlds in Action and in Retrospect, (w:)
Alina Szapocznikow. Awkward Objects, [katalog wystawyl, red. A. Jakubowska, Warszawa
2011, s. 211.

8 A. Jakubowska, ,Kruzlowa” i ,,Glowa Chrystusa” Aliny Szapocznikow, Sacrum et
Decorum. Materiatly i studia z historii sztuki sakralnej, 2013, nr 6, s. 119.

9 Ibidem, s. 124.

10 J, Tchérzewski, O Alinie Szapocznikow, (w:) Zatrzymaé zycie: Alina Szapocznikow.
Rysunki i rzezby [katalog wystawyl, red. J. Grabski, Krak6w—Warszawa 2004, s. 90.
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traum i zyciowych nieszczesé. Reprezentatywna dla takiego stanowiska
jest wiekszo$¢ tekstéow zebranych w Awkward Objects, gdzie psychoanali-
tyczny namyst nad kobiecoscia zdominowat artykuly Joli Golill, Griseldy
Pollock!?, Ernsta van Alphenal3 i Pawla Leszkowiczal4. Teksty tego ro-
dzajul5 trudno uznaé za przekonujace z perspektywy wspomnianego
wyzej hermeneutycznego imperatywu, by na drodze naukowej analizy
uchwycié ,to, co dzieto samo przez sie wydobywa na jaw”.

Kolegjnym rodzajem powolywanych odniesienn interpretacyjnych sa
nawigzania stylistyczne, dostrzegane w dzietach Szapocznikow. Wskazu-
je sie glownie na wplyw XX-wiecznych nurtéw artystycznych — jak nowy
realizm i pop-art — oraz na inspiracje sztuka barokowa. Podstawg tych
sadow jest jednak nie tyle analiza komparatystyczna konkretnych dziet,
ile raczej — ponownie — odniesienie do biografii artystki. I tak, powigzania
z nowym realizmem majg wynikaé ze znajomosci, jaka Szapocznikow
nawigzala z przedstawicielami tego nurtu — krytykiem sztuki Pierrem
Restany’m i artystg Césarem, zas$ inspiracje barokiem miatyby sie wigzaé
z praska edukacja w pracowni Otokara Velimskiego, w ktérej artystka
konserwowata historyczne posagi, uczac sie operowac¢ materialami rzez-
biarskimi w monumentalnej skalilé.

11 J, Gola, L’Oeil de Boeuf — Finding the Key to the Works of Alina Szapocznikow, (w:)
Alina Szapocznikow. Awkward Objects, [katalog wystawy], red. A. Jakubowska, Warszawa
2011, s. 59.

12 G. Pollock, Too Early and Too Late: Melting Solids and Traumatic Encryption in
the Sculptural Dissolutions of Alina Szapocznikow, (w:) Alina Szapocznikow. Awkward
Objects, [katalog wystawyl, red. A. Jakubowska, Warszawa 2011, s. 71.

13 E. van Alphen, Sheer skin: The dissolution of sculptural skin and sculpted skin, (w:)
Alina Szapocznikow. Awkward Objects, [katalog wystawyl, red. A. Jakubowska, Warszawa
2011, s. 113.

14 P, Leszkowicz, Alina Szapocznikow’s Piotr, or ,,The Flesh of My Son”, (w:) Alina
Szapocznikow. Awkward Objects, [katalog wystawyl, red. A. Jakubowska, Warszawa 2011,
s. 189.

15 W swoim tekscie Gola rozpatruje tworczo$é Szapocznikow w perspektywie psycho-
analitycznej. Badaczka w dorobku artystki dostrzega probe przezwyciezenia traumy zwig-
zanej z pobytem w obozie. Omawiajgc twoérczosé artystki w kontekscie biograficznym, Gola
postuguje sie odniesieniami do psychoanalizy w ujeciu Freudowskim, jak réwniez do sur-
realistycznej mysli Georgesa Bataille’a. Podobne tezy zawiera w swoim artykule Pollock,
réwniez przywolujac odniesienia psychoanalityczne i inspiracje surrealistyczne w twoérczo-
$ci polskiej rzezbiarki. Badaczka rozpatruje sytuacje Szapocznikow jako artystki wyklu-
czonej — kobiety-Zydéwki podejmujacej temat wiasnej cielesnoéci. Van Alphen podejmuje
temat faktury dziet Szapocznikow w kontekscie psychoanalitycznej mysli o roli ludzkiej
skéry autorstwa Didiera Anzieu. Artykut Leszkowicza dotyczy subwersywnej erotyki, kto-
rej przejawy badacz dostrzega w rzezbie Piotr z 1972 roku.

16 Przedstawione powyzej okre§lenie stylistycznych zwigzkéw pojawia sie wlasciwie
w kazdej z wymienionych wyzej publikacji, ze szczegélnym wskazaniem na artykuty Ur-
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Najbardziej ambitng probe ujecia tworczosci Aliny Szapocznikow
podjeta w swej ksigzce — jedynej jak dotad monografii po$wieconej artyst-
ce — pt. Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow!? Agata Jakubow-
ska. Badaczka w swoich rozwazaniach wychodzi od doniostego zalozenia
— przekroczenia ustaleri dokonanych w oparciu o wczeéniej ugruntowane
tezy, stawiajace zyciorys rzezbiarki przed dzielami, jakie stworzylals,
Autorowi niniejszej pracy taka przestanka, zakladajgca przeciwstawienie
sie dominacji kontekstu nad dzielem, wydaje sie w pelni uzasadniona,
a w przypadku pisarstwa po$wieconego tworczosci Szapocznikow — bez-
precedensowa i wnoszaca nowe spojrzenie na ceuvre artystki. Nalezy jed-
nak zadaé¢ pytanie, w jakim stopniu publikacja Jakubowskiej realizuje
powyzsze zalozenie.

Niestety, juz poczatek ksiazki ukazuje, iz postulat odrzucenia pierw-
szenstwa kontekstu przed dzietem nie bedzie przez autorke respektowa-
ny w dalszej czesci tekstu. Badaczka konstatuje, iz twoérczo$é Szapoczni-
kow niezaprzeczalnie przywodzi interpretatora na powrét ku biografiil®.
Jakubowska, powolujac sie w innym miejscu na mysl Jacques’a Derridy,
stwierdza, iz nie moze calkowicie odrzuci¢ odczytania dziatalnosci artyst-
ki opartego na biografii, jak réwniez eksponujacego problematyke kobie-
cosci. Powodem ma by¢, zdaniem autorki, ewidentne powigzanie dzieta
Szapocznikow z tego rodzaju odniesieniami20. Ow rodzaj nastawienia do-
strzegalny jest w konstrukcji pierwszej analizy. W jej ramach badaczka
raz po raz powraca do postaci samej artystki, traktujac jej osobe jako
klucz interpretacyjny (uzasadniajac to faktem, iz omawianym obiektem
jest autoportret?l). Jednak — jest to dostrzegalne juz w samej budowie
analizy — wiecej miejsca zajmuje tutaj przywolywanie rozmaitych dys-
kurs6w nawigzujacych do dzieta Szapocznikow, anizeli préba przyjrzenia
sie strukturalnemu zestrojeniu poszczegélnych elementéw figury. Podob-
nie rzecz sie¢ ma w przypadku pozostalych analiz autorki, ktore pogltebiaja
dotychczasowe interpretacje, jednak nie przekraczaja przyjetego po-
wszechnie kontekstowo-biograficznego paradygmatu?2.

szuli Czartoryskiej, Anny Krél i Pierre’a Restany’ego z katalogu Zachety, ponownie Czar-
toryskiej z Zatrzymacé zZycie: Alina Szapocznikow. Rysunki i rzeZby, oraz tekstow Andy Rot-
tenberg i Sarah Wilson z Ankward Objects.

17 A. Jakubowska, Portret wielokrotny dzieta Aliny Szapocznikow, Poznari 2008.

18 Autorka zaklada ,,...takie podejécie do sztuki, ktére staraloby sie unikaé czytania
tego, co juz wiemy”. Por. ibidem, s. 21.

19 Thidem.

20 Tbidem, s. 28.

21 Tbidem, s. 37.

22 Autorka w swoim tekscie kresli wielowymiarowy opis twoérczosci Szapocznikow, od-
noszac si¢ do poszczegélnych cech, stanowigcych tytuty kolejnych rozdzialéw. Poza wspo-
mnianym wyzej ustepem zawierajgcym analize autoportretu, sg to nastepujace rozdzialy:
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Na tle tego paradygmatu wyroéznia sie artykut Piotra Juszkiewicza23.
Autor tekstu stawia w nim pytanie o biografie, ktéra stanowi staly punkt
odniesienia w interpretacjach twoérczosci pewnych artystow, w tym, jak
wskazywaliSmy wyzej, Aliny Szapocznikow. Juszkiewicz reinterpretuje te
kwestie, wykorzystujac filozoficzna dyskusje nad pojeciem czasu?¢. Anali-
zujac wybrane dzieta polskiej artystki (przy tworzeniu ktérych artystka
positkowata sie technika odlewu), wykazuje zawarte w ich strukturze
specyficzne, w istocie hermeneutyczne, pojmowanie temporalnosci2s. Ka-
tegoria ta odnosi sie do dziejowosci, wigzgcej to, co przeszte i to, co przy-
szte26, Istotnym novum, jakie wprowadza artykut, jest przeniesienie zain-
teresowania z losow artystki na jej dzielo, ktérego analiza dostarcza
autorowi punktéw odniesienia do biografii Szapocznikow.

Powyzsze omoéwienie, cho¢ sila rzeczy nadzwyczaj sumaryczne i nie
oddajgce niuanséw poszczegélnych interpretacji, wystarcza, by stwier-
dzié, ze jakkolwiek literatura poSwiecona tworczosci polskiej artystki jest
bogata, to zawiera w sobie ograniczony zestaw powtarzajacych sie tez,
oparty na zblizonych wobec siebie dyskursach. Brak w niej pogltebionych
analiz, ktére przyblizaltyby fenomen jej dziet jako takich, a nie li tylko ja-
ko ilustracji tez wywiedzionych z zewnetrznego, gtéwnie biograficznego
dyskursu. Silna osobowosé, mtodzienicze tragedie, poczucie nieuchronnej
$mierci — catkowicie zdominowaly dyskurs toczacy sie wokét tworczosci
polskiej artystki. Aby przywrécié namyst nad dorobkiem Szapocznikow
w jego autonomicznym wymiarze, nalezy zwroci¢ sie ku perspektywie
badawczej pozwalajacej uchwyci¢ istote oddzialywania rzezb polskiej
artystki.

POSZUKIWANA ALTERNATYWA

W poszukiwaniu wtasciwej metody nalezy przenie$é¢ sie na rubieze
wspoltczesnego namystu nad sztuka, ku mysli Michaela Broétjego — nie-
mieckiego badacza, autora egzystencjalno-hermeneutycznej nauki o sztu-

»-.zaangazowana”, kre§lgcy zwigzki artystki z historycznymi realizacjami; ,,...buniczucz-
na”, odnoszacy sie do sensualno$ci mlodej Szapocznikow; ,,...ocalona”, opisujacy kontekst
zycia po traumie Holocaustu; ,,...kwitngca”, dotyczacy seksualnosci artystki; ,,...grotesko-
wa”, problematyzujacy formalne poszukiwania prowadzace do préby przekroczenia wtasci-
wosci medium; ,,...uwodzaca”, ukazujacy laczenie erotyzmu z inspiracjami psychoanali-
tycznymi; oraz ,,...pamietajaca”, podejmujgcy kontekst §miertelnej choroby.

23 P. Juszkiewicz, Hermeneutyka biografii, ,Artium Quaestiones”, 2011, t. XXII,
s. 331-349.

24 Tbidem, s. 331.

25 Tbidem, s. 337.

26 Tbidem, s. 342.
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ce. Jak w ksigzce Suwerennosé dyscypliny. Polemiczna historia historii
sztuki od 1970 roku pisze jej autor, Mariusz Bryl, istota teoretycznego
nastawienia Brotjego jest zwrot ku refleksji nad wiasciwo$ciami medium
obrazu, za ktére badacz uznaje plaszczyzne (die Ebene) dzieta??, rozu-
miang jako ,nieprzekraczalny horyzont wszystkich korelacji, regulacji
sensu”28, Plaszczyzna jako medium obrazu jest podstawg wszelakiego
wewnatrzobrazowego bycia, bez ktorej zaden z elementéw przedstawienia
nie ma mozliwo$ci zaistnieé¢. Jednak, w przeciwienstwie do materialnego
podioza obrazu (czyli jego powierzchni — das Fldche), ptaszczyzna prze-
nika przedstawienie, jednocze$nie transcendujac poza to, co ukazane29,
Wyjaénienie tego fenomenu wiagze sie w mysli Brétjego z ,wszechogar-
niajacym” (Das Umgreifende) — pojeciem zaczerpnietym z filozofii Karla
Jaspersa. Wszechogarniajgce, zdaniem niemieckiego filozofa, stanowi byt
jako taki, powiazany z dostepna nam rzeczywistos$cia i jednocze$nie prze-
kraczajacy ja, mozliwy do do§wiadczenia miedzy innymi za posrednic-
twem dziel sztuki30. W malarstwie dokonuje sie to dzieki ptaszczyznie,
stanowiacej ostateczna instancje wewnatrzobrazowego bytu i przekracza-
jacej uchwycong rzeczywisto$é3l. Tym rozni sie od podtoza malowidla (np.
plétna), poprzedzajacego powstanie dzieta i okreslajacego jego materialne
granice3Z,

Plaszczyzna, jako nieosiggalny dla refleksyjnej Swiadomosci funda-
ment okreslajacy obrazowg wszechrzecz, aktualizuje weigz na nowo zna-
czenie malowidla, ktore konstytuuje sie kazdorazowo w jego granicach.
Plaszczyzna, rozumiana jako transcendujacy poza przedstawienie byt,
stanowi synonim ogladowy absolutu — dysponujgc analogicznymi wtasci-
wosciami, jednak w zadnym wypadku nie bedac ucieleSnieniem Istoty
Najwyzszej lub zadnego innego boéstwa33. Plaszczyzna staje sie oglado-
wym synonimem absolutu dzieki projekcji przez odbiorce, ktéry w ten
spos6b odnajduje w obrazie ,transcendentny horyzont naszego rozumie-
nia”34, Wynika on z niezbywalnej dyspozycji ludzkiej do odczuwania ogra-
niczonosci fizycznej strony naszej natury i préb podejmowanych w celu jej

27 M. Bryl, Suwerennos$é dyscypliny. Polemiczna historia historii sztuki od 1970 roku,
Poznan 2008, s. 580-581.

28 Tbidem, s. 583.

29 Tbidem.

30 K. Jaspers, Filozofia i sztuka, (w:) idem, Filozofia egzystencji. Wybdr pism, ttum.
D. Lachowska, A. Woltkowicz, Warszawa 1990, s. 304-318.

31 M. Haake, ,,Pogrzeb sw. Lucji” Caravaggia a idea ,Das Umgreifende”, (w:) Karl Ja-
spers: w kregu wielkich myslicieli wspdiczesnosci, red. C. Piecuch, Krakéw 2015, s. 88.

32 Idem, O dwdch rézmnych glosach w sprawie egzystencjalno-hermeneutycznej nauki
o sztuce Michaela Brétjego, ,,Folia Historiae Artium”, 2007, t. XI, s. 113.

33 M. Bryl, op. cit., s. 584.

34 Thidem.
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przekroczenia. Egzystencjalno-hermeneutyczna nauka o sztuce niesie za-
tem w sobie zalozenie natury antropologicznej: zaklada nieredukowal-
nos$¢ jednostki do fizycznie dostepnego, cielesnego aspektu egzystencji.

Trafno$¢ i zarazem plodnosé koncepcji Brotjego potwierdzaja prze-
prowadzane przez badacza analizy dziel, ktére przebiegaja zgodnie z za-
lozeniem, ze praktyka opisu nie moze przyjaé ksztaltu dowolnie budowa-
nej narracji, lecz powinna wyrazaé¢ nastepstwa logiki ogladowej dziela.
Rozpoznanie to prowadzi do takiego ujecia sposobu oddzialywania dziela,
ktore pozwala na egzystencjalne zestrojenie, mozliwe do do$wiadczenia
przez odbiorce w procesie ogladu. Przy czym analizy tego rodzaju w zad-
nej mierze nie moga by¢ traktowane jako préba dyskursywnego wytoze-
nia pozarozumowych doznan towarzyszacych czystemu aktowi ogladu,
lecz stanowia narracje sluzaca objas$nieniu konstytuowania sie sensu
dzieta35. Analizy autorstwa Brotjego spetniaja przede wszystkim postulat
intersubiektywnej sprawdzalno$ci zatozen. Czytelnik, poréwnujgc jej
przebieg z oddzialywaniem wizualnym dzieta, ma mozliwo$¢ oceny odpo-
wiednio$ci jezykowego ujecia fenomenu danego obrazu. Przy czym kazda
analiza obowigzuje tymczasowo — do momentu, gdy stworzona zostanie
analiza pelniejsza, ujmujaca w sposéb réwnie koherentny wiekszg liczbe
elementéw dzieta3s,

Pomimo iz zaréwno teoretyczne, jak i analityczne zainteresowania
Brotjego koncentrowaly sie zasadniczo na dwuwymiarowym obrazie, to
jednak uczony zainaugurowal refleksje réwniez nad obiektami prze-
strzennymi. W katalogu jednej z wystaw prac Aristide’a Maillola badacz
przeprowadzit analize dziet francuskiego artysty, wychodzac od stéw sa-
mego tworcy3’. Dotycza one pracy rzezbiarza, ktéry za pomoca fizycznie
dostepnej formy przedstawia ,niedostrzegalne” — jakosci wykraczajace
poza zmysltowo dostepne wlasciwosci obiektu. Owe jakosci, dostepne w in-
tuicyjnym ogladzie, mozliwe sa do zrekonstruowania poprzez wnikliwg
analize struktury dzieta sztuki. Przy czym, o ile w przypadku malowidet,
medium obrazu jest jego plaszczyzna, tak w przypadku dziet rzezbiar-
skich role medium petni materiat (kamien, drewno, etc.), transcendujacy
w procesie ogladus3s.

35 Ibidem, s. 590-591.

36 Ibidem, s. 592.

37 M. Brétje, Der andere Maillol. Das Sichtbare und das Unsichtbare, (w:) Aristide
Maillol, 1861-1944, [katalog wystawyl, Paderborn 2005/2006, s. 25.

38 Koncepcja medium rzezby Brotjego, odniesiona tutaj do rzezby przedstawiajacej po-
staé ludzka, zaklada, ze: ,(...) w ogladowym przezyciu (...) jedno$¢ kamienia i czlowieka
jest dla nas czyms (...) oczywistym (...) Kamienn w przypadku dziela sztuki nie jest tylko
materialnym tworzywem, ktére w wyniku procesu tworczego, w momencie uksztaltowania
go na przyklad w postaé ludzksa, znikatby” (M. Bryl, op. cit., s. 603). Przeciwnie, jak pisze
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Analizy rzezb Maillola pozwolily Briotjemu na zakwestionowanie po-
pularnego w literaturze przedmiotu pogladu o klasycznej proweniencji
form stosowanych przez artyste3®. Omawiajac dzieta powstate w antyku,
takie jak kopie figur Polikteta czy Afrodyty z Knidos, Brotje wykazatl
harmonijne zakomponowanie, spokdj tchnacy z ich dostojnych sylwetek
i site, plynaca z wewnetrznego rdzenia, na ktérym opiera sie tektonika
tych dziel. Przeciwnie rzecz sie ma w przypadku figur Maillola, pelnych
wewnetrznych napieé, swoistego tragizmu towarzyszacego podstawie
bytowej figury, opresyjnego dziatania zewnetrznych czynnikéw. Oddzia-
lywanie figur Maillola wynika, zdaniem Broétjego, z wptywu, jaki na ich
zakomponowanie i zewnetrzna prezencje wywieraja sily, niemozliwe do
racjonalnego ujecia. Analiza dziet francuskiego rzezbiarza prowadzi
do wnioskoéw, iz swoja niezapoSredniczona wizualnoScig podejmuja one
problematyke kondycji egzystencjalnej wspélczesnego czlowieka, co po-
zwala postawi¢ Maillola w jednym rzedzie z Augustem Rodinem, zaré6wno
pod wzgledem jakoSci artystycznej, jak i doniostoSci przestania®.

Interesujace rezultaty, osiagniete przez Brétjego w studium na temat
tworczosci Maillola, sklaniajg do uwzglednienia zalozen egzystencjalno-
-hermeneutycznej nauki o sztuce w analizie réwniez innych przestrzen-
nych obiektéw artystycznych. Powinno to doprowadzi¢ do sformutowania
teorii medium rzezbiarskiego, analogicznej do teorii zaproponowanej
przez niemieckiego badacza w odniesieniu do malarstwa. Zamierzenie to
nie moze zi$ci¢ sie inaczej, jak tylko na drodze analizy poszczegélnych
artefaktow, ktore jedynie, jak wskazano wyzej, moga dowies¢ zasadnoSci
przyjecia perspektywy Brotjego réwniez w odniesieniu do dziet tréjwy-
miarowych.

STOPA (FETYSZ V)

Dla opisania fenomenu dzieta sztuki Brotje powotat kategorie ,,obra-
zu-stworzenia™!. Pojecie to zaklada specyficzna wlasciwo$é malowidla,

Brétje, kamien jest ,medium, w ktérym postaé egzystuje (i to w sposéb bardziej zywotny,
bardziej spelniony, niz my sami). (...) w objawieniu ¢ej jego prawdy bycia moze nas czlo-
wiek spotkaé — to znaczy my sami mozemy spotkaé¢ nas samych — wytacznie przed tym
posagiem” (M. Brotje, Bildsprache und intuitives Verstehen. Exemplarisch: Diirer, ,Das
Scheifituch von zwei Engeln gehalten, ,Melencolia I”, Magritte, ,,Die Suche nach dem Abso-
luten”, Hildesheim—Ziirich—-New York 2001, s. 35; cyt. za: M. Bryl, op. cit., s. 603).

39 M. Broétje, Der andere Maillol, op. cit., s. 26-27.

40 Tbidem, s. 55.

41 Wstep niniejszego opisu oparty zostal na artykule: M. Bryl, ,Stworzenie-Analogia”.
O alternatywnej historii sztuki Michaela Brétjego, ,Artium Quaestiones”, 2014, t. XXV,
s. 177.
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objawiajaca sie jako jego bezustannie ponawiane stwarzanie sie w obre-
bie wlasnych granic. W szczegélnosci oznacza to, iz medium dysponuje
zdolno$cig do odzwierciedlania calto$ci proceséw powstawania bytu, nie-
zwigzang Sci§le z tematem przedstawienia. ,Obraz-stworzenie” wyraza
sie w trzystopniowej drodze emanacji z powierzchni ptaszczyzny malowi-
dla: ,od poczatkowej formy przej$ciowego derywatu — poprzez stan mak-
symalnego zgeszczenia — az do koncowego catkowitego rozpuszczenia”™2,
Ujecie dzieta jako cyklicznego procesu okresla je jako samowystarczalne
uniwersum. Tak rozumiana kompletnos¢ staje sie przedmiotem poszuki-
wania podmiotu, jego elementarnym egzystencjalnym dazeniem, doko-
nywanym w akcie percepcji dzieta. Kategoria stworzenia wiaze sie z ka-
tegoria analogii (Gleichnis). Pojecie to odnosi dzieto sztuki do paraboli,
pod wzgledem strukturalnym (cykliczno$é procesu przekazywania sensu)
i treSciowym (zbior odniesiern do duchowosci i egzystencjalnej kondycji
widza). Okreslona powyzej istotowa dyspozycja dziela nie daje uchwycié
sie w trakcie intelektualnego namystu nad tres$cia przedstawienia.

Zalozenie prymarnej roli pozarefleksyjnej $wiadomos$ci stawia przed
nami zadanie scharakteryzowania stanu rzeczy wywolywanego poprzez
kontakt z dzietem. Przyjecie, iz sens obiektu artystycznego doSwiadczany
moze by¢ intuicyjnie, zbliza kontemplacje dziela sztuki do religijnego
doznania%3. Wskazanie w analizie na takie cechy obiektu odbywa¢ sie mo-
ze poprzez poshuzenie sie analogia biblijna. Wiaze sie to ze rozumieniem
Pisma Swietego jako dyskursywnego synonimu transcendencji, bedacego,
zdaniem przywolywanego juz wyzej Jaspersa, jedng z drég ku doswiad-
czeniu Wszechogarniajacego (Das Umgreifende)*¢. Albowiem prawda ob-
jawiona w dziele dostepna jest dla widza dysponujacego rodzajem egzy-
stencjalnej potrzeby otwarcia na dzieto, nie zas traktujacego artefakt jako
zapis intelektualnej gry pomiedzy tworcg i odbiorca.

Analiza paraboli stworzenia powinna dotykac tego, co stanowi wspol-
na egzystencjalna plaszczyzne porozumienia, a wiec obiektu objawiajace-
go sie tu i teraz w swojej totalnosci. Jedynie caloSciowy, skoncentrowany
wylacznie na elementach dzieta proces percepcji, przebiegajacy krok po
kroku w ramach ogladowej logiki, zaswiadcza o realnie zawartym w gra-
nicach dziela znaczeniu. Ten rodzaj nastawienia, ograniczajacy do mini-
mum odniesienia wykraczajace poza sam byt obiektu artystycznego, po-
zwala trzymac sie $cisle istotowego sensu, konstytuowanego przez dzieto.
Ponizsza analiza stwarzania sie objawianego w procesie percepcji figury

42 Ibidem, s. 183.

43 Por. M. Haake, O dwdch réznych glosach..., op. cit., s. 114.

44 Biblia, w opinii Jaspersa, stanowi jeden z przykladéw szyfréw transcendencji. Por.
Cz. Piecuch, Metafizyka egzystencjalna Karla Jaspersa, Krakéw 2011, s. 248.
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przestrzennej ma na celu realizacje wspomnianej dyrektywy transpozycji
na medium rzezby podstawowych pojeé nauki o sztuce Brotjego, ktore
rozwijal w odniesieniu do medium malarstwa. W przypadku niniejszej
pracy, przedmiotem analizy, dotykajacej problematyki dzieta sztuki jako
stworzenia jest rzezba pt. Stopa (Fetysz V) (il. 1).

1. Stopa (Fetysz V), 1971, fot. wlasna autora

Powstata w 1971 r. praca wykonana zostala z barwnego poliestru,
gazety, waty szklanej, poriczochy i pleksiglasu. Wolnostojaca figura o wy-
miarach 25 x 55 x 3 ¢cm jest kompozycjg stworzong z odlewéw ciata i za-
topionych w sztucznym tworzywie powszednich przedmiotéw. Nalezgce
do Wielkopolskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych dzieto ekspo-
nowane jest w Muzeum Narodowym w Poznaniu w sali po$wieconej
polskiej sztuce II pot. XX wieku. Sposéb prezentacji rzezby, wiazacy dzie-
o z pokaznych rozmiaréw filarem, sprawia, iz niemozliwa jest swobodna
percepcja wszystkich stron obiektu. W analizie zaktada sie optymalny,
frontalny punkt ogladu, by na jego podstawie wykazaé istotowe znaczenie
ksztattujace sie w trakcie odbioru obiektu.

Na caloéé opartej na horyzontalnej osi rzezby skladajg sie cztery ele-
menty: wylaniajaca sie z kulistego ksztaltu kobieca piers, zwigzana z nig
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za pomocg ciemnej draperii stopa oraz podtrzymujaca figure przezroczy-
sta podstawa%5. Dzieto nie jest symetrycznie zakomponowane, za$ czyn-
nikiem przelamujacym symetrie jest ekspresyjnie marszczona, czarna
tkanina. Powierzchnia rzeZby jest zr6znicowana, poszczegélne jej frag-
menty cechuja sie odmiennymi wlasnoSciami fakturalnymi, aktywnie
wspoéltworzac ustanawiane w akcie percepcji znaczenie dzieta. Haptycz-
nie ksztaltowane elementy, takie jak draperia czy odlew stopy, kontra-
stuja z oddzialujacymi optycznie cokotem i ré6zowym zwienczeniem kuli-
stej bryty.

Przezroczysty postument, niedostrzegalny w trakcie pobieznej per-
cepcji rzezby, podczas uwaznej kontemplacji ujawnia swoje wlasciwosci
konstytuujace znaczenie dzieta. Geometryczny ksztalt o przejrzystej fak-
turze nie przystaje wizualnie do pozostatych, oddziatujacych swoim hap-
tycznym charakterem, elementéw. Prostopadtoscienna podstawa, stano-
wiaca kontrast dla cielesnej formy spoczywajacej na niej bryly, jawi sie
jako idealna figura, wolna od kierunkowych napieé i odniesienn wzgledem
zewnetrznych form. Prezentuje sie ona jako rodzaj harmonijnej Jedni,
nieuchwytnej ze wzgledu na swoja niepodzielno$é i jednorodnosé, stano-
wigc zaczyn wizualnego rozwoju dziela. Cokét jawi sie jako zamknieta
calo$¢, zas miejsca styczne, lgczace podstawe ze spoczywajaca na nim
bryta, wydaja sie wyznaczone arbitralnie. Zaburzenie powierzchni pro-
stopadloscianu, wywotane wniknieciem w jego materie fragmentu figury,
ma punktowy charakter i nie zmienia catoSciowej struktury podstawy.
Przezroczysta podpora, uksztaltowana odmiennie od dzwiganej bryty,
stanowi o mozliwosci konstytuowania sie figury ponad nig i jako taka jest
fundamentem wszelakich relacji, jakie zachodzg pomiedzy pozostatymi
elementami dzieta.

Biorgca swéj poczatek z transparentnej podstawy materia konkrety-
zuje sie, przyjmujac ksztalt ludzkiej stopy. Realizacja formy nastepuje
stopniowo; wzrastajaca, ptynna materia zdaje sie zastygaé, tworzac roz-
poznawalny wyglad. Na tle caloSci kompozycji koriczyna w najwyzszym
stopniu ewokuje to, co ludzkie w dziele. Dazenie do figuralnosci, uze-
wnetrzniane wobec abstrakcyjnych elementéw wspéttworzacych rzezbe,
postrzegane jest jako pragnienie dookreslenia, realizacja formotworczej
potencji zawartej w beztadnej materii. Harmonijny rozwéj formy zostaje
przerwany poprzez wtargniecie w jej obreb fragmentu czarnej draperii,
burzacej integralno$é cielistej substancji i czeSciowo zespalajgcej sie

45 Przezroczysta podstawa stanowi element dodany wtornie, lecz determinujacy per-
cepcje dziela. Zamieszczone w niniejszym artykule analizy zakladajg prymat logiki ogla-
dowej, przyjmujgc konieczno$é uwzglednienia warunkéw ekspozycji obiektéw, kluczowych
zwlaszcza w przypadku dziet sztuki rzezbiarskiej.
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z nig. Czarny material, ze wzgledu na barwe, fakture i zakomponowanie,
stanowi wizualne przeciwieristwo zgeometryzowanego cokotu. Dynamika,
z jaka ksztattuje sie forma draperii, w wyrazny sposéb odréznia tkanine
od harmonijnie spoczywajacej podstawy. Intensywnie pofaldowany mate-
rial emanuje ekspansywng energia, naznaczajgcg kompozycje agresywnym
charakterem. Ekspresyjnie sklebiony element, jakkolwiek dekoracyjnie
uformowany, ewokuje zlowieszczy nastréj, nieprzystajacy do symetrycz-
nego uktadu cokolu. Mamy tu zatem do czynienia z wyraznie zaakcento-
wanym antagonistycznym charakterem wzburzonej draperii, przeciw-
stawionej wyidealizowanej formie prostopadto$ciennej podstawy.

2. Stopa (Fetysz V), 1971 (detal), fot. wtasna autora

Dychotomia ciemnego elementu i transparentnego prostopadto$cianu
uwidacznia sie ponadto w napieciach kierunkowych, targajgcych drape-
rig, ktérej wizualny rozwdj zdaje sie ukierunkowany w strone przeciwna
podporze. Material zbliza sie ku podstawie jedynie poprzez kontakt z in-
nymi elementami wspéttworzacymi dzieto. Jednym z nich jest stopa, kto-
ra zdaje sie przyciskaé draperie ku dotowi. Sens tego ukladu staje sie wy-
razny w momencie rozpoznania w uksztaltowaniu wykraczajacego poza
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podstawe fragmentu draperii formy tudzaco zblizonej do glowy weza46
(il. 2). Rozpoznanie to, ktére nie wynika z tematu dzieta, ale z niezawistej
wzgledem zewnetrznych czynnikéw percepcji, pozwala odnalezé figura-
tywne odniesienie skrawka materiatu zwieszajgcego sie po prawej stronie
rzezby. Wizualne podobienstwo wynika z wydtuzonej i splaszczonej formy
skraju czarnej tkaniny, przyjmujacej analogiczny ksztatt do gadziego py-
ska. Po rozpoznaniu wydtuzonej formy draperii, uwydatnia sie charakter
zwigzku, w jaki material wchodzi ze stopa. Relacja taczaca oba elementy
przywodzi na my$l ten ustep z Ksiegi Rodzaju, w ktérym Bog méwi do
Szatana:

Wprowadzam nieprzyjazn miedzy ciebie i niewiaste,/
pomiedzy potomstwo twoje a potomstwo jej:/

ono zmiazdzy ci glowe,/

a ty zmiazdzysz mu piete”.

Powigzanie tresci dziela ze sfera sacrum jest konsekwencjg sposobu
oddziatywania figury. Przywotanie sakralnych odniesien dla analizo-
wanych elementéow rzezby pozwala dyskursywnie dookresli¢é antagoni-
styczna relacje, taczaca stope z draperig. Ciemny, pofaldowany materiat
rozrywa stabilng strukture konczyny, skutkujgc zatraceniem jej figura-
tywnego charakteru. Materia rozptywa sie, przyjmujac wyglad zblizony
do ptynnego wosku, ktory przylega do powierzchni tkaniny niemalze na
calej jej dlugosci4s. Konfrontacja obu elementéw dzieta wptywa réwniez
na draperie, ktorej fragment pod wplywem oddziatywania konczyny zo-
staje wypchniety poza obreb podstawy, co definitywnie przekresla wizu-
alny rozwéj ciemnej formy z prawej strony rzezby.

Skierowanie draperii w przeciwnym kierunku skutkuje zablokowa-
niem wizualnego rozwoju tkaniny przez wylaniajacy sie ze zgniecionego
fragmentu gazety kolisty element, identyfikowany jako odlew kobiecej
piersi (il. 3). Rozpoznanie to, przyjmowane jako oczywiste przez reflek-
syjng $wiadomo$é, nie daje sie utrzymacé¢ w Swietle logiki ogladowej
dzieta. Fragment gazety poczatkowo jawi sie odbiorcy jako pozbawiona
przedmiotowego odniesienia zastygla skorupa. Fragment ten dominuje
wizualnie w catosci kulistej bryly, zajmujac wiekszos$¢ jej powierzchni.
Dopiero doktadniejszy oglad ujawnia ciagi wyrazéw pokrywajace detal.
Tresé tekstow, ktorych nosnikiem sg fragmenty gazet, jest jednak nie-

46 Po dostrzezeniu w detalu zarysu gadziego pyska niemozliwym staje sie odrzucenie
tej analogii. Por. M. Brotje, Jan Vermeer, ,Sztuka malarska”. O niespeinieniu malarza
i pelni dziela sztuki, thum. M. Haake, ,Artium Quaestiones”, 2014, t. XXV, s. 225-227.

47 Cytat z Pisma Swietego w niniejszej pracy przytaczam za Biblig Tysigclecia.

48 Sens owego polaczenia oméwiony zostanie w dalszej czeSci niniejszej analizy, gdyz
wplyw na jego ksztaltowanie majg pozostate elementy dziela.
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mozliwa do odczytania. Wynika to z pokrycia materig, zastygla na po-
wierzchni bryly. Substancja tworzy zgrubienia, uktadajace sie w nieregu-
larne ksztalty. Najwyrazniej zarysowany fragment materii ptynnie prze-
chodzi w detal o cielistej barwie. Jego faktura, ksztaltowana analogicznie
do opisywanej wczesniej stopy, odnosi sie do wygladu ludzkiego ciala.
Rozpoznanie w elemencie wygladu kobiecej piersi wynika z wiericzacej go
okragtej, rézowej formy, nawiazujacej do wygladu sutka. Pojawiajace sie
w tworczosci Szapocznikow tego rodzaju odlewy, interpretowane sa czesto
w kontekscie choroby artystki lub, szerzej, jako odwotanie do kobiecej
seksualno$ci.

.

.

3. Stopa (Fetysz V), 1971 (detal), fot. wtasna autora

W przypadku detalu rzezby Stopa (Fetysz V) ta wyodrebniona i zara-
zem wyizolowana cze§¢ ciala zyskuje jednak inne znaczenie. R6znica wy-
nika gtéwnie z wygladu detalu, rozpoznawanego wstepnie jako brodawka.
Owalny ksztalt na powrdét oddala wyglad powierzchni rzezby od ludzkiej
tkanki. Wyodrebniajgcy sie element w istocie posiada jedynie ksztalt
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sutka, lecz korzysta ze $wiatta otoczenia do ksztaltowania swojej formy.
Dzieki temu jawi sie jako odciele$niony, tracacy stopniowo wilasciwosci
woskowej materii z ktérej wyrasta, w zamian zyskujac na przejrzystosci
1 roz§wietleniu. Detal, wieniczacy bryle z lewej strony, przy uwzglednie-
niu tych wtasciwosci, nie moze by¢ dluzej rozpatrywany w kategoriach
fizycznosci. Staje sie bytem zwigzanym, lecz jednocze$nie odmiennym od
cielistego elementu. Zachodzi tu analogia do poprzedniego etapu wizual-
nego ksztaltowania sie kulistej bryly. Kazdy z jej fragmentéw konstytu-
uje sie w zwigzku z elementem, z ktorego wyrasta, lecz stanowi wyraznie
wyréznicowujacy sie detal. Relacja, laczaca opisywane czeSci dzieta,
wskazuje na ich nierozlgczno$é, unaoczniajac kreacyjna dyspozycje bryty
pokrytej tekstem, z ktorej wylania sie cielista materia, przemieniajgca sie
w ostatnim etapie w Swietlisty otok. Taki sposéb ksztaltowania figury
dzieli ja na trzy zalezne, odmienne wyraznie cze$ci. Innymi stowy, odrzu-
cenie jednoznacznie erotycznej interpretacji bryly, wynikajace z oglado-
wej logiki dziela, ukazuje wzrastanie cielesno$ci, bioracej swdj poczatek
z konglomeratu zapisanych na papierze sléw i przyjmujacej Swiatlo jako
jakos¢ wspoéttworzaca dzieto na ostatnim etapie kreacji.

W zwigzku z powyzszym, przedstawiony akt jawi sie nieodparcie jako
ogladowa analogia wobec prologu Ewangelii sw. Jana. We wstepie autor
opisuje boskie pochodzenie Jezusa, wyksztalcajgcego sie z Logosu i okres-
lonego jako §wiatto$é zwyciezajaca mrok. Szczegélnie interesujacy jest
zwiazek tego fragmentu z poczatkowymi ustepami Ksiegi Rodzaju, pole-
gajacy na zgodnym wskazaniu na role §wiatla i Stowa. Tego rodzaju ana-
logia dostrzegalna jest réwniez w rzeZbie, ktorej poszczegélne fragmenty
oddziatujg na siebie wizualnie, ujawniajac splot senséw konstytuowany
podobnie jak w dziele literackim. Wybrane elementy, opisane w prologu
Ewangelii sw. Jana, znajdujg swoj przejaw w omawianym fragmencie
dzieta polskiej artystki, pozwalajac uchwyci¢ transcendujgcy wzgledem
refleksyjnej §wiadomos$ci sens. Zmiety kawatek gazety z trudno dajacymi
sie odczytaé wyrazami, wraz z wylaniajacymi sie z jego powierzchni cieli-
sta materig i rozéwietlonym detalem, staje sie przedstawieniem Stowa
Bozego, z ktérego wyksztatca sie Syn o dwoistej naturze. Na podstawie
unii hipostatycznej bytuje On zaréwno w cielesnej formie, jak réwniez
w sferze boskiej, objawiajgcej sie w duchowym blasku.

Wobec powyzej opisanego rozpoznania, znaczacym staje sie wizualny
zwigzek laczacy kulistg forme z ciemng tkaning. Draperia zdaje sie na-
pieraé na kragly element, a agresywny charakter tego zwigzku podkresla
wzburzenie materiatu, odznaczajace sie w tym miejscu bardziej dyna-
micznym pofatdowaniem powierzchni. Zwracajgc wzrok ku dotowi, widz
dostrzega stopniowa zmiane faktury draperii. Tkanina zostaje oczyszczo-
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na z przylegajacej do niej cielistej, ptynnej materii, ktora zdaje sie prze-
mieszczaé na powierzchnie okraglej formy. Przymiot, uzyskany przez wy-
stepna site w akcie ingerencji w dzieto stworzenia, zostaje utracony w bli-
skim kontakcie z Logosem. Woskowa materia otacza owal, docierajac do
fragmentu ciala, nie wywierajac jednakze zadnego wplywu na §wietlisty
krag wienczacy bryle. Jednocze$nie, pozbawiona swoich fakturalnych
wlasciwosci tkanina prezentuje sie w swoim pierwotnym, czarnym ubar-
wieniu. Kolor ten podkres$la przyrodzony, antytetyczny charakter dra-
perii wzgledem $wiattosci, stanowigcej reprezentacje tego, co boskie. Do-
datkowym aspektem, precyzujacym znaczenie, jest przestrzenny zwigzek
laczacy oba opisywane detale. Relacja ta ukazuje site, jakiej podlega dy-
namicznie uksztaltowana tkanina. Kragla forma zdaje sie napieraé¢ od
géry na ciemny material, ktéry zostaje przygwozdzony do podstawy i tym
samym ostatecznie pozbawiony mozliwo$ci wizualnego rozwoju.

Wynik przeprowadzonej analizy pozwala nam na powrét do poczatku
1 objasnienie znaczenia, jakie przezroczysta podstawa rzezby zyskuje
przy uwzglednieniu cato$ciowego odbioru dziela. Jej wizualna nieprzy-
stawalno§¢ wzgledem réznorodnie ksztaltowanych pozostalych detali,
wraz z niezalezno$cig wobec podejmowanego z powierzchni cokotu aktu
kreacji, pozwala sie wyjaéni¢ w jeden sposéb — podstawa stanowi repre-
zentacje Boga Stworzyciela, ktory powolujgc wszechrzecz, zarazem nie
uszczupla bezgranicznej chwaly stanowiacej o Jego istocie. Ten rodzaj
interpretacji, przywolujacy absurdalne z punktu widzenia okre$lonego
tematu dzieta wytlumaczenie przezroczystego detalu, nie moze by¢ rozu-
miany jako préba narzucenia dyskursu; w rzeczy samej stanowi natural-
ng konsekwencje wywiedziong z ogladu rzezby. Jedynie ten rodzaj od-
wolania jest w stanie okre§li¢ wizualna relacje, w jaka cokét wchodzi
z pozostatymi elementami dziela, w tym z wyrastajaca bezposrednio z je-
go podstawy, bezksztaltng, cielesng forma.

Zwarta struktura rzezby umozliwia przedstawienie kluczowych ele-
mentéw sktadajacych sie na historie Zbawienia. Poczgwszy od stworzenia
Swiata przez Boga, poprzez popadniecie w grzech pierworodny i ostatecz-
ne zwyciestwo Chrystusa nad Szatanem (ktérego wizualng reprezentacje
stanowi ciemna draperia), widz zostaje skonfrontowany z biblijnymi wy-
darzeniami, ujetymi w zamknieta calo$é, gotowa do kazdorazowego una-
ocznienia znaczen. Rzezba, bedaca jednym z dziet Szapocznikow powsta-
lych przy uzyciu odlewu, na ogét wpisywanych w dyskurs po$wiecony
chorobie i cielesnym aspektom zycia, okazuje sie¢ wizualnym traktatem
teologicznym, dotykajacym istotowo waznych tresci zwigzanych z rdze-
niem chrzescijanstwa.
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Jak ukazano w toku powyzszej analizy, mozliwo$é objawiania stwo-
rzenia jest immanentnie zakorzeniona w medium dzieta sztuki. Analogie,
wpisane w obiekt artystyczny, ujawniaja sie kazdorazowo w wyniku przy-
jecia odpowiedniego percepcyjnego nastawienia. Odczytanie paraboli sta-
je sie mozliwe dzieki analizie dokonywanej zgodnie z ogladowa logika
dzieta. W przypadku rzezby Szapocznikow Stopa (Fetysz V), ujawniony
w ten sposéb sens wiaze ja z przedstawieniem historii Zbawienia, odno-
szgc na mocy struktury wizualnej do elementarnych analogii, tworzacych
istotowg plaszczyzne porozumienia miedzy dzielem a poszukujacym
prawdy widzem.

MARIA MAGDALENA

Przedstawiona powyzej analiza, majaca za zadanie potwierdzié
zasadno$é rozpatrywania przestrzennych obiektéw artystycznych jako
paraboli konstytuowanej za pomocg oddzialywania medium, zakladata
ksztaltowanie znaczen autonomicznych wzgledem intencjonalnych zato-
zeh tworcy. Analiza pracy Stopa (Fetysz V), reprezentujacej dzieta wpisa-
ne dotad w dyskurs dotyczacy refleksji nad cielesnos$cig i biografig ar-
tystki, wykazala strukturalne zestrojenie, przywotujace biblijna historie
Zbawienia. Przyjety przez nas paradygmat, operujacy kategoria ,rzezby-
stworzenia”, zaklada, ze istota artystycznego kunsztu polega na tworze-
niu znaczen, ktore nie muszg (cho¢ mogg) by¢ intencjonalnie zaszczepia-
ne przez tworcéw (np. za pomocg tytutu). Obecnie przejdziemy do analizy
dzieta, ktérego ustalony przez artystke temat w pewnej mierze pokrywa
sie z dostepnymi w niezawislej percepcji wlasciwosciami bryty. Chodzi
o powstalg w 1957 r. rzezbe pt. Maria Magdalena (il. 4), wykonana z gip-
su i opitkéw zelaza, przedstawiajgca quasi-biologiczng forme. Dzieto
o rozmiarach 175 x 58 x 46 cm, wykonane zostato technika odlewu; eks-
ponowane jest w ramach Galerii Sztuki XX i XXI w. w warszawskim
Muzeum Narodowym. Umiejscowienie obiektu na cokole, w centralnym
punkcie sali wystawowej, zacheca do okrazania dziela i percepcji z wielu
réznych punktéw widzenia. Nalezy zwrdcié¢ jednak uwage na sposéb opra-
cowania bryly, ktorej przednig czes¢ cechuje wyzszy poziom zréznico-
wania ksztalttu i faktury, skutkujacy wiekszg podatnos$cig na produkcje
znaczen. Osadzenie figury na postumencie uwydatnia monumentalny
charakter wertykalnej kompozycji, wynoszac dzietlo ponad wzrost od-
biorcow.
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4. Maria Magdalena, 1957, fot. wtasna autora

Opracowanie sylwety cechuje ambiwalencja — ksztalt rzezby przywo-
dzi na my$l zar6wno zdeformowang sylwetke ludzka, jak réwniez przed-
stawienie niezidentyfikowanej formy roslinnej lub zwierzecej. Wyrastaja-
ca z metalowego preta bryla wraz z wizualnym przemieszczaniem sie ku
gorze zwieksza swojg objeto$é, az do kulminacyjnego momentu, powyzej
ktorego wznosi sie wysmuktly, wyoblony detal, wieniczacy rzezbe. Faktura
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symetrycznie uksztaltowanego dzieta nosi na sobie §lady licznych nieréw-
nosci i defektéw, ktore przezwyciezone zostaja na ostatnim etapie wizual-
nego rozwoju bryly, jaki stanowi wienczacy figure, wysmukly element.
Istotnym aspektem dzieta, w znacznej mierze konstytuujacym jego sens,
jest wizualny zwiazek, w jaki sylweta wchodzi z otaczajacym go Swia-
tlem. Ewidentny charakter owej wspélzalezno$ci, natychmiastowo pojmo-
walny przez odbiorce poza jego refleksyjng §wiadomos$cig, ttumaczy réow-
niez spos6b ekspozycji dzieta, jawigcego sie jako skierowane w kierunku
Swiatla, ktorego zrédto zwrécone zostato ku centralnej partii obiektu.

Wizualny wzrost figury ku §wiattu budzi skojarzenia z wegetatyw-
nym wzrostem ro§lin. Swoisty organiczny charakter stanowi rozpoznana
ceche takich rzezb, jak Bellisima i Réza, powstalych w latach 1957-1958.
Podobienstwo pomiedzy dzietami Szapocznikow powstalymi w podobnym
okresie co Maria Magdalena znalazlo odbicie w literaturze przedmiotu4d.
Co zaskakujgce, dzieto, bedace przedmiotem niniejszego opisu, nie zostato
w niej zakwalifikowane jako przejaw afirmacji zycia i ,zwyciestwa zmy-
stowosci”, do ktorych to obiektéow badacze zaliczaja miedzy innymi rzezbe
pt. Roza. W przeciwienstwie do tego obiektu, Maria Magdalena okreslona
zostala jako ,zwietrzala”, co stanowi¢ ma rzekomy przejaw ukazywania
negatywnych wartosci. Na watpliwy charakter tych spostrzezen wskazu-
je Jakubowska, powolujgc sie na tekst Aleksandra Wojciechowskiego50.
Badaczka formuluje opinie, iz dzieta polskiej artystki z lat pieédziesia-
tych stanowia kombinacje obu sposobéw postrzegania rzeczywistosci, za-
réwno afirmacji zycia, jak réwniez dostrzegania negatywnych aspektow
egzystencji. Ten kompromisowy rodzaj rozumowania wyda sie jednak
nieprawomocny w chwili uwzglednienia podstawowej instancji, jaka jest
medium dzieta. Wskazany powyzej zwigzek z ozywiona materig, jakkol-
wiek zaktadany w literaturze przedmiotu, wigze sie przede wszystkim ze
sposobem ekspozycji dziela, pomijanym w dyskursie nad rzezbami Sza-
pocznikow. Prezentujacy sie jako organiczny, rozw6j formy w kierunku
zrodta $wiatla determinuje sposéb rozumienia dzieta i konstytuowanych
w ramach percepcji znaczen.

Podpierajgcy figure postument, pomimo iz nie stanowi integralnej
czesci dziela, nie moze zostaé pominiety w namysle nad cato$ciowym od-
dzialywaniem bryty. Odnoszac posta¢ do cokotu, wskazujemy na jej pod-
stawowa, w oczywisty sposob narzucajaca sie ceche — wertykalne ukie-
runkowanie kompozycji. Podstawa okre§la zwrot wizualnego rozwoju
figury, ktory przebiega wyraznie w strone rozrostu ekspansywnej materii
dzieta. O jej rozwoju zaswiadcza dodatkowo faktura. Kamienna brylta za-

49 J. Zagrodzki, Alina Szapocznikow, Warszawa 1979, strony nienumerowane.
50 A, Jakubowska, Portret wielokrotny..., op. cit., s. 134.
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traca swojg statyczno$é, plastycznie ksztaltowany materiat zdaje sie ozy-
wacé, jawigc sie jako rodzaj biologicznej tkanki. Wzrost figury na poziomie
wizualnym daje sie wyjaéni¢ tylko w jeden sposéb — ekspandujac wzdtuz
wertykalnej osi kompozycyjnej, postac zdgza ku $wiattu.

Pierwszy etap rozwoju zostaje gwaltownie przerwany w momencie
zwiekszenia tempa wzrostu, przejawiajacego sie w znacznym przeniesie-
niu ciezaru wizualnego ku przodowi kompozycji. Przyrastajaca materia
wystepuje przed potozony nizej fragment rzezby, powodujac przerwanie
niezakléconego dotychczas rozrostu. Czesé figury pograza sie w cieniu,
stanowigcym przeciwienstwo dazen sylwety. Rozerwanie zwartej struk-
tury bryly wprowadza konflikt pomiedzy jasno$cig, ujawniajaca plastycz-
no$¢ rzezby, a mrokiem, ukazujacym obumarcie, destrukcje formy.

Dazenie do unikniecia pograzenia sie w ciemno$ci stanowi silng
sklonnosé okreslajaca wizualno§é figury. Uwidacznia to uksztattowanie
materii ponad zacienionym obszarem. Bryla zdaje sie wyrasta¢ z mroku,
cze$¢ rzezby powyzej jawi sie jako pozbawiona materialnej podstawy.
Wplywa to na postrzeganie tej partii kompozycji jako spoczywajgcej na
niematerialnym punkcie podparcia. Nadbudowanie figury na ubytku ma-
terialu ukazuje paradoksalny charakter spowitego cieniem detalu. Z jed-
nej strony, ewidentnie ogranicza rozwdj rzezby, z drugiej zas, stanowi
grunt dla rozwijajacej sie dalej sylwety. Owo rozwigzanie formalne, wy-
raznie akcentujgce transcendentne wzgledem fizykalnie pojmowanego
dzieta czynniki wspoéttworcze, okresla pierwszy etap gry materii z wy-
mykajacymi sie rozumowemu pochwyceniu czynnikami. Powyzszy stan
rzeczy wykazuje zbiezno§¢ z fragmentem Biblii, opisujacym pierwsze
spotkanie Marii Magdaleny z Jezusem. Fragment Ewangelii sw. Lukasza
8,2 wskazuje na liczbe siedmiu ztych duchéw, od ktérych Chrystus uwol-
nit kobiete przed przylaczeniem sie jej do grona uczniéw. Podobnie
jak ma to miejsce w dziele Szapocznikow, réwniez w tekscie ciemno$é
i grzech zapoczatkowuja zmiane, wyznaczajaca dalszy etap narracji. Na
poziomie wizualnym wyraza to zerwanie z tektonicznym ksztaltowaniem
bryly, podkreslajgce arealne podstawy dla dalszego wzrostu figury.
Wznoszenie sie rzezby na niedookreslonej optycznie podstawie jawi sie
jako rodzaj oderwania postaci od postumentu, stanowigcego faktyczne
oparcie figury.

Rozpoczeta powyzej droga interpretacyjna, uznajgca zgodnosé przed-
stawienia z tematem dzieta, przyjmuje zakorzeniong w medium zdolnos¢
do wyrazania implikowanych przez autora tresci. Opisywana rzezba, po-
za oczywistymi skojarzeniami pojawiajgcymi sie w trakcie konfrontacji
z tytutem, skutecznie przywotluje biblijng analogie, ujawniajgca sie na
drodze niezawistej percepcji. Widaé to ré6wniez w dalszej ekspansji mate-
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rii, ktéra zdaje sie wyraznie czerpac¢ z opisanego powyzej sporu. Ponad
wglebieniem forma ekspanduje, sktaniajac do postrzegania zacienionego
obszaru jako wizualnej inspiracji do stopniowego rozszerzania sie bryty.
Podobnie jak ma to miejsce w nizszym fragmencie, Scisle powigzanie na-
ocznych jakosci z trescia Pisma Swietego znajduje przejaw na kolejnym
etapie wertykalnego rozwoju dzieta, ktorym jest rozlegle wglebienie poni-
zej piersi postaci.

5. Maria Magdalena, 1957, (detal), fot. wtasna autora

W taki sam sposo6b, jak w potozonym nizej ubytku materii, wyrazne
spekanie powierzchni w centralnym fragmencie rzezby wprowadza cien,
bedacy aktywnym czynnikiem wspoéttworzacym wizualnoéé dzieta (il. 5).
Usytuowanie zaglebienia, umieszczonego na linii wzroku odbiorcy, wska-
zuje na wyjatkowa role, jaka w strukturze bryly odgrywa pekniegcie.
Jednoczes$nie uksztaltowanie otworu wskazuje na wyrazne zréznicowanie
fakturalne. W podzielonym na dwie czeSci wylomie, spojrzenie widza
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obejmuje wklestosé, gteboko penetrujaca materie rzezby, oraz odchodzaca
od niego ku gérze plytka bruzde, taczaca wyrwe z wyzszymi partiami fi-
gury. Oba elementy polaczone sg waska szczeling, stanowigca rodzaj
przesmyku pomiedzy zaglebieniami. Zakomponowanie wylomu wskazuje
na jego formalny rozwé6j — od glebokiej wklesto$ci materii w $rodkowej
czesci dzieta, az po splycanie i zré6wnywanie faktury z wyzszym fragmen-
tem sylwety, wraz z laczacym obie czesci przewezeniem. Ow przesmyk,
w toku wizualnego ksztaltowania formy, stanowi moment przejscia, bedac
lacznikiem pomiedzy stadium caltkowitego podporzadkowania ciemnoSci
a stanem zmierzajacym ku otwarciu na §wiatto w gérnej czesci bryty.

Moment, w ktérym fragment dziela pograza sie w mroku, wraz
z uwzglednieniem kontekstu, jaki wprowadza niniejsza analiza, stanowi
wizualng analogie kluczowego momentu Pasji, jakim bylo Ukrzyzowanie.
Jedng z niewielu postaci, pojawiajaca sie w opisach tego wydarzenia, jest
Maria Magdalena. Owo wglebienie, zawieszajgce rozwdj materii, stanowi
wizualng analogie towarzyszenia kobiety w Mece Chrystusa. Uksztalto-
wanie detalu, dominacja mroku nad jawnie ksztaltowang forma, przy
pomocy elementarnych wizualnych relacji wyraza sytuacje, w jakiej zna-
lazla sie Maria Magdalena.

Podejmujac dalszy ciag lektury biblijnego tekstu, czytelnik Ewangelit
$w. Jana napotyka fragment, opisujacy rozmowe kobiety ze Zmartwych-
wstatlym Chrystusem. Motyw ten, znany jako ,Noli me tangere”, przed-
stawia dyskusje z Jezusem, podczas ktorej Maria Magdalena omytkowo
utozsamia napotkanego mezczyzne z ogrodnikiem. Kiedy kobieta w koncu
rozpoznaje Zbawiciela, ten o$wiadcza jej o swoim przyszlym Wniebo-
wstapieniu 1 nakazuje oglosié ten fakt pozostatym uczniom. Przej$cie od
glebokiej wyrwy ku plytszemu wglebieniu, jak okre$lono powyzej, nie na-
stepuje stopniowo. Oba poziomy ubytku materiatlu separuje centralne
przewezenie, stanowczo rozdzielajace czeSci detalu. Przesmyk stanowi
wizualny analogon rozpoznania, opisanego na kartach Ewangelii sw. Ja-
na. Rozpacz kobiety, spowodowana towarzyszeniem w Pasji, zostaje prze-
rwana w momencie spotkania zywego Jezusa. Dalszy wizualny rozwdj
bruzdy przebiega bez wspétudziatu cienia, co ttumaczy parabola historii
Marii Magdaleny, ktéra wraz z chwilg doSwiadczenia osobowej bliskosci
Chrystusa odzyskuje nadzieje, podejmujac zobowigzanie do gloszenia
wypelniajgcego sie proroctwa.

Skierowanie ostrego zakonczenia bruzdy ku gérze odnosi spojrzenie
widza ku wyzszym partiom rzezby. Szczelina zweza sie, wkraczajac stop-
niowo w obszar na piersi postaci, skupiajacy na swojej powierzchni znacz-
ng czesé skierowanego ku figurze blasku. Efekt zogniskowania §wiatla
mozna wytlumaczyé jako wynik rozjasnienia faktury dziela, jednakze
owo wrazenie, wprzegniete w cykl wizualnego rozwoju, ewokuje rodzaj
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iluminacji, ktérego dostepuje rzezba. Oswietlenie, tak silne na powierzch-
ni tego fragmentu, napotyka optyczng przeszkode po prawej stronie pier-
si postaci. Pragnienie figury, objawiajgce sie w dgzeniu ku §wiattu, po raz
kolejny natrafia na przeszkode w postaci ingerencji antagonistyczne;j sity.
Jednakze, wizualny rozwdj bryly, stanowczo przetamujac dominacje cie-
nia na nizszym etapie wzrostu, nie pozwala pochtona¢ sie przez ciemnosc,
ktorej transcendentny charakter zostaje niejako wygaszony. Cien zostaje
zdegradowany do rozproszonych, zmaterializowanych zanieczyszczen,
wprzegnietych w materie rzezby. Blask, splywajacy na dzieto, oddziatuje
ponadto na zakomponowanie gornej partii sylwety. Silna dyspozycja bry-
ly wplywa na uksztaltowanie fragmentu. Materia rozciaga sie na boki,
tworzac co$ na ksztalt kielichowatego odbiornika, pochlaniajacego swietl-
ng energie. Ped ku éwiatlu zauwazalny jest rowniez z tylu figury, gdyz
ogladana z tej perspektywy rzezba przybiera forme wachlarza, ktorego
szerokie, horyzontalne rozpostarcie zwieksza objetos¢ bryly. Efektem po-
ziomego rozrostu staje sie wytworzenie po obu stronach tulowia zalazko-
wych form ramion.

6. Maria Magdalena, 1957, (detal), fot. wtasna autora
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Wyrastajace z torsu konczyny wykazuja wzgledem siebie wyrazne
réznice. Ogladajac dzieto z prawej strony (il. 6), wyraznie widaé, iz do-
strzegalne z tej perspektywy ramie zakomponowano analogicznie do
zaburzenia materii w centralnej partii rzezby. Wydatne wgtebienie po-
wierzchni detalu przeksztalca sie powyzej w plytsza bruzde, ktorej wer-
tykalny rozwdj odsyla odbiorce do wykroczenia spojrzeniem poza dzieto,
ku ramujgcemu otoczeniu. Tréjstopniowa gradacja, skutkujaca przezwy-
ciezaniem cienia i wprzegnieciem niematerialnych czynnikéw determinu-
jacych oglad figury, sktania do dostrzezenia w obydwu detalach dyspozy-
¢ji ku formulowaniu analogii do meczenskiej Smierci i Zmartwychwstania
Jezusa. Zatem, prawa koniczyna, na drodze wizualnej analogii odnosi wi-
dza ku Pasji Chrystusa, ktory jako Zbawiciel, przezwycieza mrok.

7. Maria Magdalena, 1957, (detal), fot. wlasna autora

Wobec powyzszego, wskazaé nalezy podstawowa ceche, réznicujacag
miedzy soba dwie konczyny. W przeciwienstwie do zwartej formy detalu
po prawej stronie, uksztaltowanie jego odpowiednika po lewej stronie
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przedstawia rodzaj zdeformowanej, tréjpalczastej dloni. Rozdzielajacy sie
na koncu detal cechuje ambiwalencja — ramie stanowi jednosé, z ktorej
zdaja sie wyrastaé trzy podluzne elementy. Strukture konczyny cechuje
wizualne niedookreslenie, ktére nie pozwala okreslié detalu ani jako
zwartej bryly, ani w petni wyksztatconej, potrgjnej formy. Percepcja owej
tréjjednosci, uwzgledniajgca zaréwno wizualne wilasciwosci detalu, jak
réwniez kontekst catoSciowego wspéloddziatywania poszczegélnych frag-
mentéw dzieta, odnosi widza do idei Tréjcy Swietej. Dodatkowy sens
owego rozpoznania okre§la umiejscowienie opisywanego detalu w kon-
tekscie caloSciowej struktury dzieta. Obie konczyny skupiajg sie wokoét
miejsca wzmozonej recepcji $§wiatta, umozliwiajac konstytucje kielicho-
watego ksztaltu na wysoko$ci piersi postaci. Jednocze$nie to blask spty-
wajacy na powierzchnie bryty jednoczy wokot detale, wyrazajace poszcze-
g6lne analogie boskiej natury — Boska Swiattosé, ktérej hipostaze stanowi
Syn Bozy, bedacy réwniez jedna z trzech Oséb Tréjcy Swietej (il. 7).

Kielichowaty ksztalt, uciele$niajacy transcendentny aspekt historii
Marii Magdaleny, nie finalizuje wertykalnego rozwoju rzezby. Ponad par-
tig piersi postaci wyrasta podtuzny detal, zakoniczony elementem ufor-
mowanym na ksztalt kostnego grzebienia. Ow fragment dzieta, wyraznie
wydzielony od pozostaltej jego czesci, jawi sie jako oparta na podiuznej
szyl niewielka glowa. Taki rodzaj rozpoznania pozwalalby na okreslenie
przedstawienia jako ukazania ludzkiej postaci, co dodatkowo znajduje
potwierdzenie w nizszej partii, w ktorej dostrzegamy ksztalt wznoszo-
nych ramion. Jednakze, opisane powyzej, humanoidalne cechy wymykaja
sie spojrzeniu, gdyz w istocie figure cechuje ambiwalencja — ewidentnie
biologiczna forma pozbawiona jest jednoznacznych cech — glowa ulega
optycznemu przeobrazeniu w kietkujace pnacze, ramiona upodabniajg sie
do ptetw lub zgrubiatych gatezi. Dzieto ukazuje istote zywg, nie pozwala-
jac na doprecyzowanie dotyczace jej konkretnego rodzaju. Zaprezentowa-
ny byt, ktérego wizualny rozwéj cechuje analogia do spisanych dziejow
Marii Magdaleny, wyréznia sklonnosé¢ ku éwiattu, ktére reprezentuje
transcendentne sily wspéttworzace rzezbe. Jak wskazuje wertykalny roz-
waj figury, owa dyspozycja jest elementarnym pragnieniem, na ktérym
zasadza sie egzystencjalny wymiar dzieta. Odniesienie do literackiego
zrodta, ktorego tre$é towarzyszy analizie niniejszej rzezby, wskazuje, iz
droga do §wietoSci Marii Magdaleny trwa réwniez po wydarzeniach za-
wartych w Biblii, podobnie jak sylweta rozwija sie ku §wiattu na podo-
bienstwo zywego organizmu, pomimo zogniskowania blasku powyzej cen-
tralnie umieszczonej bruzdy.

Jak wykazano na drodze powyzszej analizy, dwoista $ciezka interpre-
tacyjna, podejmowana w $cislej zgodnosSci z wizualnoscig dzieta, umozli-
wia w sposob adekwatny i nie wykluczajacy sie powigzac ze soba splot
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znaczen konstytuujacy obiekt w jego transcendentnym wymiarze. War-
tos¢ artystyczna, jakg nalezy przypisaé rzezbie Szapocznikow, wynika
z przenikania dwéch warstw — wizualnego rozwoju figury, wspétwarun-
kowanego przez transcendentne wzgledem dzieta jakoSci i sfery realizacji
analogii, zakorzenionej w tekscie literackim.

DWUCZESCIOWA

Budowa znaczenn formowanych za pos$rednictwem medium rzezby,
w przypadku powyzej opisywanych dziel wigzala sie z analogiami o bi-
blijnym rodowodzie. Odniesienia religijne, pomimo iz rozpowszechnione
w obiektach artystycznych naszego obszaru kulturowego, nie stanowiag
jedynych paraboli generowanych wraz z percepcjg dziet. Z innym syste-
mem odniesien mamy do czynienia w przypadku powstatego w 1965 r.
dzieta pt. Dwuczesciowa, ktore przedstawia amorficzng bryte wykonang
z plastycznego cementu i elementéw samochodowego ztomu (il. 8). Wol-
nostojacy obiekt o wymiarach 43 x 50 x 28 cm, stanowigcy wlasnosé
Wielkopolskiego Towarzystwa Zachety Sztuk Pieknych, eksponowany
jest w sali po$wieconej polskiej sztuce II pol. XX w. w Muzeum Narodo-
wym w Poznaniu. Dzieto umiejscowiono w przestrzeni wystawienniczej
w towarzystwie innych obiektéw Szapocznikow: Krdla i olowianego pro-
jektu pomnika Nike. Symetryczna rzezba, prezentowana na wysokim co-
kole, przeznaczona jest do wieloaspektowego ogladu.

8. Dwuczesciowa, 1965, fot. wlasna autora
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Nieokreslona forma pozwala zakwalifikowaé dzieto jako abstrakcyjng
kompozycje ztozona z trzech czesci: podtuznego, zakomponowanego wer-
tykalnie zeliwnego elementu, przylegajacego do niego cementowego bloku
o nieregularnym ksztalcie oraz przymocowanego po przeciwnej stronie
bryty kolejnego metalowego detalu, bedgcego fragmentem wyjetego z sa-
mochodu kolektora wydechowego. Zréznicowanie materiatlowe przeklada
sie na odmienne opracowanie faktur poszczegélnych elementow dzieta —
gladkie metalowe detale kontrastuja z chropawa powierzchnig kamiennej
bryty. Wizualne zréznicowanie komponentéw wchodzacych w sktad dzie-
la, co wykazane zostanie w toku niniejszej analizy, konstytuuje w istot-
nym stopniu sens opisywanej figury.

9. Dwuczesciowa, 1965, fot. wlasna autora
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Wyrastajacy z gruntu mechaniczny element stanowi stabilny stelaz
dla wertykalnego ukierunkowania kompozycji (il. 9). Wptywa na to prze-
mystowe tworzywo, z ktérego zostal wykonany. Materiat detalu, w akcie
percepcji odniesiony do dziela w kontekscie jego otoczenia, jawi sie jako
fundamentalnie odmienny wzgledem postrzegajacego go podmiotu. Wy-
tworzony w piecach odlewniczych surowiec, z ktérego wykonano metalo-
we czesci, przywoluje odlegla wzgledem ludzkiego ciata substancje. Two-
rzacy wertykalny element metal przedstawia nieorganiczng forme, ktéora
nie przystaje do ludzkiej cielesnosci. Kolejna cecha, okreslajacg wiasciwo-
Sci detalu, jest jego uksztaltowanie. Nieznaczne odgiecie od pionowej osi
kompozycyjnej przyczynia sie do postrzegania komponentu jako podda-
nego wewnetrznemu napieciu. Skupiona energia znajduje swoje ujscie na
zewnatrz, przenoszac sie na przylegajacy do metalowego elementu blok
cementu.

Bryla, wbrew wlasno$ciom materii, nie oddziatuje tektonicznym cha-
rakterem. Podobnie jak w wielu innych dzielach Szapocznikow, trwale
materiaty na poziomie wizualnym ulegajg transformacji w ozywiong ma-
terie, cechujacg sie biologicznymi wlasciwosciami. Dzieki temu, chropo-
wata faktura materii o tagodnych ksztattach jawi sie, w przeciwienstwie
do mechanicznego, wertykalnego detalu, jako organiczna materia jedno-
czgca odbiorce i dzieto. Cementowy blok w swojej gornej czesci skierowa-
ny jest ku dotowi. Ma na to wptyw jego zalezno$é od wertykalnego, odgi-
najacego sie wzgledem osi elementu. Detal w tylnej partii rzezby napiera
na kamienng bryle, opresyjnie zagltebiajac sie w jej materie, co na pozio-
mie wizualnym skutkuje odksztalceniem cementowego bloku w przeciw-
nym kierunku, ktéry pod wplywem zewnetrznej opresji zaczyna niejako
kurczy¢é sie w sobie.

Agresywna sita, z jaka metalowy element oddziatuje na kamienng
bryle, znajduje swdj przejaw po drugiej stronie rzezby (il. 10). Na pozio-
mie wizualnym kolektor wydechowy jawi sie jako wystepujace z cemen-
towej bryly przedtuzenie agresywnie dziatajgcego, wertykalnego elemen-
tu. Przedni detal zdaje sie niejako wyrasta¢ z kamiennego podloza na
podobienstwo rosliny, kietkujgcej z nasienia umieszczonego w glebie. Bio-
logiczne poréwnanie znajduje swoje uzasadnienie w formie detalu, ktéry
w przeciwienstwie do wertykalnego elementu prezentuje tagodne, za-
okraglone ksztalty, przywodzace na mys$l organiczne struktury. Cemen-
towa bryla rozdziela kolektor wydechowy z detalem z tylu figury, stano-
wigce w istocie ksztaltujgca sie dynamicznie cato$é. Wptywa ona réwniez
na ksztalt przedniego elementu, stanowiac podloze jego wzrostu. Owa
ambiwalencja skutkuje nacechowaniem kolektora dwoma przeciwstaw-
nymi jakoSciami — z jednej strony, zwigzanej z fakturg przynalezno$cig
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do wertykalnego elementu, z drugiej za$, zakorzenieniu w biologicznej
(dzieki specyficznemu uksztaltowaniu fragmentu) materii cementowego
podtoza.

10. Dwuczesciowa, 1965, fot. wtasna autora

Rowniez relacja wizualna taczaca kolektor z kamienng bryltg cechuje
sie zlozono$cig. Cementowy blok, upodabniajgcy sie ksztaltem do pokaz-
nych rozmiaréw miesistego liScia, zdaje sie rozposciera¢ ponad metalo-
wym elementem. Dzieki temu cementowy detal wydaje sie roztaczac
ochronng bariere wobec tego, co skrywa w swoim wnetrzu. Poprzez wizu-
alne zestawienie z otaczajacymi elementami dzieta, kolektor prezentuje
sie jak kwiatowy stupek, z wyraznie zaznaczonymi precikami pod posta-
cig zeliwnych laczen. Owa analogia uwidacznia przemiane, jaka dokonala
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sie w metalowym elemencie na skutek przenikniecia przez kamienny
blok. Agresywnie oddzialujacy, mechaniczny detal ulegt wizualnemu
przeobrazeniu w organiczny element, ewokujacy na przekér zeliwnemu
materiatowi wyglad wnetrza kwiatowego kielicha. Po raz kolejny uwi-
dacznia sie w tym przypadku rzezbiarski kunszt Szapocznikow, operuja-
cej iluzjg materiatu we wlasciwy sobie sposéb, niejednokrotnie odmiennie
niz ma to miejsce w ugruntowanych przez tradycje przedstawieniach.

Zwieniczenie kolektora, wyr6zniajgce sie odmiennym opracowaniem
barwnym, z jednej strony, przywotuje wyglad kwiatowego stupka, z dru-
giej zas, upodabnia sie ksztaltem do waginy, ewokujac delikatno$é i po-
zorng nietrwalto$¢ materii. Wizualng subtelnosé detalu podkresla central-
ny otwor, ujawniajacy brak wypelnienia kolektora tworzywem. Jednak
pomimo opisanego powyzej zaprzeczenia swoistym wla$ciwoSciom two-
rzyw uzytych do wykonania dzieta, nie moze by¢ ono rozpatrywane w ka-
tegoriach sztuki mimetycznej. Dwuczesciowa, chociaz wykazuje analogie
do form biologicznych konstytuowanych na drodze niezawislej percepcji,
nie stanowi przyktadu sztuki nasladujacej wiernie naturalny wyglad, jak
ma to miejsce w tworczosci takich rzezbiarzy, jak chocby Giovanni Lo-
renzo Bernini. Powyzej przedstawiony proces wizualnej transformacji po-
szczegdlnych elementéw figury nie skutkuje catkowitym zaprzeczeniem
prawdy materialu. W trakcie procesu percepcji dzieta widz nie traci po-
czucia, iz ogladany obiekt wykonany zostal z cementu i zZeliwa. Doznanie
materialno$ci dziela skutkuje postrzeganiem gérnej, nachylajacej sie par-
tii cementowego detalu jako kamiennego bloku, grozgcego zawaleniem sie
na kolektor. Zestawienie podkre$lanej powyzej wizualnej delikatnosci
centralnego elementu z masywno$cig zwieszajgcego sie ponad nim frag-
mentu bryly buduje nastrdj zagrozenia zeliwnego detalu.

Powyzszy, poglebiony opis rzezby sktania do pytania o rodzaj analo-
gii, jaka ustanowiona zostaje z chwilg niezawislego ogladu dzieta. Powin-
na ona pomoéc w dyskursywnym ujeciu sensu objawiajacego sie w trakcie
podjetej analizy. Gladka, metaliczna faktura wertykalnego elementu,
wraz z agresywnym napieciem wynikajacym z oddzialywania wewnetrz-
nej energii, wplywa na poczucie dystansu wzgledem detalu, odbierane
w chwili percepcji dzieta. Tym, co doznawane w trakcie ogladu, jest fun-
damentalna odmienno$é owego fragmentu wzgledem ludzkiego ciala,
ewokujgca poczucie inno§ci powstajgcej w wyniku zestawienia organicz-
nej, miekkiej skory i chlodnej, twardej materii. Owa niezgodnos§é stanowi
podstawe, na ktorej metalowy element ulega wizualnemu utozsamieniu
z industrialnym otoczeniem, opresyjnym wzgledem podmiotu, ktérego
korzenie niezbywalnie tkwig w sferze natury. Czlowiek, ktérego formag
w $wiecie jest jego biologiczna powloka, stanowi podmiot nieuzgadnialny
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z przemyslowym Srodowiskiem, czego wyraz stanowi poczucie wyobcowa-
nia, jakiego odbiorca doznaje w kontakcie z wertykalnym elementem.
Calkowicie przeciwnie prezentuje sie haptycznie uksztaltowana, cemen-
towa bryta. Jej chropawa powierzchnia, uksztattowana na wzoér organicz-
nego materialu, wykazuje wiele wizualnych podobienstw z zywym stwo-
rzeniem, co wskazuje na przynalezno$é do $wiata natury i czyni bryte
zaimplementowanym reprezentantem biosfery. To rozpoznanie pozwala
wyjasni¢ wzajemne wizualne stosunki miedzy poszczegélnymi cze$ciami,
w ktorych istotna role pelni opresyjne oddzialywanie wertykalnego ele-
mentu na cementowsg bryle.

Natura, bedaca pierwotnym $rodowiskiem zycia ludzkiego, stanowi
grunt egzystencjonalnego zakorzenienia w $wiecie czlowieka. Wplywa to
na postrzeganie przyrody w kategoriach ,Matki Ziemi”, jednego z pod-
stawowych archetyp6w, odnajdywanego przez antropologéow w wiekszoSci
kultur i religii, na grunt psychologii przeszczepionego przez Carla Gu-
stava Junga5l. W teorii zaproponowanej przez szwajcarskiego psychiatre
natura i ziemia rozumiane sg jako dajace zycie i ochraniajgce czlowieka.
Nie wnikajgc w zawitosci praktyki badawczej Junga, zauwazyé nalezy, iz
archetyp naturalnego Srodowiska ludzkiego jest gleboko zakorzeniony
w kazdej z jednostek, jezeli nie na poziomie pod§wiadomosSci, to z pewno-
S$cig jako czytelny kod kulturowy, przynalezny ludzkosci. Znaczaca staje
sie wizualna relacja laczaca poszczegélne elementy dzieta. Wertykalny
element, stanowigcy analogie industrialnego $rodowiska warunkowanego
przez technologiczny postep, wraz z cementowa bryla (objaw natury), wy-
rastajg ze wspélnego gruntu, jakim jest cokét podtrzymujacy figure. Osa-
dzenie obu detali na wspélnej podstawie mozna odnies¢ do zagadnienia
roli techniki w zyciu cztowieka i pogladéw, wskazujacych na uprzedmio-
towienie Swiata za jej sprawg’2, Technika w takim wymiarze stanowi
przejaw gwaltu na naturze — co prezentuje kompozycja Dwuczesciowej,
zakladajgca opresyjny stosunek wertykalnego elementu do kamiennego
bloku. Ukiad ten wywiera wplyw na wizualny rozw6j bryly, podobnie jak
przemyst oddziatuje na przyrode.

Dzieto Szapocznikow przekracza jednak te pesymistyczna perspek-
tywe wizji wykorzystania techniki, ksztattujgc réwniez pozytywny obraz
wspolistnienia réznorakich form bytowania cztowieka w Swiecie. Ludzka

51 G.C. Jung, O naturze kobiety, ttum. M. Starski, Poznan 1992, s. 10.

52 Podobny watek pojawia sie w tekScie Martina Heideggera Pytanie o technike, w kto6-
rym niemiecki filozof krytykuje realnie dokonujgce sie¢ wykorzystanie techniki, czego
przykladem jest opis przegrodzenia nurtu Renu przez zapore elektrowni wodnej. Por.
M. Heidegger, Pytanie o technike, ttum. K. Wolicki, (w:) Budowaé, mieszkaé, mysleé: eseje
wybrane, Warszawa 1977, s. 20.
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egzystencja, ktorej wyobrazeniem w dziele jest kolektor, na poziomie na-
ocznosci jawi sie jako potgczenie dwéch, nieprzystajacych wzajemnie do
siebie na wcze$niejszym etapie rozwoju wizualnego poszczegélnych cze-
§ci. Zeliwny detal dzieli z wertykalnym elementem metaliczng fakture,
natomiast z kamienng bryla — brak ostrych krawedzi, jednoczac w swojej
istocie cechy obu konstytuujacych dzieto fragmentéw. Forma kolektora
wyraza zdolno§é¢ do harmonijnego wspétbytowania natury i techniki,
uciele$nionego w istocie ludzkiej, oraz wzajemnego korzystania ze swoich
dystynktywnych wlasnosci.

W zwigzku z powyzszym objasnieniem ksztaltowania analogii, nalezy
zwréci¢ uwage na wienczaca dzielo cze§é cementowego bloku, nachylona
w strone kolektora. Ow detal ewokuje dwuznaczne rozumienie roli natu-
ry i jej wplywu na ludzka egzystencje. Fragment dzieta, poprzez swoje
zakomponowanie, ukazuje tendencje do ostoniecia, ochrony charakteryzu-
jacego sie wizualng delikatnoScia zeliwnego elementu. Natomiast nie-
zbywalna materialno$¢ detalu stanowi przejaw zagrozenia, wiszacego
nad kolektorem pod postacig zwieszajacej sie bryly. Ambiwalencja wizu-
alnych cech wyzszej partii cementowego bloku unaocznia niepewnos§é
kontaktu z natura, ktéra umozliwia egzystencje bytujacych w jej obrebie
istot, lecz réwniez niejednokrotnie odwraca sie od czlowieka, stajac sie
dla niego Zrédtem Smiertelnego zagrozenia.

Dyspozycja do konstruowania analogii stanowi immanentng ceche
dzieta sztuki. Parabola, jak wykazaly powyzsze analizy, odnosi¢ moze za-
réwno do tematéw religijnych, jak i innych znaczeri skladajacych sie na
uniwersalny dorobek ludzkiej kultury. Jak wykazano w toku ostatniej
analizy, Dwuczesciowa realizuje sie jako parabola stosunkéw dwéch prze-
ciwstawnych §rodowisk — sit natury i techniki. W 6w pierwotny spor wpi-
sany zostaje czlowiek, ze swojg przynaleznos$cia do obu tych Swiatéw.
Dzieto Szapocznikow za posrednictwem lapidarnej formy wyraza szereg
ztozonych relacji, okre§lajacych kondycje i schemat rozwojowy ludzkiej
cywilizacji.

PODSUMOWANIE

Analiza dziela Stopa (Fetysz V) wykazala mozliwo$§é ujecia dzieta
rzezbiarskiego za pomoca zaproponowanej przez Britjego kategorii ana-
logii-stworzenia. Odnalezienie paraboli zwigzanej z historig Zbawienia
wykazalo zakorzenienie w strukturze rzezby dyspozycji kreowania zna-
czen wykraczajacych poza intencje tworcy. Jednocze$nie wskazany zostat
kierunek formowania paraboli, obejmujacy elementarne tresci konstytu-
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ujace kulture, co dowodzi uniwersalnego charakteru sztuki, mogacej od-
dzialywaé bez uprzedniego dyskursywnego przygotowania odbiorcy. Ko-
lejna analiza wykazata mozliwo$é intencjonalno-intuicyjnego zaszczepie-
nia treSci w medium rzezby. W przypadku Marii Magdaleny, autorka za
pomoca wizualnych Srodkéw data zwiezly zapis zywotu tytutowej boha-
terki, na ktory sktadaja sie najistotniejsze etapy jej drogi do Swietosci,
przedstawione na kartach Biblii. Tym samym wykazany zostal zwigzek
zasugerowanego tytulem tematu z ksztaltowang wizualnie analogia.
Dzieta nie nalezy jednak traktowaé jako ilustracji dyskursu. Komplikacja
formalna rzezby i zlozonos¢ jej logiki ogladowej wywoluje splot znaczen
mozliwych do syntetycznego ujecia jedynie na drodze pozarozumowej
kontemplacji. Ostatnia z zaprezentowanych analiz dowiodta dyspozycji
do ksztaltowania paraboli niezwiazanej z tematyka religijna. Dwucze-
$ciowq mozna odnie$é do pogladéw artystki na wpltyw techniki na zycie
ludzkie, o ktérych wspomina sie w literaturze podmiotu. Zarazem to, co
»dzieto wydobywa samo przez sie na jaw” przekracza dotychczasowe in-
terpretacje tego watku w tworczosci Szapocznikow, oparte wylacznie na
jej opiniach?3. Analogia, odbiegajaca od tematéw biblijnych, w dalszym
ciggu funkcjonuje na poziomie ogélnosci, bedac potencjalnie zrozumiatg
dla kazdego odbiorcy. W przypadku ostatniego z opisywanych dziet cho-
dzi, przypomnijmy, o wyrazenie uniwersalnego archetypu ,,Matki Ziemi”.

Zaproponowane w niniejszym studium ujecie ujmuje dorobek Sza-
pocznikow w sposéb nieobecny w dotychczasowej literaturze przedmiotu.
Konkluzje analiz stojg w sprzecznosci z wieloma tezami proponowanymi
przez badaczy. Znajduja one swoje uprawomocnienie w intersubiektywnej
sprawdzalno$ci logiki ogladowej dzieta. Zaproponowana we wstepie hipo-
teza, zakladajgca mozliwos¢ oddzialywania figur Szapocznikow jedynie
za posrednictwem wiasciwego im medium, okazala sie przy tym nie tylko
zasadna, ale i ptodna poznawczo. Umozliwila ponadto podjecie namystu
nad tworczoscia artystki bez wiklania sie w zewnetrzne dyskursy, ktory-
mi obudowane zostalo ceuvre rzezbiarki.

Oparcie analiz dziet na niezbywalnym dla odbiorcy poczuciu plasz-
czyzny duchowej, wraz z zakorzeniong potrzeba transcendowania poza
wlasne ograniczenia, projektowang na dzieta, stanowi alternatywe o do-
niostych etycznie konsekwencjach. Przede wszystkim mowa tu o przywro-
ceniu nadrzednej roli czlowieka w §wiecie, niejednokrotnie kwestionowa-
nej we wspoélczesnej mys$li humanistycznej. Egzystencjalno-hermeneu-
tyczne ujecie umozliwia ponadto odnalezienie fundamentéw, istotnych

53 Por. U. Czartoryska, Okrutna jasnosé..., op. cit., s. 12 oraz M. Ammer, ,,My Ameri-
can Dream”: Alina Szapocznikow’s Take on Conceptual Art, (w:) Alina Szapocznikow.
Awkward Objects, op. cit., s. 151.
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zarowno dla jednostki, jak i ksztaltujacej ja kultury — wynikajacych z tro-
ski o istote cztowieczenstwa.

Praca analityczna, wykonana w celu zblizenia sie do sensu dziet au-
torstwa Szapocznikow dowiodla, iz uznanie totalnej autonomii dzieta
sztuki okazalo sie wlasciwym Srodkiem do zrozumienia swoistego spo-
sobu oddzialywania kazdego z obiektéw. Jednocze$nie, analizy Stopy
(Fetysz V), Marii Magdaleny i DwuczesSciowej pozwalajg przypuszczac,
iz podobny sposéb prezentacji znaczen charakteryzuje rowniez nie tylko
inne rzezby artystki®4, ale artystyczne dzieta rzezbiarskie w ogéle. Zasto-
sowanie zalozen hermeneutyczno-egzystencjalnej nauki o sztuce umozli-
wito owocna probe dyskursywnego ujecia i odsloniecia znaczen ksztalto-
wanych na drodze strukturalnego zestrojenia dziela. Nalezy zwrécié
jednak uwage, ze perspektywa ta, by mogta w przysztoSci stac¢ sie pod-
stawg reinterpretacji dziejéw rzezby europejskiej, powinna zostaé rozbu-
dowana — zaréwno w wyniku praktyki analitycznej, jak i siegajacej do
inspiracji filozofig (zwlaszcza, choé nie tylko, Martina Heideggera) teore-
tycznej konceptualizacji — w podobnym stopniu, w jakim rozwinieta zo-
stata przez Brotjego teoria medium obrazu.

THE ART OF ALINA SZAPOCZNIKOW AND EXISTENTIAL HERMENEUTICS
Summary

The essay is a response to a biographical dominant of the critical discourse on
the works of Alina Szapocznikow. It seems to miss an aspect of her sculpture which is
the most important from the point of view of art history — that of the impact of the
specific works on the spectator.

Such an objective of art history has been formulated by Michael Brotje, the
founder of the existential-hermeneutic study of art. That radical theory, based on the
dismissal of the discourses which are external to the artistic object, instead turning
the critic’s attention to the medium as the meaningful foundation of the work, is
adequate to a perspective adopted in the present essay. It has been modified to fit
sculpture since Brotje himself applied it mainly to painting. The essay includes anal-
yses of her three works: “Stopy (Fetysz V),” “Maria Magdalena,” and “DwuczeSciowa.”
In each case, the existential-hermeneutic method has been applied; focusing mainly
on the impact of the medium, as well as the term “creation-analogy” has been used,

54 Préba tego rodzaju analiz podjeta zostala na tamach pracy magisterskiej autora
niniejszej rozprawy, przy czym uzupelniona zostala o prébe sformulowania zarysu teorii
medium rzezbiarskiego inspirowang mysla Brotjego i Heideggera. Por. M. Skierski, Prze-
strzenno$é rzezby jako wyraz prawdy. Twirczosé Aliny Szapocznikow w ujeciu egzysten-
cjalno-hermeneutycznej nauki o sztuce (maszynopis pracy magisterskiej w Bibliotece Insty-
tutu Historii Sztuki UAM, Poznan 2015).
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also originally introduced by Broétje. That term makes it possible to express non-
reflective qualities which constitute the meanings of the works in question. The
descriptions present evidence that such qualities are inseparably connected to the
substance of sculpture and stem from its structural order.

The analysis of “Stopy (Fetysz V)” introduces the term “creation-analogy,”
demonstrating that a description which reveals the artifact’s impact does not have to
be related to meanings implemented by external discourses. Autonomous reflection
on the work’s medium points at a visual analogy to the key stages of the history of
salvation described in the Bible. A biblical parable, so distant from the usual contexts
which have determined the perception of the work, coherently grasps each of the
sculpture’s elements. Another analysis proves that the content can be intentionally
grafted on the medium. In “Maria Magdalena,” Szapocznikow presented in a concise
way the life of the title figure, including the stages of her advancement to sainthood
shown in the Scripture. That allowed the critic to show a possible connection of the
artist’s intention with a visual analogue. The description offered stresses also the
formal complexity of the sculpture, which makes it difficult to follow the perceptual
logic of the work. That contributes to a network of meanings, graspable only through
non-rational contemplation. The last analysis demonstrates that Szapocznikow’s
works can also generate parables which are not related to religion. “Dwuczesciowa”
turns out to express the artist’s opinion on the influence of technology on human life.
Still, the sculpture reveals also meanings far from those opinions, activating the ar-
chetype of “Mother-Earth.” That analogy, unrelated to biblical topics, is quite general,
yet intelligible to all spectators who enjoy contemplation.

The conclusion is that the results presented must be systematized to become
a starting point for a future theory of systematic analysis of sculpture in terms of
existential-hermeneutic study of art.



