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INTERPRETACJA JAKO INSPIRACJA?
DEKORACJA DRZWI DO KRUCHTY KATEDRY
POZNANSKIEJ

Zwiedzajacy katedre $w. éw. Piotra i Pawla w Poznaniu, przesuwajac
sie wzdluz nawy potudniowej, mijaja obojetnie wciSniete w ciasng wneke
i ukryte w cieniu bogato dekorowane metalowe drzwi prowadzace do
kruchty. Takze ci nieliczni, ktérzy pomijajac gléwny portal w elewacji za-
chodniej decyduja sie wkroczy¢ do $wiagtyni bocznym wejsSciem, szybko
przechodza przez pomieszczenie przedsionka, pospiesznie mijajac meta-
lowe drzwi wahadlowe wykonane przez Ireneusza Daczke i Bogdana Fi-
jatkowskiego w 1972 roku (il. 1). Nie po$wiecaja im wiekszej uwagi i naj-
czesciej nie podnosza wzroku, aby dostrzec ptaskorzezbe usytuowana
powyzej, zwiazana z dekoracjg drzwi zaréwno pod wzgledem formy, jak
itresci, a stworzong réwnolegle przez tych samych artystéw.

Tymeczasem obie realizacje zastlugujg na uwage. Wewnetrzne drzwi
wahadlowe zazwyczaj w polskich koSciotach bywaty skromne, najczesciej
sporzadzone z drewna i pozbawione dekoracji figuralnej, totez koncepcje
ich szczegélnie bogatego opracowania nalezy uznacé za zjawisko wyjatko-
we i godne odnotowanial.

Po zniszczeniach doznanych w czasie II wojny Swiatowej katedra po-
znanska zostala odbudowana w latach 1946-1956 wedtug projektu Fran-
ciszka Morawskiego w formie gotyckiej z przetomu XIV i XV w.2 W 1950
roku, w ostatniej fazie odbudowy zrekonstruowano takze kruchte potu-
dniowg pochodzgcg z XIV w. i p6zniej wielokrotnie przebudowywanag.
Nadano jej forme nawiazujaca, odmiennie niz calo§é¢ budowli, do stanu
z poczatkéw XIX wiekus.

1 Autorka artykulu pragnie podziekowaé prof. Tadeuszowi Zuchowskiemu za cenne
sugestie 1 uwagi zwigzane z redakcjg niniejszego tekstu.

2 Katedra poznariska to budowla gotycka wzniesiona na miejscu $§wiatyni przedro-
mariskiej i romanskiej, przebudowana w okresie baroku (Sz. Skibinski, Katedra poznari-
ska, Poznan 2001).

3 Pomieszczenie zniszczone i odbudowane po 1790 r., ponownie zniszczone w 1945 r.
i odbudowane po 1950 r. w stylu nawigzujacym do jego ostatniej przebudowy z przetomu
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la, 1b. Ireneusz Daczka, Bogdan Fijatkowski, wewnetrzne drzwi wahadlowe w kruchcie
poludniowej katedry poznanskiej, 1972, trawiona plyta mosiezna patynowana na braz.
Fot. M. Piera

Finalizujac odbudowe katedry poznanskiej w 1970 roku dla uczczenia
milenium Chrztu Polski kapitula katedralna podjeta decyzje o wykona-
niu odlanych w brazie wrét przeznaczonych do portalu w elewacji fronto-
wej (zachodniej) odbudowanej $§wigtyni jako swoistego dopetnienia Drzwi
GniezZnieriskich4.

XVIII i XIX w. We wnetrzu kruchty nie zdecydowano sie odtworzy¢é jej pierwotnej gotyckiej
formy (Katalog zabytkéw sztuki. Seria nowa, t. VII Miasto Poznari, cz. 1 Ostréow Tumski
i Srédka z Komandorig, red. E. Linette, Z. Kurzawa, Warszawa 1983).

4 Ibidem, s. 11; Ks. W. Lippa, Wspdiczesne drzwi brgzowe w katedrach polskich, praca
magisterska napisana pod kierunkiem prof. dr hab. Jana Wiktora Sienkiewicza w Kate-
drze Kultury Artystycznej KUL, Lublin 2006, s. 50-54; informacja o nawigzaniu do $red-
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Prace przygotowawcze trwaly dlugo w zwiazku z dyskusjami mie-
dzy cztonkami Komisji Archidiecezjalnej ds. Sztuki Koscielnej, Kapituta
Katedralng i artysta nad trescig i forma przedstawien, ale przede wszyst-
kim z powodu probleméw ze zdobyciem materialu i znalezieniem odlew-
nika, gdyz panstwowe firmy odmawialy przyjecia zaméwienia, a wtasci-
ciele nielicznych zakladéw prywatnych nie dysponowali odpowiednimi
warunkami®. Wobec pietrzacych sie trudnosci i groZzby niemoznosci zre-
alizowania pierwotnego zamystu, w 1972 roku wyrazono zgode na propo-
zycje ks. Stefana Tomaszkiewicza$, kierujgcego pracami budowlanymi na
terenie katedry, aby wykona¢ przynajmniej drzwi do kruchty, a wobec
mniejszej wagi przedsiewziecia pozostawiono mu wolng reke w doborze
przedstawien.

Ks. Tomaszkiewicz zwrécil sie z prosba o wspétprace do ks. Bolesta-
wa Dzierwy’, dzialajacego w Komisji ds. Sztuki KoScielnej w diecezji

niowiecznej tradycji reprezentowanej przez Drzwi GnieZnieniskie w licie ks. Mariana Le-
wandowskiego, 6wczesnego dyrektora Muzeum Diecezjalnego w Poznaniu do ks. Wojciecha
Lippy, Poznan, 4 listopada 2005 r. 1. dz. 1-728/05 (Archiwum prywatne ks. W Lippy).

5 Ostatecznie po 1975 roku kapitula urzadzila w jednym z poznanskich fortéw wlasna
odlewnie katedralng, w ktérej zatrudniono odlewnika M. Lawniczaka. Autorem drzwi byt
Kazimierz Bienkowski, a udalo sie je ukoriczy¢ i zamontowaé dopiero w 1980 roku (Kazi-
mierz Bierikowski. Rzezba, projekty i szkice. Katalog wystawy. Muzeum Archidiecezji War-
szawskiej, 24 lutego—25 marca 1997, wstep T. Dziubecki, Warszawa 1997).

6 Ks. Stefan Tomaszkiewicz (1917-1992), administrator kosciota §w. Marcina z Tours
w Donaborowie (1954-1959), proboszcz parafii §w. Florianach w Wirach (1959-1964), a na-
stepnie magister fabricae ecclesiae przy katedrze poznariskiej i kustosz Muzeum Archidie-
cezjalnego w Poznaniu. Kierowal konserwacjg licznych dziet sztuki sakralnej; od 1979 r.
czlonek komisji czuwajgcej nad konserwacjg obrazu Matki Boskiej Czestochowskiej na
Jasnej Goérze, autor kilku publikacji z zakresu konserwacji zabytkéw, twérca projektow
polichromii (m.in. w 1969 r. zaprojektowal polichromie do koSciota Matki Boskiej Czesto-
chowskiej w Latowicach), wystroju wnetrz sakralnych, a nawet sztandaréw koscielnych
(na podstawie danych udostepnionych w Muzeum Archidiecezjalnym w Poznaniu; http:/
www.parafialatowice.pl/index.php/historia/historia-kocioa-po-1945 z 9 XII 2013; http:/
www.opiekun.kalisz.pl/index.php?dzial=artykuly&kat=swiatyniediecezji&id=64 z 9 XII
2013).

7 Ks. Bolestaw Dzierwa (1926—2003), wikariusz (1969), a nastepnie proboszcz (1980)
parafii §éw. Andrzeja Boboli w Szubinie, Przez pewien czas petnil réwniez funkcje pro-
kuratora (ekonoma) i wykltadowcy w Prymasowskim Wyzszym Seminarium Duchownym
w Gnieznie. Jako konserwator zabytkéw w katedrze gnieznieriskiej (od 1963) kierowat
pracami konserwatorskim prowadzonymi w $wigtyni przywracajac jej gotycki wystrdj.
Byt cztonkiem diecezjalnej Komisji Konserwacji i Budowy Koscioléw, odpowiedzialnym za
opieke nad zabytkami nalezgcymi do diecezji gnieznieriskiej. Jako kustosz katedralnych
zbioréw sztuki (1989) zorganizowal Muzeum Archidiecezji GnieZnieniskiej i do 2002 r.
pelnit funkcje jego dyrektora (Ks. J. Kasprowicz, Biogramy znamienitych kaplandw. Ks.
Bolestaw Dzierwa, Parafia §w. Jakuba Apostota w Mogilnie. http:// www. faramogilno.pl/


http://www.opiekun.kalisz.pl/index.php?dzial=artykuly&kat=swiatyniediecezji&id=64
http://www.opiekun.kalisz.pl/index.php?dzial=artykuly&kat=swiatyniediecezji&id=64
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gnieZznienskiej. Ks. Dzierwa byl juz wtedy jedng z os6b najbardziej zaan-
gazowanych we wszystkie prace prowadzone w katedrze gnieznieriskiej
i chetnie dzielil sie zdobytym do$wiadczeniem z innymi kaplanami, takze
czuwajacymi nad odbudowa katedry poznanskiej. Podobnie jak ks. Stefan
Tomaszkiewicz studiowal na Wydziale Konserwacji i Zabytkow (obecnie
Sztuk Pieknych) Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Po stu-
diach, ktore obaj duchowni ukonczyli mniej wiecej w tym samym czasie,
ks. Dzierwa (1963) wrocit do Gniezna, gdzie kierowal pracami konserwa-
torskim prowadzonymi w katedrze, przywracajac jej gotycki wystroj.

Nalezy podkreslic, ze ze szczegdlng pieczotowitoscig traktowal wszyst-
kie przedsiewziecia zwigzane z postacia §w. Wojciecha i, zapewne przez
analogie do Porta Regia z Gniezna, byl tez inspiratorem powstania drzwi
z przedstawieniami figuralnymi w ko$ciolach zwigzanych z tym Swie-
tym8. Natomiast ks. Tomaszkiewicz, ktéry uzyskal dyplom w rok péznie;j
(1964) zostat skierowany do katedry poznarnskiej i delegowany przez
Kapitule Katedralna jako magister fabricae ecclesiaedo nadzorowania
wszelkich prac konserwatorskich i inwestycji podejmowanych na terenie
katedry. Obaj ksieza wspoélpracowali ze soba i konsultowali sie, podej-
mujac kolejne przedsiewziecia dotyczace odbudowy obu katedr i ich wy-
stroju, a o ich bliskich kontaktach moze Swiadczy¢ zachowana korespon-
dencja oraz relacje oséb, ktére pamietaja tamte czasy®. Obaj duchowni
$ledzili rozwigzania stosowane w powojennej odbudowie obiektéow sa-
kralnych nie tylko w Polsce, a na tamach specjalistycznych czasopism
naukowych publikowali artykuly bedace plonem prac podejmowanych
przez nich samych?0,

/ksbdzierwa.htm z 10 V 2012; B. Gozdowska, Pogrzeb $p. Ks. kan. Bolestawa Dzierwy,
http://www.archidiecezja.pl/aktualnosci/archiwum/2003/luty/pogrzeb_sp._ks._kan._b._dzier
wy.html z 12 'V 2012).

8 Ks. Dzierwa zainicjowal powstanie drzwi z przedstawieniami figuralnymi w koscie-
le éw. Wojciecha w Wieleniu (ze wzgledu na patrocinium bohatera Drzwi Gnieznieniskich)
i éw. Mikotaja w Inowroctawiu (w tym koSciele podczas wojny byly przechowywane reli-
kwie §w. Wojciecha). Ks. Dzierwa miat duzy wplyw na tre$é tych przedstawien oraz polecit
ich wykonaweéw Daczke i Fijalkowskiego. Duchowny ten dwukrotnie czuwat nad restau-
racja relikwiarza Sw. Wojciecha: po 1945 r. i w 1987 r., gdy ulegl zniszczeniu w czasie ra-
bunku w 1987. Z jego inicjatywy wzbogacono relikwiarz o postaci czterech stanéw i kon-
fesje. (http://www.inofara.pl/?historia,19 z 28 06 2010).

9 Rozmowa z ks. Marianem Lewandowskim (24 VI 2010) i Ireneuszem Daczka (12 VI
2010); Archiwum Archidiecezjalne w Poznaniu, 0143 SOP 177/7, Tomaszkiewicz Stefan,
ks. kan., rézne, dotyczy spraw architektury; 0143 SOP 177/8 Tomaszkiewicz Stefan, ks.
kan., korespondencja, 0143 SOP 177/14, Tomaszkiewicz Stefan, ks. kan., Rézne notatki,
0143 SOP 177/15, Tomaszkiewicz Stefan, ks. kan., Rézne notatki.

10 Ks. S. Tomaszkiewicz, Wspomnienia konserwatora o odkryciach w malarstwie
i rzezbie Wielkopolski, ,Ars sacra et restauratio”, konferencja zorganizowana przez Stowa-
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Ks. Dzierwa nie tylko zaproponowal zastosowanie w drzwiach do
kruchty poznanskiej techniki trawienia w metalu, latwiejszej do zreali-
zowania w 6wczesnych warunkach niz odlew w brazie, ale tez uczest-
niczyl w ustaleniu programu ikonograficznego przedstawien. W wyniku
wspolpracy obu duchownych powstata oryginalna koncepcja ikonogra-
ficzna dekoracji kruchty oparta na symbolice angelistycznej, chrystolo-
gicznej i mariologicznej, w ktorej obok przedstawierh wykorzystano teksty
w jezykach: polskim, tacinskim i greckim.

Projekt i realizacje drzwi, plaskorzezby i pozostalych elementéw
wystroju kruchty powierzono Ireneuszowi Daczcel!l (poleconemu juz
wczeéniej przez ks. Dzierwe), ktéry od pewnego czasu wykonywat drobne
prace dla Muzeum Archidiecezjalnego i katedry poznanskiej. Koncepcje
formalnego rozwiagzania cato$ci artysta przygotowal wraz z Bogdanem
Fijatkowskim12, kolega ze studiéw, z ktéorym wspétpracowal tez przy
innych realizacjach. Projekt zostal zatwierdzony przez ks. Lucjana

rzyszenie Konserwatoréow Zabytkéw, Komisje Episkopatu ds. Sztuki Sakralnej i Klasztor
00. Paulinéw na Jasnej Gorze 5—7 grudnia 1991 r. Oprac. tekstu: E. Kowalczyk, s. 94n.;
Ks. S. Tomaszkiewicz, Podstawowe wiadomosci z konserwacji wymagane od kierownika
muzeum koscielnego i rektora kosciota, ,Archiwa, Biblioteki i Muzea Ko$cielne” 1987, LIV,
s. 78-81; Ks. S. Tomaszkiewicz, Muzeum Archidiecezjalne w Poznaniu, op. cit., s. 119-121.

11 Jreneusz Daczka (ur. 1942 r.) wykonatl drzwi do kruchty katedralnej w Poznaniu we
wezesnym okresie tworczosci, niedtugo po ukonczeniu studiow w PWSSP w Poznaniu
(obecnie Uniwersytet Artystyczny), w pracowni rzezby prof. Bazylego Wojtowicza w 1970 r.
(dyplom z wyréznieniem, z rzezby architektonicznej). Niecodzienna i rzadko stosowana
technika trawienia w metalu zastosowana w drzwiach do Poznania wpisuje sie w specyfike
tworczosci artysty, ktory czesto eksperymentowal z nowymi materialami rzezbiarskimi
i rzadko stosowanymi, nietypowymi technikami. Réwnolegle Daczka wykonywat w podob-
nej technice drzwi do koSciota $éw. Mikolaja w Inowroctawiu oraz, niedlugo potem — drzwi
do kruchty w kosciele §w. Wojciecha w Wieleniu Zaobrzanskim (A. Przewozny, Niezwykla
twdrczosé Ireneusza Daczki, http://www.leszno.interbit.pl/daczka.htm z dnia 10.09.2010,
Ireneusz Daczka, Wielkopolski Zwigzek Artystow Rzezbiarzy http://www.wzar.pl/artysci
/ireneusz-daczka, z 10.09.2010).

12 Bogdan Fijalkowski, wspétpracujacy z Daczka przy wykonaniu drzwi do kruchty
katedry poznanskiej oraz do ko$ciola w Inowroctawiu to absolwent poznanskiej PWSSP;
w 1980 r. wyemigrowal do Australii. W swojej tworczo$ci malarskiej reprezentowat kieru-
nek koloryzmu polskiego. Jego samodzielne prace sg w Polsce mato znane. (Bogdan Fial-
kowski, ,Puls Polonii”, www.zrobtosam.com/PulsPol/Puls3/index.php?sekcja=1&arty_id=
7864, z 10.08.2012). Biorac pod uwage typowo malarski charakter kompozycji na drzwiach
w poznanskiej kruchcie, mozna by mniemaé, ze jego wkilad w powstanie ostatecznego
ksztaltu przedstawien byl znaczny, gdyby nie to, ze rzezby wykonane samodzielnie przez
Daczke maja réwniez niespokojng, zywiotowa i malarska forme bliska przedstawieniom na
drzwiach. Nalezy przypuszczaé, ze wspélne studia i praca oraz podobienstwo temperamen-
tu artystycznego pozwolilo obu twércom uzyskaé jedno$é stylu nie do odréznienia bez do-
glebnych badan i analiz.


http://bazhum.icm.edu.pl/bazhum/element/bwmeta1.element.element-mhp-00260e80-0859-4616-b467-b5dfd7c260cb
http://www.zrobtosam.com/PulsPol/Puls3/index.php?sekcja=1&arty_id=7864
http://www.zrobtosam.com/PulsPol/Puls3/index.php?sekcja=1&arty_id=7864
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Haendsche!3, kanclerza Kurii Metropolitarnej w Poznaniu, kierujacego
Komisjg ds. Sztuki Koscielnej przy Poznanskiej Kurii Archidiecezjalnej
1 wykonany w ciagu kilku miesiecy tego samego 1972 roku w pracowni
artysty w Rydzynie. Drzwi i tablice zamontowano w kruchcie potudnio-
wej, finalizujgc aranzacje wystroju tego skromnego, niewielkiego po-
mieszczenia.

Nalezy jednak odnotowaé, ze drzwi te nie zachowaly sie w calosci
w stanie z 1972 roku. Pierwotnie bowiem przewidywano, ze ich skrzydta
beda miaty forme ram metalowych wypelnionych taflami szkla z przed-
stawieniami trawionymi. Zastosowanie takiej techniki zasugerowal ks.
Stefan Tomaszkiewicz, opowiadajgc Ireneuszowi Daczce o przedstawie-
niach w trawionym biatym szkle w katedrze w Coventry!4, wzniesionej
obok szczatkéow Swigtyni zniszczonej w czasie wojny. Biali aniolowie mieli
unosic¢ sie na tle wnetrza katedry jak w Coventry: tam symbolicznie pozo-
stawionej w ruinie, w Poznaniu — odbudowanej. Jednak duze szyby
w drzwiach wahadlowych okazaly sie niepraktyczne, po kilku latach ule-
gly zniszczeniu i zostaly zastapione plytami z metalu, z wytrawionymi
identycznymi przedstawieniamil®. Poniewaz ciezar drzwi sie zwiekszyl,
dodano nowe zawiasy, zupelnie niepasujgce do calosci i stwarzajace wra-
zenie przypadkowoSci.

Ks. Tomaszkiewicz dostarczyl Daczce teksty inskrypcji i monogra-
mow, ktore miaty byé umieszczone na bordiurze oraz tres¢ napisu i suge-

13 Ks. infulat Lucjan Haendsche byl zwolennikiem wprowadzania nowoczesnych
$miatych rozwigzan plastycznych do historycznych wnetrz koscielnych (m.in. ottarz, poli-
chromia i witraze Wactawa Taranczewskiego w kos$ciele NMP w Poznaniu). O wspélpracy
Haendschego z Taranczewskim w: P. Taranczewski, Ojciec i ja. Czy jedno jestesmy? O Wa-
clawie — Ojcu wspomnienie, ,Dekada Literacka” 1998, 6-7 (142-143)

14 Na podstawie rozmowy z artysta przeprowadzonej 25.04.2010 r. w Coventry
»Szklana §éciana” ma 70 m wysokoSci 1 45 m szerokoSci i zostala ujeta w ramy z brgzu. Na
niej przedstawiono postaci anioléw i $wietych, ktorzy przyczynili sie do chrystianizacji
i utwierdzenia chrzescijaristwa w Wielkiej Brytanii. Katedra w Coventry zostata zbombar-
dowana przez Niemcéw w 1940 r. Szklany ekran lgczy cze$é pozostawiong jako pomnik
wojny z nowg §wigtynig (K. Wright, Coventry — Cathedral of Peace: Healing the Wounds of
History in International Reconciliation, Bloomington 2012, s. 36-37, 39-62; L. Campbell,
Conventry Cathedral: Art and Architecture in Post-War Britain, Oxford 1996).

15 Autorce artykulu nie udalo sie dotrzeé¢ do zdje¢ ukazujgcych pierwotng wersje
drzwi. Obecnie o pierwotnym wygladzie wizerunkéw duzych postaci aniotléw na drzwiach
moga daé¢ pewne wyobrazenie tylko tak zwane ,biale witraze” z postaciami §wietobliwych
kanonikéw, zachowane w przeszkleniach czterech okien obejscia katedry i wykonane przez
Daczke réwniez w 1972 roku z wykorzystaniem tej samej techniki [il. 2]. Biale witraze
w oknach obej$cia katedry poznanskiej i w pierwotnych drzwiach do kruchty potudniowe;j
to wynik bezposredniej inspiracji technika i forma slynnego ekranu z postaciami §wietych
w Coventry.


http://www.google.pl/search?hl=pl&tbo=p&tbm=bks&q=inauthor:%22Kenyon+Wright%22
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stie zarysu plaskorzezbionej kompozycji nad drzwiami. Inspiracje do or-
namentéw roslinnych i wkomponowanych w nie motywéw symbolicznych
artysta czerpal tez z ilustracji w ksiegozbiorze ks. Dobromira Ziemowita
Ziarniaka (1906-1985), proboszcza parafii §w. Mikolaja w Inowroctawiu,

2. Ireneusz Daczka, Kanonicy I, projekt bialego witraza do katedry
poznanskiej, 1972, tempera na tekturze, wtasno§é artysty. Fot.
I. Daczka

dla ktérego wykonywal w tym samym czasie trawione w metalu przed-
stawienia zdobigce drzwi do ko$ciolals. Poniewaz teksty towarzyszace

16 Artysta nie jest w stanie zidentyfikowaé publikacji, z ktorych korzystat. Przyznaje,
ze jako mlodego twoérce interesowaly go przede wszystkim kwestie formalne i dopiero
w poézniejszym okresie zycia zaczal przywiazywac wieksza wage do symboliki wykonywa-
nych przez siebie przedstawien (rozmowa telefoniczna 2 kwietnia 2015 r.). Koncentracja
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ilustracjom byly przewaznie w jezyku niemieckim, nieznanym artyScie,
symbole do dekoracji bordiury drzwi poznanskiej kruchty wykorzystywat
bez glebszego poznania ich tresci, korzystajac tylko z oszczednych komen-
tarzy wilasciciela ksiegozbioru. Wszystkie wprowadzane przez Daczke mo-
tywy byly nastepnie w miare tworzenia bordiury uzgadniane z ks. To-
maszkiewiczem i ks. Dzierwa tak, aby odpowiadaty ich koncepcji catosci.

Wiasciwe wejscie z kruchty do katedry ma otwoér prostokatny. Od
strony kruchty ujete zostalo w pilastry zwiericzone tréjkatnym przyczot-
kiem; od strony nawy natomiast znajduje sie ono w pseudogotyckiej wne-
ce licowanej cegla i zamknietej tukiem ostrym. Otwor wejsciowy wypel-
niaja wykonane w pracowni Daczki dwuskrzydlowe drzwi wahadlowe
o wymiarach kazdego ze skrzydel: 262 cm x 82 c¢m (il. 1). Zasadniczym
elementem skrzydel sg mosiezne ptyty — filungi, ktérych zewnetrzne po-
wierzchnie — awersowa i rewersowa — zostaly spatynowane na braz!’. Ich
powierzchnie pokrywaja przedstawienia figuralne wykonane technikag
trawienia. Gdzieniegdzie widoczne sg $lady rylca, ktéry wykorzystano
miedzy innymi do szrafowania tta. Plyty osadzone zostaly wertykalnie
w mosieznych ramach, ktérych listwy w dolnej cze$ci drzwi sa znacznie
szersze od pozostatych. OScieznice wykonano z tego samego materiatu.
Zar6éwno ramy drzwi, jak i o$cieznice zdobi dekoracja ornamentalna, wy-
konana w podobnej technice.

Uchwyty zrobione z brazowych pretéw, dekoracyjnie wygietych, two-
rzg azurowg strukture przenikajacych sie linearnych zgeometryzowanych
form, analogicznie na obu skrzydtach, zar6wno na awersie, jak tez na re-
wersie.

Prostokatna tablica nad drzwiami, zawierajaca plaskorzezbiong kom-
pozycje, zostala odlana w brazie. Niektore jej detale poztocono (il. 8).

Pole filungu z kazdej strony wypelnia jedna postaé. Pola z przed-
stawieniami figuralnymi przypominaja matryce akwatinty, a sylwetki
sprawiajg wrazenie malowanych szerokimi pociaggnieciami pedzla, zywio-
towo i dynamicznie. Tlo nieco cofniete, poprzez swoja matowa powierzch-
nie pokryta grubsza warstwag patyny odréznia sie nieco od potyskliwych
zaryso6w postaci. Jej warstwa rozprowadzona nieréwno, w réznych czes-
ciach ptyty nieco odmiennie ulegata procesom patynizacji, wprowadzajac
do calosci dodatkowe efekty kolorystyczne réznych odcieni brazu: od
czerwonawych po zielonkawe, a takze ton6w czerni i jasnego grynszpanu,
zacierajac jednocze$nie przejrzysto$é rysunku. Przedstawienia figuralne

na sprawach formy zapewne byta przyczyna braku nalezytej uwagi prowadzacej do btedow
w zapisie niektérych inskrypcji.

17 Wedtug informacji autora drzwi Ireneusza Daczki (Archiwum cyfrowe CDWSzS WS
UR w Rzeszowie, Ireneusz Daczka, Ankieta twércy).
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kontrastuja z dekoracja bordiur i oScieznicy wypelnionych drobnym, ale
precyzyjne zarysowanym ornamentem. Powstal on w wyniku trawienia
tla, ale ostateczny kontur poprawiono za pomoca rylca.

3. Ireneusz Daczka, Bogdan Fijatkowski, Archaniol Michat,
1972, fragment przedstawienia na drzwiach do kruchty potu-
dniowej, trawiona plyta mosiezna (?) patynowana na braz,
kosciét katedralny pw. §w. §w. Piotra i Pawla w Poznaniu,
drzwi do kruchty od strony nawy. Fot. G. Ryba

Przedstawienia na awersie i rewersie drzwi sa niemal identyczne,
w nawigzaniu do pierwotnej wersji, w ktorej ptyciny byly wykonane
z trawionego szkla. Na skrzydle lewym (od strony kruchty) ukazano:
Archaniota Michata z wagg i mieczem o ptomienistej glowni (il. 3); nato-
miast na prawym — Archaniota Gabriela z lilig (il. 4). Otaczajaca oba wi-
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zerunki bordiure wypetnia ornament ros§linny z wkomponowanymi wen
inskrypcjami oraz przedstawieniami symbolicznymi. Bordiura od strony
wnetrza koSciota, choé na pierwszy rzut oka taka sama jak od strony
kruchty, ré6zni sie od niej w niektérych szczegétach kompozycji.

4. Ireneusz Daczka, Bogdan Fijatkowski, Archaniot Gabriel,
1972, fragment przedstawienia na drzwiach do kruchty po-
ludniowej, trawiona plyta mosiezna patynowana na braz,
kosciét katedralny pw. §w. §w. Piotra i Pawla w Poznaniu,
drzwi do kruchty od strony nawy. Fot. G. Ryba

Sylwetka Michata Archaniota zostata przedstawiona w kontraposcie,
zwrécona nieco w prawo, z glowa skierowang w przeciwng strone. Jego
szaty splywaja do ziemi w obfitych malowniczych fatdach, zastaniajac
stopy. W prawej rece, spuszczonej wzdtuz ciata, trzyma miecz tak, ze jego
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plomienista glownia uniesiona jest pionowo w gére; natomiast w dloni
ugietej lewej reki archaniota widnieje waga. Twarz i wlosy zostaly zazna-
czone szkicowo, a wokét glowy zarysowano krag aureoli. Skrzydla aniel-
skie mieszcza sie tylko czesciowo w kadrze filungu. Napis KTOZ JAK
BOG zostal umieszczony na wysokosci kolan §w. Michala przy prawej
(wewnetrznej) listwie tuz nad uchwytem. Na listwie gérnej bordiury oka-
lajacej postaé archaniota, patrzac od lewej do prawej, przedstawiono: pe-
likana karmigcego trzy piskleta, ki§¢ winogron, sylwetke jelenia wsrod
splotéw fantastycznych roélin, przechodzacych w fale wody otaczajace
ryby, a nastepnie — jakby dwie todzie na morzu. Na szerokiej ramie dol-
nej wérod ornamentéw znajduje sie lacinska wersja tekstu towarzyszace-
go postaci aniota na filungu: QUIS UT DEUS, a obok — otoczony wicia
ros$linng miecz — atrybut §w. Michatla, trzymany przez niego w przedsta-
wieniu na ptycinie (il. 5).

5. Ireneusz Daczka, Bogdan Fijatkowski, 6. Ireneusz Daczka, Bogdan Fijatkowski,
Drzwi do kruchty potudniowej katedry po- Drzwi do kruchty potudniowej katedry
znanskiej, fragment bordiury z mieczem i na-  poznanskiej, fragment bordiury z chry-
pisem QUIS UT DEUS,1972, trawiona plyta stogramem,1972, trawiona plyta mosiez-
mosiezna, patynowana. Fot. G. Ryba na, patynowana. Fot. G. Ryba
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Symbole na listwach pionowych przy przedstawieniu tego archaniota
nalezy odczytywaé¢ w kierunku wznoszacym od dotu do géry, zgodnie
z ukladem zamieszczonych tam inskrypcji.Listwa zewnetrzna (lewa)
ozdobiona zostala greckim napisem otoczonym ornamentem: THXOYX
XPIEZTOZX (napis zaczyna sie powyzej pretow uchwytu i konczy na wysoko-
$ci rekojesci miecza); wyzej umieszczono: ki§¢ winogron, monogram po-
wtarzajacy litery AQ + Ao + aw, zwienczone krzyzami, chrystogram IHS
opisany na krzyzu réwnoramiennym (il. 6), greckie monogramy potgczone
z formg takiegoz krzyza (mato czytelne) oraz inne — z liter XPX i X,
wkomponowane w ornament roslinny, potem (na wysokosci glowy Micha-
la) ponownie pojawiajg sie dwa chrystogramy opisane na krzyzu. We-
wnetrzng pionowa listwe (prawg) ozdabia ornament ro§linny, z ktérego
wylaniajg sie postaci aniotéw umieszczone jedne nad drugimi. Wyzej
znajduje sie napis KTOZ JAK BOG (il. 7) odpowiadajacy przedstawieniu
wagi trzymanej przez aniota ukazanego na filungu. Nad napisem widnie-
ja kolejne cztery sylwetki anielskie i kolejny napis umieszczony na wyso-
kosci twarzy postaci wyobrazonej wewnatrz obramowania: MI-KA-EL,
ponad nim umieszczono ponownie przedstawienie wagi i ornament ros-
linny.

7. Ireneusz Daczka, Bogdan Fijatkowski, Drzwi do kruchty potu-
dniowej katedry poznariskiej, fragmenty oScieznic z inskrypcjami,
1972, trawiona plyta mosiezna, patynowana. Fot. M. Piera

Sylwetka Archaniota Gabriela na filungu sgsiedniego skrzydla zosta-
ta ukazana w ujeciu frontalnym w pofaldowanych rozwianych szatach
z lekko ugieta noga sugerujacg ruch. Archaniot w prawej rece trzyma li-
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lie, natomiast druga ginie w faldach szat. Podobnie jak w przedstawieniu
Michata jego twarz zostala potraktowana szkicowo, glowe otacza aureola,
skrzydta tylko czeSciowo mieszczg sie w obrebie ptyciny, a stopy kryje
draperials, Na listwie poziomej nad glowa Gabriela umieszczono wéréod
ornamentéw fitomorficznych przedstawienia jelenia oraz ryb, natomiast
na dole szeroki pas bordiury wypelniaja wytacznie dekoracyjne wici ro-
$linne. Uktad symboli na listwach pionowych przy przedstawieniu tego
archaniola nalezy odczytywaé w porzadku zstepujacym, od gory do dotu,
zgodnie z uktadem inskrypcji.

Na listwie wewnetrznej (lewej)
pod monogramem: IHS na wysoko$ci
ramion archaniota i pgkéw na szczy-
cie todygi lilii znajduje sie: grecki
napis IHXOyX XPIXTOZX, monogramy
chrystologiczne: dwa krzyze, pod ni-
mi: [ X319, miedzy ramionami krzy-
za réwnoramiennego ponownie: IX X%
NIKA oznaczajacy Chrystusa Zwycie-
zce; miedzy ramionami krzyza wspar-
tego na kotwicy — litery czeSciowo
zatarte oraz inskrypcja KEXAPIT-
OMENH TIIAP®EN OEOKaX (sic!)20
(il. 7), przechodzaca w wi¢ ro§linna.
Napis ten zaczyna sie w polowie bor-
diury i odpowiada zakonczeniu todygi
lilii trzymanej przez Gabriela na fi-
lungu.

8. Ireneusz Daczka, Bogdan Fijatkowski,
Drzwi do kruchty potudniowej katedry po-
znanskiej, fragment bordiury z przedstawie-
niem aniola i wagi, 1972, trawiona plyta mo-
siezna, patynowana. Fot. G. Ryba

18 Postaci w ptycinach, a w szczegdlnosci sylwetka Gabriela przypominajg kompozy-
cyjne ujecie aniolow z obrazéw Dolabelli w kaplicy s§w. Jacka w kosciele dominikanéw
w Krakowie.

19 Monogram zapisany w formie wczesnochrzescijanskiej z wykorzystaniem X (sigma)
zastgpionej w $redniowieczu przez C.

20 Powinno byé KEXAPITOMENH ITAPOENE ®@EOTOKOX — Maria taski pelna Boza
Dziewica.
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Zewnetrzny (prawy) pas bordiury zdobi inskrypcja: LEKARSTWO
BOZE. Ponizej umieszczono trzy ryby oraz sylwetke aniola z rozwiniety-
mi skrzydtami i ztozonymi w dole dlonmi. Jeszcze nizej w zwoje ornamen-
tu zostaty wkomponowane kolejne postaci anielskie.

Na bordiurze drzwi od strony wnetrza kosciola (na rewersie) na ob-
ramieniu plyciny z postacia §w. Michata powtérzono motywy dekoracyjne
zdobiace ja od strony kruchty (na awersie), ale ograniczono ilo$¢ inskryp-
¢ji i monograméw na rzecz motywow ornamentalnych (il. 8). Natomiast
wokot plyciny z Archaniotem Gabrielem na rewersie w dekoracji listwy
gérnej wprowadzono krzyze, kiScie winogron, kosz z chlebem i ryby, na
dolnej zamieszczono duze przedstawienie ryby, a w pasie bordiury listwy
prawej (wewnetrznej) zamiast greckiego napisu maryjnego na awersie
wsrod splotow roslinnych zamieszczono réznorodne formy krzyza (fran-
ciszkanski, laskowany, jerozolimski, monogram gwiazdzisty, krzyz mo-
nogramatyczny).

Natomiast oScieznice drzwi pokrywa motyw ro§linny, nawiazujacy do
typowego greckiego ornamentu palmetowego. Jego regularna rytmiczna
forma odbiega od stylistyki dekoracji zdobigcej skrzydia drzwi (il. 6).

Przedstawienia na bordiurze sg dekoracyjnie stylizowane, a najwiek-
sze zageszczenie inskrypcji i motywéw symbolicznych znajduje sie na li-
stwach pionowych, na linii wzroku patrzacego. Zestawienie réznorodnych
form krzyza przypomina ilustracje odpowiedniego hasta w stowniku sym-
boli religijnych, na ktéry zapewne natknat sie mlody artysta w ksiego-
zbiorze ks. Ziarniaka.

Archaniotowie ukazani na drzwiach w kruchcie katedry poznanskiej
symbolizujg poczatek i koniec dziejéw zbawienia2l. Gabriel stoi u jego po-
czatkéw jako zwiastujacy Marii narodziny Jezusa, a Michal ma by¢ obec-
ny przy Sadzie Ostatecznym na koncu S$wiata. Ich wizerunki bywaly
umieszczane przy wejsciu do S§wigtyni jako strzegace przed sitami zta22,

Michat to archaniol Bozej sprawiedliwosci, sgdu, taski i zlitowania?23,
Twoérca drzwi do kruchty katedry poznanskiej wybrat typ przedstawienia
z mieczem — symbolem zwyciestwa nad szatanem i sprawiedliwosci oraz z

21 Autorzy programu ikonograficznego nie wybrali patronéw Swigtyni, gdyz ci byli
przewidywani w przedstawieniach dekoracji wejscia gtéwnego.

22 Obaj stojg takze przy tronie Chrystusa lub Marii; bywaja ukazywani jako straznicy
Raju lub Swietego Swietych. R. Knapiniski, Titulus ecclesiae. Ikonografia wezwar wspét-
czesnych kosciolow katedralnych w Polsce, Warszawa 1999, s. 340; D. Estivill, Aniofowie,
(w:) Nowy leksykon sztuki chrzescijariskiej, Kielce 2012, s. 56-63 (tam szersza bibliografia).

23 G. Duchet-Suchaut, M. Pastoureau, La Bible et les saints. Guide iconographique,
Paris 1990, s. 231-232; Ks. Z. Zitkowski, Michal Archaniol w Pismie Swietym i zyciu Ko-
$ciota, Warszawa 2011; Knapinski, op. cit., s. 332-344; M. Bussagli, Aniofowie: pochodze-
nie, historia, ikonografia istot niebieskich, ttum. A. Gogut, Warszawa 2011, s. 748-752.
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wagg, na ktorej archaniol odmierza ciezar dobrych i ztych uczynkéw
zmartego jako towarzysz umierajacych, wskazujgcy ich duszom droge ku
niebu. Imie Michat oznacza: Ktéz jak Bog. Wezwanie to zostalo kilka-
krotnie powtérzone w réznych jezykach na obramieniu drzwi do kruch-
ty. Umieszczone obok postaci archaniota stowa sg trawestacjg tego we-
zwania, a na bordiurze znajduje sie zapis jego imienia we wlaSciwym
brzmieniu (Michael). Okrzyk Ktéz jak Bog oznacza, ze nie ma nikogo po-
nad Boga i zawiera potrzebe uwielbienia Stwoércy za dar stworzenia. Mi-
chat to obronca przed ztem. Wedlug tradycji Kosciota, zwyciezyt zbunto-
wanego szatana (Jud 9) i stoczy z nim ostateczng walke u kresu czaséw
(Ap 12.7). W doczesnosci Michat jest wzywany na pomoc przeciw zasadz-
kom sil zta. Waga i miecz to takze atrybuty, ktére zamieszczono na bor-
diurze obok plyty z postacig tego archaniola. Miecz i liczne sylwetki
anielskie wkomponowane w sploty bordiury majg zapewne przypominaé
walke Michata na czele zastepow niebieskich ze zbuntowanymi aniotami.
Miecz i waga symbolizujg réwniez sprawiedliwy sad.

Gabriel to ,Maz Bozy”24, ktéry oznajmia ludziom przestanie od Boga.
Jest on zwiastunem poteznego dziatania Boga w sytuacjach wedtug ludz-
kiej miary niemozliwych badz przekraczajacych zdolno$é petnego zrozu-
mienia, do ktérych nalezy tajemnica Bozego wecielenia. Na drzwiach
kruchty poznanskiej zostal przedstawiony z lilig tak, jak w ikonografii
chrzescijanskiej bywa ukazywany w scenie Zwiastowania. Gabrielowi od-
powiada na bordiurze napis grecki stanowiacy fragment stéw wypowie-
dzianych przez niego podczas spotkania z Maryja (Ek 1. 28) i wchodzg-
cych w sktad modlitwy Pozdrowienia Anielskiego. Lilia oznacza czystos¢
i dziewictwo Madonny, wyrazone slowami w drugiej czeSci poSwieconej
Jej inskrypcji na bordiurze. Napis ten znajduje sie tylko na awersie
skrzydta (od strony kruchty). Wchodzacy do §wigtyni poznaje wiec Ga-
briela przede wszystkim jako zwiastuna nowiny o Bozym wcieleniu, na-
tomiast cztowiekowi wychodzacemu na zewnatrz jawi sie on (na rewersie)
raczej jako wspolopiekun miejsca2?’ otoczony emblematami chrystologicz-
nymi.

Na bordiurze (listwa pionowa prawa awersu i odpowiednio — lewa
rewersu) obok plyty z przedstawieniem Gabriela znajduje sie napis Le-
karstwo Boze. To znaczenie imienia archaniota Rafala26, ktory zostal
przedstawiony na listwie z rybami jako atrybutem. Archaniot ten przyno-
si zdrowie duszy, uzdrawia chorych i czuwa na Sciezkach ludzkiego zycia
(Tbh). Wprowadzenie do programu bordiury archaniola Rafata, poprzez

24 Duchet-Suchaut, op. cit., s. 153-154; Bussagli, op. cit., s. 560-614.
25 Por. przyp. 22.
26 Duchet-Suchaut, op. cit., s. 291-292; Bussagli, op. cit., s. 270-278, 298-306.
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przywolanie jego imienia wzbogaca wymowe teologiczna caloSci przed-
stawien na drzwiach do kruchty, gdyz Gabriel, Michat i Rafat to trzy
Imiona Opieki Bozej, ktére przypominaja, ze Bég nie tylko stworzyt
Swiat, ale Jego Opatrzno$é czuwa nad nim i prowadzi go ku ostatecznej
doskonatosci??.

Pozostatle motywy symboliczne podkreslaja wymowe dominujgcych
przedstawien, ale nie tworza ciggéw narracyjnych uktadajacych sie w sce-
ny alegoryczne. Aby zbudowaé zlozony przekaz ideowy, autor koncepcji
ikonograficznej positkowal sie przede wszystkim wprowadzeniem in-
skrypcjiZs.

Powtoérzony na bordiurze (awers i rewers) przy obu postaciach napis
grecki, zawierajacy pelne imie Jezus i powszechnie 1gczony z nim tytul
Chrystus oraz liczne greckie i tacinskie monogramy chrystologiczne majg
przypomina¢ istote Stowa wcielonego, nadajacego sens caloSci przedsta-
wien. Pelikan, winna latoro$l, ryby i kosz chleba to symbole Chrystusa
i Eucharystii. Jelen i ryby ptywajace w wodzie tgczone bywaty z symboli-
ka chrztu, a statek na morzu oznacza bieg zycia chrzeScijanina. Trzy-
krotnie powtérzona inskrypcja AQ to wywodzacy sie przede wszystkim
z Nowego Testamentu symbol poczatku i konica dziejow zbawienia, a tak-
ze samego Boga (J 1,8; Ap 21,6; Ap 22,13)2°.

Odlana w brazie ptaskorzezba umieszczona nad drzwiami przedsta-
wia Wniebowziecie Matki Bozej, wpisane w drzewo Libanu (il. 9, 10). Po
obu stronach drzewa i wznoszacej sie nad nim postaci Madonny ukazano
dwie sylwetki adorujacych Ja anioléw; z przodu ponizej widoczny jest
otwarty gréb i dwanascie zniczy symbolizujacych apostoléw, ktorzy towa-
rzyszyli Wniebowzieciu. Glowe Madonny otacza krag ztotej aureoli; w po-
dobne, nieco mniejsze zlote kola wpisuja sie znicze. Ztocone koliste formy
kontrastuja z ciemna powierzchnig brazu plaskorzezby. Poszczegélne
elementy przedstawienia sa modelowane za pomoca ostrych niespokoj-
nych linii, dynamizujacych kompozycje. Ukazanie Madonny jako ,wpisa-

27 To trzej aniolowie kanoniczni jako jedyni znani z imienia wystepujg na kartach
Biblii. W 1570 r. zatwierdzono formularz mszy §w. ku ich czci. Poczatkowo Gabriela
wspominano 24 marca (w wigilie uroczystosci Zwiastowania), Rafata — 24 paZzdziernika,
za$ Michata — 29 wrzeénia. Ta ostatnia data zostala pézniej przyjeta jako wspélne §wieto
wszystkich archaniotéw. W 1969 roku po$wiecono wszystkim trzem archaniotom jeden
dzieri w kalendarzu liturgicznym (vide Estivill, op. cit., s. 60).

28 Jak zauwazyl prof. T. Zuchowski po wstepnej lekturze niniejszego tekstu: ,Symbo-
lika omawianych drzwi jest mato wyrafinowana, a na dodatek wspomagana obficie przez
inskrypcje”. Dopiero w polaczeniu z symbolikg zawarta w przedstawieniu na tablicy za-
mieszczonej powyzej powstaje bardziej zlozony przekaz.

20 D. Forstner, Swiat symboliki chrzescijariskiej, Warszawa 1990, s. 28-30, 180, 246,
264.
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nej w drzewo Libanu™° oraz przedstawienie apostotéw jako $wiatet zni-
czy nalezy uznaé za ciekawy i raczej niespotykany motyw w ikonografii
Wniebowziecia.

9. Ireneusz Daczka, Wniebowzigcie, ptaskorzezba nad drzwiami do
kruchty potudniowej katedry poznanskiej, 1972, odlew w brazie.
Fot. M. Piera

Na jednej z odsunietych ptyt nagrobnych napisano: ,Quasi cedrus ex
altata sum in Libano (Wyniesiona jestem w gore, jak drzewo cedrowe na
Libanie)” (Syrach 24,17) Sa to stowa Madrosci, tgczone z osobg Matki Bo-

30 Tak dostownie miatl sie wyrazié ks. Tomaszkiewicz w rozmowie z artystg (na podst.
wywiadu z I. Daczka z 2 IV 2015).
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zej 1 wchodzace w sktad tekstu odmawianej w potudnie seksty Godzinek
o Niepokalanym Poczeciu Najswietszej Marii Panny. Postaci archanioléw
na drzwiach i symbolika bordiury pozwalajg takze na odniesienia do réz-
nych fragmentéw Liturgii Godzin brewiarza. Odpowiednie wersy biblij-
nego tekstu w czytaniu seksty przypominajg, ze archaniot Gabriel ukazat
sie Danielowi jako istota niebiariska o wygladzie mezczyzny (Dn 8,15).
Natomiast zwyciestwo Michala archaniota nad szatanem jest wspomina-

ne w czasie jutrzni.

10. Ireneusz Daczka, Wniebowzigcie Matki Boskiej, projekt pla-
skorzezby z brazu, 1972, tempera na tekturze, wlasnos¢ artysty.

Fot. I. Daczka
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Zwieniczenie drzwi, ktorych ikonografia zostala zdominowana przez
tematyke angelistyczng, ptaskorzezbg ze scena Wniebowziecia wskazuje
na Maryje jako Krélowa Anioléw, tytulowang tak miedzy innymi w we-
zwaniach Litanii Loretariskiej. Tam tez znajduje sie odniesienie do Matki
Bozej jako ,Bramy niebieskiej”. Podobna metafora powtarza sie tez
w kazdej czeSci wspomnianych juz Godzinek o Niepokalanym Poczeciu
Najswietszej Marii Panny: ,Ty$ jest Swietych drzwiami (...), Ty$ nad
aniotami” (pryma), ,,Ty$ brama rajska” (tercja), ,Brama na wschod wy-
stawiona” (seksta) i ponownie ,Brama rajska” (nona).

Drzwi i tablica nad nimi stanowity najwazniejszy element aranzacji
wnetrza kruchty, ktérego dopelnieniem byty inne prace: dwie kropielnice
z brazu, gablota na ogloszenia parafialne, wykonana ze szkla i mosigdzu
oraz tablica prezentujgca dzieje katedry (obecnie nieistniejaca)3l.

Zapewne niecodzienng dbato$é o wystrdj pomieszczenie kruchty
potudniowej w katedrze poznanskiej zawdziecza temu, iz przez nie pro-
wadzita droga z palacu arcybiskupiego do wnetrza S$wigtynis32. Przed-
stawienia te mialy wiec stuzyé¢ nie kontemplacji przecietnego odbiorcy
przekraczajacego mury katedry, tylko uczonym biskupom poznanskim
1 osobom z ich otoczenia rozumiejacym tacine i greke, a takze bieglym
w teologii, tym bardziej ze zawieraly odniesienia do brewiarza, odmawia-
nego wtedy jeszcze w jezyku Wulgaty33. Natomiast dla gosci i turystow
przeznaczona byla tablica obrazujaca dzieje $wiagtyni. Calo$¢ przekazu
ujetego w dekoracji drzwi i towarzyszacych im elementéw wystroju
kruchty miata prowadzié¢ do glebszej refleksji, a takze ukazywaé obraz
Opieki Bozej roztaczanej nad tym miejscem mimo przeciwnosci losu34.
Zapewne nie bez znaczenia dla szczegdlnie wyszukanej formy przekazu
ideowego drzwi do kruchty w katedrze poznanskiej, dzi§ zapomnianych,
ma fakt, ze umiejscowienie ich w planie budowli jest analogiczne do styn-
nej gnieznienskiej Porta Regia, przez ktérg réwniez prowadzila droga z
patacu biskupiego do wnetrza katedry.

31 Pozostate prace wykonano takze w warsztacie Daczki w Rydzynie.

32 Informacja uzyskana w 2010 r. od ks. Mariana Lewandowskiego, 6wczesnego dy-
rektora Muzeum Archidiecezjalnego w Poznaniu.

33 Sobor Watykanski IT wprowadzit nowe oficjum konstytucjg apostolskg ,Laudis can-
ticum” z 1 XI 1970. Tekst zostat wydany dopiero w latach 1970-1971 z zaleceniem tluma-
czenia na jezyki narodowe. Polski przektad zostal zatwierdzony przez Kongregacje ds. Kul-
tu Bozego 15 IT 1977 r. i ogloszony dekretem Prymasa Stefana Wyszynskiego 2 II 1978 r.
(W. Glowa, Liturgia Godzin, (w:) Encyklopedia Katolicka, t. X, Lublin 2004, s. 1207).

34 Po uruchomieniu w nastepnych latach innego wejscia do katedry od strony patacu
biskupiego, znaczenie kruchty zmalato, jej wystréj stopniowo zostal zdekompletowany, a
obecnie wnetrze to sprawia wrazenie nieco zaniedbanego i zapomnianego (pozostatly tylko
drzwi i plaskorzezba nad nimi).
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W Swietle zachowanych fragmentarycznych informacji, mozna przy-
puszczaé, ze dekoracja tych wlasnie drzwi stanowi takze pewien ma-
terialny §lad, drobny refleks asocjacji wywotanych forma Drzwi Gniez-
nienskich i publikacja wynikéw badan nad tym arcydzietem sztuki
Sredniowiecznej, prowadzonych szczegélnie intensywnie w pierwszych
latach po wojnie i zebranych w monumentalnym opracowaniu wydanym
pod redakcjg Michala Walickiego w latach 1956—-195935,

W tym kontekscie trudno nie zwréci¢ uwagi na podobienstwa powo-
jennych dziejéw kosciotéw katedralnych w Poznaniu i Gnieznie. Do mar-
ca 1946 roku arcybiskupstwa gnieznienskie i poznanskie zwigzane byly
unig personalng. Obie budowle zostaly zniszczone i spalone w 1945 ro-
ku36. W obu po wojnie prowadzono na szerokg skale prace wykopaliskowe
w zwigzku z badaniami nad poczatkami paristwa polskiego i obie zostaty
zregotycyzowane wedlug zblizonego zamystu. Nic dziwnego, ze ducho-
wienstwo obu diecezji, postawione wobec podobnych probleméw, $cisle
wspolpracowalo ze soba, dzielgc sie wzajemnie do§wiadczeniami z placu
roboét, a jednoczesnie ze soba rywalizowalo3?. Ksiezy kierowano na studia
z zakresu historii sztuki i konserwacji zabytkéw, aby mogli profesjonal-
nie kierowac pracami przy renowacji zniszczonych obiektéw. Finansowa-
na przez panstwo odbudowa byla skorelowana z badaniami naukowymi,
w ktérych nacisk kitadziony byl na dzieje wczesnopiastowskie. O randze
przedsiewziecia $wiadczy fakt, ze byly one prowadzone — zaréwno w Po-
znaniu, jak i w GnieZnie — pod auspicjami Polskiej Akademii Nauk.

Od 1954 roku Stacjg Zakladu Archeologii Polski Poznan—Katedra
kierowat Zdzistaw Kepinski, profesor Uniwersytetu Poznarnskiego3s. Jed-
nocze$nie w kregu jego zainteresowan badawczych pozostawaty wtedy
zagadnienia zwigzane z ikonografig Drzwi GniezZnienskich, ktérych efek-

35 Drzwi GnieZnieriskie, red. M. Walicki, t. I, Wroctaw 1956, t. II-III Zaktad, Wroctaw
1959.

36 Katedra poznanska zostala spalona w czasie dzialan wojennych, a dzieta zniszcze-
nia dokonala armia radziecka juz po wyzwoleniu (B. Korzeniowski, Stawa i infamia, War-
szawa 1988, s. 118). Katedra gnieznieriska zostata spalona przez Sowietéw w kilka dni po
zajeciu miasta (W. Smielecki, B. Bielecki i M. Szczepaniak, Spalenie katedry gniesniern-
skiej, Gniezno 2015).

37 Na podst. informacji prof. T. Zuchowskiego. Miedzy ks. Tomaszkiewiczem i ks.
Dzierwa z pewnoscia nie bylo jednak rywalizacji; jak twierdza wiarygodni Swiadkowie,
laczyta ich autentyczna przyjazn.

38 Zdzistaw Kepiniski (1911-1978) w latach 1949-1951 byl zastepca dyrektora Na-
czelnej Dyrekceji Muzeéw i Ochrony Zabytkéw przy Ministerstwie Kultury i Sztuki w War-
szawie 1 nalezal do Kierownictwa Badan nad Poczatkami Panstwa Polskiego, koordy-
nujacego ogélnopolskie milenijne prace badawcze (A. Losiriska, Poznariska archeologia
»~PAN-owska”, Instytut Archeologii i Etnologii PAN, http:/www.iaepan.poznan.pl/index.
php?option=com_content&task=view&id=2&Itemid=23 z 9 XII 2013.


http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Naczelna_Dyrekcja_Muze%C3%B3w_i_Ochrony_Zabytk%C3%B3w&action=edit&redlink=1
http://pl.wikipedia.org/w/index.php?title=Naczelna_Dyrekcja_Muze%C3%B3w_i_Ochrony_Zabytk%C3%B3w&action=edit&redlink=1
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tem miata by¢ publikacja wydana kilka lat pézniej we wspomnianej
juz zbiorowej monografii3®. W artykule Symbolika Drzwi Gnieznieriskich
Kepiniski jako pierwszy z badaczy wskazuje na szczegdlne znaczenie bor-
diury i zwigzek zdobigcych ja przedstawien w zestawieniu z odpowiedni-
mi — sgsiednimi kwaterami figuralnymi. Kepiniski zwraca uwage, ze
w dziele tworcow Sredniowiecznych ,sceny gléwnej narracji i rama bor-
diury zréznicowane sg takze w ten sposéb, ze na polach (...) dominuja
monumentalne figury ludzkie (...), podczas gdy w bordiurze dominante
wzrokowg stanowi dekoracyjna wié roslinna”, w ktérg wpleciono rozmaite
wyobrazenia. Nastepnie w erudycyjnym wywodzie poddaje analizie kazde
z przedstawien wpisanych w ornament bordiury, aby doj$é ostatecznie
do wniosku, ze zawiera ona ,refleksyjny komentarz” do gléwnych scen
ukazanych na drzwiach%0. ,Propozycja Kepinskiego, przypominajgca
w niektérych momentach koncepcje ikonologiczng Erwina Panofsky’ego,
uwzgledniata zalezno$ci kompozycyjne, formalne. Nalezy tez pamietac, ze
pod koniec lat 50. ikonologia jako metodologia historii sztuki byla sto-
sunkowo stabo znana, a badacze polscy, jak m.in. Lech Kalinowski byli
pierwszymi, ktérzy ja stosowali”.

,W Srodowisku poznanskim profesor Kepinski byt postacia wyjatko-
wa, a jego prace — ze wzgledu na retoryczna skuteczno$é¢ — dobrze znane
i dyskutowane”™!. Ks. Dzierwa jako erudyta, zafascynowany historig
i dzietami sztuki zwigzanymi ze §w. Wojciechem, przede wszystkim
Drzwiami Gnieznienskimi, z pewnos$cig znal artykut Kepinskiego, podob-
nie jak ks. Tomaszkiewicz, czlonek poznanskiego oddziatu Stowarzysze-
nia Historykéw Sztuki. Niewatpliwie wiec w tworzeniu programu ikono-
graficznego drzwi do kruchty katedry poznanskiej zainspirowali sie takze
artykutem profesora. Inspiracja tym tekstem polegala nie na nasladowa-
niu techniki przedstawien wystepujacych na drzwiach, jak w przypadku
biatych witrazy w Coventry, ale na tym, iz nadano bordiurze znaczenie
wykraczajgce poza zazwyczaj stosowane dekoracyjne opracowanie obra-
mienia gléwnej sceny. Program emblematyczno-stowny na poszczegdl-
nych listwach zawiera nie tylko komentarz nawigzujacy do symboliki
przedstawionych na ptycinach archaniotéw, ale przede wszystkim zawie-
ra przekaz rozbudowujacy wymowe gtéwnej sceny. Mozna przypuszczac,
ze nieprzypadkowo w §lad za interpretacjg Kepinskiego autorzy progra-
mu ikonografii drzwi do kruchty poznanskiej wlasciwie skoncentrowali
sie przede wszystkim na metalowej ramie, tam zamieszczajac wyczer-

39 Z. Kepinski, Symbolika Drzwi Gnieznieriskich, op. cit., s. 161-290.

40 Tbidem, s. 162, 283.

41 Komentarz profesora T. Zuchowskiego w korespondencji z autorka niniejszego ar-
tykutu z 17 marca 2015 r.
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pujacy komentarz do statycznych dostojnych postaci anielskich wprowa-
dzajacych widza do wnetrza $wiatyni.

Wobec narzucajacej sie analogii trudno nie pokusi¢ sie tez o po-
réwnanie sposobu mySlenia symbolicznego twoércy Sredniowiecznego
1 wspotczesnego, zachowujac Swiadomo$¢é réznic w znaczeniu i randze
zamoéwienia. Autor programu ikonograficznego drzwi Sredniowiecznych
reprezentowal typowg dla swoich czaséw postawe, wedtug ktorej omnis
natura Deum loquitur, i wyrazatl ja za pomoca przedstawien figuralnych,
kryjacych cale bogactwo zwigzkéw i znaczen. Natomiast wspoétczes$ni
tworcy drzwi poznanskich preferujg znaki w postaci liter, anagraméw
i stéw, dopelnionych obrazami zakorzenionymi w tradycji i unikajg ztozo-
nych narracji. Erudycyjng wiedze czerpang zapewne z ksigg zgromadzo-
nych w benedyktynskiej bibliotece zakonnej zastgpita nauka i sposéb
mys$lenia symbolicznego oparty na informacjach wyniesionych z zaje¢ pa-
leografii, prowadzonych na XX-wiecznym uniwersytecie. Kontynuujac
analogie mozna tez stwierdzié, ze twoérca przedstawienn bordiury gniez-
nienskiej opracowywal je z pieczolowita powaga i kunsztem, za$ mtody
artysta wspélczesny raczej bawit sie forma, kierujac sie inwencjg i na-
strojem chwili.

W ostatnim pélwieczu powstato wiele rzezbionych drzwi ko$cielnych,
najczesciej odlewanych w brazie, czasem repusowanych w blasze mie-
dzianej, rzadziej — trawionych. Ujete na nich przedstawienia zawieraja
czesto bogate wielowatkowe tresci, ale w zadnych bordiura nie odgrywa
tak wielkiego znaczenia jak na niepozornych drzwiach do kruchty potu-
dniowej katedry poznanskiej. Wymienione powyzej przestanki pozwalajg
przypuszczaé, ze bogactwo zawartych w niej tresci to owoc inspiracji tek-
stem naukowej interpretacji dekoracji arcydziela sztuki Sredniowiecznej.

INTERPRETATION AS INSPIRATION? DECORATION OF THE PORCH
OF THE POZNAN CATHEDRAL

Summary

In the southern porch of the Poznan cathedral there is a swinging door etched in
bronze and brass, made in 1972. Together with a bronze bas-relief placed above, it
was the most important element of the decoration of the passage from the residence
of Poznan archbishops to the cathedral. Both artworks were made by Ireneusz Dacz-
ko and Bogdan Fijatkowski — graduates of the Poznan Academy of Fine Arts. Their
project was inspired by Rev. Stefan Tomaszkiewicz, who supervised construction
work in the cathedral, and Rev. Bolestaw Dzierwa, involved in the restoration of the
cathedral in Gniezno. Both priests developed an original iconographic program of
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the porch decoration, based upon angelistic, christological, and mariological sym-
bolism and texts in Polish, Latin, and Greek.

The figures of archangels Gabriel and Michael in the door panels have a border
with inscriptions, monograms, angels, and zoomorphic motifs, and objects intert-
wined with climbing plants. The decoration of the door and the bas relief showing
the Assumption of Mary includes many references to the liturgy of the breviary,
and points to the clergy as the recipients of the ideas represented in the porch icono-
graphy.

The main argument of the paper is that the iconography of the Poznan door de-
rives from the texts by Lech Kalinowski and, above all, Zdzistaw Kepiriski, who in his
article, “The Symbolism of the Gniezno Door,” was the first to emphasize the signific-
ance of the border and the connection of its decoration with the correspondent figural
panels of the bronze Gniezno door.



