AGNIESZKA REJNIAK-MAJEWSKA

PORECZNE OBRAZY, WYMOWNE PRZEDMIOTY.
RETORYKA RZECZOWOSCI W ,L’ESPRIT NOUVEAU”
OZENFANTA ILE CORBUSIERA

Przedmioty codziennego uzytku pozwolity zastgpi¢ daw-
niejszych niewolnikéw. To one sq teraz naszymi stuzqgcy-
mi i lokajami [...] to od nich powinni$my wymagaé precy-
zji, stosownosci, dyskretnej i skromnej obecnosci.

Le Corbusier, L’Art décoratif d’aujourd’hui

Stary, zacny rytownik nie ma szans wobec obiektywu —
dobrodziejstwa postepu mozemy docenié, poréwnujgc
historie sztuki Charles’a Blanca z ksiazkami Elie’go Faure
i strony dawnej Gazette des Beaux-Arts, z jej absurdalnie
pracochtonnymi i zatosnie fatszywymi grafikami, z nowo-
czesnymi magazynami, ktérych strony wypetniajg wierne
fotografie.

Amedée Ozenfant, Le Corbusier, La Peinture Moderne

W sporze o mechaniczng reprodukcje dziet sztuki, rozpoczetym na dobre
przed stynnym tekstem Waltera Benjamina, dochodzity do gtosu biegunowo
przeciwstawne postawy wobec modernizacji i umasowienia — zaréwno leki
przed utratg jednostkowosci i upadkiem wyzszych wartosci, jak i wigzane z po-
stepem technicznym nadzieje. Z punktu widzenia naukowych tradycji historii
sztuki znamienne wydaje si¢ w tej dyskusji powsciggliwe i pragmatyczne stano-
wisko Erwina Panofskiego. W odrdznieniu od autoréw; ktorzy we wszelkiej for-
mie reprodukcji widzieli utrate ,aury” i fatszowanie doswiadczenia', Panofsky

' Opozycja ,aury” dzieta-unikatu i reprodukcji, rozwinieta przez Waltera Benjamina
w tekscie Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej (1936), pojawiala si¢ juz we weze-
$niejszych dyskusjach. Kurt Eberlein, sprzeciwiajacy si¢c upowszechnianiu dziet sztuki za
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uznat, ze cho¢ wizualna reprodukcja nie moze zapewnié poczucia autentyzmu
(Echtererlebnis), do$wiadczanego w bezposrednim kontakcie z dzietem, to jej
warto$¢ informacyjna i zdolno$¢ pokonywania fizycznych ograniczen daje jej
w pewnym sensie przewage. To, twierdzit, co reprodukeja powinna i potrafi czy-
ni¢, to ,zapewni¢ do$wiadczenie znaczenia (Sinn-Erlebnis), zawartego w este-
tycznej postaci oryginatu”2. , Zaréwno dla «biednego studentar, jak dla bogatego
estety reprodukcja faksymilowa jest pomoca w nieustannej walce z ogranicze-
niami czasu i przestrzeni, z kapry$ng niestato$cig przedmiotéw i podmiotow”2.
Paradoksalnie, mechaniczna reprodukcja potraktowana zostata tu jako gwaran-
cja statosci, ratunek przed przygodno$cia zjawisk i przejsécie do transcendentne-
go poziomu senséw, podczas gdy materialno$¢ i ulotno$¢ jej form zdawata sie
nie mie¢ dla Panofskiego znaczenia.

W niniejszym tekscie cheiatabym spojrzeé na funkcjonowanie wizualnej
reprodukcji z nieco odmiennej perspektywy — zwracajac uwage na jej charakter
przedmiotowy i na konkretne przypadki przemieszczen i wedréwek obrazéw,
zamiast traktowac je jako neutralne no$niki znaczen. Interesowa¢ mnie bedzie
sposdb wykorzystania reprodukeji dziet sztuki, ale tez innych dokumentdw,
czerpanych z komercyjnego, popularnego obiegu w awangardowych publika-
cjach lat 20. XX wieku, oraz ich rola w ksztattowaniu artystycznych dyskur-
sow. Dziatalno$¢ wydawanego przez Amédée Ozenfanta i Le Corbusiera pisma
,L'Esprit Nouveau”, na ktorej tutaj si¢ skupie, pozwala - jak sadze - ukazaé
wielowymiarowos¢ stosunku do obrazéw reprodukeyjnych, réznorodnosc¢ ich
zastosowan i zrodet. Ponadto, zwazywszy na role, jaka strona wizualna odgry-
wata w okre$leniu programowego oblicza pisma, ujecie takie daje okazje do
przemyslenia w nowym $wietle gloszonego przez twércéw puryzmu programu
,estetyki inzynieryjnej” wraz z typowymi dla niej hastami obiektywizmu i rze-
CZOWOSCi.

Przytoczone uwagi Panofskiego wydaja sie zrozumiale w kontekscie
przyjetej przezen ekonomii dyskursu naukowego, w ramach ktorej nie byto

pomoca reprodukeji, pisal: ,Tajemniczej, magicznej, biologicznej «aury» dzieta nie da si¢
podrobi¢, nawet jesli 99 procent widzéw nie dostrzega roznicy”. K. Eberlein, Zur Frage: Ori-
ginal oder Faksimilereproduktion, ,Der Kreis” 1929, 6(11). Cyt. za przektadem angielskim
w: Photography in the Modern Era. European Documents and Critical Writings, 1913-1940,
red. Ch. Phillips, New York 1989, s. 148. Panofsky zabrat gtos w tej samej dyskusji na tamach
hamburskiego ,Der Kreis”, wywotanej kontrowersyjna wystawa pt. ,Original und Facsimile”,
zorganizowana przez Alexandra Dornera w roku 1929 w Landesmuseum w Hanowerze.

2 E. Panofsky, Original und Faksimilereproduktion, ,Der Kreis” 1930, 3(7). Podaj¢ za
przektadem angielskim: Original and facsimile reproduction, ttum. T. Grundy, ,RES. An-
thropology and Aesthetics” 2010, 57-58, s. 333.

3 Ibidem.
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miejsca na pochylanie sie nad jednostkowym przedmiotem ani na refleksje
nad subicktywnym, emocjonalnym wymiarem jego do$wiadczenia*. Wiara
w informacyjng moc mediéw reprodukcyjnych wydaje sie jednak osobliwie
zbliza¢ jego podej$cie do postaw wspotczesnych mu, modernistycznych twor-
cow, ktorzy w narzedziach nowoczesnej techniki widzieli mozliwo$¢ uspraw-
nionej komunikacji i szerszego oddziatywania wtasnych idei. Wyrazem tej
postawy byt charakterystyczny dla ruchéw artystycznych pierwszych dekad
XX wieku przyrost liczby wydawnictw programowych i czasopism, traktowa-
nych nie tylko jako miejsce prezentacji wtasnych koncepcji, ale takze jako
platforma artystycznych kontaktéw i narzedzie miedzynarodowej wymiany
- jako istotna przestrzen manifestowania sie nowej sztuki. Jak zauwaza hi-
storyk typografii i nowoczesnego projektowania Steven Heller: ,przed epoka
cyfrowa drukowana gazeta byta najbardziej interaktywnym medium [...]. Bez
tego medium nie byloby awangardy, ale tez bez awangardy medium to nie
zyskatoby takiej lotnosci i dynamiki”>. Uzyte przez Hellera poréwnanie do
wspotczesnych mediow cyfrowych uwypukla pokrewienstwo w dazeniu do
wirtualizacji i uelastycznienia proceséw komunikacji. Zarazem jednak przy-
pomina o odmienno$ci technicznych uwarunkowan, jakie w dobie klasycznej
awangardy stanowity podstawe tych dazen. Medium wymiany byly w tym
przypadku same egzemplarze czasopism, a takze klisze fotograficzne, ktore
redakcje wypozyczaty sobie i przesytaty po to, by reprodukowac ten sam wizu-
alny materiat. Pismo Ozenfanta i Le Corbusiera cieszylo si¢ w zagranicznych
$rodowiskach awangardowych znaczng estyma, totez $lady jego oddziatywa-
nia mozna $ledzi¢ w wielu innych publikacjach. Jego programowe hasta po-
wtarzat wydawany w Berlinie przez El Lissitzkiego i Ilje Erenburga ,\Wieszcz”
(1922), przedrukowujacy réwniez szereg tekstéw zaczerpnietych z francuskie-
go magazynu®. Stata wymiane z Le Corbusierem prowadzili przedstawiciele

4 Odwotuje si¢ tu m.in. do oceny Georges’a Didi-Hubermana i jego krytyki epistemo-
logicznych zatozen Panofskiego. Didi-Huberman zaznacza, ze Panofsky zdawat sobie spra-
we z nieredukowalnego znaczenia dziela sztuki jako jednostkowego obiektu — 6w moment
jednostkowosci pozostawat jednak dla niego czyms$ niewyrazalnym, niedajacym sie uzgod-
ni¢ z ,podej$ciem naukowym”. Por. G. Didi-Huberman, Przed obrazem. Pytanie o cele
historii sztuki, thum. B. Brzezicka, Gdansk 2011, s. 5. Por. analogiczny zarzut dotyczacy
,sprowadzania tego, co widzialne, do tego, co czytelne” w: D. Preziosi, Rethinking Art Histo-
ry. Meditations on a Coy Science, New Haven-London 1989, s. 56.

5 S. Heller, From Merz to Emigré and Beyond. Avant-Garde Magazine Design of the
XX Century, New York 2014, s. 6.

¢ Podobienstwa sformutowan, nawiazujacych do haset puryzmu, wida¢ miedzy inny-
mi w artykule wstepnym: ,Obecnie byloby rzecza $§mieszna «wyrzucaé¢ Puszkinéw z paro-
statku wspoétczesnosci» |...] od Puszkina i Poussina mozna si¢ uczy¢ - lecz nie odnawiania
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czechostowackiej awangardy, pozyskujac do wtasnych czasopism teksty i re-
produkceje projektéw architektonicznych Le Corbusiera, reprodukeje obrazéw
malarskich, a takze powielajgc te same motywy nowoczesnych konstrukeji
i maszyn, ktdre figurowaty w jego tekstach’. Do podobnych zabiegdéw uciekat
siec w kregu wegierskiego konstruktywizmu Lajos Kassak, reprodukujac na
podstawie klisz wypozyczonych od Le Corbusiera uzyte przez niego wczeéniej
fotografie architektury przemystowej i samolotéw?. Kiedy Julian Przybo$ pi-
sat na tamach ,Zwrotnicy”: ,zyjemy = dziatamy w §wiecie rzeczy; rzeczy for-
muja nieustannie nasze mysli i uczucia; rzeczy definiujg nieustannie nasza
duchowos$¢”, powtarzat poglad eksponowany w ,L’Esprit Nouveau” i stamtad
tez czerpat cze$ciowo materiat ilustracyjny®. Mozna powiedzieé, ze wzorcowe
wyobrazenia nowoczesnos$ci wytwarzane byty w awangardowej prasie lat 20.
W znacznym stopniu poprzez cyrkulacje tych samych, wielokrotnie repro-
dukowanych obrazéw. Jako mobilne, poreczne przedmioty, obrazy te stawaty
sie znakiem przynalezno$ci — udziatu we wspdlnym ruchu, podczas gdy na
stronach czasopism wytwarzaty one nowa przestrzen myslowa oparta na kon-

wymarlych form, lecz statych praw JASNOSCI, ZWIEZEOSCI, PRAWIDEOWOSCI”. Cyt.
za: E. Lissitzky, I. Erenburg, Blokada Rosji koriczy sie, thum. J. Kaliszan, w: Miedzy sztukg
a komung. Teksty awangardy rosyjskiej 1910-1932, red. A. Turowski, Krakow 1998, s. 299.
W przegladzie czasopism redaktorzy ,\Wieszcza” pisali: ,L'Esprit Nouveau - najlepsze w Eu-
ropie, z duza liczba reprodukeji. Dazy do uniwersalnej estetyki i nowej $wiadomosci. Re-
dakcja: Ozenfant i Jeanneret”, Wieszcz” 1922, 3, s. 9. Cyt. za: VeS¢ — Objet — Gegenstand,
red. R. Nachtigiller, H. Gassner, Baden 1994, s. 116. (Le Corbusier publikowat wcigz jeszcze
cze$¢ artykutow pod nazwiskiem Jeanneret).

7 Zob. zwhaszcza , Zivot” (1922); ,Pasmo” (1921-1922), ,Stavba” (1922-). Por. O. Mécel,
L’Esprit Nouveau au Prague, w: L’Esprit Nouveau. Le Corbusier et I'Industrie 1920-1925,
red. S. de Moos, Zurich 1987, s. 160-163. W zbiorach Fondation Le Corbusier w Paryzu
znajduje sie korespondencja Le Corbusiera z Karelem Teige, dotyczaca miedzy innymi
przestanych klisz fotograficznych z ,L’Esprit Nouveau”. Zob. list Teigego do Le Corbusiera
z listopada 1923 (T1-1-53).

8 L. Kassak, L. Moholy-Nagy, Buch neuer Kiinstler, Wien 1922. Por. listy Lajosa
Kassaka do Le Corbusiera dotyczace wypozyczonych klisz (Fondation Le Corbusier: A1-3-
171; F2-14-264). Wykorzystanie uzyskanych specjalnie od Le Corbusiera zdjeé¢ wspotczes-
nych maszyn jako emblematéw nowoczesnosci jest o tyle symptomatyczne, ze podobne
obrazy nowoczesnej techniki, samolotéw, statkéw etc., byly w tym czasie ogdlnie dostepne
i tworcy ci mogli uzyskac je podobnie jak Le Corbusier z prasy codziennej lub katalogéw
reklamowych. To, ze zwrdcili si¢ po nie do francuskiego artysty, ukazuje nie tylko zalezno$¢
od publikacji Le Corbusiera, ale tez przywiazanie do obrazéw postrzeganych i zyskujacych
sens w okre$lonym kontekscie.

° J. Przybo$, Rzeczy ktére méwig o nowym cztowieku, ,Zwrotnica” 1926, 8, s. 210-
211. Tadeusz Peiper, redaktor ,Zwrotnicy”, nalezat do statych prenumeratoréw ,L’Esprit
Nouveau”.
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kretnej logice wizualnych potaczen. Reprodukowane fotografie nie byty tutaj
postrzegane jako obiekty cenne same w sobie, lecz jako rodzaj instruktyw-
nego i uzytecznego zasobu. Sam jednak bezposredni sposob ich dania, brak
fizycznej bariery i poczucie fenomenalnej blisko$ci — wszystko to nadawato im
znaczenie wykraczajace poza role biernego posrednika.

Na ten haptyczny aspekt obrazow reprodukeyjnych i ich oddziatywanie
w bezpos$rednim kontakcie zwracaja uwage wspotcze$ni badacze, podkreslajac
ich role w procesach artystycznej recepcji', jak tez w ksztattowaniu badawcze-
go zaplecza historii sztuki''. Obrazy te nie s3 w tym kontekscie rozumiane tyl-
ko jako $rodek upowszechniania i udostepniania okreslonych przedstawien
(potegujacy ich spoteczng obecno$é i zakres oddziatywania), ale rowniez jako
konkretne, mobilne obiekty, bedace podstawg subiektywnego doswiadczenia
i potencjalnym materiatem nowych uporzadkowan. Tak ukierunkowana re-
fleksja nad funkcjonowaniem reprodukcji i wedréwkami obrazéw pozostaje
bliska teoretycznym koncepcjom Bruno Latoura i Alfreda Gella, dotyczacym
,Sprawczosci rzeczy”, oraz wyprowadzonemu z nich postulatowi Bjernara
Olsena, by przenie$é¢ uwage z symbolicznych znaczen zakodowanych w arte-
faktach na aktywne dziatanie ich samych w ,nadawaniu $wiatu znaczenia”'?.

10 Problematyce udziatu dokumentéw fotograficznych w ksztattowaniu wyobrazen
o sztuce dawnej oraz kwestii oddziatywania fotograficznej reprodukeji na formy indywidu-
alnej pamieci szereg prac po$wiecita Mary Bergstein, m.in. Lonely Afrodites. On the Doc-
umentary Photography of Sculpture, ,Art Bulletin” 1992, 3; eadem, Mirrors of Memory.
Freud, Photography and the History of Art, New York 2010; eadem, In Looking Back One
Learns to See. Marcel Proust and Photography, Amsterdam-New York 2014.

O ile rola reprodukgeji jako narzedzia historii sztuki uséwiadamiana i tematyzowa-
na byta od dawna - czego przyktadem jest choc¢by przywotane tu stanowisko Panofskiego
czy krytyczne komentarze Douglasa Crimpa i Donalda Preziosiego z lat 80. XX wicku, to
wspotczesne badania tej problematyki w zdecydowanie wickszym stopniu skupiaja sie na
konkretnym, materialnym ksztattcie wizualnych kolekeji oraz praktykach ich uzytkowa-
nia. Jednym z czynnikéw tego zwrotu byto ozywione zainteresowanie historig bibliotek fo-
tograficznych, w tym tych tworzonych przez ,0jcéw dyscypliny” — Aby’ego Warburga, Jacoba
Burckhardta czy Bernarda Berensona, dla ktorych zbiory wizualne byly nieodtaczng cze-
$cig ich badawczej praktyki i przestrzenia namystu. Zob. na ten temat m.in. K. Mazzucco,
Mnemosyne: Bilderdemonstration, Bilderreihen, Bilderatlas. Chronologiczna prezentacja
dokumentéw zwigzanych z Atlasem Warburga, thum. M. Salwa, ,Konteksty. Polska Sztuka
Ludowa” 2011, 2-3(293-294,), s. 120-142; G. Pagliarulo, Photographs to read: Berensonian
annotations, w: Photo Archives and the Photographic Memory of Art History, red. C. Ca-
raffa, Berlin 2011.

12 Por. B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, thum.
B. Shallcross, Warszawa 2013, s. 2.35.
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*

W osobistym archiwum Le Corbusiera'®, utworzonym jeszcze za jego zy-
cia, zachowala sie skrupulatnie przez niego prowadzona dokumentacja prac
zwigzanych z redakcja wydawanego w latach 1920-1925 pisma ,L’Esprit
Nouveau” — w tym korespondencja z autorami i przedstawicielami innych
czasopism, katalog abonentéw i szczegétowe wykazy rachunkowe. Znajduja
sie tam takze pojedyncze wycinki z gazet i ilustracje z firmowych katalogow,
ktére autor gromadzit i z ktorych cze$é zostata uzyta jako materiat wizualny
na stronach pisma i wtaczona w tres$¢ artykutow. Zachowany materiat jest je-
dynie czastkowy i nie obejmuje wszystkich zrédet ilustracji wykorzystanych
W samym magazynie oraz w powigzanych z nim publikacjach ksigzkowych.
Mimo to daje on pewien wglad w tryb pracy pisarskiej i redakeyjnej Le Corbu-
siera, potwierdzajac jej zakorzenienie w zréznicowanej wspoétczesnej ikono-
sferze oraz w charakterystycznym dla tego twdrcy mysleniu za posrednic-
twem obrazdw.

Redakcyjna korespondencja, jak tez ksztatt samego miesiecznika po-
kazuja, ze ambicjga Le Corbusiera bylo stworzenie liczacego si¢ magazynu
kulturalnego (grand revue) adresowanego do intelektualnych elit, w tym
przedstawicieli §wiata przemystu, burzuazji i finansjery, nie tylko kregéw
artystycznych!. Stuzyt temu szeroki profil tematyczny pisma - obejmujace-

13 Zachowane dokumenty oraz wtasne prace, projekty architektoniczne i szkice Le Cor-
busier powierzyt utworzonej w roku 1960 Fondation Le Corbusier. Zbiory te mieszczg sie
w paryskiej siedzibie Fundacji, w dawnej willi Jeanneret, wybudowanej przez Le Corbusiera
dla jego brata Alberta i tworzacej obecnie jeden kompleks muzealno-archiwalny z Maison
La Roche (1923-1925). Zrédta zwigzane z publikacjg ,L’Esprit Nouveau” stanowig nie-
wielka cze$¢ catosci archiwalnych zasobéw, obejmujacych przede wszystkim $wiadectwa
zwiazane z architektoniczna spuscizng artysty. Osobny dziat w ramach uporzadkowanego
obecnie archiwum stanowi zgromadzona przez Le Corbusiera kolekeja ponad trzech tysiecy
pocztéwek, z ktérych kilka wykorzystanych zostato w ,L’Esprit Nouveau”, m.in. w tekscie
Iconologie — Iconolatres — Iconoclastes (,L’Esprit Nouveau” 1923, 19) w przedstawieniach
wnetrz Fontainebleau i Wersalu. Na temat tej kolekeji pocztowek i sposobu ich uzycia
w pracy Le Corbusiera zob. Le Corbusier: la passion des cartes, red. L.B. Bielza, Bruxelles
2013 (katalog wystawy).

4O skutecznosci przyjetej metody $wiadczy zainteresowanie przedstawicieli tej war-
stwy — przyszlych zleceniodawcow Le Corbusiera. Niemniej, najwiekszy rezonans pismo
znajdowalo w kregach artystycznych, zwtaszcza w Europie Wschodniej i Srodkowej, gdzie
postrzegane byto jako wzorzec sprawnie funkcjonujacego organu awangardy. Znamienne sa
w tym kontek$cie uwagi Witkacego, ktory piszac o potrzebie utworzenia pisma stanowig-
cego spojny front w walce o nowa sztuke, powotywat sie na przyktad ,L’Esprit Nouveau”:
,Przegladajac miesiccznik francuski «Esprit Nouveau» doznalem uczucia zazdrosci. Swiet-
nie redagowane pismo, powazne artykuly, doskonate reprodukcje, przeglad wydawnictw za-



Poreczne obrazy, wymowne przedmioty 97

go obok zagadnien malarstwa, literatury, teatru, muzyki i filmu, doniesienia
o nowosciach technicznych i naukowych, jak réwniez znaczna ilo$¢ zamiesz-
czanych w nim reprodukeji. Liczebno$¢ ilustracji (w tym reprodukeji barw-
nych) podkre$lana byta wielokrotnie w ogloszeniach reklamujacych pismo,
podobnie jak w innych zabiegajacych o uwage odbiorcéw magazynach arty-
stycznych tego okresu'. Znaczna cze$¢ tych ilustracji odnosita sie do sztuki
dawnej, w szczegdlnosci wigzanej z tradycjg klasyczng — sztuki starozytnej
Grecji i Rzymu, malarstwa Jeana Fouqueta, Michata Aniota, Poussina, In-
gresa, Corota, Cézanne’a i Seurata'®, a takze sztuki afrykanskiej, cieszacej
sie w tych latach rosngcym zainteresowaniem artystéw i kolekcjoneréw!.
W tekstach autorstwa Ozenfanta (publikowanych pod pseudonimami Fayet
i Vauvrecy) i Jeana Bissiére’a dzieta te interpretowane byty przez pryzmat czy-
sto formalnych warto$ci, niezaleznych od funkcji przedstawieniowych — jako
wyraz plastycznego zmystu konstrukeji, poszukiwania kompozycyjnej logiki
i fadu, a wigc urzeczywistnienie tych samych regut estetycznych, do jakich
odwotywato sie purystyczne malarstwo. Prezentacja wlasnych prac malar-
skich Ozenfanta i Le Corbusiera w sasiedztwie dziet sztuki dawnej, a takze
wielokrotnie przywotywanej twoérczosci kubistéw: Picassa, Braque’a, Juana
Gris i Jacques’a Lipchitza, byta proba legitymizacji wtasnych dokonan i wpi-
sania ich w szersze ramy artystycznej tradycji. Nie dziwi w tym kontekscie,
ze wspomniane reprodukcje — zgodnie ze standardami albumowych wydaw-
nictw o sztuce — w wiekszosci byty drukowane pojedynczo na kolejnych stro-

granicznych. Czy nie mozna czego$ podobnego zrobi¢ u nas?” S.I. Witkiewicz, Dodatek do
ydodatku” (1923), cyt. za: A. Wojtowicz, Nowa sztuka. Poczgtki (i konice), Krakow 2017,
s. 81. Rzecz jasna, przypisujac ,L'Esprit Nouveau” status pisma dziatajacego ,ponad po-
dziatami”, Witkacy zasadniczo byt w btedzie.

15 QOgloszenia te byly szczegdlnie eksponowane poczawszy od 14 numeru; liczebno$é
ilustracji w stosunku do tekstu zwiekszata si¢ tez stopniowo w pdzniejszych numerach.

16 Zob. teksty opublikowane w ,L’Esprit Nouveau”: Fayet [A. Ozenfant|, Nicolas Pous-
sin (1921, 7, s. 751-768); idem, Peinture ancienne, peinture moderne (1921, 1112, s. 1316~
1327); idem, La Sixtine de Michel-Ange (1922, 14, s. 1507-1514); idem, Les vases grecs
(1922, 16, s. 1927-1936); Vauvrecy [A. Ozenfant|, Vie de Paul Cézanne (1920, 2, s. 131-
132); idem, Vie de Domenico Théotocopuli (1920, 3, s. 268-283); idem, Les fréres Le Nain
(1921, 10, s. 1125-1138); Ozenfant, Recherches (1924, 22 [b.p.]); B. [tekst anonimowy]|, Jean
Fouquet (1921, 5, s. 507-519); . Bissiére, Notes sur I'art de Seurat (1920, 1, s. 13-18); idem,
Notes sur Ingres (1921, 4, s. 337-409); idem, Notes sur Corot (1921, 9, s. 997-1009).

17 Fotografie masek i rzezb, gtéwnie z kolekeji Paula Guillaume’a, pojawiaty sic w wielu
tekstach. Najszerszy wybor towarzyszyt tekstowi Ozenfanta, w ktérym podkreslat on ce-
chujace je poczucie formy i plastyczng ,energie”. Zob. J. Saint-Quentin [Ozenfant|, Négres,
,L'Esprit Nouveau” 1924, 21 [b.p.].
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nach, tak by skupi¢ uwage na samych dzietach i ich autonomicznej formie.
Le Corbusier i Ozenfant korzystali tu, jesli chodzi o sztuke dawng, z zasobéw
najbardziej znaczacych agencji fotograficznych, specjalizujacych sie w foto-
grafii dziet sztuki, takich jak Giraudon i Anderson'®. W odniesieniu do dziet
wspotczesnych natomiast - z dokumentacji tworzonej przez artystow i repre-
zentujace ich galerie sztuki.

Rownoczesnie jednak gloszone przez Le Corbusiera poczawszy od pierw-
szych numer6éw pisma idee estetyki inzynieryjnej i apologia przemystowych
konstrukeji pociggaty za soba wprowadzenie zupelnie innego materiatu wi-
zualnego — czerpanego spoza artystycznego obiegu. Materiat ten traktowany
byt w sposéb bardziej swobodny, stawat sie elementem perswazyjnych wywo-
doéw i ,paradoksalnych montazy”, w jakie obfitowatly polemiczne teksty jego
autorstwa. Te same artykuty programowe, zamieszczane w ,L’Esprit Nou-
veau”, od poczatku tez pomys$lane byty jako podstawa majacych sie niebawem
ukaza¢ publikacji ksiazkowych: Vers une Architecture (1923), Urbanisme
(1924), Art décoratif d’ aujourd’hui (1925) oraz napisanej wspoélnie z Ozenfan-
tem ksiazki La Peinture Moderne (1925). Uzyte w nich dokumenty wizualne
oraz ich uktad graficzny pozostaty w wickszosci bez zmian.

Cechg charakterystyczng tych tekstéw byta nie tylko heterogeniczno$¢ wi-
zualnych zrédet - wykorzystanie fotografii z pocztéwek, z prasy codziennej czy
firmowych katalogow — ale tez sposob wiaczania ich w tok argumentacji na za-
sadzie bezposredniego unaocznienia i rzeczowego dowodu. Niekiedy reprodu-
kowane dokumenty eksponowane byty wprost jako materiat ,znaleziony”, jak
chocby w tekscie pt. Wycinki z gazet, opublikowanym w roku 1924 w ,L’Esprit
Nouveau” i w réwnocze$nie wydanej ksigzce Urbanisme®. Le Corbusier zgro-
madzit w nim kilkana$cie krétkich artykutéw; doniesien i satyrycznych rysun-
kéw z prasy codziennej, gléwnie z paryskich dziennikéw ,Intrasigeant” i ,Le
Journal”. Reprodukowane w oryginalnym uktadzie graficznym wycinki, mo-
wiace o problemach ruchu ulicznego, wypadkach drogowych i mieszkaniowych
niedoborach, zyskujg tu zdecydowana przewage nad autorskim tekstem, ktory
zdaje sie stanowi¢ jedynie podsumowanie kwestii, o jakich w alarmujacym to-
nie donosita biezaca prasa (wybrane teksty z gazet pochodzity z okresu od wio-

18 Wsrod dokumentéw archiwalnych nie zachowaly sie $wiadectwa zwigzane z pozy-
skiwaniem tych reprodukcji; prawdopodobnie redaktorzy pisma korzystali w tym zakresie
z posrednictwa wydawnicwa Crés et Cie, z ktorym wspoétpracowali przy wydawaniu swoich
ksiazek.

19 Por. Y.-Ch. Desbiolles, Revues d’art a Paris, 1905-1940, Aix-en-Provence 2014,
s. 102.

20 Le Corbusier, Coupures du journaux, ,L’Esprit Nouveau” 1924, 25 [b.p.]. Por. prze-
ktad polski: Urbanistyka, ttum. T. Swoboda, Warszawa 2015, s. 151-165.
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sny do jesieni 1923). Byt to ze strony autora zreczny zabieg retoryczny, dajacy
do zrozumienia, ze problem miejskiej przestrzeni stat sie¢ kwestia palgcg, a pro-
ponowane przez niego urbanistyczne rozwigzania to recepta na powszechnie
rozpoznang chorobe. Artykut, rozpoczynajacy sie zdaniem: ,Czytam najwyzej
jedng gazete dziennie”, sugeruje zanurzenie w strumieniu biezacych informa-
¢ji, eksponujac jednocze$nie poczucie niebezpieczenstwa, goraczkowy rytm
i nerwowo$¢ miejskiego zycia. Zebrane ,na chybit trafit” (cho¢ w rzeczywisto-
$ci gromadzone z rozmystem i systematycznie) fragmenty s synekdocha cha-
otycznej miejskiej rzeczywisto$ci; ich pozorny nieporzadek, graficzne zréznico-
wanie, krzykliwo$¢ i sensacyjnosc¢ tytutéw atakujg czytelnika i wprowadzajg go
w krag codziennych ludzkich problemdéw — kwestii, o ktérych zdaje sie mowic
sama ,ulica”. Efekt wieloglosowosci, uzyskany dzigki wyborowi réznych, tak-
ze humorystycznych i groteskowych, motywdw, czyni argumentacje bardziej
przekonujacy, fagodzac po czesci apodyktyczny ton stéw samego Le Corbusie-
ra. Cho¢ autor tekstu potepia chaos wielkiego miasta, cechujace je ,fizyczne za-
grozenie, moralny zamet”?!, skala i dynamika wielkomiejskiego zycia wyraznie
€0 pociagaja, podobnie jak zwigzany z tym $rodowiskiem skrétowy, wizualny
tryb komunikacji.

Podobny zabieg reprodukowania fragmentéw artykutéw znalezionych
w prasie codziennej wykorzystywany byt w tekstach Le Corbusiera wielokrot-
nie, niekiedy w celach polemicznych; zawsze jednak chodzito o zaakcentowa-
nie uczestnictwa w toczacej sie debacie — podkreslenie zaangazowania w spra-
Wy toczace sie ,tu i teraz”. Zgadzalo sie to z manifestowang w pi$mie intencja
$ledzenia i komentowania biezgcej rzeczywistosci — ,L’Esprit Nouveau” od
poczatku oglaszato sie jako ,pierwszy $wiatowy magazyn po$wiecony estety-
ce zywej”, majacy ,przyblizy¢ ducha, ktéry ozywia obecng epoke, uchwycic jej
piekno, oryginalnosc [...]. Pokazywac i komentowaé w sposdb jasny dzieta, ba-
dania iidee, ktore prowadzg dzi$ naprzéd nasza cywilizacje”?2. Realizacja tych
postulatéow byty doniesienia na temat osiggnie¢ technicznych i naukowych
czy sportu, charakterystyczna dla pisma pochwata nowoczesnego przemystu

21 Tbidem, s. 161.

22 L'Esprit Nouveau” 1920, 1, frontispis [b.p.]. Charakterystyke zawartosci pisma po-
krétce przedstawia w swojej monografii francuskiego puryzmu Maria Kossakowska. Zazna-
cza ona takze, ze pismo to byto ,jedyne w swoim zintegrowaniu stowa i obrazu”, cho¢ dalej
tego watku nie rozwija. Zob. M. Kossakowska, Teoria awangardy francuskiej. Puryzm i jego
tworcy, Warszawa-Wroctaw 1980, s. 12. Wizualnym i montazowym strategiom Le Corbu-
siera po$wiecajg wiccej uwagi autorzy nowszych komentarzy i opracowan, por. M. Le$nia-
kowska, Oczy Le Corbusiera, w: Le Corbusier, W strone architektury, ttum. T. Swoboda,
Warszawa 2012 (zwtaszcza s. 23-29, gdzie autorka poréwnuje jego publikacje z technikami
filmowego montazu i z Atlasem Mnemosyne Aby’ego Warburga).
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i mechanizacji, jak réwniez otwarto$¢, z jaka podchodzono do kwestii sztuk
popularnych: cyrku, kina, music-hallu, komiksu czy jazzu. Podobnie dialog
z prasa szerokiego obiegu byt zabiegiem, przez ktéry Ozenfant i Le Corbusier
starali si¢ ozywi¢ i uatrakeyjni¢ zawarto$¢ magazynu, pietnujac absurdy lub
$miesznos$ci wspodtczesnej kultury?®. Poprzez bezposrednie cytaty i nawigza-
nia zaznaczali swoj dystans do obserwowanych zjawisk, opowiadajac sie po
stronie inaczej pojetej nowoczesnos$ci — odpowiadajacej purystycznej estetyce
prostoty, ekonomii i matematycznej precyzji (il. 1-3).

M. Gason Dasmmrgun, présidsal de s Répuhiiq

Le passé n'est pas une entitd infaillible... 10 & ses. choses
belles ¢4 les Inides, Le mauviis goot n'est pas né d'hier, Le passt
profite d'un avantage sur le présent = il s'enfonce dans 'oubli,
L'intérdt qu'on lui porte n'excite pas nos forces actives absorbées

L dichionnaire des shybes b dravers bos dges ot le brie-b-tirne dn motrs tomp,

1. Le Corbusier, Iconologie, iconolatres, iconoclastes [Ikonologia, ikonolatrzy, ikonoklasci]
L’Art décoratif d’aujourd’hui, 1925

23 Materialy z prasy biezacej wypetniaty w niektérych numerach specjalny dziat ,cieka-
wostek”. Umieszczane na marginesie gléwnej zawartosci pisma, owe ,dokumenty osobliwe”
(Documents curieux) stanowity rodzaj adresowanej do widzéw wizualnej zagadki, opatrzonej
jedynie krotkim podpisem, zwykle z ironiczng puenta. Sama formuta takiego lekkiego w tre-
$ci wizualnego przerywnika znana byta w prasie popularnej, skad zostata zapozyczona.
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vers In précision, portérent contemporainement atteinte & som
jabol et son vitement tendit s le noir ou le ching, tout simples
ment; le chapeau melon e Vhorizon, La loi de Darwin &=
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qu'd ses aecessaires.)

L'INDUSTRIEL DIT (il était pour la premiére fois face
au probléme de mise au point et sa production subissait les échecs
de In derniére heure) : o Décidément, jo ne sors i prix sdmissible
que de la eamelote. Mais le décor me sauve; couvrons de décor, ]
foul. Dissimulons In camelote sous le décor; le décor cache les
pailles, les taches, toutes les tares, o Inspiration désespérée et
triomphe commercial

s

3. Wycinki z katalogéw, zbiory Fondation Le Corbusier, Paryz. © FLC/ADAGP 2018
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Krytyczne nastawienie Ozenfanta i Le Corbusiera najbardziej konse-
kwentnie przejawiato sie w ich stosunku do artystycznego naturalizmu
i tradycji sztuk dekoracyjnych. Jako element polemicznej argumentacji
w roli negatywnych przyktadéw czesto wykorzystywali w tym celu ,zna-
lezione” fotografie prasowe, zdjecia z pocztéwek oraz ilustracje z rekla-
mowych ogtoszen. I tak na przyktad zestawienie reprodukcji dziet sztuki,
operujacych formalnym uproszczeniem i stylizacja, z pokrewnymi tema-
tycznie wspotczesnymi fotografiami — zastosowane miedzy innymi w tek-
$cie Nature et création — miato eksponowaé $§miesznos$¢ i groteskowosé
obrazu bedacego ,kopig” rzeczywistos$ci, dowodzac, ze préby dotrzymania
kroku naturze - ,zawsze nieuchwytnej i rozproszonej”** - w sztuce sa dro-
ga donikad. Fotograficzny dokumentalizm uwypuklat w tym przypadku
przygodno$¢ ukazywanych zjawisk, rozsadzajacych jednosé¢ przedstawie-
nia mnogos$cia anegdotycznych detali. Ozenfant wykorzystat pézniej po-
dobny efekt wizualnego humoru i zaskoczenia w ksiazce Art: bilan des
arts modernes en France (1928), wlaczajac w tok rozwazan szereg doku-
mentéw fotograficznych zaczerpnietych z wspoétczesnej prasy, tworzacych
rodzaj przekornego komentarza na marginesie gtéwnego tekstu?’. W tek-
stach Le Corbusiera analogiczng role - jako przedmiot ironii i kpiny - od-
grywaty przyktady sztuki zdobniczej i architektury reprezentacyjnej, ja-
kich dostarczat gromadzony przezen wizualny materiat. Wybor tego typu
przedstawien, wycietych z prasowych ogtoszen i handlowych broszur, wy-
korzystany zostat w wydanym w latach 1924 i 1925 — w czasie przygoto-
wan Miedzynarodowej Wystawy Sztuk Dekoracyjnych w Paryzu - cyklu
artykutéw poswigconych koncepcji rzemiosta artystycznego i sztuk deko-
racyjnych (cykl ten stat si¢ zarazem podstawa ksigzki L’art décoratif d’au-
jourd’hui)?*¢. Wcielajac sie w role ,ikonologa” i ,ikonoklasty”?’, Le Corbu-
sier wlaczyl w swoj tekst zaréwno wycinki z prasowych fotografii, jak tez
przyktady komercyjnych ogloszen i katalogow, bedacych reklamga stylizo-

24 A. Ozenfant, Ch. Jeanneret, Nature et création, ,L’Esprit Nouveau” 1923, 19 [b.p.|;
tekst zamieszczony tez w ksigzce La Peinture Moderne, Paris 1925, s. 37-59.

25 A. Ozenfant, Art: bilan des arts modernes en France, structure d’'un nouvel esprit
[1928], Paris 1968.

26 Le Corbusier, L’Art décoratif d’aujourd’hui [1925], Paris 1980. Materiat wizualny
zostat w ksigzce rozszerzony, m.in. o fotografie secesyjnych wnetrz wybrane z archiwal-
nych numeréw miesiecznika ,Art et Décoration”.

27 Pierwszy artykut cyklu nosi tytut Iconologie — Iconolatres — Iconoclastes, ,L’Esprit
Nouveau” 1923, 19 [b.p.].
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wanych mebli i przedmiotéw dekoracyjnych. Forma uzytych przez niego
wtornie przedstawien fotograficznych oraz graficznych, uwypuklajacych
ztozono$¢ ksztattow i obfito$¢ zdobien, uwydatnia w tym wypadku fan-
tazmatyczny i nierzeczywisty charakter ukazywanych na nich obiektéw.
W nowym, stworzonym przez Le Corbusiera kontek$cie (czy raczej przez
wyrwanie ich z pierwotnego kontekstu), obrazy te przemawiajg nie tyle
jako oferta konkretnych sprzetow, ile czysta fantazja artysty-dekoratora,
odzwierciedlajaca pretensjonalne wyobrazenia na temat ,stylu”. Wrazenie
jednoczesnego nadmiaru i pustki poteguje ciasne nagromadzenie oferowa-
nych towaréw w reprodukowanych ogtoszeniach, a fakt, ze sa one utrzy-
mane w konwencji starych dziewictnastowiecznych katalogéw, wzmacnia
poczucie ich anachronizmu?®. Poetyka tanich ogtoszen powtérzona tu zo-
stata niemal bez zmian, tak by uwypukli¢ komercyjny charakter, fatszywy
przepych i tandete tzw. sztuki dekoracyjne;j.

Inne wzorce wizualne angazowane s3 natomiast tam, gdzie Le Corbu-
sier stara si¢ przedstawi¢ pozytywne przyktady nowej estetyki — ,wytwory
sztuki dekoracyjnej bez dekoracji, tworzone nie przez artystéw, lecz przez
anonimowy przemyst’?°. Takze w tym przypadku, prezentujac nowoczesne,
ergonomiczne i seryjnie wytwarzane przedmioty, ucieka si¢ on w swojej wi-
zualnej argumentacji do ,obrazéw gotowych” - zdjeé z prasy oraz ilustra-
c¢ji z firmowych prospektéw?°. Wybrane przez niego przyktady elementéow
meskiej konfekcji marki Hermés, krzesta Thoneta, meble biurowe Ronéo
czy garderoby Innovation ilustrowaé¢ miaty prosta funkcjonalnosc¢ i zalety
standaryzacji. Odpowiadaty one zawartej w teorii puryzmu koncepcji ob-
jet-types, objet-membres — obiektéw typowych i funkcjonalnych, ktérych
proste, oczyszczone ksztatty sa pochodng sprawdzonych funkeji, rezultatem

28 Zob. Le Corbusier, Le pieds dans le plat, ,L’Esprit Nouveau” 1923, 18; idem, Icono-
logie — Iconolatres — Iconoclastes... Material wizualny uzyty w Le pieds dans le plat zostat
rozszerzony w wersji ksiazkowej L’Art décoratif d’aujourd’hui (rozdzial Une bourrasque),
gdzie pojawia sie szereg dodatkowych motywow graficznych wybranych z katalogéw sprze-
dazy — mebli, zyrandoli, serwisow stotowych i obiektéw dekoracyjnych nawigzujacych do
styléw historycznych.

29 Le Corbusier, L’Art décoratif d’aujourd’hui, ,L'Esprit Nouveau” 1924, 24 [b.p.].

30 Na znaczenie tych ,obrazéow gotowych”, bedacych reklamami wspoétczesnych
towardw, zwrocita uwage Beatriz Colomina, dostrzegajac w tym punkcie analogie t3-
czgce podejscie Le Corbusiera z dziataniami Picabii i Duchampa. B. Colomina, Privacy
and Publicity. Modern Architecture as Mass Media, Cambridge, Mass., London 1996,
s. 141-153.
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,haturalnej selekcji”?!. Reprodukowane w artykutach rysunki i fotografie ak-
centowaly plastyczna konkretno$¢ ukazywanych z bliska obiektow, gtadko$é¢
ich ksztattéw, porecznos$c i praktyczng konstrukeje®? (il. 4). Co znamien-
ne, znaczna cze$¢ wykorzystanych ilustracji wybrana zostata z broszur tych
samych przedsi¢biorstw, ktorych produkty reklamowane byly regularnie na
tamach ,L’Esprit Nouveau”, takich jak Ronéo i Innovation®. Z jednej stro-
ny byt to materiat, ktory Le Corbusier jako ,redacteur administratif” z racji
wspoétpracy z nimi miat do dyspozycji; z drugiej jednak — byty to marki, ktére
sam wcze$niej wytypowat jako zgodne z profilem pisma, odpowiadajace pro-
mowanej na jego tamach wizji nowoczesnosci. Zachowana korespondencja
$wiadczy o tym, ze wpltywy z reklam nie tylko stanowily dla pisma gtéwne
zrodto utrzymania, ale dla Le Corbusiera bardzo istotne byto, by zamiesz-
czane w nim reklamy tematycznie i stylistycznie wspieraty jego agende.
Stad preferencje dla firm bedacych producentami nowoczesnych urzadzen
i samochodoéw, a takze — nie zawsze zwienczone sukcesem - proby pozyska-
nia jako reklamodawcéw wielkich przedsiebiorstw komunikacyjnych - ko-
lei i sieci oceanicznych. Jesli na stronach ,L’Esprit Nouveau” pojawialy si¢
reklamy butikéw z damska odziezg lub czekolady, to musiaty by¢ utrzymane
w prostym graficznym stylu i maksymalnie oczyszczone z anegdotycznych
tresci. Le Corbusier sam uczestniczyt w ich komponowaniu i decydowat
o0 ich wyborze® (il. 5-7).

31 Le Corbusier, Besoin types. Meubles types, ,L'Esprit Nouveau” 1924, 23 [b.p.].
Por. idem, Puryzm, w: Artysci o sztuce. Od van Gogha do Picassa, red. E. Grabska,
H. Morawska, Warszawa 1969, s. 224.

32 Zob. Le Corbusier, Besoin types...; idem, L’Art décoratif d’aujourd’hui, ,L’Esprit
Nouveau” 1924, 24.

3 Reklamy Ronéo publikowane byty w kolejnych numerach pisma poczawszy od
numeru 24, reklamy mebli Innovation - we wszystkich od numeru 18. Od pierwszego
numeru stale zamieszczane w nim byty reklamy samochodéw (Forda, Delage, Voisin,
Peugeota).

34 Le Corbusier projektowat uktad graficzny czesci ogloszen oraz prowadzit korespon-
dencje z potencjalnymi reklamodawcami w stylu, ktéry miat wszelkie znamiona marke-
tingowej kampanii. W jednym z oficjalnych listéw do reklamodawcéw pisat: ,Atakujesz
czytelnika przez zaskoczenie, kiedy jest on z dala od swoich spraw, a on stucha cie, poniewaz
nie zwraca na ciebie uwagi” (FLC, A-1-89). W kontekscie lat 20. znamienne jest wyklu-
czenie w tych reklamach wszystkiego, co zwigzane z kobieco$cig i modg - typowych dla
reklam z tego okresu motywéw odnoszacych sie do wizerunku ,nowoczesnej kobiety”. Zob.
T. Gronberg, Making up the Modern City, w: L’Esprit Nouveau. Purism in Paris, 1918—
1925, red. C. Eliel, Los Angeles 2001, s. 123.
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5. Le Corbusier, L’Art décoratif d’ aujourd’hui, 1925 [akcesoria Hermés|
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6. Le Corbusier, Makieta przygotowawcza — kolaz z uzyciem fragment6éw broszury rekla-
mowej firmy Hermés, zbiory Fondation Le Corbusier, Paryz. © FLC/ADAGP 2018

Mozna zatem powiedzie¢, ze gromadzony przez niego materiat wizualny
w wymiarze zaréwno ikonograficznym, jak i stylistyczno-formalnym stano-
wit oparcie dla budowanego przezen programu - nie byt tylko ilustracyjnym
dodatkiem do gtoszonych w pismie postulatéw i tez. Odnosi si¢ to takze do
eksponowanych na stronach pisma obrazéw maszyn i architektury prze-
mystowej, korespondujacych z deklarowang w ,L’Esprit Nouveau” pochwa-
ta fordyzmu i mechanizacji. Pojawialy sie one w wielu tekstach, najbardziej
jednak licznie w opublikowanym w roku 1921 cyklu trzech artykutéw pod
tytutem Oczy, ktére nie widzg, zamieszczonym pozniej w ksigzce Vers une ar-
chitecture®®. Wykorzystujac fotografie parowcdéw, samolotow i samochoddw,
zaczerpniete z branzowych katalogow, Le Corbusier potaczyt wybrane przez

35 Le Corbusier, Des yeux qui ne voient pas... I. Les paquebots, ,1’Esprit Nouveau”
1921, 8, s. 845-855; idem, Des yeux qui ne voient pas... II. Les avions, ,L’Esprit Nouveau”
1921, 9, s. 973-988; idem, Des yeux qui ne voient pas... III. Les autos, ,L’Esprit Nouveau”
1921, 10, s. 1139-1151. Por. Le Corbusier, W strone architektury..., s. 129-181.
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7. Reklama mebli L'Innovation i fortepianu Pleyela, ,L’Esprit Nouveau” 1923, 18

siebie ujecia w bardziej dynamiczna i zr6znicowana wizualng sekwencje, ina-
czej niz w typologicznym porzadku oryginalnych broszur, ktore skupiaty sie
na parametrach technicznych. Materiat wizualny tworzy w tych artykutach
narracje paralelng do tekstu, petnigc przede wszystkim funkcje impresywng —
uwydatniajac poczucie przestrzennej skali, lekko$¢ i prostote ksztattéw uka-
zywanych obiektéw. Opisujac te dzieta techniki jako modele przyszlej archi-
tektury, wzory racjonalnej i ekonomicznej organizacji, autor w istocie bardziej
skupia sie na tym, co dotyczy ich formalnej wymowy: na dziataniu $wiatta
i harmonijnych relacjach form, prawidlowos$ci proporcji, poczuciu jedno$ci
z przestrzenig?®. Uzyte zdjecia dwuplatowcdw i trojptatowcow akeentuja re-
gularnosc i precyzje konstrukeji, ale jeszcze bardziej sugeruja odczucie lotu,
wrazenie przestrzennej swobody i dynamiki. Piszac, czy raczej komponujac

36 Jesli zapomnimy na chwile, ze parowiec jest $rodkiem transportu i spojrzymy na
niego $wiezym wzrokiem, staniemy w obliczu szczegélnego rodzaju brawury, dyscypliny,
harmonii, spokojnego, wibrujacego i narzucajacego sie pickna”. Cyt. za: Le Corbusier,
W strone architektury..., s. 144.




108 AGNIESZKA REJNIAK-MAJEWSKA

Oczy, ktére nie widza, Le Corbusier od poczatku polegat na wizualnych do-
kumentach, ktore staly sie osig jego narracji. Z tego wzgledu tytut trzech arty-
kutéw mozna uznac za paradoksalny, bowiem opieraty sie one na wizualnych
i estetycznych jakosciach gotowych fotograficznych obrazow, ktérych boha-
terem byta maszyna - obiekt, jak pisat w ,L’Esprit Nouveau” Louis Delluc,
wysoce ,fotogeniczny”?” — wedlug Le Corbusiera jednak wcigz nie dos$¢ przez
wspotczesnych ,widziany” i doceniany:

Wizja nowej architektury wytaniata sie ,L’Esprit Nouveau” z postulatow
Jestetyki inzynieryjnej”, w tym okresie wcigz bowiem niewiele powstato ar-
chitektonicznych realizacji urzeczywistniajacych te ideaty, ktorymi Le Cor-
busier mégtby sie chwali¢3®. Ta stosunkowo wczesna faza jego kariery - czasy
,Le Corbusiera przed Le Corbusierem” - byta bardziej owocna w dziedzinie
twdrczosci malarskiej oraz teoretycznej. Wykorzystywany w tekstach mate-
riat wizualny — w tym wlaczane w nie wlasne rysunki i szkice, oddaje charak-
ter pracy myslowej i studiéw Le Corbusiera, w ktérych zawsze bardzo waznym
elementem byly zrodta ikonograficzne, pobudzajace wyobraznie i stanowigce
poreczny material analiz®*. Wybdr wspomnianych ,obrazéw znalezionych”
podyktowany byt nie tylko ich trescig, ale réwniez ujeciem formalnym, kore-
spondujacym z purystycznym upodobaniem do wizualnej jasnosci i klarow-
nosci. Gromadzone przez niego ilustracje z firmowych prospektow, ukazuja-
ce wyizolowane z tta pojedyncze przedmioty, dawaty wrazenie plastycznosci
i czytelnego plaszczyznowego oddzielania motywdw, pokrewne syntetycz-
nemu stylowi purystycznego malarstwa. Fernand Léger, ktory w tym czasie
zblizyt sie do Ozenfanta i Le Corbusiera oraz do ich stylu malarstwa, otwarcie
mowit o fascynacji plastyczna forma komercyjnych przedstawien — wystaw
sklepowych, ogloszen i plakatow. Identyfikowat je jako Zrédto nowej ,este-

37 Jak stwierdzat 6w krytyk filmowy i twdrca pojecia fotogenii: ,Lokomotywa, statek,
samolot i szyny kolei zelaznej sg fotogeniczne przez geometrie swojej struktury”. L. Delluc,
Photogénie, ,L'Esprit Nouveau” 1921, 5, s. 589-590.

3 Qdrebny artykut poswiecony zostat jedynie willi Schwob w Chaux-de-Fonds, nale-
zacej do wezesnego okresu jego tworczosci. Zob. J. Caron [Le Corbusier|, Une villa de Le
Corbusier, ,L'Esprit Nouveau” 1921, 6, s. 679-704. Dokumentacje fotograficzng nowszych
realizacji architektonicznych Le Corbusiera, w tym Maison La Roche, atelier Ozenfanta
i pawilonu Esprit Nouveau z wystawy paryskiej zawierat dopiero Almanach d’Architecture
Moderne wydany w roku 1925 z dopiskiem ,Collection de ’Esprit Nouveau”.

3 Na temat szkicow architektonicznych wykonywanych przez Le Corbusiera na pod-
stawie fotograficznych i graficznych przedstawien architektury dawnej zob. Le Corbusier
a la Bibliothéque Nationale, red. Ph. Duboy, Paris 1985. Por. takze Colomina, Privacy and
Publicity..., s. 81-128.
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tyki izolowanego przedmiotu”*°, ktéra rozwijat w swoich filmowych ekspe-
rymentach i malarstwie z tego okresu. Podobng zbiezno$¢ miedzy upodoba-
niem do przemystowych wytwordéw a estetyka obrazéw ,znalezionych” wida¢
u Le Corbusiera. Walory nowoczesnych przedmiotéw i konstrukeji oceniat
on przede wszystkim od strony estetycznej, skupiajac sie na ich prostocie
i elegancji. Te za$ znajdowaty sugestywny wyraz w formie wizualnie oczysz-
czonych przedstawien, w ktérych zaakcentowanie przedmiotowych zaryséw
i czytelny podziat ptaszczyzn byly czesto efektem fotograficznych retuszy.
Owe wizualne uproszczenia widac¢ zaréwno w przypadku reklam Innovation,
bedacych w istocie forma posrednig miedzy techniky graficzng a fotograficz-
nym zapisem, jak réwniez w wykorzystanych przezen zdjeciach amerykan-
skich elewatoréw zbozowych, reprodukowanych w pierwszym tekscie z cyklu
Trois reppels a MM. les architectes*'. Silny fotograficzny retusz obecny byt juz
W uzytym przez niego materiale, gdzie wyraziste zarysy bryt i ich modelunek
podkreslono tak, by nie zaktdcaty ich przygodne czynniki o$wietlenia. Nie-
ktére jednak retusze - jak usuniecie dekoracyjnego zwienczenia na fotografii
kanadyjskich silos6w, reprodukowanej za rocznikiem Werkbundu - wpro-
wadzone zostaty specjalnie przy publikacji w ,L’Esprit Nouveau”*? po to, by
podkresli¢ prostote i czysto$¢ form przemystowej architektury. Znaleziony,
poddany selekeji, wreszcie przepracowany wizualnie materiat stawat sie tu
narzucajacg sie¢ emanacja ideatéw puryzmu.

Sugestywne oddziatywanie tekstéw Le Corbusiera i uzytych w nich wi-
zualnych montazy $wiadczy, jak zauwaza Beatriz Colomina, o wlasciwym
mu wyczuciu medialnego przekazu i §wiadomosci perswazyjnej roli obra-
z6w*. Na ten wizualny aspekt publikacji Le Corbusiera zwracat tez wezesnie
uwage Sigfried Giedion, piszac: ,Wprowadza on tutaj co$, czego nauczyt sic
z kubistycznych kolazy: ozywienie, zmiane struktury. Sprawia, ze szkice, wy-
cinki prasowe, fotografie, strony z katalogéw staja sie $rodkami zmystowego
prowadzenia my$li”**. Wskazana przez Giediona kubistyczna ,kolazowos¢”
zestawien dotyczy przede wszystkim heterogenicznego charakteru wykorzy-

40 E Léger, Ulica: przedmioty, widowiska [1928], w: idem, Funkcje malarstwa, thum.
J. Guze, Warszawa 1970, s. 90.

4 Le Corbusier, Trois reppels a MM. les architectes. Premier rappel: Le volume, ,L'Es-
prit Nouveau” 1920, 1, s. 90-96.

42 Chodzi o ilustracje na stronie 95 w powyzszym tekscie [w polskim wydaniu: Le Cor-
busier, W strone architektury..., s. 81 u dotu]. Na temat tej fotografii zob. L’Esprit Nouveau.
Le Corbusier et I'Industrie..., s. 15.

43 Colomina, Privacy and Publicity..., s. 170.

4 S, Giedion, Literarische Produktion: Inhalt und Form, w: Le Corbusier: oeuvre pla-
stique 1919-1937. Tableaux et architecture, Zurich 1938, s. 10.
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stywanego na stronach ,L’Esprit Nouveau” materiatu. Celowe zniesienie hie-
rarchii, zestawianie obok siebie i na kolejnych stronach motywdéw i obrazéw
z réznych porzadkéw, utrzymanych w réznych stylistycznych konwencjach,
obnaza 6w gest taczenia i czesto przypomina o wtérnym charakterze ich uzy-
cia. Reprodukowane obrazy jawig si¢ w tym sensie jako dokumenty ,znale-
zione”, a wiec swego rodzaju ,przedmioty gotowe”, co nie przeszkadza im
gra¢ jednoczesnie roli ,,obiektywnego” swiadectwa okreslonej rzeczywistos$ci.
Wigksza dezynwoltura w stosunku do wyj$ciowego materiatu wizualnego wi-
doczna jest zazwyczaj w przytaczaniu negatywnych przyktadéw, podczas gdy
w przypadku obrazéw, ktére miaty by¢ pozytywnym odniesieniem i inspiracja
- jak wspomniane zdjecia samochodéw, okretow; siloséw czy standardowych
codziennych sprzetéw — uwypuklana jest raczej szlachetno$c¢ i sita dziatania
ich formy. Réwniez w odniesieniu do wspomnianych wcze$niej reprodukeji
dziet sztuki dawnej, jak fotografie antycznych rzezb, waz greckich*’, rzym-
skiej i greckiej architektury*® oraz wspotczesnego malarstwa i rzezby, dobie-
rane byly one w wigkszo$ci tak, by wydoby¢ syntetycznosc¢, czystosé rysunku
i surowa oszczedno$é ksztattow. Cze$é wykorzystanych ujeé¢ miata charakter
standardowy, cze$¢ jednak mogta zaskakiwa¢ waskim kadrowaniem i zblize-
niem wyselekcjonowanych detali, wzmacniajacym $wiattocieniowe kontra-
sty i akcentujgcym dziatanie plastycznej formy*’.

Jesli chodzi o stosunek miedzy wyjsciowym materiatem a sposobem jego
uzycia na stronach pisma, instruktywne jest zwlaszcza przyjrzenie si¢ wyko-
rzystanym przez Le Corbusiera zdjeciom Partenonu, ktére zapozyczone zo-
staty z albumowych publikacji Maxime’a Collignona. W oryginalnych mo-
nografiach Akropolu i Partenonu fotografie autorstwa Frédérica Boissonnasa
opublikowane byly w duzym formacie i uktadaty sie w wicksze sekwencje,
sktaniajgc do wyobrazniowego zanurzenia sie w atmosferze prezentowanych

5 Fayet [Ozenfant|, Les vases grecs, ,L'Esprit Nouveau” 1922, 16, s. 1927-1936; Sur la
sculpture, ,L'Esprit Nouveau” 1922, 15, s. 1803-1813.

4 Le Corbusier, Architecture I: La lecon de Rome, ,L’Esprit Nouveau” 1922, 14,
s. 1591-1607; idem, Architecture III: Pure création de I'esprit, ,L’Esprit Nouveau” 1922,
16, s. 1903-1920 [por. Le Corbusier, W strone architektury..., s. 188-204, 229-247].

47 Por. zwlaszcza fotografie Partenonu w Architecture III: Pure création de I'esprit...
i Des yeux qui ne voient pas... I1I. Les autos. .. oraz fragmentéw Bazyliki $w. Piotra w tekscie
Architecture III: Pure création de Il'esprit... Przyktadem moze by¢ takze fotograficzne
zblizenie Ewy Edwarda Wittiga zamieszczone w tekscie Maurice’a Raynala Exposition
d’art polonais (,L’Esprit Nouveau” 1921, 9 [b.p.]) i nietypowe ujecie rzymskiego Panteonu
otwierajace artykut Le Corbusiera Le sentiment deborde (,L’Esprit Nouveau” 1923, 19)
[w polskim przektadzie: Kipigce uczucie, w: Urbanistyka..., s. 61]. To ostatnie zdjecie wy-
konane zostato przez samego Le Corbusiera w czasie jego podrozy w roku 1911.
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budowli i miejsc*®, natomiast w tekscie Le Corbusiera te same ujecia uzyte
zostaly w mniejszym formacie i dobrane tak, by popiera¢ jego argumenta-
cje. W rezultacie, wlaczone w tok wywoddw;, staja si¢ one nie tyle ,oknem”
na inng rzeczywisto$¢, ile materiatem pogladowym, potwierdzajacym opinie
na temat matematycznej precyzji i $cistych standardéw greckiej architektury;
pokrewnych nowoczesnemu ,picknu maszyny”#. Nie tylko dobor zdjeé — ob-
fitujacy w fotograficzne zblizenia i koncentrujacy sie w wiekszym stopniu niz
u Collignona na wydobyciu surowej prostoty architektonicznych detali — ale
tez osobliwe zestawienia greckich $wigtyn z fotografiami samochodow?® two-
rzg efekt zaskoczenia i zdradzaja stojace za nimi perswazyjne intencje.
Zauwazalne tu swobodne traktowanie reprodukcji jako materiatu de-
monstracyjnego, poddajacego sie nowym rekonfiguracjom, korespondowato
z aprobatywnym stosunkiem Ozenfanta i Le Corbusiera do technik mecha-
nicznej reprodukcji w ogole. W swoich uwagach na ten temat podkreslali oni
wyzszo$¢ mechanicznej reprodukeji nad bardziej czasochtonnymi ,rzemiesl-
niczymi” technikami powielania obrazéw i jej wickszg precyzje; mechanicz-
na reprodukcja byta w ich opinii oznaka postgpu®!. Podobnie jak w stosun-
ku do codziennych przedmiotéw owa pochwata mechanicznej reprodukeji
opierata si¢ na uznaniu jej instrumentalnej, informacyjnej skutecznosci. Tak
jak w odniesieniu do uzytkowych sprzetéw, przedmiot pojety jako neutralne,
wymienne narzedzie zastgpowat tutaj ,rzecz” rozumiang jako jednostkowy,
unikatowy obiekt, obdarzony wtasng pamiecig, historig i emocjonalng aura.
W tym podejsciu do przedmiotow i reprodukeji ukryty jest jednak pewien
paradoks. Manifestowane przez tworcow ,L’Esprit Nouveau” podej$cie do
przedmiotéw zblizalo sie do mys$lenia o nich w kategoriach zastepowalnych,
skazanych na dorazno$¢ towaréw; nieprzypadkowo tez przedmioty bedace
wytworami seryjnej przemystowej produkeji stawaty sic w ,L’Esprit Nou-
veau” obiektem celebracji przede wszystkim jako obrazy — w postaci wizualnie
konsumowanych przedstawien. Funkcjonalno$é, o ktorej wiele pisano na
stronach magazynu, utozsamiana byta przede wszystkim z ekonomiag i na-
rzucajaca sie optycznie purystyczng prostota formy. Mozna w tym widzie¢

4 M. Collignon, L’Acropole d’Athénes, Paris 1912; idem, Le Parthénon. L histoire,
T'architecture et la sculpture, Paris 1914.

4 Le Corbusier, Architecture III: Pure création de I'esprit... [W strone architektury...,
s.229-247].

% Na to paradoksalne zestawienie zwracali uwage komentatorzy, por. R. Banham, Re-
wolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w ,pierwszym wieku maszyny”, thum.
Z. Drzewiecki, Warszawa 1979, s. 274-275.

51" A. Ozenfant, Ch. Jeanneret, Destinées de la peinture, ,L’Esprit Nouveau” 1924, 20,
s. 9.
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pewnego rodzaju niekonsekwencje lub sprzeczno$é — typowa zreszta dla mo-
dernistycznego funkcjonalizmu. Reformatorski zamyst Le Corbusiera, wy-
tozony w L’art décoratif d’aujourd’hui, opierat si¢ na twierdzeniu, ze miarg
cywilizacyjnego i duchowego postepu winno by¢ odrzucenie ,starych fetyszy”
i kostiumow. Cztowiek nowoczesny ceni sobie w otaczajacych przedmiotach
jedynie logike i mozliwo$¢ rozumienia przyczynowych zwiazkdéw, pomaga-
jaca w skutecznym dziataniu®2. Nowoczesna elegancja polega na formach
sprawdzonych i jest ,elegancja wewnetrzng, wlasciwa wyzszej inteligencji”®.
Le Corbusier szedt tutaj tropem mysli Adolfa Loosa, ktérego teksty dobrze
znat, cho¢ ich bezposrednio nie przywotywat. Jedynie w 2 numerze ,L’Esprit
Nouveau” z roku 1920 zamieszczone zostato francuskie ttumaczenie styn-
nego tekstu Loosa Ornament i zbrodnia. Przy taczacych ich podobienstwach
warto jednak zaznaczy¢ widoczng miedzy nimi réznice stanowisk. Dla Loosa,
ktéry starat siec uwolnic architekture od ornamentu i w tym celu oddzieli¢ ja
od pojecia sztuki, sprawg priorytetowa pozostata kwestia wygody i uzyteczno-
$ci. Wiedenski architekt ktadt nacisk na wyczucie materiatu, jako$¢ wykona-
nia i atmosfere otoczenia, cenigc rzeczy trwate i sprawdzajace sie w codzien-
nym uzytkowaniu. Krytycznie za$ odnosit si¢ do dziatania fotografii, ktora
w sposobie uchwycenia danej przestrzeni zawsze premiuje to, co wizualnie
efektowne i spektakularne. ,Fotografia — stwierdzal Loos — ma na sumieniu
fakt, ze ludzie chcg urzadzac swoje mieszkania nie po to, by dobrze mieszkad,
lecz po to, by wszystko dobrze wygladato”>*. Mozna powiedzie¢, ze Loos bro-
nit pelnego, wielowymiarowego zmystowego dos§wiadczenia w obliczu coraz
wiekszej, jak dostrzegat, dominacji obrazu.

Le Corbusier natomiast, jak zauwazyta Beatriz Colomina, byt przede
wszystkim wyczulonym obserwatorem, tworca, dla ktorego architektura,
przestrzen domu stanowity nie tyle prywatne schronienie, ile rodzaj ,maszyny
do patrzenia” - Zrédto poruszajacych perspektyw>®. Powtarzane w teorii pury-
zmu Ozenfanta i Le Corbusiera hasta prostoty i rzeczowosci odpowiadaty nie
tyle $cisdle praktycznym potrzebom, ile ideatowi percepcyjnego i umystowego
tadu, w ktérym rzeczy nie stawialtyby juz oporu i nie zajmowaty niepotrzebnie
przestrzeni. ,Kultura - pisat sentencjonalnie Le Corbusier — to droga postepu
w kierunku zZycia wewnetrznego”. Swiat towaréw i ich urozmaicenie stuzy

52 Le Corbusier, Autres icones. Les musées, ,L’Esprit Nouveau” 1924, 20 [b.p.].

53 A. Ozenfant, Le Corbusier, De la Peinture des Cavernes au la Peinture d’ Aujourd hui,
,L’Esprit Nouveau” 1922, 15, s. 1802.

5 A. Loos, O oszczednosci [1924], w: idem, Ornament i zbrodnia. Eseje wybrane,
thum. A. Stepnikowska-Bens, Warszawa 2013, s. 216.

55 Colomina, Privacy and Publicity..., s. 283.

56 Le Corbusier, Iconologie — Iconolatres — Iconoclastes... [b.p.].
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natomiast cztowiekowi gtéwnie ,po to, by mdc nigdy nie spotkaé samego
siebie”*’. W nowoczesnym $wiecie 6w problem wyobcowania i rozproszenia
miatby zosta¢ rozwigzany, jak zaktadat, za sprawa ekonomicznej organizacji
i mechanizacji. Podobnie jak wickszo$¢ awangardowych tworcéw, autor L’Art
décoratif d’'aujourd’hui trzymat sie tutaj prze$wiadczenia o racjonalizator-
skiej i puryfikacyjnej funkcji technik przemystowych zamiast widzie¢ w nich
sity wspierajace komercyjna produkcje i towarowy fetyszyzm. Przemystowo
produkowane nowoczesne przedmioty, jak przyjmowat, sprowadzone do roli
nienarzucajacych si¢ ,stug” i zachowujace sie¢ zgodnie z wymogami ,precy-
zji, stosownosci, dyskretnej i skromnej obecnosci”®®, pozwolg oszczedzi¢ czas
i energie na aktywno$ci odpowiadajace ,wyzszemu powotaniu” ludzkiego
umystu - w tym na czynnosci zwiazane ze sztuka i jej kontemplacja®. Repro-
dukcja, na pozor bedaca tylko uzytecznym narzedziem, zajmowata problema-
tyczne miejsce na pograniczu tych sfer, uczestniczac jednocze$nie w celebro-
waniu wyzszych, czysto estetycznych warto$ci.

Owa potrzeba wewnetrznej dyscypliny, ,ciszy i surowego odosobnienia”,
to motyw, ktéry powraca w listach Le Corbusiera, poczawszy od wczesnego
okresu pobytu w Paryzu®. Ascetyczny rygor i skupienie, przeciwstawione
miejskiej dystrakeji, miaty by¢ droga do odnalezienia wtasnego ,ja”, poszu-
kiwaniem tworczego zrodta i oparcia w sobie. Celem sztuki — zgodnie z zato-
zeniami stworzonej przezen wspoélnie z Ozenfantem teorii puryzmu — mia-
to by¢ z kolei wyniesienie ponad nietad $§wiata materialnego, odnalezienie
wyzszej skali uczués!. Swiadectwo tych poszukiwan mozna widzie¢ w pury-
stycznym malarstwie, skupionym nie tyle na powtarzanych przedmiotowych
motywach, ile na czysto matematycznym porzadku i harmonii ptaszczyzn
(il. 8). Szczegodlnie interesujace wydaja sie jednak w tym konteksécie weze-
sne purystyczne rysunki i obrazy, ktére Le Corbusier z Ozenfantem zaczeli

57 Idem, Usurpation. Le folklore, ,L’Esprit Nouveau” 1924, 21 [b.p.].

58 Ibidem, s. 9.

5 Ibidem, s. 114. Sztuka - w tym réwniez architektura — wedtug tworcéw puryzmu
wykracza poza funkcje uzytkowe, odpowiadajac na niezalezna od nich potrzebe ,poezji”
i kontemplacji. Por. Ozenfant, Jeanneret, De la Peinture des Cavernes..., s. 1797. Sztuka
nowoczesna, jak stwierdzat Ozenfant - wyraza potrzebe ,liryzmu zwieztego, intensywnego,
dos¢ energetycznego, by pozwoli¢ nam zapomnie¢ o wyczerpujacych zmaganiach zycia no-
woczesnego”. A. Ozenfant, Sur les écoles cubistes et postcubistes, ,Journal de Psychologie
Normale et Pathologique” 1926, 23, s. 293-294.

¢ Le Corbusier, list do Eplatteniera, 22 listopada i 25 listopada 1908, w: Le Corbusier,
W strone architektury..., s. 312, s. 316.

61 Por. S. Richards, Le Corbusier and the concept of self, New Haven-London 2003,
s. 14.
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8. Le Corbusier, Kominek, 1918, olej na ptotnie 60 x 70 cm, zbiory Fondation Le Corbusier,
Paryz. © FLC/ADAGP 2018

tworzy¢ w roku 1918. Le Corbusier odszedt wtedy od wcze$niejszego stylu
inspirowanych fowizmem pejzazy i martwych natur; swobodny malarski
styl zastgpito poszukiwanie rysunkowej precyzji i zwrot ku elementarnym
motywom - codziennym przedmiotom wchodzacym w sktad skromnego,
kawalerskiego wyposazenia. Cho¢ tego rodzaju ikonografia na pozor wydaje
sie pokrewna malarstwu kubistycznemu, obrazy te zaskakuja osobliwg per-
spektywa i kompozycja; fajki, butelki i ksigzki nie sg w nich swojskimi ani
malowniczymi elementami malarskich aranzacji — wydaje sie, jakby byty one
obiektem uporczywego wpatrywania si¢, w ktérym znika naturalny horyzont
odniesienia, a rzeczy znajome zaczynaja jawic sie jako dziwne i obce. Nie ma
tu kubistycznej zmiennosci i wzglednosci perspektyw, sama jednak préba ja-
snego i precyzyjnego zapisu ksztattéw prowadzi do zatraty poczucia umiej-
scowienia i wiedzie na granice abstrakcji. W ascetycznych, niemal ,pustych”
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martwych naturach z roku 1918 tematem jest nie tyle przedmiot - rozpozna-
walny obiekt, ktoremu mozna by przypisa¢ okreslone wtasnosci, ile dazenie
do obiektywizmu i precyzji, ktore poza konkretny przedmiot wybiega. Inaczej
niz pézniejsze purystyczne ptotna, postugujace sic wizualnym stereotypem
przedmiotu, obrazy te wydaja sie efektem usilnej, skupionej obserwacji. Zna-
miennie, ze na odwrocie ptétna noszacego tytut Kominek (1918) Le Corbusier
zapisat: ,Ceci est mon premier tableau” (,to mdj pierwszy obraz” - co trudno
uzgodni¢ ze znanymi faktami), upatrujac w nim swego rodzaju mitycznego
poczatku.

Pozornie instrumentalne, w istocie za$ znacznie bardziej skomplikowane
podejscie purystow do przedmiotdéw i ich obrazéw mozna odnie$¢ do tego, co
Georg Simmel odnotowat okoto dekade wezesniej, piszac o konsekwencjach
przewagi kultury obiektywnej”. Nowoczesna organizacja i wielkomiejskie
do$wiadczenie wraz z cechujaca je wieloscia i nattokiem bodzcow prowadzi
do zwiekszajgcego sie psychicznego dystansu, pojetego jako ,emocjonalny,
jako$ciowy, wewnetrzny stosunek do rzeczy”’s2. Ow triumf anonimowosci
i chlodnej, bezosobowej postawy nie jest, zdaniem Simmela, $wiadectwem
lepszego ,zadomowienia” czlowieka w §wiecie rzeczy, przeciwnie - ich status
i stosunek do nich okazuje sie jak nigdy dotad problematyczny: oscyluje mie-
dzy instrumentalnym, zdystansowanym podejsciem a checia maksymalnego
zblizenia i ,gotowoscia do chtonigcia ich petnej realnosci”’®. Na obu biegu-
nach daje o sobie zna¢ petna niepokoju subiecktywnosé nowoczesnego pod-
miotu. W ,L’Esprit Nouveau” owa ambiwalencja zdaje sie wyraza¢ z jednej
strony w pochwale mechanizacji i ,ducha konstrukeji”, bedgcych obietnica
opanowania i zniesienia materialnego nadmiaru, wtloczenia go w przejrzysty,
geometryczny porzadek®, z drugiej za$ - w szukaniu w przedmiotach i kon-
kretnych obrazach rzeczowego oparcia, w graniczacym z fetyszyzmem uwiel-
bieniu dla przemystowych obiektéw i maszyn.

Dwoisto$¢ ta daje si¢ zaobserwowaé w opisanym tu stosunku Le Corbu-
siera do form wizualnej reprodukeji. Choé na pozor traktowane zewnetrznie
i uzytkowo, obrazy, ktére gromadzit i wykorzystywat, stanowity nieodtacz-
ny element na réznych etapach jego pracy (il. 9, 10). Zamitowanie Le Cor-
busiera do wszelkich porecznych form ilustracji — motywéw wytawianych
z codziennej prasy i komercyjnych drukéw, gromadzonych przez niego pocz-

62 G. Simmel, Estetyka socjologiczna, w: idem, Most i drzwi. Wybér esejéw, thum.
M. Eukasiewicz, Warszawa 2006, s. 50.

63 Ibidem, s. 52.

64 Zob. A. Ozenfant, Ch. Jeanneret, Formation de I'optique moderne, ,L'Esprit Nouveau”
1924, 21.
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towek, wreszcie - jego estyma dla dobrych fotograficznych reprodukeji dziet
sztuki, ktdre starano si¢ takze zamieszcza¢ w ,L’Esprit Nouveau” — wszystko
to wigzato sie z potrzebg wizualnej uchwytnosci i przyblizenia, zmystowego
ukonkretnienia i jednocze$nie wzrokowego dystansu wobec ukazywanego na
obrazie realnego, fizycznego przedmiotu. Poreczny obraz fotograficzny i repro-
dukowana odbitka dawaty poczucie intelektualnej kontroli, ale jednocze$nie
stanowily zachete do aktywnosci. Byty nie tylko pomoca w zdobywaniu po-
znawczego i estetycznego dystansu, ale takze obiektem pobudzajacym uwage,
angazujacym do tworczego dziatania.

Dodatkowym tego potwierdzeniem jest fakt, ze Le Corbusier nie tylko -
jak zostato tu pokazane - wtaczat wybrane dokumenty wizualne w tok dyskur-
sywnej argumentacji, wykorzystujac je jako tworzywo tekstéw programowych

43 (pages 263 et 264-26%). PLAN INTELLECTUEL DU SUD
della Franmcesca), Ph. Anderson-Giraudon, — Fig. 3. SAILLIE
ESSIVE DU NORD | Remfyrard: ). Ph. Giraudon.

9. Piero della Francesca, fragment fresku, 10. Le Corbusier, rysunek wedtug repro-
fot. Anderson-Giraudon, reprodukcja w: dukgji fresku Piera della Francesca, zbio-
Elie Faure, Histoire de lart. L'esprit des ry Fondation Le Corbusier, Paryz. © FLC/
formes, t. 1, 1927 ADAGP 2018
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i polemicznych. Czesto tez wykonywat szkice na podstawie pocztéwkowych
motywodw, a nawet przypadkowych zdje¢ z prasy®®. Reprodukcje klasycznych
dziet, ktére ogladal w ksigzkach swojego przyjaciela Elie’go Faure oraz w publi-
kacjach Malraux, stawaly si¢ okazja do $ledzenia i odtwarzania ukazywanych
w nich form i notowania kompozycyjnych uktadéw. Zwykle byty to tylko nie-
wielkie, prowizoryczne rysunki — gest architekta, ktory nie rozstaje si¢ z otow-
kiem i ma potrzebe przektadania obserwacji na forme syntetycznego zapisu.
Znamienne jednak, ze Le Corbusier zdecydowanie cze$ciej wykonywat takie
rysunki na podstawie fotograficznych reprodukeji — bedacych juz zakompo-
nowanym, zamknietym obrazem na plaszczyznie — niz na podstawie bezpo-
$rednio ogladanych dziet sztuki. Niektore z tych szkicéw, wykonywanych tak-
ze na podstawie pocztéwkowych zdje¢ z natury, stawaly sie potem punktem
wyj$cia wiekszych malarskich kompozycji. Jako niewielkie, poreczne (beda-
ce dostownie ,w zasiegu reki”) przedmioty, reprodukeje petnity funkcje na-
rzedzia obserwacji i pobudzania uwagi. W tym sensie tworzyly one intymna
przestrzen refleksji i tworczej pracy, skupionej na pogtebianiu $wiadomosci
plastycznej formy. Oprocz tego za$ — zgodnie z przytoczonym juz okre$leniem
Giediona - znajdowane w rozmaitych zrédtach i uktadane w nowe konfigu-
racje obrazy byly dla niego ,$rodkiem zmystowego prowadzenia mysli”. Wia-
czane w retoryczna strategie argumentacji i w rozwijang przez Le Corbusiera
kampanie informacyjng, pozostawaty one w jego rekach naczelnym $rodkiem
estetycznej perswazji. Zapozyczanie ich i powielanie w innych publikacjch
awangardowych potwierdzato te ich efektywnos$¢ i sugestywno$¢, nadajac im
jeszcze szersza skale oddziatywania.
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HANDY IMAGES, TELLING OBJECTS.
THE RHETORIC OF OBJECTIVITY
IN OZENFANT'S AND LE CORBUSIER'S L’ESPRIT NOUVEAU

Summary

The paper is an attempt to draw the reader’s attention to visual reproduction as an
element of modern artistic discourses and a medium of the mediated reception of art.
An instrumental approach to reproduction as a neutral and ancillary vehicle of me-
aning, prevalent in the age of modernism, corresponded to the belief in its information
efficacy and ability to overcome material, physical limitations. What mattered most
were not the material, physical aspects of the existence and circulation of images,
even though the avant-garde artists of the 1920s, using contemporary technology, were
aware how important the medium’s and its distribution range’s “impact” was. L’Esprit
Nouveau, a periodical edited in 1920-1925 by Amédée Ozenfant and Le Corbusier, was
an example of a successful avant-garde strategy which let both editors, marginal in the
field of art, achieve the status of “leaders” of the modernist movement, recognized or
at least carefully watched by artists and critics abroad. Next to other factors, important
was the visual aspect of the magazine, praised for many impressive, modern illustra-
tions, often reproduced in other avant-garde publications. The author analyzes visual
resources used and reproduced in L’Esprit Nouveau, referring to the postulates of “ob-
jectivism” and “thingness”, endorsed by the periodical, and considering the part that
“ready-made” images, found in the daily press and commercial catalogues as well as on
postcards, played in Le Corbusier’s polemical and programmatic texts. Their strongly
persuasive message was often rooted in montage and quotations which stressed its
heterogeneity. In terms of composition and aesthetics, the reproduced images suppor-
ted the aesthetics of transparency, order, and objectivity, so characteristic of L’Esprit
Nouveau. The emblems of modernity emerged from the movement of anonymous
images which acquired the value of symbols.

Ozenfant’s and Le Corbusier’s use of images borrowed from popular culture, as well
as from albums and art books, makes one consider not only their rhetorical effective-
ness, but also their role in the creative process and thinking. In Le Corbusier’s artistic
practice, those easily available, miniaturized images were a common instrument en-
hancing his visual, aesthetic approach. Such an approach, according to Georg Sim-
mel, seems to be characteristic of the modernist attitude to the material world that
consisted in subjective distance combined with the apparently opposite desire to “go
back to things” by making them more concrete and closer to the senses.

Keywords:
reproduction, photography, avant-garde periodicals, wandering images, purism,
Le Corbusier






