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RZECZY WARSZAWSKIE” —
NOWA ODSEONA MUZEUM WARSZAWY

A History of the World in 100 Objects (2011) Neila MacGregora', dyrek-
tora British Museum, nabytam latem 2017 roku w Palazzo Grassi na wys-
tawie Damiena Hirsta “Treasures from the Wreck of the Unbelievable”. Na
wenecka wystawe, pomyslana jako mockument, artysta sfabrykowat rzezby,
monety i inne przedmioty (kolczyki, bransolety, sprzaczki, narzedzia, drobne
figurki, muszle), jakie zostaly rzekomo odnalezione na dnie oceanu. Doszta
do tego quasi-naukowa oprawa: model statku, film z podziemnej ekspedycji,
dokumentacja z oczyszczania znalezionych przedmiotéw z transformujacej
sity czasu. Skoro spoczywajace na dnie morza przedmioty poddane zostaty
dziataniu organizmoéw roélinnych i zwierzecych, zmieniajac sie w pozyw-
ke ukwiatow - doktadnie jak to kiedy$ opisat Szekspir w Burzy, w stynnej
kwestii Ariela (,Of his bones are coral made; Those are pearls that were his
eyes”) — ich zaskakujgca uroda wymagata z jednej strony ekspozycji, z dru-
giej — ,naukowego”, konserwatorskiego oczyszczenia. Wymyslona historyjka
o skarbach-dzietach sztuki, zgromadzonych przez wyzwolonego niewolnika
Cifa Amotana II, ktére znajdowaty sie na statku Apistos (tytutowym, prze-
ttumaczonym na jezyk angielski jako Unbelievable), pozwolita wiec stworzy¢
Hirstowi co$ w rodzaju muzeum-sklepu i parku rozrywki w jednym. Uznana
przez krytyke do$¢ powszechnie za ,straszliwg”?, wystawa byta de facto zna-
komitg — cho¢ cyniczng — diagnoza wielkich artystycznych spektakli. Byta tez
jednak takze hotdem dla muzealnictwa, bo uniwersalne brytyjskie instytu-
cje - petne skarbow z catego $wiata — s3 codziennos$cig i nieustanng inspiracja
dla kolejnych pokolen artystéw. Ksigzka MacGregora wydaje sie by¢ pozornie

I N. MacGregor, A History of the World in 100 Objects, London 2011.

2 A. Russeth, A Disastrous Damien Hirst Show in Venice, ,ArtNews”, <http://www.
artnews.com/2017/05/08/a-disastrous-damien-hirst-show-in-venice/> [dostep: 6 stycznia
2018].
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z innego $wiata: szlachetnej tradycji udostepniania, edukacji i — generalnie -
publicznej uzytecznosci. Wyptywa jednak z tej samej mitosci i wdziecznosci,
ze mozna dojrzewac i wzrasta¢ w otoczeniu wspaniatych kolekeji i dziet sztuki
z niemal wszystkich miejsc na ziemi. Utozona w porzadku chronologicznym
publikacja MacGregora skupia si¢ na tym, co mozna zobaczy¢ w British Mu-
seum (wybierajac 100 obiektow z... 8 milionéw!), a s3 to ciagle jeszcze rzeczy
autentyczne. ,Ciggle jeszcze”, bo inaczej jest juz przeciez w oddzielonym od
Muzeum Brytyjskiego Natural History Museum, gdzie najwicksza atrakcja
jest obecnie krecacy gtowa i poruszajacy tapami wielki T-Rex, grzmigcy grom-
ko ,uuuu”, ku uciesze dzieci i ich rodzicow.

Przypadkowe - a przy tym moze nieco przewrotne — zestawienie Hirsta
z MacGregorem wytyczy¢ moze catkiem udatne ramy otwartej mniej wiecej
W tym samym czasie co pokaz Hirsta w Wenecji wystawy ,Rzeczy warszaw-
skie” w Muzeum Warszawy. Miedzy publiczng uzyteczno$cig a schlebianiem
populistycznym gustom, edukacja a wspieraniem rozpowszechnionych prze-
sadow czy wrecz wymyslaniem historii (a prace Hirsta zaliczono do rozpo-
wszechniajgcego sie universum postprawdy i wielkiego prywatnego muzeum
jednoczes$nie?) roznica bywa przeciez czesto niewielka. Gléwnym kuratorem
warszawskiej wystawy jest Jarostaw Trybus, absolwent poznanskiego UAM
i pomystodawca (wraz z Grzegorzem Pigtkiem) wystawy ,The Afterlife of
Buildings/Hotel Polonia”4, nagrodzonej Ztotym Lwem na XI Biennale Archi-
tektury (2008) za najlepszy pawilon narodowy. Trybu$ ma ponadto na swym
koncie wiele ksigzek, m.in. o niezrealizowanych planach urbanistycznych
Warszawy z okresu miedzywojennego i o polskiej architekturze po 1989 roku®.
Do wystawy — wraz z ekipg starannie dobranych fachowcow — przygotowywat
sie przez 3 lata; tyle czasu potrzebowat zesp6t, by krytycznie przebadac analo-
giczne wystawy w europejskich stolicach, przedyskutowaé priorytety i przej-
rze¢ zbiory, tak by omijajac muzealne dziaty potaczy¢ zgromadzone obiekty

3 L. Cumming, Damien Hirst. Treasures from the Wreck of the Unbelievable Re-
view — Beautiful and Monstrous, ,The Guardian”, <https://www.theguardian.com/artand-
design/2017/apr/16/damien-hirst-treasures-from-the-wreck-of-the-unbelievable-review-
venice> [dostep: 6 stycznia 2018].

4 Hotel Polonia. Budynkdéw zycie po zyciu = The Afterlife of Buildings = L’altra vita
degli edifici [katalog stworzony przez Grzegorza Pigtka i Jarostawa Trybusia, thum. £. Moj-
sak et al.; red. J. Pienikos|, Warszawa 2008.

5 1. Trybu$, Warszawa niezaistniata. Niezrealizowane projekty urbanistyczne i archi-
tektoniczne Warszawy dwudziestolecia miedzywojennego, Warszawa 2012; idem, Prze-
wodnik po warszawskich blokowiskach, Warszawa 2011; Lukier i mieso. Wokét architek-
tury w Polsce po 1989 roku. Z Grzegorzem Pigtkiem i Jarostawem Trybusiem rozmawia
Marcin Kwietowicz, Warszawa 2012.
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(300 tysiecy w zbiorach i 8 tysiecy na wystawie) w ciekawe, inspirujace i nowe
zwiazki, w zamierzeniu twércéw majace na nowo skonceptualizowaé histo-
rie miasta. Dodajmy do tego, ze kurator nie jest warszawiakiem z urodzenia,
azwyboru (tu studiowat w PAN, po poznanskich studiach magisterskich). Za-
bawowy i prze§miewczy charakter tricksterskiej weneckiej ekspozycji Trybu-
sia (i Pigtka), przy jednoczesnej solidnosci jego naukowego warsztatu, to nie-
watpliwie mieszanka wybuchowa, od poczatku ciekawie rokujaca, gdy chodzi
0 powierzenie mu wymyslenia na nowo muzeum, mieszczgcego sie w samym
sercu stolicy, w kamienicach Star6wki. Mysli o radykalnej przebudowie eks-
pozycji Muzeum Warszawy nabrzmiewaly zresztg od jakiego$ czasu; przypo-
mnie¢ trzeba, iz instytucja ta miata dyrektora, ktdry jej szefowat rekordowo
dtugo - przez ponad p6t wieku (1951-2003). Chodzi o Janusza Durko®, zmar-
tego w wieku 102 lat niedtugo po otwarciu ,Rzeczy warszawskich”. W rezul-
tacie zmian zdecydowano sie na solidny remont (il. 1), zmiane nazwy (wcze-
$niej nieco pompatycznej: Muzeum Historyczne m.st. Warszawy); zmiana
koncepcji wystawienniczej stala sie oczywistoscia takze w kontekscie nowo
powstatych placowek, m.in. Muzeum Powstania Warszawskiego.
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1. Widok na osiem z jedenastu kamienic, bedacych siedzibg Muzeum Warszawy, tzw. Stro-
na Dekerta - zdjecie z wiezy koS$ciota Jezuitéw, fot. B. Bobkowski

¢ Po Januszu Durko dyrektorem muzeum byta jeszcze — zanim w roku 2012 nastata
Ewa Nekanda-Trepka - Joanna Bojarska-Syrek (zmarta w roku 2015).
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Zatozenia kluczowe ,Rzeczy warszawskich” to, po pierwsze — podob-
nie jak w ksigzce MacGregora, powstatej na podstawie audycji w BBC Ra-
dio 4 - oparcie sie tylko na zbiorach muzealnych, a po drugie — stworzenie
gabinetow, ktorych koncepcje opracowaé mieli pojedynczy kuratorzy. Zaleta
pierwszego przypadku to powrdt do materialnosci i konkretu, co uznaé moz-
na za pomyst tylez zbawienny, co ryzykowny, gdyz wyklucza multimedialna
edukacje i efektowne spektakle, przyciagajace widzéw. Korzy$¢ z drugiego to
zdecydowane rozbicie liniowej narracji na szereg niewspdtmiernych, wielo-
wektorowych opowiesci, za ktorych atrakcyjnym przedstawieniem stoi kon-
kretna odpowiedzialna osoba. Zabieg taki (stosowany m.in. w Tate Modern)
zaowocowat 21 gabinetami, ktorych wzajemne relacje sa nieoczywiste, by nie
powiedzie¢ — zaskakujace. Oba zabiegi staly sie nolens volens swoistg tarcza
przeciw politycznym zakusom narzucenia jedynej wlasciwej opowiesci o mie-
$cie. Pewnych zdarzen nie ma, bo po prostu nie ma zabytkéw je ewokujacych.
Nawet jesli nie jest to do konca prawda (muzeum wszak ciagle co$ kupuje), to
przynajmniej jest to zgrabna wymoéwka. A zatem opowie$¢ szcze$liwie rwie
sie, gdyz opowiadajacy po prostu si¢ zmieniajg, a przerwy pomiedzy opowie-
$ciami staja sie réwnie wymowne. Dostali$my przy tym wystawe wpisujgca
sie w goraca debate wspotczesnej humanistyki, gdyz tzw. zwrot ku rzeczom to
temat wielu ksiazek i artykutéw, powstajacych takze na polskich uniwersyte-
tach’, a przy tym otrzymaliSmy wystawe zaskakujaco lekka, nieprzetadowana
tekstami obja$niajacymi, pozostawiajacg widza — wedle uznania — albo w nie-
dosycie, albo w sytuacji, gdy nie czekajac na podpowiedzi, sam zdecyduje, ja-
kie horyzonty otworzyl mu wystawiony przedmiot. Gdy u§wiadomimy sobie,
ze zwrot ku rzeczom jest m.in. czg$cig badan posthumanistycznych, w kté-
rych wydobywamy z historii niewidocznych dotad aktor6w-aktantéw (m.in.
takze zwierzeta czy ro$liny), to zobaczymy nie tylko, ze historia konkretnych
ludzi zaposredniczona zostaje w zaskakujaco niktych niekiedy materialnych
utomkach i $ladach, ale takze iz same bio-/zoe-grafie owych resztek uwraz-
liwiaja na to, co stabe i nikte (w tym tozsamosci, ktore zniknely). Podwaza
to podejscie epistemologiczne i estetyczne, kierujac sie — zdecydowanie — ku
ontologicznemu. W ten sposob performatywno$¢ przedmiotu stawia pod zna-

7 M.in. J. Baranski, Swiat rzeczy. Zarys antropologiczny, Krakéw 2007; M. Krajewski,
Sq w zyciu rzeczy... Szkice z socjologii przedmiotéw, Warszawa 2013; W strone socjologii
przedmiotéw, red. Marek Krajewski, wspotpr. M. Brzozowska, Poznan 2005; Rzeczy i lu-
dzie. Humanistyka wobec materialnosci, red. ]. Kowalewski i W. Piasek, Olsztyn 2008; Lu-
dzie w $wiecie przedmiotéw — przedmioty w swiecie ludzi, red. A. Rybus, M.W. Kornobis,
Warszawa 2016; Rzecz w kulturze, red. B. Pawtowska-Jadrzyk, D. Dabrowska, Warszawa
2016. Ponadto: dwa numery pod tytutem Rzeczy wroctawskiego pisma ,Tematy z Szew-
skiej” 2016, 1(17)i 2017, 1(18).
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kiem zapytania binarne klasyfikacje dotyczace sztuki/nie-sztuki, gdyz przed-
miot w zaleznosci od okoliczno$ci moze by¢ cze$cig zdarzenia zaréwno ar-
tystycznego, jak i nieartystycznego; nie musi by¢ tez piekny, moze wrecz by¢
brudny i podniszczony. Moze sie ponadto niczym nie wyrdzniac, by¢ taki sam
jak jego dubler w innym miejscu, a jednak wyjatkowy przez to, co ,przezyt”.
Bo wystawione przedmioty zmieniaty swoja tozsamosé, podrézujac w czasie
i przestrzeni i dzisiaj w muzeum sa czesto czym$ zdecydowanie innym niz
w momencie narodzin. W zwrocie ku rzeczom pytamy nie tylko o sprawczos$c
przedmiotéw, ale tez o ich transfiguracje, co zdecydowanie podmywa o$wiece-
niowe fundamenty dyscypliny.

Na wystawie ,Rzeczy warszawskie” zobaczymy wiec - wystawione
z duma - eksponaty brzydkie, troche rzeczy niechcianych czy niewygodnych,
a nawet destrukty, obok rzeczy picknych. Czy faktycznie jest w tym co$ no-
wego? Wszak trudno nie zgodzi¢ sie¢ z pierwszym zdaniem przywotanej juz
ksigzki MacGregora: ,Muzea s3 po to, by opowiada¢ historie poprzez rzeczy”®,
a takze z jego stwierdzeniem, ze skoro maja opowiadaé¢ w miare obiektywne
i uniwersalne historie, to muszg uzywac zaréwno arcydziet, jak i skromnych
przedmiotéw towarzyszacych zyciu codziennemu. Kultura materialna - jak
pisal MacGregor - daje nam wglad w ludzkie do$wiadczenie bez udziatu tek-
stu. W zwrocie ku materialno$ci upatrywa¢ zatem mozna nadziei na obco-
wanie z przedmiotami, bez koniecznego zaposredniczenia stéw, sugerujgcego
,wlasciwe” interpretacje; bardziej moze zatem na deideologizacje niz wia-
czanie rzeczy — jako aktantéw - w posthumanistyczny $wiat, w ktorym rola
cztowieka zostata zminimalizowana. Czy zatem obracamy si¢ ciagle wokét
tego samego, czy jednak udato sie dotkna¢ innego? To fundamentalne pyta-
nie, wazniejsze chyba nawet, czy odnajdziemy na wystawie ,naszg” Warsza-
we. W kontekscie odej$cia w niepamie¢ niektérych opowiesci, ludzi, watkdw,
spraw, przedmiot ma przeciez niezwykta moc przywracania do zycia i aktuali-
zacji tego, co — wydawaloby si¢ — znikneto bezpowrotnie. Opiera si¢ polityce
historycznej i pisaniu zwyciezcéw. Czy przedmiot przystuzyt si¢ wigc przy-
wotaniu wygnanych duchow przeszto$ci, wyrzucanym poza nawias ,innym”?
Pytanie pierwsze to zatem — powtdrzmy — pytanie o najszerzej rozumiang in-
kluzje innego. Natomiast pytanie drugie, bardzo z tym zwigzane, skupia si¢
na czasie. Bowiem rozdzielenie i przegrupowanie przedmiotéw, a nastepnie
ich metamorfoza w nowych konfiguracjach, to pomyst bynajmniej nie na
opowiedzenie, jak bylo, ale raczej — co by¢ moze. Przeszto$¢ styka sic wow-
czas z terazniejszo$cia i formutuje przysztos$é, bedac faktorem zmiany. Czy
zatem Muzeum Warszawy pozbylo si¢ z nazwy okreslenia ,historyczne”, bo

8 MacGregor, A History of the World..., s. xiii.
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réwnie mocno jak to, co bylo, interesuje je to, co bedzie? To drugie wazne pyta-
nie. Pytanie trzecie, zwigzane z micdzynarodowa stawg kuratorstwa Trybusia
ijego weneckim Ztotym Lwem, to pytanie o atrakcyjno$¢ i lekko$¢ opowiesci
potrafiacej poruszaé sprawy istotne; o umiejetno$¢ trafiania do réznych grup
wiekowych, etnicznych i klasowych. Po to przeciez przywotaliémy tu Damia-
na Hirsta. Pozostanmy zatem przy tych trzech zasadniczych pytaniach (o in-
nego-podmiot wystawy i widza, o przyszto$¢ i o wyobraznie) i sprobujmy na
nie odpowiedzieé¢, przygladajac sie ,Rzeczom warszawskim”. Dodajmy jed-
nak koniecznie, ze w ksztatcie, w jakim miatam mozliwo$¢ oglada¢ wystawe
(2017), pokazano jedynie kilka gabinetéw tematycznych, gdyz otwarcie resz-
ty —w sumie ma ich by¢ 21 - zapowiedziano na kolejny rok (2018).

Wystawe zwiedza¢ mozna np. od Gabinetu Pomnikéw Warszawskich
(kurator: Tomasz Bylicki, il. 2). To znakomity pomyst na poczatek, gdyz po-
kazane s3 tu modele zaréwno obecnie stojagcych monumentéw, jak i tych,
ktére zostaty usuniete z powodu zmieniajacej si¢ polityki historycznej wtadz
lub/i okupanta. Jest to zatem przestrzen po$wiecona nie tylko konkretnym
przedmiotom, ale takze ideologizacji historii, relacji miedzy pisaniem histo-
rii a pamiecig, czyli — najogolniej rzecz biorgc — $wiadome podejscie do uwa-

2. Gabinet Pomnikéw Warszawskich, Muzeum Warszawy, fot. M. Czechowicz
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runkowan politycznych, istniejagcych w okreslonym momencie historycz-
nym. To zapowiedz, ze problematyzowane beda nie tylko okre$lone zbiory,
ale takze stojgca za tymi minikolekcjami podstawa my$lowa. Mamy tu obok
siebie miniature kolumny Zygmunta — najpopularniejszego i jednocze$nie
pierwszego $wieckiego warszawskiego pomnika (1644), obok m.in. modeli
pomnika Ofiar Rzezi Woli (dzieta Ryszarda Stryjeckiego, 2004, stojacego na
skrzyzowaniu alei Solidarnosci i ulicy Leszno), Henryka Sienkiewicza (autor-
stwa Gustawa Zemty, 2000, stojacego w Eazienkach, a odstonietego z oka-
zji roku Sienkiewiczowskiego), pomnika Poleglym Saperom (odstonictego
w 1933; upamietniat saperéw z czaséw wojny polsko-sowieckiej; uszkodzony
przez Niemcodw w czasie drugiej wojny $wiatowej, po wojnie nie zostat odbu-
dowany) oraz obok pomnika Polegtym w Stuzbie i Obronie Polski Ludowe;j
(Bohdana Chmielewskiego, 1985, rozebranego w 1991). Zestaw ten pozwala
na ogarniecie jednym spojrzeniem tego, co wymaga podrézowania po miescie:
przydatny wiec bedzie zaréwno dla turystéw, planujacych konkretne wyciecz-
ki, jak i dla warszawiakéw, ktorym w ferworze codziennosci umknety wazne
fakty z zycia miasta. W kwestii zapowiedzianych powyzej kryteriéw oceny, co
do pierwszego (innosci podmiotu) - $wietnie, ze zobaczymy to, co znikneto
z przestrzeni miasta, gdyz dzieki temu uchwyci¢ mozemy zmiany. Watpli-
wo$¢ budzi¢ moze tu pytanie, czy miejskie pomniki to tylko te zatwierdza-
ne przez uhonorowane gremia, czy takze oddolnie powstale spontanicznie,
efemeryczne dziatania (pomniki przenos$ne i krotkotrwate). Watpliwos$é tego
rodzaju, nawet je$li zasadna, musi by¢ jednak uchylona z powodu zatozenia,
ze ogladamy tylko to, co jest w zasobach kolekeji muzealnej. Kryterium drugie
(przyszto$¢) — po dos¢ waskim zdefiniowaniu pomnika jako monumentalnego
przedmiotu z brazu lub kamienia — powoduje, ze przyszto§¢ Warszawy wy-
obrazamy sobie z wiekszg liczbg bragzowych i kamiennych figur, co nie brzmi
niestety zbyt fascynujaco.

Kolejno zwiedzamy Gabinet Syren Warszawskich; juz sam tytut sugeru-
je wysokie notowania, je$li chodzi o kryterium pierwsze i trzecie. Kryterium
drugie - otwarcie na przyszto$¢ — sugerowac¢ by moégt np. patronat nad fe-
ministkami lub wrecz jakie$ bardziej zaskakujace spozytkowanie potkobie-
ty i potryby. Mimo ze niczego takiego nie zobaczymy, z pewno$cig wzruszy
warszawska syrenka na wykonanym z brazu szyldzie dziewietnastowiecz-
nej eklektycznej klamki, gdyz oprocz kawatka podtogi to jedyny fragment
pozostaty po zbombardowanym budynku ratusza przy placu Teatralnym.
Historia zabytku jest zreszta tym bardziej poruszajaca, iz uratowat go ra-
tuszowy wozny w czasie wojny, podczas ostrzeliwania i pozaru ratusza, gdy
widac¢ byto, ze z budynku nie zostanie kamien na kamieniu. Szyld z klam-
kg, przechowane w rodzinie woznego jak cenna relikwia, oddane zostaty
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do muzeum przez jego syna. Syrenki towarzyszyly zreszta najrozniejszym
aktywnos$ciom mieszkancéw — zobaczymy czepek sanitariuszki z czasow
pierwszej wojny $wiatowej z wyhaftowang maszynowo syrenka, kafel z pie-
ca, ozdobng patere, wycinanke, plakat z napisem ,caty naréd buduje swo-
ja stolice”... Uroda syrenki zmienia si¢ wraz z obowiazujagcymi kanonami
mody, bywa raz blondynka, a raz brunetka; ta bohaterska jest raczej profilo-
wa, widziana z przodu z obnazong piersia bywa bowiem zbyt erotyczna i po-
netna, jak na ewokacje mysli o Ojczyznie. Pomyst potaczenia razem syrenek
jest — wbrew pozorom - do$¢ nieoczywisty, gdyz reprezentuje przedmioty
z réznych muzealnych dziatéw, okazat sie bardzo ptodny, gdy chodzi o opo-
wiedzenie historii miasta. Kuratorem gabinetu jest Krzysztof Zwierz. Poza
gabinetem, na korytarzu stoi najokazalsza z syren, gdyz nie zmie$cita sie
w szczuplym wnetrzu. To oryginalna, wysoka na dwa i pot metra syrena wy-
rzezbiona przez Konstantego Hegla (1855), profesora rzezby w Szkole Sztuk
Picknych w Warszawie, z okazji budowy wodociagu, przeniesiona w roku
2008 z Rynku Starego Miasta (na miejscu zostata kopia).

Niewielki Gabinet Pocztéwek (kuratorka: Elzbieta Kaminska) pokazuje
niewiele spo$rdd ponad 9 tysiecy obiektéw w muzealnej kolekcji. W zatoze-
niu jest to zatem gabinet, w ktérym bedzie sie dokonywato wymiany ekspona-
tow, i to dos¢ czesto, bo co trzy miesigce. Staranna i piekna aranzacja pozwa-
la zobaczy¢ awers i rewers tych popularnych jeszcze do niedawna przesytek
pocztowych z obrazkami. Rewersy pozwalaja za$ na $ledzenie mikronarracji
zwyktych ludzi, za co nalezy sie wysoka ocena wedle kryterium numer jeden
itrzy.

Gabinet Suweniréw (kuratorki: Agnieszka Dabrowska, Monika Siwiniska)
to przebdj, gdy chodzi o nieoczywiste pokazanie historii miasta (kryterium
pierwsze, ,inno$¢”). Wystawiono tu na przyktad suweniry dokumentujace
czasy stacjonowania obcych wojsk. I tak, Niemcy w czasie pierwszej wojny
$wiatowej mogli sobie przywiez¢é z Warszawy albo kobaltowy porcelanowy
talerz, ukazujacy niemieckich zotnierzy na tle soboru $w. Aleksandra New-
skiego, albo drewniang rzezbiona tace, ukazujacag moment wysadzenia mo-
stu Poniatowskiego (1915), lub drewniany talerz z wiatrakiem (staly takie
na Woli) i napisem ,Andenken aus Warschau”. Trudny wybor, zaiste, gdyz
wszystkie suweniry wydaja sie nam dzisiaj po prostu paskudne. Mamy tez
porcelitowe kubki z okresu stalinowskiego, srebrng papiero$nice z rytowa-
nym widokiem trasy W-Z, udostepnionej mieszkancom miasta w roku 1949,
puderniczke z rytowanym pomnikiem Chopina, najrozniejsze pamigtkowe
plakietki, m.in. z wizerunkiem ztotej kaczki (1946-1950, proj. Henryk Grun-
wald), stynnej basniowej strazniczki skarbéw ukrytych w podziemiach zam-
ku Ostrogskich, ztocony imbryk z mi$nienskiej porcelany z widokami War-
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szawy i Pragi, wedle obrazéw Canaletta. Wérod popularnych warszawskich
motywdOw powraca i tu oczywiscie syrenka.

Zaskakujacy okazat sie Gabinet Sreber i Plater6w Warszawskich (kurator-
ka: Monika Siwiniska, il. 3). Nie wszyscy chyba bowiem wiedza, ze Warszawa
szczycita sie wieloma zaktadami produkujacymi na eksport. Gdy wiec kto$
spodziewat sie zobaczy¢ nedzne pozostatos$ci dawnej $wietnosci, jak to na ogét
jest w polskich domach, gdzie z dawnych zastaw zachowaty sie pojedyncze
naczynia, np. cukiernice, kilka tyzeczek czy sosjerka, musiat sie¢ zdziwi¢. Ga-
binet po prostu ol$niewa, zaaranzowany niczym witryny luksusowego domu
towarowego. Na biatych pod$wietlonych pétkach, za szybami, 1$nig tkliwie
wypolerowane naczynia, wygladajace jak nowe, cho¢ najstarszy zabytek po-
chodzi z potowy XVIII wieku. To raczej luksusowe produkty niz cze¢$¢ przy-
tulnego domowego miru: ich chtodny blask wspotgra z prestizem, a nie z ro-
dzinnym cieptem. Cho¢ spragniona bytam raczej domowych historii i widok
domu towarowego poczatkowo mnie odstreczyt, z czasem, gdy pomys$latam
o Wokulskim, uznatam, ze zaskoczenie okazato si¢ korzystne dla konstru-
owania wiedzy o Warszawie. W ten prosty sposéb pokazano bowiem rodzacy
sie kapitalizm i poczatki konsumpcjonistycznej goraczki rodzacej sie klasy
$redniej.

3. Gabinet Sreber i Plateréw Warszawskich, Muzeum Warszawy, fot. M. Czechowicz
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4. Gabinet Portretéw Warszawskich, Muzeum Warszawy, fot. G. Kutakowska

Gabinet Portretow (kuratorzy: Pawel Ignaczak, Magdalena Wréblewska,
il. 4) denerwuje poczatkowo spostponowaniem m.in. Tadeusza Ko$ciuszki,
ktérego niewielki portret wisi nisko, na wysokosci podtogi. Sciany niewielkie-
go gabinetu obwieszone sg bowiem od géry do dotu portretami w ramach (kto$
wiec musiat sie znalez¢ w okolicach butéw odwiedzajacych wystawe, padto
akurat na Naczelnika), a na domiar ztego - gdy chodzi o estetyczna kontem-
placje — widok przestaniajg barierki, co prawda chronigce muzealne zabytki
przed zbytnim napieraniem widzdw; ale tez przecinajace bez lito$ci pola obra-
zowe. Pamictac jednak trzeba, iz chodzito o portrety jako rzeczy — stad rézne
techniki i materiaty, od obrazéw olejnych po maski po$miertne. Gabinet Por-
tretow jest jednak mimo wszystko kolekcja wizerunkéw i jako taki réwniez
jest punktem zapalnym, bo spotykaja sie tu ludzie, ktérzy nigdy ze soba nie
chcieliby sie spotka¢, gdyby zyli w tych samych czasach. A zderzenie ich w tak
bezceremonialny sposéb moze by¢ zaczynem do nieoczywistych narracji,
o0 co przeciez chodzi. Mamy tu np. maske po$miertng Romana Dmowskiego
(1939, autor: Jan Wiecial), olejny portret Bolestawa Bieruta (ok. 1955, autor:
Michat Gawlak) i rzezbiong glowe Stefana Starzynskiego (1972, autor: Alfons
Karny). Cato$¢ zorganizowano wedle nie$miertelnej zasady ,na lewo panie,
na prawo panowie”, a kobiety to gtéwnie szanowne matzonki bohateréw, wo-
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dzéw i dowodcow, prezydentéw. Tak to przeciez kiedy$ byto... W zestawie
meskich bohateréw wyrdznia sie wielko$cig i stylem specjalnie zakupiony
portret ciemnoskdrego Augusta Agboli O’Browna (1895-1976), uczestnika
powstania warszawskiego o pseudonimie Ali, cztonka batalionu Iwo, a przed
bohaterskim zrywem - muzyka jazzowego, przybytego do Warszawy w roku
1922. Neokolonialna fantazja Karola Radziszewskiego erotyzuje ciatlo muzy-
ka, ukazujac je z obnazong muskularng klatks piersiowa i wydatnymi ,mu-
rzynskimi” ustami (jakich — na co wskazuja fotografie — wcale nie miat), na tle
biato-czerwonej flagi. Za punkt wyjscia artysta wybrat kubizujacy styl Picassa
z czasow, gdy malowat Panny z Avignon i fascynowat si¢ iberyjskimi i afrykan-
skimi maskami rytualnymi. W zamiarze chodzito arty$cie zapewne o odcza-
rowanie kolonialnego spojrzenia Picassa, o ktérym tyle gorzkich stéw napisali
historycy sztuki. A z kolei kuratorom gabinetu chodzito zapewne o odcza-
rowanie zastanych relacji klasy, pici i rasy, cho¢ Polacy - jesli byli narodem
kolonialnym - to uciskali bynajmniej nie Afroamerykanéw. Zaréwno skala,
jak 1 wyzywajacy sposéb ukazania Alego powoduje, ze muzyk ,kradnie” cata
$ciang, a jest to wladnie $ciana z Ko$ciuszksa. Czy to udana interwencja? Czy
problematyzuje pisanie historii? Czy nie warto by tez sproblematyzowa¢ dam-
skiej $§cianki? Pozostannmy przy konstatacji, ze to arcytrudny do wykreowania
gabinet. Kuratorzy — czemu trudno si¢ dziwic¢ — nie zdecydowali si¢ tu zreszta
(na szcze$cie) na najbardziej oczywiste, sprawcze uzywanie portretéw — czyli
wieszanie ich w formule prawnej in effigie, gdy wykonywano wyroki $mierci
na przywoddcach konfederacji targowickiej. Portret jest bowiem tylez rzecza,
co ciatem.

Wymienmy inne gotowe juz i planowane gabinety: Gabinet Widokow
Warszawy (kurator: Jacek Bochinski), Gabinet Zegaréw Warszawskich (ku-
ratorki: Agnieszka Dgbrowska, Monika Siwinska), Gabinet Ludwika Gocla
(1889-1966), bibliofila i zbieracza (kuratorka: Ewa Klekot), Gabinet Medali
(kuratorka: Aleksandra Sottan-Lipska), Gabinet Detali Architektonicznych
(kuratorka: Ewa Perlinska-Kobierzynska), Gabinet Brazow Warszawskich (ku-
ratorka: Ewa Wieruch-Janowska), Gabinet Fotografii (kuratorzy: Anna Kotan-
ska, Anna Topolska i Mikotaj Grospierre), Gabinet Opakowan Firm Warszaw-
skich (kuratorzy: Matgorzata Berezowska, Marcin Wiecek), Gabinet Planéw
i Map Warszawy (kurator: Pawel E. Weszpinski), Gabinet Rysunkéw Archi-
tektonicznych (kuratorzy: Andrzej Skalimowski, Katarzyna Wagner), Gabinet
Schieléw (kuratorka: Ewa Klekot), Gabinet Ubior6w (kuratorka: Agnieszka
Dabrowska). Elementem dodatkowym, interpretujagcym bardzo bogate zbiory
fotograficzne, bedzie instalacja Mikotaja Grospierre’a, towarzyszaca Gabine-
towi Fotografii. Znakomitym pomystem, szczegdlnie dla mito$nikéw zwrotu
empatycznego w historii, jest Gabinet Relikwii (kurator: Julian Borkowski),
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oczywiscie chodzi tu o $wieckie, narodowe i prywatne relikwie, zwigzane naj-
czesciej z drugg wojng $wiatows, takie jak cudem zachowana papiero$nica
zamordowanego przez Niemcow bohaterskiego prezydenta Stefana Starzyn-
skiego czy pusty futerat na okulary nalezacy do Andrzeja Wojno, 23-letniego
harcerza, ktory polegt w powstaniu warszawskim (il. 5). Do futeratu przylepit
sie niewielki obrazek Matki Boskiej Czestochowskiej, gdyz cato$¢ zbroczona

5. Pusty futerat na okulary, nalezacy do Andrzeja Wojno,
23-letniego harcerza, ktéry polegt w powstaniu warszaw-
skim, Gabinet Relikwii, Muzeum Warszawy, fot. I. Oles,
A. Czechowski
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zostata krwig umierajacego chtopaka. Co prawda towarzyszacy tym obiektom
spodek z autografem Picassa, pochodzacy z zastawy hotelu Bristol, troche
moze dziwié, ale - poniewaz gabinet czeka dopiero na swoje otwarcie — zdecy-
dowanie nalezy sie wstrzymac z ostatecznymi ocenami catosci. Blizej do reli-
kwii (niz spodkowi Picassa) z pewno$cig przedmiotom nalezacym do pitkarzy
Legii Warszawa! Dla uczuciowego odbioru historii wazny okaze si¢ tez zapew-
ne Gabinet Galanterii Patriotycznej (kuratorka: Joanna Niklewska), gdyz ta
polska specjalno$¢, jaka byta walka propagandowa za pomocg przedmiotow,
odkryje przed nami przedmioty produkowane najpierw konspiracyjnie, a po-
tem jawnie przez wyspecjalizowane firmy. To wlasnie tu moze najbardziej
przedmioty pokazaty swoja sprawczo$¢; radykalni posthumanisci powiedzie-
liby moze nawet, iz to m.in. przedmioty wywalczyty niepodlegtos¢ kraju. Byty
to zaréwno skromne tancuszki z krzyzami i kotwicami, jak i kosztowne ztote
cacka, przeznaczone - jak pisata kuratorka — dla odbiorcow rekrutujacych sie
,Z rozmaitych szczebli drabiny spotecznej”®. Ale w towarzyszgcej wystawie
ksiazce Rzeczy warszawskie sprawczo$¢ rzeczy ukazana jest znacznie skrom-
niej na przyktadzie bluzki z Domu Mody Bogustawa Herse: ,Jej fason (zwtasz-
cza tukowy kroj rekawdw) wymuszat okreslong poze ciata noszacej ja kobiety.
A kilkadziesigt matych guziczkéw na plecach sprawiato, ze do jej wktadania
i zdejmowania niezbedna byta pomoc innej osoby”!®. W obecnym dzi$ zwro-
cie ku rzeczom badacze (m.in. Igor Kopytoff) podkreslajg ponadto mozliwosé
pisania biografii rzeczy, jednak tak, by nie odbywato si¢ to kosztem ich antro-
pomorfizacji!'. Kuratorzy Muzeum Warszawy przede wszystkim chcg zbieraé
takie biografie, cho¢ w tradycyjnym wyksztatceniu np. historyka sztuki sg one
zawsze mato istotng ciekawostka. Jako przyktad wyjatkowo powiktanych lo-
séw przedmiotéw Magdalena Wroblewska, jedna z kuratorek, podaje dzieje
pochodzacego z okoto 1860 roku serwisu do kawy i herbaty Augusta Teodora
Wernera (pokazanego notabene w omoéwionym juz Gabinecie Sreber i Plate-
row), zakupionego do zbioréw w roku 2016. Serwis ten byt majstersztykiem
Wernera, postuzyt mu do wyzwolenia si¢ w cechu na mistrza i w konsekwen-
cji zalozenia wlasnego warsztatu. W swoim domu w Brwinowie Werner zbu-
dowat specjalne tajne pomieszczenie, w ktérym trzymat szczegélnie cenne
przedmioty, w tym oczywiscie wspomniany majstersztyk. Dzieki temu, gdy
w czasie drugiej wojny $wiatowej w jego domu zjawili si¢ francuscy lotnicy,

® Rzeczy warszawskie, red. M. Jurkiewicz, M. Mycielska, Warszawa 2017, s. 127.

10 M. Wroblewska, Rzeczy w muzeum, ibidem, s. 171.

I 1. Kopytoff, Kulturowa biografia rzeczy. Utowarowienie jako proces, przet. E. Klekot,
w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicznej, red. M. Kempny, E. Nowicka, War-
szawa 2005, s. 249-274.
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mozna byto tatwo ich przechowaé w owym niezamieszkanym i ukrytym po-
mieszczeniu bez okien'>. Mozna powiedzie¢, ze to majstersztyk udzielit go-
$ciny lotnikom, tak jak wcze$niej umilat $wigteczne spotkania rodzinne. Bio-
grafii tej jednak - jakkolwiek zajmujaco brzmi — nie pokazano w zaden sposéb
w muzeum, majstersztyk pozostal bowiem cze$cig wickszego zbioru, skla-
syfikowanego rutynowo przez muzealnika jako ,srebra i platery”. Jak jednak
mozna by taka biografie pokazac¢ - to juz inne pytanie. Jesli ,biografia” szyldu
i klamki z warszawskiego ratusza wybrzmiata nieco wyrazniej w Gabinecie
Syren Warszawskich niz majstersztyk Wernera w Gabinecie Sreber i Plateréw
Warszawskich, to takze jedynie dzicki opisowi. Do wyczarowania biografii
przedmiotéw by¢ moze pomocne bytyby multimedia, ale zwrot ku rzeczom -
przynajmniej w ujeciu Bjornara Olsena, na ktorego powotuja si¢ kuratorzy
Muzeum Warszawy — nakazuje obstawac przy ,fundamentalnej i nieuniknio-
nej materialnos$ci ludzkiej kondycji rzeczy”, sprowokowany ,dominujacg an-
tymaterialng konceptualizacjg kultury i spoteczenstwa w naukach humani-
stycznych czy spotecznych”!®. Olsen boleje, ze $wiat materialny ulegt w owej
konceptualizacji takiej dematerializacji, ze nie jeste$my wrecz gotowi wierzy¢
whasnym oczom. W gruncie rzeczy to byto chyba zreszta jedno z zasadniczych
zatozen kuratorskiej ekipy pod wodza Jarostawa Trybusia, w kontrze do po-
wstatych w Polsce ostatnimi czasy muzedw narracyjnych, ktére w niezwykle
efektowny sposéb uzywajac mediéw elektronicznych, narzucaja okreslona
wizje historii. Czy jednak faktycznie przedmiotu nie da sie zmanipulowad,
opowiedzied za jego pomoca sprzecznych historii? Czy materializm ,powrotu
do rzeczy” faktycznie nas doprowadzi do wiary w to, co widzimy? Intencje te
nalezy, tak czy inaczej, rozpatrywac¢ w kontekscie wspotczesnego muzealnic-
twa, idacego czesto drogg, gdzie nawet nie stawia si¢ takich pytan.
Zwiedzanie mozna zaczg¢ od podziemi, gdzie przygotowano szereg cieka-
wych plansz ukazujacych dane statystyczne, tworzacych ,Dane warszawskie”
(kuratorzy: Pawel Jaworski, Zofia Oslislo-Piekarska, Grzegorz Piatek, Karol
Piekarski, Klementyna Swiezewska), a ponadto zebrano rézne destrukty i za-
bytki archeologiczne (Gabinet Archeologiczny, kurator: Karolina Blusiewicz).
Jest tu tez dziat ,Dzieje kamienic” (kuratorki: Barbara Hensel-Moszczynska,
Klementyna Swiezewska), ukazujacy dzieje jedenastu budynkéw pétnoc-
nej strony Rynku Starego Miasta, w ktorych miesci sic Muzeum Warszawy.
W dziale tym zwraca uwage makieta ukazujaca zrujnowane po wojnie kamie-
nice; nie tylko dlatego, ze rzadko przygotowuje si¢ makiety ruin, ale réwniez

12 Wroblewska, Rzeczy w muzeum, s. 170.
13 B. Olsen, W obronie rzeczy. Archeologia i ontologia przedmiotéw, thum. B. Shall-
cross, Warszawa 2013, s. 81 10.
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dlatego, ze na skromnym przyktadzie wyobrazic¢ sobie mozemy trud odbudowy.
Z plansz wymieni¢ trzeba koniecznie ,Scene zycia publicznego stolicy”, gdyz
wspomina rézne polityczne manifestacje w konkretnych miejscach miasta
(Rynek, plac Zamkowy), od m.in. publicznego wieszania targowiczan (1794),
koronacji cara Mikotaja I (1829), wprowadzenia na zamek jencéw i sztanda-
réow zdobytych podczas powstania listopadowego (1831), przywitania cara
Mikotaja II (1897), trzystutysiecznej manifestacji w roku 1916, w rocznice
uchwalenia Konstytucji 3 Maja, poprzez defilade Wehrmachtu witang przez
Adolfa Hitlera (1939), po protest przeciwko zdjeciu przez cenzure Dziadéw
Mickiewicza (1968), pierwsza Manife (2000), Parade Roéwnosci (2006) i Czar-
ny Protest (2016). Historii uczymy sie czesto abstrakcyjnie, siedzac w tawie
szkolnej lub za biurkiem, w domu. Dzieki takiej konkretnej lokalizacji fak-
ty uktadajg si¢ inaczej, bardziej przekonujaco, takze dlatego iz wymieniono
na planszy rzeczy zupelnie niewspdtmierne. Ciekawa jest takze prezentacja
modeli najwyzszych budowli Warszawy na przestrzeni dziejow (,Miasto Wie-
zowcow”); odnotowujemy tu ostatnie rekordy: Patac Kultury i Nauki (231 m,
1955) i Elektrocieptownia Kaweczyn (300 m, 1983). Niezwykle urocza, dale-
ka od nudnego uczenia historii, powodujacego uniewrazliwienie na muze Klio
na cafe zycie, jest plansza ,Pierwsze razy”. Tu padajg konkretne daty, m.in.
1561 wodociag, 1573 staty most przez Wiste, 1716 o$wietlenie uliczne, 1914
publiczna galeria sztuki, 1877 winda osobowa, 1896 bar mleczny, 1896 samo-
chdd, 1957 striptiz, 1967 koncert $wiatowej gwiazdy rocka (Rolling Stones),
1991 pizzeria, 1994 kebab. Znajdziemy ponadto plansze ukazujaca procent
warszawiakéw urodzonych w Warszawie na przestrzeni dziejéow. Tu takze
ze zdziwieniem odnotujemy, ze zaréwno w roku 1882, jak i w 2002 odsetek
ten byt taki sam i wynosit 53%. Zawodowi akademiccy historycy nie bardzo
sprawdzaja w takich ciekawostkach, za lekkim poddaniem ,pierwszych ra-
z6w” lezy wiec ogromna determinacja, by nie robi¢ nudnego wyktadu. Dane
warszawskie dostaja wigcc medal we wszystkich trzech kategoriach. W podzie-
miach zobaczymy tez najrdzniejsze destrukty, tworzace malownicze asam-
blaze (jak w przypadku fragmentéw szklanych opakowan) i rozne ciekawost-
ki, m.in. ceramiczng plansze do gry w mtynek, za ktéra duchownym grozita
nawet ekskomunika (z podtogi Zamku) czy zaskakujacy nocnik z Patacu
Saskiego (wzorowany na sosjerce), uzywany ,niepostrzezenie” przez damy
z towarzystwa m.in. w czasie dtugich kazan.

Swietnym pomystem jest zréznicowanie audio-guides i mozliwo$é wy-
brania sobie opowie$ci, ktéra nam bedzie towarzyszy¢ podczas zwiedzania
wystawy. Na pierwszy ogien poszty znane osobistosci (ktoz by nie chciat by¢
oprowadzony przez Beate Tyszkiewicz czy profesor Marie Poprzecky!), ale
mnie w zestawie zabrakto zdecydowanie ,nie-inteligenta” (muzeum oczy-
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wiécie szykuje i to). Poniewaz trzymano sie zasady nieprzetadowywania ga-
binetéw i nieepatowania dtugimi opisami, zacickawieni zwiedzajacy moga
kontynuowa¢ edukacje i rozrywke dzieki licznym publikacjom: Rzeczy war-
szawskie, towarzyszace wystawie (wydane takze w jezyku angielskim!), a po-
nadto Legendy warszawskie*, 20 rzeczy o Warszawie' oraz Od kamienicy
do muzeum. Historia siedziby Muzeum Warszawy na Rynku Starego Miasta
Matgorzaty Popiotek (w wersji polsko-angielskiej)'¢. Legendy warszawskie
zbierajg opowiesci pierwszorzednych autoréw, m.in. Wandy Chotomskiej,
Hanny Januszewskiej, Marii Kriiger, Ewy Szelburg-Zarembiny czy Artu-
ra Oppmana, a cato$¢ atrakcyjnie opracowat graficznie Wojciech Pawlinski.
Ksigzke zaopatrzono tez w stownik poje¢, nazw i okre$len, co juz na sama lite-
r¢ B skrzg sie zapomnianymi stowami dawnej polszczyzny (m.in. beskurcyja,
bisurman, bogunka, bo¢winiarz). Ksigzka bardzo zastuzenie zostata wielo-
krotnie wyr6zniona, m.in. w konkursie zorganizowanym przez polska sekcje
IBBY. Rownie starannie wydane 20 rzeczy o Warszawie to z kolei popis wy-
obrazni wspotczesnych literatéw, opowiadajacych o konkretnych dwudziestu
przedmiotach, ktore sg w kolekeji Muzeum Warszawy. W wersji wizualnej ca-
to$¢ publikacji opracowat Dominik Cymer, wtaczajac do tomu niemal fetyszy-
stycznie, a na pewno bardzo zaskakujaco wykonane zdjecia przedmiotéw au-
torstwa Jacka Kotodziejskiego. Sylwia Chutnik wybrata sobie jako inspiracje
dla swego opowiadania wspomniany juz futerat na okulary zbroczony krwig
powstanca, a takze m.in. zegarek z portretem Tadeusza Ko$ciuszki na koper-
cie firmy Patek z potowy XIX wieku, Jacek Dehnel - m.in. komplet bizuterii
zlaki z okresu zatoby narodowej po powstaniu styczniowym, meskie trzewiki
zapinane na guziki z pracowni Jana Kielmana z poczatku lat 30. XX wicku
oraz puszke po stodyczach firmy E. Wedel z lat 20. XX wieku, Jacek Sieniczyk
za$ — m.in. wspomniany juz takze spodek z autografem Picassa, a Mikotaj
Eozinski — réwniez wymieniong tu juz ptytke podtogowa do gry w mtynek.
Ksigzka Popiotek omawia z kolei m.in. koncepcje wystawowgy, jaka przyjeto
W powojennym muzeum (wraz z jej krytyka), co pozwala zastanowi¢ sie nad
zmianami, jakie zaszty w najnowszej historii.

Wej$¢ do muzeum mozna nie tylko z psem przewodnikiem, ale nawet z ma-
tym zwierzeciem. Przyjemnie spedzi¢ czas mozna wspinajac si¢ na punkt wi-
dokowy, odwiedzajac kawiarnie, czytelnie, ksiegarnic oraz kino Syrena - oferta
jest faktycznie duza i dla kazdego. Muzeum zacheca nawet do robienia rysun-

4 Legendy warszawskie. Antologia, oprac. J. Odnous, Warszawa 2016.

15 J. Bargielska, S. Chutnik. J. Dehnel et al., 20 rzeczy o Warszawie, Warszawa 2017.

16 M. Popiotek, Od kamienicy do muzeum. Historia siedziby Muzeum Warszawy na
Rynku Starego Miasta, Warszawa 2016.
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kéw, oferujge w wybranych miejscach przygotowane otéwki, papier i podktad-
ki. W sklepie muzealnym zakupi¢ mozna m.in. spinki do mankietéw; klipsy
i naszyjniki z logotypem Muzeum, czyli syrenkg warszawska (ujeta z profilu!),
magnesy z obrazkami, torby i koszulki, a takze ogromng i ciggle peczniejaca
liczbe wydawnictw: Jak ta przyjaznosc i sympatyczno$¢ ma si¢ do rewizji kwe-
stii trudnych i niejednoznacznych? Pamietam, jak z zaskoczeniem czytatam
w Muzeum krytycznym Piotra Piotrowskiego o znakomitym programie Mu-
zeum Sztuk Pieknych w Warszawie, wymys$lonym przez Aleksandra Wielopol-
skiego, ,ktdérego nacjonalistyczna historiografia okrzykneta zdrajcg” - jak na-
pisat autor. Niewatpliwie, to mogtby by¢ punkt wyjscia do ciekawej wystawy
o0 historii Warszawy. Wszak fatszywa historia jest mistrzynia fatszywej polity-
ki - pisat juz dawno temu Jézef Szujski. Z jednej strony godzi sie wiec zauwazy¢
autokrytycznie, iz zastosowane w niniejszej recenzji kryteria — uwzglednianie
innego, wizja przysztosci i moc wyobrazni (tak przychylne wystawie) — stuza
raczej nowym opowie$ciom niz zmierzeniu sie z dawnymi i pytaniu po pro-
stu - jak bylo; z drugiej strony odnotujmy natomiast — ze opieranie si¢ w mu-
zeach, ktore przeszly przez wojne i okres ideologicznych wypaczen, na tym,
co w nich jest, wydaje si¢ do§¢ karkotomnym pomystem; wszak najciekawsze
wydaje sie to, czego w nich nie ma, gdyz — wtasnie z powoddéw ideologicznych
i wojennych czystek — pewnych rzeczy celowo nie kolekcjonowano, a gdy juz
nawet zbierano - i tak przyszta niszczaca katastrofa. To swoista putapka tej wy-
stawy — materialna konkretno$¢ ma uwiarygadnia¢ przekaz, a przeciez zrédta
niepisane — nie tyle $wiadkowie, ile uczestnicy wydarzen - przez swojg twarda
okreslono$¢ nie implikujg braku manipulacji; jesli potrafia méwié, to potrafia
tez przeciez klamac¢. Ponadto chcemy i$¢ do muzeum raczej po to, by dowie-
dzie¢ si¢ 0 mieszkajacych tu kiedys ludziach, poprzez powstate tu kiedy$ przed-
mioty; a nie o samych przedmiotach. Przestawienie sie na zainteresowanie
rzeczami wymaga treningu! Liste tego, czego nie zobaczymy (np. atrybuty styn-
nych warszawskich hipsteréw, prefabrykat z fabryki domoéw) mozna by ciagna¢,
obejmujac tez przedmioty mozliwe do spreparowania przez artystéw w rodzaju
Damiana Hirsta — od roweru Bolestawa Prusa po ztoty pier§cionek z niebieskim
oczkiem na szcze$cie z popularnej piosenki o warszawskim kataryniarzu. Co$
Z tego ostatniego my$lenia pojawito si¢ zresztg na marginesie wystawy: oprocz
wspomnianych opowiadan 20 rzeczy o Warszawie wymienmy np. film o noc-
nym zyciu biblioteki Muzeum Warszawy (do zobaczenia w sieci). Powiedzmy
jednak wyraznie: w balansowaniu miedzy przyjaznym a krytycznym muzeum,
miedzy sposobem na beztroskie popotudnie a inteligentng edukacja ,Rzeczy
warszawskie” probuja znalezé ciekawy kompromis. A poniewaz lista tego, czego

7 P. Piotrowski, Muzeum krytyczne, Poznan 2011, s. 68.
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niestety nie ma, zapewne u kazdego zwiedzajacego bedzie inna, jej warto$¢ jest
co najmniej dyskusyjna.

Muzeum dzisiaj musi balansowa¢ miedzy powagg naukowego przekazu
a lekko$cia prostej przypowiesci i btazenada: musi by¢ i dla dzieci, i dla doro-
stych, i to nie tylko dla intelektualistéw. Przypomnienie na wstepie Damie-
na Hirsta stuzyto uswiadomieniu, iz tworzenie kolekeji podszyte jest na ogot
szalenstwem, chciwoscig i zadzg stawy, w co wprzega sie sztuke i jej instytu-
cje. Ale takze temu, ze muzeum jest przedsiewzieciem po prostu artystycz-
nym, w ktérym liczy si¢ kazdy szczegot pobudzajacy wyobraznig, a oscylacja
miedzy twardym zZrédlem a imaginacja historyka jest ciggle najwazniejsza
w pisaniu opowie$ci. Takze zresztg wcielana w zycie zaraz po wojnie w mu-
zeum koncepcja ,przedmiotéw zastepczych” (obok autentycznych warszaw-
skich obiektow oraz przedmiotéw z danej epoki, ale niepochodzacych z War-
szawy) bliska byta quasi-muzealnej fantazji brytyjskiego artysty. Byty to m.in.
manekiny w kopiach dawnych strojéw czy kopie malarstwa i grafiki. Swiado-
mi tego wltodarze Muzeum Warszawy zdecydowanie odcieli sie od tego typu
fantazji (z wyjatkiem makiet), postawili na autentyki w oprawie catkowicie
zmienionej identyfikacji wizualnej, z takimi jej sktadnikami, jak krdj pisma
i oczywiécie logotyp, strona internetowa, media spotecznos$ciowe, kampanie
reklamowe. Jednocze$nie pracownicy muzeum realizowali powazne projekty
badawcze, skoncentrowane na skrupulatnych przygotowaniach do ekspozy-
¢ji, m.in. projekt dotyczacy rzemie$lnikéw dziatajacych na prawym brzegu
Wisty, warszawskiej Pragi na starej fotografii oraz dawnych planéw miasta.
Jak sie wydaje, wystawa ,Rzeczy warszawskie” postawita na proporcje: powaga
przekazu nie przestania konieczno$ci prezentystycznych interwencji, rézno-
rodnos$¢ dopuszcza ewokacje tego, co zmarginalizowane i zapomniane, a za-
aprobowang konieczno$¢ zaistnienia szalenistwa — co bardzo pozytywne - ze-
pchnieto szczesliwie do wydawnictw (20 rzeczy o Warszawie) i wideoklipow,
by muzealna powaga zostata zachowana.
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THINGS FROM WARSAW -
ANEW PART OF THE MUSEUM OF THE CITY OF WARSAW
Summary

A radical reconstruction of the exposition layout at the Museum of the City of War-
saw, connected with the general reconstruction of the facilities and retirement of its
longtime director, Janusz Durko (1951-2003), resulted in 2017 in opening a new per-
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manent exposition called Things from Warsaw. The exposition consists of 21 cabi-
nets containing 8000 items selected out of 300 000 included in the museum holdings
(e.g., Cabinet of Warsaw Monuments, Cabinet of Warsaw Silver and Plate Tableware,
Cabinet of the Warsaw Sirens, Cabinet of Postcards, Cabinet of Souvenirs, Cabinet of
Shrines). The main criterion was the materiality and authenticity of particular items,
which resulted in the absence of multimedia presentations and suggested “appropri-
ate” narratives. The main curator of the exposition is Jarostaw Trybus$, art historian
and curator rewarded with the Golden Lion at the Venice Biennale in 2008. His team
followed an idea of Bjornar Olsen that due to various conceptualizations the material
world studied by the humanities has been so dematerialized that we can hardly believe
our eyes. Thus the features of the exposition - sincerity, seriousness, and modesty -
suggest a new approach to the city’s history through experiencing the reality of things
treated not so much as “witnesses,” but rather as “actors” of the past events. This turn
to materiality stems from the hope to come close to the things without the mediation
of words imposing predictable interpretations in advance. In other words, the exposi-
tion is a kind of lesson in openness, multidirectional reading, and the de-ideologiza-
tion of history. The Things from Warsaw exhibition has been analyzed in reference to
three criteria: openness to the “other,” creating a vision of the future, and the inspiring
power of imagination.

Keywords:
museum, Warsaw, curator’s task, turn toward things, materiality, Things from Warsaw



