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WOKOE ROKU 1948:
JREWOLUCJA EAGODNA” I HISTORIA SZTUKI

REWOLUCJA: GRAZ WEADZA CZY UCIECZKA
W BEZPIECZENSTWO AUTORYTARYZMU?

Czy da sie zwizualizowaé zaczetg w latach 40. polska rewolucje bez odno-
szenia sie do obrazow doby socrealizmu? Rewolucja zaczela sie przeciez wcze-
$niej niz socrealizm i poodwilzowa (po roku 1955) ikonografi¢ artystyczna,
$cisle zwiazana z Ecole de Paris, Picassem i sztukg informel - rodzaj dziwnej
mimikry, udajacej, ze nic sie nie stato! — uzna¢ mozna za ikonografie wygranej
quasi-komunistycznej rewolucji, w jej lokalnej odmianie. Polska powojenna
rewolucja jest nierozerwalnie zwigzana z nowoczesnoscig, ktdrg rozumiem
tu za Walterem L. Adamsonem jako kulturowa regeneracje poprzez dgzenie
do nowych warto$ci, oraz — za Anthonym Giddensem - jako niosaca ze soba
idee $wiata otwartego na zmiany poprzez ludzkie interwencje?. Z jednej stro-
ny podkresli¢ nalezy powszechno$¢ dgzenia do odnowy w omawianym czasie,
z drugiej — fakt wytworzenia sie w spauperyzowanym i straumatyzowanym
spoteczenstwie mechanizmu autorytarnej osobowosci, co ze sobg konwenio-

' Odnosze sie tu zarowno do ksigzki A. Ledera Przesniona rewolucja, jak i do tezy
W. Wtodarczyka. Badacz pisat o gwattownym oddalaniu sie sfery kultury i do§wiadczenia
politycznego w czasach, gdy na poczatku lat 50. poluzowano polityke w obszarze plastyki,
jednocze$nie wzmacniajac represje; por. idem, Pieé lat, w: Zaraz po wojnie, red. J. Kordjak,
A. Szewczyk, Zacheta — Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2015, s. 33-34.

2 W.L. Adamson, Modernism and Fascism: The Politics of Culture in Italy, 1903-1922,
,The American Historical Review” 1990, 2(95), s. 360; Ch. Pierson, Conversations with
Anthony Giddens. Making Sense of Modernity, Cambridge 1998, s. 94. Giddens generalnie
wiaze nowoczesno$¢ z Zachodem, por. rozdziat Is Modernity a Western Project, w: idem,
The Consequences of Modernity, Cambridge 1990, s. 174-176, a oceniajac totalitaryzm
nazistowski i stalinowski jako jedna z ciemnych stron modernizmu, uznaje, iz doszto tu do
konsolidacji wtadzy politycznej, militarnej oraz ideologicznej w stopniu, jaki byt niemozli-
wy przed powstaniem panstw narodowych (ibidem, s. 8).
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walto®. Autokraci uwodza - jak pisat Detlef Oesterreich - oferujac moc i wiel-
ko$¢*. Hannah Arendt pisata z kolei o $cistej relacji wojny i rewolucji®.

Rolf Reichardt i Hubertus Kohle, zajmujacy sie obrazowaniem doby Wiel-
kiej Rewolucji Francuskiej, pisali o sejsmicznym przewrocie strukturalnym,
w tym m.in. o zrewitalizowaniu tradycyjnej ikonografii poprzez unaocznienie
konfliktu, jakim byto uzywanie starych (chrzescijanskich) wzorcéw, ktore nie
pasowaty do wyrazania nowych tresci, o zacieraniu granic miedzy klasyczng
hierarchig gatunkéw (malarstwo historyczne, rodzajowe, pejzazowe i portre-
towe) oraz o polityzacji artystow i o wspolczesnej tematyce®. Takze w Polsce
Matka Boska zmieniata sie w umeczong Matke, a meczennicy - choé niezwig-
zani z KosSciolem - nadal przelewali swg krew. Mieliémy rewolucyjne bluz-
nierstwa, jak Matka z zabitym synem (1949) Andrzeja Wréblewskiego, dla
ktérego wzorcem byta ikonografia maryjna i optakiwanie ofiar rewolucji, bo
Elektra — na obrazie Szczesnego Kowarskiego — obsadzona zostata w starej/
nowej roli przygladania sie zbrodniom popetnionym w imie sprawiedliwo$ci:
jestjuzrok 1947, sa to wiec prawdopodobnie zbrodnie ojco- i bratobojcze, uta-
twione przez wojenng przemoc, a nie lament nad samg wojna.

Typowa dla tuzpowojennych czaséw tzw. rewolucji tagodnej” byta perswa-
zyjna, heterogeniczna formuta wizualna, sugerujaca, iz kazdy moze znalez¢

3 T.W. Adorno, E. Frenkel-Bruswick et al., The Authoritarian Personality, New York
1950.

4 Badacz podkreslal, ze cho¢ tematem interesowali sie weze$niej Kant, Hegel i Marks,
to dopiero w XX wicku systematycznie badano dobrowolne postuszenstwo i ulegtos¢ tak
w duzych, jak i matych grupach, por. D. Oesterreich, Flight into Security: A New Approach
and Measure of the Authoritarian Personality, ,Political Psychology” 2005, 2(26), s. 275~
297. Na temat tak zwanej autorytarnej osobowos$ci wypowiadali sie m.in. filozofowie tzw.
szkoty frankfurckiej (m.in. T. Adorno) oraz naukowcy z uniwersytetu Stanforda. Chociaz
odpowiedzi jest tu wiele i zaleza takze od pogladéw politycznych, tzw. autorytarna reak-
cja zwigzana jest z niemoznoscia indywidualnego poradzenia sobie w trudnych sytuacjach
taczona jest czesto z pasywnoscia, ze sztywnym trzymaniem sie norm oraz niechecig do
nowosci; przyjete autorytarne normy okazuja sie mie¢ moc ochronng i z tego wtasnie po-
wodu ludzie nie stronig od nieuprawnionej kontroli. Wskazujac sytuacje, w ktorych osoba
staje sie autonomiczng jednostka lub osobowo$cig autorytarng, i wyjasniajac autorytarna
socjalizacje, podkresla sie role sytuacji ekonomiczne;j.

5 H. Arendt, O rewolucji, przet. M. Godyn, Warszawa 2003.

6 R. Reichardt, H. Kohle, Visualising the Revolution. Politics and Pictorial Arts in Late
Eighteenth-Century France, ttum. C. Attwood, London 2008, s. 7-8191.

7 A. Ostrowski, Hugo KoHgtaj i tagodna rewolucja 1791 r., ,Kuznica” 1945, 4-5, s. 11;
J. Borejsza, Rewolucja tagodna, ,Odrodzenie” 1945, 10-12, przedruk: Czas debat. Antologia
krytyki artystycznej z lat 1945-1954, opr. A. Pietrasik, P Stodkowski, t. 1, Warszawa 2016,
s. 21-30.
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swe miejsce w nowej, odmienionej ojczyznie: jednoczesne uzycie symboli
religijnych i komunistycznych podczas wiecéw Bieruta i Gomutki moze tu
stuzy¢ za przyktad. Rewolucja tagodna swoja modelowy realizacje ukazata na
Wystawie Ziem Odzyskanych (WZO), gdzie wspétzyly formy awangardowe
z socrealistycznymi; innym uciele$nieniem rewolucji indulgens bylta ,ekste-
rytorialna ambasada utopii” (okreslenie Piotra Graczyka®) lub ,kaplica her-
metycznego modernizmu”, jak nazwat ja Jakub Woynarowski, czyli stworzona
przez Whadystawa Strzeminskiego sala neoplastyczna w otwartym w kwietniu
1948 roku Miejskim Muzeum Sztuki w £odzi — wcielony idealny model do-
skonale wyrazajacy, jak pisat Woynarowski, ,sprzeczno$¢ miedzy dgzeniem
do petryfikacji dobr kultury a wciaz zywa potrzebg wyzwalania kreatywnej
energii”, przy jednoczesnym buncie przeciw zastanej architekturze budynku®.
Te dwie realizacje u$wiadamiaja rézne strategie rewolucyjne: Strzeminski
w obrebie dawnego, historyzujacego budynku wykroit cze$¢ osobna, idealng,
sugerujac konieczno$¢ wyswabadzajacych cie¢ w obrebie zastanych organi-
zmow; Jerzy Hryniewiecki, gléwny projektant WZO, stworzyt bardziej prze-
puszczalne granice, byt bardziej otwarty na r6znorodnosc¢; inaczej wygladata
tez w rezultacie sugestia przenoszenia wzorcow: wsobny koncept t6dzkiego
artysty, skupiony na formie i czystej wizualnosci, byt jak najdalszy od idei ple-
bejskiego rozproszenia dar6w-pamiatek, ktore kierowani afektem zwiedzaja-
cy wywozili z Wroctawia, utozsamiajgc obfito$¢ (a nie: dyscypline, jak w przy-
padku todzi) z nowym komunistycznym panstwem!. Badajgc ikonosfere
WZO, szybko dojdzie si¢ do przekonania, iz nie byto tu mowy o starciu dwéch
uniwersalistycznych - a przy tym rzekomo dychotomicznych — doktryn arty-
stycznych: realizmu socjalistycznego oraz abstrakcyjnego modernizmu, jak
to jeszcze niedawno ujat Piotr Piotrowski''. W powyzszym kontekscie najbar-
dziej nieudana byta agitacja komunistyczna trzeciej waznej wystawy z roku
1948: krakowskiej Wystawy Sztuki Nowoczesnej (WSN), zorganizowanej
przez Tadeusza Kantora i Mieczystawa Porebskiego, gdzie podniesiono na
wyzyny ,indywidualistyczne przezywanie dziwnos$ci”!?, co spuentowata naj-
trafniej uczestniczaca w wystawie Janina Kraupe: ,Kantor wtasciwie zyje na

8 P Graczyk, Sala neoplastyczna w £odzi, ,Kronos” 2015, 3, [plik MOBI], s. 51-52.

9 J. Woynarowski, Taksydermia, ,Kronos” 2015, 3, [b.n.s.].

10 Afektywna interpretacje tworczo$ci artysty daje: L. Nader, Afekt Strzeminskiego.
,Teoria widzenia”, rysunki wojenne, Pamieci przyjaciét — Zydéw, Warszawa 2018.

I P Piotrowski, Globalne ujecie sztuki Europy Wschodniej, Poznan 2018.

12 1. Bogucki, Miejsce opuszczone przez dziecioly, czyli sztuka majaczenia i dyscypli-
ny, Odrodzenie” 1949, 5, przedruk: W kregu lat czterdziestych, 3, red. J. Chrobak, Krakéw
1991, s. 32.
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Ksiezycu i wyobraza sobie, ze rzad bedzie popierat klub egocentrykow”!3. Tak
czy inaczej, byta to oddolna oferta ztozona wtadzy, ktorej towarzyszyto opro-
wadzanie duzych grup robotnikéw, zotnierzy i tzw. mas ludowych oraz bardzo
wyrazista frazeologia rewolucyjna'*. ArtySci pragneli zmian i wtadzy, chcieli
nauczac o historycznym determinizmie, a szukanie przez Kantora za granica
artystycznego hegemona byto oczywistym skutkiem nieprzepracowania cie-
nisto$ci modernistycznego autokratyzmu.

Symbolem ,rewolucji tagodnej” zostat Picasso, popularyzowany w kra-
ju bynajmniej nie tyle ze wzgledu na wartosci artystyczne, ile przez fakt, iz
byt to artysta-cztonek partii komunistycznej'®. Wskazuje to niewatpliwie, ze
pragmatyczni zarzadcy rewolucjg tagodng nie w czysto wizualnej formie wi-
dzieli (przynajmniej poczatkowo) istote swojego zwyciestwa; najszersze spek-
trum nowego rewolucyjnego sensorium zaprezentowata WZO, bo nie byto
tam samej ,czystej” i ,wysokiej” sztuki.

Jesli pragniemy opisa¢ polska rewolucje, dochodzi do tego konieczne
zniuansowanie metodologii jej dotyczacych, wypracowanych we Francji czy
w Rosji (ZSRR). Jest to nicodzowne z co najmniej dwdch powoddéw: po pierw-
sze, z powodu swoistej stratygrafii — nawarstwiania si¢ w powojennej Polsce
lokalnych potrzeb i postulatéw regeneracyjnych natozonych na imperialna
logike bezwzglednej ,pierekowki” (nepexosxa'®), oraz po drugie — zasadni-
czej trudnosci, jaka rodzi odmienne rozumienie podstawowych stéw i pojeé
w tych dwdch zakresach: projektu radzieckiego i rodzimego (przy wszelkich
zastrzezeniach co do podobnej dychotomii). Jednym z pomystéw na takie
zniuansowanie bytoby unikanie wyja$nien na podstawie zastanych, binarnie
nacechowanych poje¢ i zastgpienie etycznie nacechowanej koncepcji ofiar
(i przesladowcoéw) bardziej neutralng koncepcja graczy. We wspolnym polu
pierekowki i regeneracji nie ma miejsca na binaryzm; co wazne ponadto — jest
to jedynie fragment pola sztuki zaraz po wojnie, nieaspirujacy do reprezenta-
cji calosci, ale tez nieograniczajacy si¢ jedynie do tego, co Maria Dabrowska

13 List Janiny Kraupe do Lili Krasickiej z 29 listopada 1948, za: I Wystawa Sztuki No-
woczesnej piecdziesigt lat péZzniej, Krakow 1998, s. 200.

14 Otwarcie krakowskiej Wystawy Sztuki Nowoczesnej nastapito - jak sie wydaje nie-
przypadkowo - w momencie, gdy odbywat sie Kongres Zjednoczeniowy Polskiej Partii Ro-
botniczej i Polskiej Partii Socjalistycznej, por. W. Wiodarczyk, Pieé lat, w: Zaraz po wojnie,
red. J. Kordjak, A. Szewczyk, Warszawa 2015, s. 39.

15 O$wiadczenie Pabla Picassa, ,Kuznica” [£6dz], 1 czerwca 1945, 1, s. 21. Tamze czy-
tamy: ,Stalem si¢ komunista dlatego, ze komunisci to najmezniejsi ludzie w Zwigzku Ra-
dzieckim, we Francji, tak samo jak w moim ojczystym kraju. Nigdy nie czulem sie bardziej
wolny, nigdy nie czutem sie bardziej soba anizeli teraz, kiedy wstapitem do partii”.

16 Etymologia stowa nepexoska od przekuwania zelaza (stali) - xkosamu, svikosamo.
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w Przygodach cztowieka myslgcego nazwata neotelimenizmem. Nakreslenie
niewielkiego obszaru wspolnego (nawet jesli okazat sie putapka) powoduje, ze
rewolucja stataby si¢ wreszcie widoczna weze$niej, juz w trakcie wojny i zaraz
po niej, a historyk sztuki operujacy w jego ramach statby sie¢ jej uczestnikiem.
Ten pomyst przyszedt mi do gtowy po m.in. badaniach Macieja Szymanowi-
czaV, ktdéry pokazal, jak konserwatywni poznanscy piktorialisci tworzyli zre-
by stalinowskich struktur. Z kolei badania Karoliny Zychowicz i Szymona
Kubiaka pokazuja zachodnioeuropejski import socrealizmu i nie pozostawia-
ja watpliwosci, ze infiltracji komunizmem i implementacji socrealizmu nie
mozna ograniczy¢ do importu zza wschodniej granicy'®. Tzw. rewolucja tagod-
na, bagatelizowany dotad w badaniach nad sztukg etap zmian w artystycz-
nej infrastrukturze!, pozwolit zaistnie¢ wielu heterogenicznym podmiotom
ioznaczat, iz w momencie, gdy wtadza zmienita $rodki na bardziej radykalne
- gdy po tych indulgents, co chcieli roznych i nieskoordynowanych zmian,
wkroczyli — obecni przeciez caty czas — inspirowani sowietami enragés, duza
cze$¢ artystow, dziataczy kultury i historykow sztuki — od radykalnej anarchi-
stycznej lewicy po autorytarng i nacjonalistyczng prawice — ulokowata si¢ juz
w ramach nowej struktury wladzy i w ramach odbudowy kraju ze zniszczen.
Co wiecej, czuli sie oni wspdttwdrcami tej nowej struktury, w ktérej panstwo
decydowalto si¢ wesprzeé finansowo rézne oddolne inicjatywy. Umiarkowany
poczatkowo program o silnych akcentach narodowych spowodowat, iz wraz
z obietnicami konkretnych finansowych gratyfikacji kulturalny program ko-
munistycznych wtadz okazat sie atrakcyjny nie tylko dla lewicy. Rewolucja
tagodna byta wiec posunieciem makiawelicznym, umozliwiajacym rozpro-
szenie wtadzy, by tym skuteczniej mdc ja potem scentralizowaé. Pokutujacy
w Polsce koncept, ze zty rezim wizualizowany jest przez brzydki socrealizm,
uwazam za infantylny. Jest w tym marzenie o niewinnosci i czysto$ci histo-

17 Jak napisat Szymanowicz, wywodzaca sie z Heimatphotographie koncepcja polskiej
fotografii ojczystej, sformutowana co prawda przed wojng, ale kontynuowana po roku 1945,
nie brata pod uwage wszystkich - ,niewygodnych” — aspektéw niemieckiego programu 13-
czacego si¢ z nazistowska teoria rasowy”, por. M. Szymanowicz, Zaburzona epoka. Polska
fotografia artystyczna w latach 1945-1955, Poznan 2016, s. 69. Tworzenie struktur insty-
tucjonalnych przez fotograféw — bedacych jednocze$nie by¢ moze i pragmatystami, i 0so-
bowosciami autorytarnymi uformowanymi w warunkach strachu i niepewnosci - taczy sie
niewatpliwie z koncepcja ekonomicznej podstawy jako zrodta wolnosci i starg zasada novus
rex, nova lex, co dziatato tu synergicznie.

18 K. Zychowicz, Paryska lewica w stalinowskiej Warszawie, Warszawa 2014; Sz.P. Ku-
biak, Daleko od Moskwy. Gérard Singer i sztuka zaangazowana, Szczecin 2016.

19 Jednym z wyjatkow jest wystawa w warszawskiej Zachecie: ,Zaraz powojnie” (2015),

por. przyp. 1.



372 ANNA MARKOWSKA

rycznej: magicznie zwizualizowane zto mozna prosto odrzuci¢, pozby¢ sie go
jak za dotknieciem rozdzki (umieszczajac np. w Koztéwee). Poreczny koziot
ofiarny wykreowat miraz, zaczarowat §wiat, w ktérym tatwiej - i pickniej -
byto nam zy¢. Po tzw. odwilzy powrécono do Picassa i wzorcow z Ecole de
Paris - ktore byly intensywnie obecne w fazie tagodne;j. Ikonografia rewolucji
skojarzona jednak zostata jedynie z socrealizmem — wigzanym z ZSRR, cho¢
to adaptacja sztuki Ecole de Paris wyrazata w Polsce najpelniej zwycieska faze
rewolucji, cynicznie i konsolacyjnie przy tym zacierajac jej sowiecky inspi-
racje. Taki dziwny miszmasz bezsilnosci, pragmatyzmu, dobrych checi i sa-
mozaktamywania stat si¢ podstawg inteligenckiego etosu na wiele kolejnych
lat. Teza o estetyzacji doswiadczenia rewolucji zgodna jest zresztg z general-
na diagnozg Preziosiego, ze historia sztuki jest produktem estetyzacji zycia
spotecznego i uciele$nieniem spotecznych pragnien®. Przez to wszystko nie
udato sie jednak wytworzy¢ szczepionek przeciw inzynierii spotecznej, czyli
nie poddano gruntownej refleksji przejscia od modernizmu do komunizmu,
a przeciez byly tu historyczne modele do refleksji: wszak po pierwszej woj-
nie $wiatowej analogicznie we Wtoszech nastapito przejscie miedzy moder-
nizmem a faszyzmem. Por6wnanie o tyle zasadne, ze taczy je doswiadczenie
wojny, bo — jak pisat Walter L. Adamson - polityczna sytuacja wytworzona
przez wojng byta na wiele sposobdéw ,rewolucyjna” i sprzyjata polityzacji mo-
dernizmu oraz taczeniu go z regeneracyjng przemocag?.

Wydany w roku 1948 Zarys dziejéw polskiej historii sztuki Adama Boch-
naka niewielu wymienia autoréw zainteresowanych sztuka wspotczesna.
Znajduje sie wérdd nich oczywiscie Jan Botoz Antoniewicz, o ktorym Bochnak
napisat, iz ,na par¢ miesiecy przed $miercig przemdwit na otwarciu wystawy
formistéw z takim zrozumieniem intencji zwolennikéw ekspresjonizmu i ku-
bizmu, ze wywotato to podziw dla lotnosci umystu tego juz 64-letniego wielbi-
ciela renesansu”??. Bochnak podkreslat, ze whasciwie stuszne jest, iz polscy hi-
storycy sztuki nie ziécili wielkiego marzenia Botoza Antoniewicza o szerszym
rozmachu dyscypliny i pracujg ,przede wszystkim w dziedzinie dziejéw sztu-
ki w Polsce, rodzimej czy importowanej, wyjatkowo tylko podejmujac tematy
w zaden sposob niezwigzane z Polsky”. Wedle Bochnaka program Antonie-
wicza okazat si¢ nierealny, bo polski historyk sztuki ,nie moze si¢ obej$¢ bez
autopsji dzieta sztuki na miejscu”, przeto musiatby podr6zowac i przebywaé
dtugo za granica. Dlatego zamiast opcji lwowskiej — jak ttumaczyt - zwycie-

20 D, Preziosi, The Art of Art History. A Critical Anthology, Oxford 2009, s. 495.

21 W.L. Adamson, Avant-garde Florence. From Modernism to Fascism, Cambridge,
MA, 1993, 5. 219-227.

22 A. Bochnak, Zarys dziejéw polskiej historii sztuki, Krakow 1948, s. 29.
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zyta opcja krakowska Mariana Sokotowskiego, czyli badanie dziet dostgpnych
w Polsce. ,Program Sokotowskiego wytrzymat prébe czasu i okazat sie zywot-
nym do dzi$” - dobitnie podsumowat uczony, a cho¢ weczedniej nie omieszkat
zauwazy¢, iz Sokotowski ,dtugie lata spedzit za granicg”, to jednak po powro-
cie ogtosit obszerng rozprawe Ruiny na Ostrowie Jeziora Lednicy. Bochnak
w rezultacie uznat, iz w roku 1948 najpilniejszym zadaniem dyscypliny jest
petna inwentaryzacja zabytkéw i dopiero wowczas zamiast przyczynkéw zdo-
by¢ sie bedzie mozna na opracowania ogolniejsze. Jako jeden z wazniejszych
probleméw historii sztuki wymienit ,problem swoisto$ci naszej produkeji ar-
tystycznej”, podkreslajac iz ,jedynie metoda poréwnawcza”, ktadaca nacisk
na relacje ze sztukg zagraniczng, jest wiasciwa?’. Ten sam Bochnak bowiem,
ktéry pragmatycznie ograniczat perspektywy badawcze, starat sie jednak, by
przy trudnos$ciach w podrézowaniu i ogélnej biedzie da¢ studentom mozliwie
najszersze spojrzenie na sztuke europejskga. W roku akademickim 1947/1948
miat na przyktad wyktad o barokowej sztuce flamandzkiej?*.

HISTORYK SZTUKI WOBEC MASOWYCH WYWEASZCZEN:
AMBIWALENCJA W SAMYM SERCU ETOSU

W tuzpowojennych programach odbudowy ze zniszczen i projektach orga-
nizacji zycia artystycznego kwestia wlasnosci nie jest wtasciwie podnoszona.
Jan Zachwatowicz, piszac o tym, ze nardd i pomniki kultury to jedno i ze wo-
bec zniszczen wojennych, nie mogac ,zgodzi¢ sie na wydarcie nam pomni-
kéw kultury, bedziemy je rekonstruowali, bedziemy je odbudowywali od fun-
damentdw, aby przekazaé pokoleniom, jesli nie autentyczng, to przynajmniej
doktadng forme tych pomnikéw, zywa w naszej pamieci i dostepng w mate-
riatach”?°, miat §wiadomos¢, ze jego koncepcja konserwatorska nickoniecznie
jest zgodna z éwczesnym prawem: ,Ochrona prawna to sg przede wszystkim
zakazy, ktdre nie tworzg, lecz reguluja. Nie zakazami, lecz pozytywnym, zy-
wym programem zdotamy postawi¢ sprawe zabytkéw w Polsce na naleznym
jej poziomie”?¢. Tadeusz Dobrowolski miat z kolei nadzieje na pojawienie sie
nowego cztowieka:

23 Tbidem, s. 62.

24 A. Bochnak, Malarstwo flamandzkie XVII wieku: Rubens — Jordaens — Van Dyck:
wyktady uniwersyteckie z r. 1947/48, Krakéw 1949.

25 J. Zachwatowicz, Program i zasady konserwacji zabytkéw, ,Biuletyn Historii Sztuki
i Kultury” 1946, 2, s. 48.

26 Tbidem, s. 50.
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Muzea musza wyj$¢ naprzeciw cztowiekowi, skarlatemu w wadliwie uksztatto-
wanych normach zycia spotecznego, kulturalnie nierozbudzonemu i nieraz leni-
wemu umystowo. Réwniez i 6w cztowick musi wykazaé nieco wiecej inicjatywy
i zdoby¢ sie na probe otrzaéniecia sie z umystowej biernosci?’.

Prometejskie stowa, zwiekszajace dystans - tak charakterystyczny dla nowo-
czesnej $wiadomosci — miedzy ,przestrzenia do$wiadczen” a ,horyzontem
oczekiwan”?¢, padaty juz po prawie dwdch latach od ogtoszenia przez PKWIN
reformy rolnej, na mocy ktorej teoretycznie dokonywano parcelacji majatkow
ziemskich, ale praktycznie — wszelkiego typu przywtaszczen i przejeé, takze
ruchomosci, gdy jeden dysponent gruntéw i zasobéw ekonomicznych utatwiat
kreowanie nowych wizji. Zapowiedz Zachwatowicza nieliczenia si¢ z prawem
padata w Polsce juz po dekrecie Bieruta z 26 pazdziernika 1945 roku, ktory
W paragrafie 1 stanowit:

W celu umozliwienia racjonalnego przeprowadzenia odbudowy stolicy i dalszej jej
rozbudowy zgodnie z potrzebami Narodu, w szczegdlnosci za$ szybkiego dyspo-
nowania terenami i wtasciwego ich wykorzystania, wszelkie grunty na obszarze
m.st. Warszawy przechodza z dniem wejscia w zycie niniejszego dekretu na wta-
sno$¢ gminy m.st. Warszawy?.

A zatem, cho¢ kwestia wtasno$ci dziet to sprawa szersza, to po rewolucji
w Polsce nabiera specyficznego rysu i warta jest osobnego naswietlenia, w kto-
rym wazna jest takze ciggtos¢ siegajaca okresu przedwojennego. Juz bowiem
przedwojenne rozporzadzenie Prezydenta RP o opiece nad zabytkami z 6 mar-
ca 1928 wydato si¢ wielu niewystarczajace® i przemysliwano, jak w odrodzo-
nym kraju mogltoby powsta¢ muzeum zawierajace europejskie arcydzieta ,bez
narazania panstwa na duze wydatki lub na wydatki w ogoéle i bez naruszania
zasad prawnych zagwarantowanych konstytucja”, co doprowadzito do projek-
tu ,,0 obowigzku wystawiania obrazéw dawnych mistrzow”, po ich obowiaz-
kowej rejestracji*'. Wolno$¢ woli rozumiana jako zasada sprzeciwiajaca sie

27 T. Dobrowolski, Zagadnienie muzealnictwa, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”
1946, 3-4(8), s. 162.

28 Koncepcja R. Kosellecka, Erfahrungsraum oraz Erwartungshorizont przywotywana
przez Habermasa, por. idem, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, Krakéw 2004, s. 21.

29 Dekret z dnia 26 pazdziernika 1945 r. o wtasnosci i uzytkowaniu gruntéw na obsza-
rze m.st. Warszawy, opublikowany w Dzienniku Ustaw z 1945, nr 50, poz. 279.

30 Rozporzadzenie Prezydenta Rzeczypospolitej z 6 marca 1928, Dz.UR.P. nr 29,
poz. 265. Opisano tu m.in. mozliwo$¢ wywtaszczenia gruntéw, na ktérych dokonano od-
krycia zabytkéw na rzecz Panstwa oraz mozliwo$¢ wywlaszczenia samych zabytkow.

31 H. Gotlib, Projekt ustawy o przymusie wystawiania obrazéw dawnych mistrzéw,
,Glos Plastykéw” 1932, 4, s. 50.
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historycznie zastanemu prawu nie jest mozliwa bez rewolucji. Niewatpliwie
takie realizacje, jak budowa w stolicy szerokich arterii zamiast waskich ulic,
wymagajacych respektowania prawa wiasnosci, czy odbudowa warszawskiej
Staréwki, zawieraty w sobie réwniez faktor koniecznej (nieodpartej) zmiany:
byty miejscem przywrocenia sprawiedliwo$ciznajdujacej uzasadnienie wmoz-
liwosciach, jakie dawata rewolucja: ,zabytek o przywréconym mu majestacie
musi sta¢ sie czynnym i petnic role spoteczng, jako konieczny element osiedla
z pelnig swego oddzialywania” - pisat Zachwatowicz??. Rewolucyjna prze-
strzen pojednania w postaci starej formy wypetnionej nowa trescig, nastawio-
na na codzienno$¢ (Zachwatowicz pisat o zwrdceniu zabytkéw ,czynnemu
zyciu w starannie opracowanej, wlasciwej formie architektonicznej”??), miata
przy tym zupelnie inny charakter niz ceremonialny charakter ostentacyjnie
wertykalnej i dominujacej obcej formy, uniewazniajacej wszystko to, co byto,
czym stat sie sowiecki Patac Kultury. Odwotywata sie do wizualnosci, do for-
my, ale nie byly to formy nowe, ale stare, znane — bo tylko ich nowa funkcja
mogta zaswiadczy¢ o tym, ze tu faktycznie zaszta zmiana. Forma koita prze-
moc; czynita nowo$¢ swojska. Celem rewolucji — zaréwno francuskiej, paz-
dziernikowej (,pierekowki”), jak i zamierzonej, polskiej — byta wszak zmiana
stosunkow spotecznych, z ktorych wytonié sie miat nowy cztowiek (homme
nouveau). Naukowa i socjalna neutralizacja dziatan ekspropriacyjnych sprzy-
jata jego narodzinom; juz w listopadzie 1944 na terenie znacjonalizowanego
patacu Zamoyskich w Koztéwce utworzono muzeum?*. Postuze sie jednak
innym przyktadem: ocena kolekcji Potockich, przejetej przez panstwo w paz-
dzierniku 1946 po akcji wtadz bezpieczenstwa, ktore odkryty skarby m.in.
w klasztorze kamedutow?® . W aneksie katalogu Pokaz obrazéw i dziet sztuki
ze zbioréw Potockich zabezpieczonych przez wtadze bezpieczeristwa przed
wywozem za granice przeczyta¢ mozna byto o podstawie prawnej ,zabezpie-
czenia zbioru”, jego autorzy powotywali sie bynajmniej nie tylko na powojen-
ny dekret (z 1 marca 1946, Dz.UR.P. nr 14, poz. 99), ale réwniez na rozporza-
dzenie Prezydenta Rzeczypospolitej o opiece nad zabytkami (z 6 marca 1928,

32 Zachwatowicz, Program i zasady konserwacji zabytkéw, s. 48.

33 Tbidem.

34 Zaraz po wojnie, red. J. Kordjak, A. Szewczyk, Warszawa 2015, s. 10.

35 Pokaz obrazéw i dziet sztuki ze zbioréw Potockich zabezpieczonych przez wtadze
bezpieczenstwa przed wywozem za granice [katalog wystawy listopad-grudzien 1946, Mu-
zeum Narodowe], Warszawa 1946. Tekst przewodnika opracowali: Kazimierz Malinowski
(malarstwo), Maria Mrozinska (miniatury), Marisa Suchodolska (druki), Stanistaw Ge-
bethner (sztuka zdobnicza), Jozef Jodtowski i Stanistaw Gebethner (pamiatki historyczne
ijubilerstwo).
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Dz.UR.P. nr 29, poz. 265). Kazimierz Malinowski (1907-1977), éwczesny
kustosz i wicedyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie, absolwent Uni-
wersytetu Poznanskiego i w niedalekiej przysztosci (1948) dyrektor Muzeum
Wielkopolskiego, czyli pdzniejszego Muzeum Narodowego w Poznaniu®®,
oceniajac zbiory malarstwa rodziny Potockich, podniost na mocy ich zawodo-
wej oceny, iz kolekcja nie byta tylko rezultatem jakichs szczeg6lnych potrzeb
artystycznych, gdyz duzy zespot portretéw rodzinnych pokazuje, iz waznym
celem byto uwiecznienie wizerunkéw cztonkéw rodziny i zdokumentowanie
—jak pisat — ,tak istotnej niegdys$ ciggtosci rodu”?’. Jednocze$nie, przygladajac
sie dziewictnastowiecznym portretom, Malinowski opiniowat, izwtasnie z po-
wodu popularnos$ci malarstwo portretowe nie odegrato w historii sztuki po-
wazniejszej roli, gdyz - jak podnosit — ,w dziejach sztuki ostaty si¢ tylko na-
zwiska malarzy awangardowych”. Dodajac, iz nie jest to akurat wing rodziny
Potockich, to jednak ,gdyby kierowali si¢ nie tyle checig uwiecznienia swych
wizerunkow, ile posiadania warto$ciowego obrazu, z pewno$cig portrety ich
miatyby warto$¢ ponadczasowy i nie zdeprecjonowatyby sie po uptynieciu kil-
kudziesigciu lat do prostej ilustracji panujacych swego czasu upodoban”s®.
Mozna uznad, iz dostajac od wtadz bezpieczenstwa zlecenie eksperckie histo-
ryk sztuki — postugujac sie praktyka ,egzegetyczng i kryptograficzna”?®, jako
przedstawiciel nauki - potrafit zademonstrowaé¢ swoja niezaleznos$¢, nawet
gdy w katalogu pisze si¢ o ,czujnos$ci Wtadz Bezpieczenstwa Publicznego” po-
magajacej zachowaé narodowi swoje skarby* i jest to ta sama wtadza, ktora
niekoniecznie zajmowata si¢ jedynie ratowaniem skarbéw. Taka transakcja
ratownicza dyscypliny byta mozliwa dzigki wsparciu nauki, ktéra neutralizo-
wata - a wladciwie waloryzowata pozytywnie — obecno$¢ dziet sztuki w mu-
zeum, nawet gdyby znalazly si¢ tam prawem kaduka. To bowiem akurat nie
byto istotne, gdy badato sie rozwdj okreslonej formy, pytato o to, czego kon-
kretnego w historii moze dany obiekt dowies$¢, gdyz dzieto to okaz bedacy de-
pozytariuszem okre$lonych danych (specimen data) w okre$lonej przestrzeni
badawczej (interrogative field)*'. Nowoczesna koncepcja transferu wielkiej
ilosci dziet sztuki, ktore utraciwszy swoj habitat, zostaly umiejscowione
w nowych warunkach, aby stuzyty edukacji obywateli, to pomyst tylez rewolu-

36 H. Kondziela, Malinowski Kazimierz (1907-1977), w: Polski Stownik Biograficzny
Konserwatoréw Zabytkéw, Poznan 2000, 1, s. 47-49.

37 Pokaz obrazéw i dziet sztuki ze zbioréw Potockich. .., s. 3.

38 Tbidem, s. 16.

3 D, Preziosi, The Question of Art History, ,Critical Inquiry” 1992, 2(18), s. 374.

40 Pokaz obrazéw i dziet sztuki ze zbioréw Potockich..., s. 55.

4 specimen of data” oraz ,interrogative field” to okresélenia Preziosiego, w: idem, The
Question of Art History, s. 375.
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cji, co nauki z jej ,laboratoriami” wiedzy, czyli uprzywilejowanymi przestrze-
niami badawczymi zadajacymi wlasciwe pytania. Sugerujac, ze wladze bez-
pieczenstwa przejety tez osobiste pamiatki rodzinne, Malinowski byt nawet
W stanie - na gruncie dyscypliny — podja¢ dyskusje o zasadnosci catosci prze-
jecia. Jednak zaklasyfikowanie wzmiankowanych nieocenionych najwyzej
portretéw do dzialu sztuki zdobniczej jako materiatow ilustrujacych dzieje
kostiumu i stroju wskazywato raczej na uniwersalizm nauki o sztuce, w ktorej
kazda pamigtka rodzinna moze zosta¢ eksponatem muzealnym i zosta¢ skla-
syfikowana — w oderwaniu od swojego dotychczasowego celu - jako doku-
ment, w tym konkretnym przypadku - o charakterze kostiumologicznym.
Duma z dyscypliny, ktéra wyzwala z dawnych partykularnych celéw ku celom
uniwersalno-naukowym, przebija tez przy ocenie ,replik lub kopii z epoki”
Rafaela, Andrei del Sarto i Giorgionego, gdyz majac znaczenie artystyczne
oraz dydaktyczne, malowidta te kupione zostaty jako oryginaty i ,dopiero pre-
cyzyjne znawstwo naszych czaséw pozwala w nich widzie¢ znamiona posred-
niego autorstwa”*?. W inne tony, zwiazane z dziedzictwem narodowym, ude-
rzyt w tej samej publikacji Stanistaw Gebethner, opisujacy kolekcje pasow
kontuszowych: wobec zniszczenia przedwojennej kolekeji Muzeum Narodo-
wego, przejety zbidr stat sie ,jedynym tego rodzaju w catej Polsce”**. Mozna
wiec powiedzie¢, iz upanstwowienie zbioréw prywatnych w obliczu narodo-
wej apokalipsy stalo si¢ — przynajmniej dla czesci inteligencji — rzecza sama
przez si¢ zrozumiaty. Kwestia wtaczenia obiektow w przestrzen nauki i uru-
chomienia procedur eksperckich byta tak wazna, bo w ostatecznym rachunku
mogta stuzy¢ uniewaznianiu wtasno$ci. Nauka zostata zatem wykorzystana
do rewolucji, a nowoczesno$¢ — dzigki teleologicznym konstrukcjom histo-
rycznym - pozwolita ,zaryglowaé przysztosé jako zrédto niepokoju”+*. Z kolei
,magiczny urok konieczno$ci historycznej”*> pozwolit nie tylko nie zauwazy¢
rewolucji, ale przemieni¢ w mobilizacje w imi¢ szczytnego zbiorowego obo-
wigzku. Nie aspirujac do roli prawodawcy, a pozycjonujac sie w roli thtumacza,
historyk sztuki zajat przestrzen Hermesa w kitlu oddziatu ratownictwa, nie
tracac z horyzontu innego $wiata, ktory (teoretycznie) tylko dzieki niemu zo-
staje ocalony. Ustanawiajac swa autonomie, ratownik-hermeneuta paradok-
salnie potwierdza w istocie o$wieceniowe zerwanie z tradycja i autorytarne
samostanowienie swojej wyjatkowej rangi, ktérej nie moze mu nadaé nikt
inny jak on sam. Historyk sztuki, wspierajac nowoczesno$¢, akceptowat

42 Pokaz obrazéw i dziet sztuki ze zbioréw Potockich. .., s. 5.

43 Ibidem, s. 28.

4 Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, s. 2.2..

4 H. Arendt, O rewolucji, przet. M. Godyn, Warszawa 2003, s. 67.
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o$wieceniowe ideaty separacji-specjalizacji, o ktérych tyle pisat p6Zzniej m.in.
Habermas, prébujac zaradzi¢ pomylce i nieszcze$ciu nowoczesnosci, zdefi-
niowanej przezen jako powstanie trzech autonomicznych sfer (instytucjonal-
nych dziedzin aktywnosci): nauki, moralnosci i prawa oraz sztuki wedle sobie
whasciwych prawidet. Filozof w domenie sztuki sprecyzowat problem nowo-
czesnosci jako eksperckie i przez to samoutwierdzajace sie podejscie do kul-
tury oraz instytucjonalizacje celowo racjonalnego dziatania administracyjne-
go, skutkujgce uniwersalizacja norm i nowa mitologia w stuzbie idei.
Wyjéciem moze by¢ - jego zdaniem - model dziatania nastawiony na porozu-
mienie, koordynacje wzajemnych planéw uczestnikéw interakeji i rezygnacja
z nastawienia uprzywilejowanego. Giddens pisat z kolei m.in. o funkcjonalnej
specjalizacji oraz o systemie eksperckim, w ktérym poktada sie zaufanie (choé
nie mozna go samemu zweryfikowac), co prowadzi do uniewaznienia relacji
spotecznych zaleznych od bezposredniego kontekstu, czyli do separacji czasu
i przestrzeni oraz zniesienia umocowania systemu spotecznego w konkret-
nych realiach (tzw. disembedding)*¢. Nicosobowa natura ekspertyzy powodo-
wata, ze ekspert operowat w abstrakcyjnym czasie i przestrzeni, niezdetermi-
nowany przez konkretny kontekst i lokalno$¢; wymeldowywat si¢ z tu i teraz,
czyli po pierwsze — oddalat sie od lokalnej tradycji, oraz po drugie — wznosit sie
ponad wulgarno$¢ zawtaszczen stuzby bezpieczenstwa, choé przeciez (to
prawdziwy paradoks!) relacja z nig oparta by¢ musiata na relacji zaufania
(Giddensowski trust) jako katalizatorze symbolicznych $rodkéw wymiany.
Zaufanie to nie opierato sie na uczciwosci moralnej, a jedynie na wierze w po-
prawno$¢ zasad. W systemach totalitarnych czy quasi-totalitarnych - gdy do-
datkowo ztamana zostata zasada zaufania - podwazone zostaty zaréwno sym-
boliczne $rodki wymiany, jak i wiara w poprawnos¢ zasad. Skoro wewnetrzna
referencjalno$¢ skonstruowanych norm i standardéw eksperckich unika
wszelkich relacji poza okre$long specjalistyczna domeng — innymi stowy bez
Boga lub idei Boga oraz bez konkretnych ludzi ulokowanych tu i teraz - sys-
tem ekspercki przeniesiony w abstrakcyjny czas i przestrzen stuzy¢ poczat
samemu sobie. Przedefiniowaniu ulec musiata sztuka, nieodwotalnie stajac
sie cze$cig zamknietego systemu eksperckiego, ktory miat racje bytu o tyle,
o ile stuzyt wtadzy, a nie ludziom w okre$lonym czasie i miejscu. Opisujac
kolekcje Potockich za pomoca pewnikdéw swej dyscypliny, uczony uzyskiwat
racjonalng spdjnos$¢ i maksymalng pewnos¢ co do uzyskanych wnioskéow;
znacznie wiekszg niz gdyby rozpatrywat kolekcje np. pod katem tego, czym
byta dla cztonkéw rodziny w konkretnych momentach ich zycia. Cienistosé

% A. Giddens, The Consequences of Modernity, Cambridge 1991, od s. 21. Polskie
wydanie: Konsekwencje nowoczesnosci, przet. E. Klekot, Krakéw 2008.
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modernizmu oczywista jest w jej uniwersalnym aspekcie, lecz w relacji do
systemu implementowanego po wojnie mozna mowi¢ wrecz o tragizmie. Ten
tragizm rozpoznaje w rozpieciu dyscypliny miedzy checia skupienia sie na
opcji krajowej (czyli stuzeniu lokalnej spotecznosci po traumatycznych do-
$wiadczeniach wojennych) z nadzieja, ze bedzie to mozliwe przy niepodwaza-
niu eksperckich fundamentéw dyscypliny, oddalajacych sztuke od ludzi. Na
szczedcie — w PRL-u - nie mozna méwic o szczelnosci systemu. Niemniej,
relacja ,ustrukturowana przez system krzyzujacych sie perspektyw mowcow,
stuchaczy i aktualnie nieuczestniczacych obecnych”4” nie mogta zaistnieé
w sytuacji, gdy zdziesigtkowane mieszczanstwo uzalezniano od wszechwta-
dzy panstwa, niszczono ziemianstwo, obrabowujac ich z wtasno$ci na rzecz
,Judu” i konstruowano retorycznie 6w ,lud”.

SZTUKA LUDOWA A ART BRUT -
W POSZUKIWANIU PRZECIW-HISTORII

Jesli zgodzimy sie ze stwierdzeniem Foucault, iz opowiadanie historii dtu-
go byto spokrewnione z rytuatami wiladzy i stato sie rodzajem ceremonii ja
uzasadniajacej i umacniajacej — jako dyskurs blasku - rola i sposob przedsta-
wienia przedmiotu wtadzy staje sie miejscem rozstajnych drog — czy stajemy
po stronie Tytusa Liwiusza, czy Biblii*®. Sztuka ludowa jest dzisiaj przedmio-
tem analiz critical folklore studies, poddajacym refleksji ,zdolnos$¢ do decydu-
jacego wktadu w krytyke wtadzy i dominujacych lub uciskajacych obyczajno-
$ci” i retoryke ludowosci, majaca wktad w ukonstytuowanie sie spotecznego
tadu*; pamietac¢ bowiem nalezy, ze powigzany z ludowo$cia koncept ,prymi-
tywizmu” zwigzany byt z ideologicznym konstruktem towarzyszacym impe-
rialnym podbojom®°, implikujac odmienne podejscie do czasu i historii. Kry-
tyczna historia ludowo$ci pisana jest zatem przez tych, co nie dowierzaja
potomkom Tytusa Liwiusza. W tej domenie umie$ci¢ mozna wnikliwe anali-
zy Piotra Korduby: refleksje nad splotem nowoczesno$ci i lokalnego ,prymity-
wu”. Juz sam tytul jego ksiazki Ludowos¢ na sprzedaz wskazuje, iz autor nie
omija kwestii instrumentalizacji sztuki ludowej, wtaczania jej w szersze kon-

47 Habermas, Filozoficzny dyskurs nowoczesnosci, s. 337.

4 Odwotuje sie do: M. Foucault, Wyktad z 28 stycznia 1976, w: idem, Trzeba bronié¢
spoteczenstwa, thum. M. Kowalska, Warszawa 1998, od s. 71.

49 S.0. Gencarella, Constituting Folklore: A Case for Critical Folklore Studies, ,The
Journal of American Folklore” 2009, 122(484), s. 173.

50 M. Antliff, P Leighten, Primitivism, w: Critical Terms for Art History, red. R.S. Nel-
son, R. Schiff, Chicago 2003, s. 217.
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cepcje rozwoju ekonomicznego, gustu, wizji spotecznych. Korduba ukazuje
wiele takich uwiktan, piszac m.in. o ludomanskich potknieciach, secesyjnej
lub artdekowskiej ,ondulacji” w kontekscie dochodzacych do gtosu nurtéw
awangardowych, o rozwoju turystyki i checi przezycia czego$ ,autentyczne-
go”, o wprzegnieciu sie w ruchy niechetne maszynie i rozwojowi przemysto-
wemu oraz o miescie powodujacym rzekomo rozktad moralny, o wiejskiej
biedzie konserwujacej tradycje i zwigzanej z tym etnograficznym konceptem
apoteozowania izolacji artystycznej oraz konceptem przeciwnym, apostol-
skim i ekonomicznym jednoczeénie, polegajacym na zachecaniu inteligencji
do wprowadzania dziet przemystu ludowego do wtasnych mieszkan celem
wspomagania wychodzenia wsi z nedzy, o wyjatawianiu inwencji poprzez sys-
tem chatupniczy, wreszcie - o roli panstwowych instytucji, ktore jeszcze przed
wojng wzicly na siebie role straznika tradycji®'. Mozna uznaé, iz Korduba po-
kazat wnikliwie, co z twdrczoscia ludowa zrobitby najprawdopodobniej Tytus
Liwiusz; zgodnie z zalozeniami pracy i jej tytutem nie pojawia siec wszak ,hi-
storia biblijna” ludowosci, cho¢ doglebna i wszechstronna krytyka ludowosci
na sprzedaz — bedaca rodzajem kolektywnej fantazji na temat ,ludu”, ktora
przez swa retoryczng perswazyjnos$¢ ukonstytuowata w PRL-u komunikacje
miedzy miastem a wsig — zostawita niewatpliwie przestrzen na takg przeciw-
-historie (by znéw uzy¢ terminu Foucault). Sprawg, ktora interesuje mnie na
styku sztuki ludowej i wytaniajacej sie zaraz po wojnie koncepcji art brut (be-
dacej w dyskursie rodzajem wiedzy nieujarzmionej, ,autentycznej”’), jest za-
tem nieuchronnie funkcja pamieci: nie — zapobieganie zapominaniu, ale uka-
zywanie tego, co zostato, zdaniem Foucault, ,starannie, z rozmystem, ztodliwie
przeinaczone i zamaskowane”*?. Korduba pisze bowiem - ustami Heleny
Schrammowny (zm. 1942) - 0 napieciu miedzy o$wiecaniem ludu a uswiada-
mianiem inteligenta, ze edukacja stuzy¢ moze gubieniu przez tworce ludowego
jego pierwotnych umiejetnosci®®. Zaskakujacy wniosek, jaki autor wysnut ze
$ledzenia koncepcji sztuki ludowej w okresie miedzywojennym, polega na pod-
kresleniu kluczowej roli zaréwno przed-, jak i powojennego panstwa w projek-
cie popierania przemystu ludowego: centralistyczny i monopolistyczny charak-
ter wsparcia ludowosci, ,poddajacy przemyst ludowy panstwu zaréwno pod
wzgledem finansowej, jak i merytorycznej kontroli, sprzyjat wykorzystaniu
zdobytych juz do$wiadczen czy wrecz dopasowaniu go do powojennej organi-

51 P. Korduba, Ludowo$¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego,
Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

52 Foucault, Wyktad z 28 stycznia 1976,s. 77.

53 Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz, s. 60 i 55.
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zacji zagadnienia w komunistycznej Polsce”**. Zanim jednak zajme si¢ wza-
jemnymi korzy$ciami, jakie $wiadczyli sobie komunistyczne panstwo i anty-
komunistycznie nastawiona inteligencja w zakresie sztuki ludowej, chce
podja¢ watek poszukiwan tzw. autentycznej kultury ludowej, ktéra intereso-
wata po wojnie badaczy catej Europy, w kontekscie rozktadu imperialnych
mocarstw oraz kolonizacyjnej orientalizacji i egzotyzacji kultury ludowe;.
Przyktadem moze by¢ pobyt Claude’a Lévi-Straussa w Nowym Jorku (1941-
1945), zainteresowanie sztuka nieprofesjonalng i tym, co nie wigze sie z ,kul-
turowym przemystem” w ujeciu Adorna; tu wazne byty relacje z surrealistami
oraz Indianami. Lévi-Strauss w obmysleniu strukturalnej antropologii i zwig-
zanej z nig niehierarchicznej koncepcji sztuki skorzystat zaréwno z koniecz-
nosci tworzenia dla procesu kreacji ,nieprawdopodobnych zestawien” surre-
alistow, jak i z przechadzek po zautkach imigranckiego Nowego Jorku,
wyktadéw Romana Jacobsona, pomniejszajacych role autora, oraz z przemy-
$len stworzonej przez Franza Boasa Northwest Coast Indian Gallery w tam-
tejszym Muzeum Historii Naturalnej; nie bez znaczenia bylto takze zapozna-
nie si¢ ze sztuka wieZzniéw*>. Po powrocie do Paryza uczony stat sie cztonkiem
Compagnie de I’art brut i zwiedzit wystawe ,L’Art Brut préféé aux arts cultu-
rels” (1949, Galerie René Drouin). Mniej wigcej w tym samym czasie (od
grudnia 1948 do lutego 1949) w Musée National d’Art Moderne trwata ,\Wy-
stawa Polskiej Sztuki Ludowej i Przemystu Artystycznego”, zorganizowana
przez zatozone przez Wande Telakowska Biuro Nadzoru Estetyki Produkc;ji.
Dla Dubuffeta sztuka surowa nie byta oczywiscie zwiazana z produkeja; byta
nadziejg na przekroczenie narodowych animozji i historycznych uwarunko-
wan; moze by¢ rozpatrywana w kontekscie ,estetyki bezdomnosci” T.J. De-
mosa i jako ostatni ,inny” modernizmu®®. Jakkolwiek dzisiaj negatywnie

5¢ Ibidem, s. 132. Korduba nie zaznacza co prawda, czy polska sztuka ludowa w ramach
Cepelii skupiata sie na wzorach tych narodéw, ktore wehodzity w sktad przedwojennej Rze-
czypospolitej, wydaje sie jednak, ze oczywista byla tu (a przez to znaturalizowana) pozba-
wiona krytycznosci geografia, nastawiona na wzorcotwoércza role terenéw Podhala i Polski
centralnej; jesli tak — odnositaby sie do konstruowania ,narodu” i ,ludu” w ramach pojattan-
skiego porzadku, wymagajacego — w ramach lojalno$ci w stosunku do ZSRR - amnezji, gdy
chodzi o wszystko, co zostato za Bugiem. Skoro Dulski musiat chodzi¢ po wojnie na kopiec
Ko$ciuszki (a nie na Iwowski kopiec Unii Lubelskiej), ludowo$¢ definiowata sie przez Kurpie
iokolice.

55 K. Minturn, Dubuffet, Lévi-Strauss, and the Idea of Art Brut, ,RES: Anthropology
and Aesthetics” 2004, 46, s. 247-258; por. tez: J. Clifford, On Collecting Art and Culture,
w: Out There: Marginalization and Contemporary Cultures, red. R. Ferguson, M. Gever et
al., Cambridge, Mass., 1990, od s. 156.

56 Minturn, Dubuffet, Lévi-Strauss..., s. 2551 258.
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oceniamy stereotypowego w swej patologii ,innego”, rézniacego sie od ,nor-
malnego” tworcy®’, a takze dziewiczo nieskalang koncepcje art brut Dubuf-
feta, to w konkretnym historycznym momencie po wojnie rzecz toczyla sie
o inkluzywnos¢ europejskiej kultury i o niedawanie (poprzez sztuke) wzor-
cow dominacji, w tym takze o kulturowe formowanie w kontrze wobec auto-
rytarnych koncepcji nowoczesnoséci; ten krytyczny aspekt byt charaktery-
styczny nie tylko dla art brut, ale réwniez m.in. dla grupy Cobra (1948-1951)
i tych jej cztonkéw, ktorzy tworzyli pdzniej ruch sytuacjonistéw. Foucault
pisze o przeciw-historii w zwigzku z jej potencjatem ,odszyfrowania, od-
grzebania sekretu, odwrdcenia podstepu, odzyskania przeinaczonej i sttu-
mionej wiedzy”®®, o jej wymiarze rewolucyjnym. Cho¢ warto by doglebniej
zbadaé, czy rodzimy ,prymityw” nie zostat wykorzystany jako ezopowy je-
zyk przeciw-historii, to roboczo mozna jednak postawié teze, ze tego typu
myslenie byto jak najodleglejsze dla polskich historykéw sztuki. ,Ludowo$é
na sprzedaz” jest prawdziwym paradoksem - jest kontynuacja przedwojen-
nego dyskursu wtadzy przejetego przez komunistyczne panstwo ijego powo-
jenna rewolucje. Dubuffet w swej retoryce ludowej naiwno$ci postugiwat sie
narzedziami krytycznymi wobec racjonalnego projektu nowoczesnosci
z jego wzorcami dominacji®. Dubuffet wierny byt ideom ,niewykastrowa-
nej”, nieudomowionej koncepcji kultury - bliskiej takze surrealistom - jako
zawierajacej emancypacyjny, rewolucyjny potencjat, zupetnie zatracony
przez uporzadkowana o$wieceniowg edukacje®. Co wiecej, jezdzac do Afry-
ki, ani my$lat czerpaé ze sztuki galijskiej, zbyt oczywista bytaby paralela
znazistowska ideologiag Blut und Boden. Art brutuznaé wiec mozna za prze-
ciw-historig; na gruncie historii sztuki w Polsce mogta by¢ nig nauka upra-
wiana przez Aleksandra Jackowskiego, kulminujagca w wystawie ,Inni”

57 The Artist Outsider: Creativity and the Boundaries of Culture, red. M.D. Hall,
E.W. Metcalf, Jr., Washington 1994; G.A. Fine, Self Taught Art and the Culture of Au-
thenticity, Chicago 2004; por. D. Wojcik, Outsider Art, Vernacular Traditions, Trau-
ma, and Creativity, Western Folklore” 2008, 2/3(67), s. 179-180.

58 Foucault, Wyktad z 28 stycznia 1976, s. 78.

5 Za przyktad stuzy¢ moze seria asamblazy, w ktorych wykorzystywat upolowane
motyle. Prowokacja byta ich hekatomba dla celéw artystycznych: w logice nowoczesnosci
wydawac si¢ mogta bezsensowna (czyli ekonomicznie nieuzasadniona, niefunkcjonalna),
a takze sam pomyst tworzenia wizerunkéw ludzi upodabniajacych sie do owadéw (ktére
z kolei - postugujac si¢ batesowska mimikra, charakterystyczng dla istot bezbronnych -
obnazaly swoja zatosna bezsilno$¢). Wszystkie te zabiegi stuzyty jednak polemice z kon-
cepcja Judu”, wprzegnietego w jakickolwiek instrumentalnie go traktujace projekty, por.
S.K. Rich, Jean Dubuffet: The Butterfly Man, ,October” 2007, 119, s. 46-74.

¢ L. Shiner, The Invention of Art: A Cultural History, Chicago 2001, s. 149-151.
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w warszawskiej Zachecie w 1965 roku®!. Wigczanie - jak pisat Jackowski,
ktory byt kuratorem wystawy — ,wzgardzanych” i ,niedostrzezonych” mozli-
we byto - ttumaczyt - dzieki przemianom sztuki®?, jednak zamiarem bada-
cza nie bylo w zaden sposéb podwazenie jej hierarchii. ,Innych” nazwaé
mozna by byto wedle kuratora po prostu amatorami, dyletantami, malarza-
mi niedzielnymi lub prymitywami, jednak nazwa ,inni” jest najadekwat-
niejsza, gdyz chodzi o ludzi zdolnych wykreowaé swoj odrebny $wiat, réz-
nigcy ich od tworcow ludowych, dziatajacych w obrebie okreslonej grupy
regionalnej (np. podhalanskiej lub kurpiowskiej). ,Inni” nie maja wspolnej
wiezi i Jackowski, pokazujgc tu spektrum ,od pogranicza twdérczo$ci ludo-
wo-odpustowej [...] do [...] amatoréw z kregu przedmies$¢ i matych miaste-
czek, tworczosci gornikdw, robotnikéw, rzemieslnikéw”, by dyskretnie wia-
czy¢ tu - poprzez czynnik cierpienia — ludzi z niepetnosprawno$ciami
psychicznymi. Faktycznie ilo$¢ nieszcze$é, jaka przydarzyta sie ,innym”,
budzi¢ musiata poruszenie: urodzeni zazwyczaj w skrajnej biedzie, wstrza-
sani depresjami, ,epilepsja, objawami lunatyzmu”, chorzy i kalecy, osamot-
nieni i zatamani, nieznajacy swych polegtych na wojnie ojcow, skonczyli
najcze$ciej ledwie 7 klas szkoty podstawowej, bo ,trzeba bowiem byto praco-
wac, aby pomdc dziadkom” lub chorej matce i rodzenstwu, choé¢ bywato, iz
zwalniani byli z pracy za udziat w strajku, dzi$ czesto - starzy i zmeczeni -
nie moga juz pracowac, ,tyle co w ogrodzie”®®. Dzieki kategorii ,innos$ci” ga-
leria Zachety w czasach rozkwitu naukowego ateizmu zapetnié si¢ mogta
m.in. wizjami religijnymi; mozna byto ponadto sproblematyzowaé twor-
czo$¢ Marii Blumenfeld, pielegniarki zwiazanej z inspirujagcym sie sztuka
surowg Jerzym Pankiem, i pozwoli¢ méwic¢ wszystkim wymienionym w ka-
talogu osobom wtasnym glosem, cho¢ przetworzonym przez instancje sztu-
ki nowoczesnej w postaci galerii sztuki. Teoretycznie oddanie gtosu Blu-
menfeld to odestanie do innego $wiata, ktéry nie uzyskat prawomocnosci
i miatl potencjat odwotania sie do historii rewindykacyjnej oraz insurekceyj-
nej; ale te $wiaty mogty sie spotkac jedynie w sytuacji wertykalnej zalezno-
$ci. Mozna zauwazy¢, iz koncepcja ,innych” wprowadza trzeci gltos w starciu
z koncepcja ,Judowosci na sprzedaz”, o ktorej pisat Korduba, osadzajac ja
w ramach centralizowanej kontroli panstwa, oraz z etnograficzng koncepcja
naukowych badan regionalnych. ,Inni” Jackowskiego nie s3 modelem dla

ot O wystawie: G. Switek, ,Inni” w kanonie nowoczesnosci, w: Polska — kraj folkloru?,
red. J. Kordjak, Zacheta - Narodowa Galeria Sztuki, Warszawa 2016, s. 171-179.

2 A. Jackowski [b.t.], Inni. Od Nikifora do Gtowackiej, oprac. A. Jackowski [katalog
wystawy, Zacheta], Warszawa 1965, [b.n.s.|.

63 Zyciorys skompilowany na podstawie biograméw twoércéw zamieszczonych
ibidem.
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regeneracji narodu, bo zrodto ich sztuki jest czesto w chorobie. Jackowski
potaczyt to, co Anglosasi nazywajg primitivism, ktéry — jak pisat Davis Mac-
Lagan - prze$laduje europejska kulture od zewnatrz, oraz outsider art odno-
szacy sie do tego, co istnieje w obrebie tej kultury®*. Jednak cho¢ ,inni” Jac-
kowskiego w tym zakresie zdaja si¢ by¢ przepracowaniem traumy
nazistowskich wystaw ,sztuki zdegenerowanej” z lat 30., to trzeba zauwazy¢,
iz sa to nade wszystko ludzie, ktorym nalezy sie wspoétczucie (takiego podej-
$cia zdecydowanie nie miat Dubuffet); co wiecej, rodzimy ,prymityw” powi-
nien, co prawda, zosta¢ wyeksponowany i ochroniony, ale w ramach protekto-
ratu oczywista jest jego kulturowa bezsilno$¢ i miejsce na marginesie®.
Dosadne szczegbty z zycia czynily z ,innych” niestety swoistg zmedykalizo-
wang i uklasowiong menazerie, szcze$liwie jednak ten ambiwalentny obraz
zostal catkowicie przestonicty przez starannie zaaranzowang i zaskakujaca
scenografic wystawy: ustawiono na podtodze, w przestrzeni wystawowej, ca-
topostaciowe, naturalnej wielko$ci fotografie artystow, co powodowato - jak
pisala Gabriela Switek — ze ,widzowie przechadzali si¢ miedzy fotografiami
artystow [...] - niemal bezposrednio spotykajac sie z «innymi»”®. Nie zmieni-
to to jednak ideologicznej nadbudowy: ,uludowiani” (okre$lenie Joanny Kord-
jak®”) ,inni” powtarzajg i utwierdzaja wszystkie hierarchie powstate na dycho-
tomicznie skonstruowanej retoryce cywilizowany-prymitywny: przemawiaja
mitycznym jezykiem niezaleznym od historii, naleza do klasy nizszej (najwi-
doczniej zaden zdeklasowany arystokrata nie zajat sie z rozpaczy sztuka®®),
jest w tej grupie stosunkowo duzo kobiet (wszak ,kobiece do meskiego ma sie
tak jak natura do kultury”®). Nawet rytuaty grupy Hruszki, ktore wziety sie

6 D. MacLagan, Outsiders or Insiders, w: The Myth of Primitivism. Perspectives on
Art, red. S. Hiller, London-New York 2005, s. 18.

% Ciekawy jest w tym kontekscie podziat Piotra Juszkiewicza, wyodrebniajacy dwa sta-
nowiska wzgledem sztuki ludowej w PRL-u: etnograficzne (ochronne) i nowoczesne, w obu
przypadkach inna byta ,relacja miedzy sztuka ludowa a sztuka wysoka i kulturg popularng,
z naciskiem na ochrone tradycyjnych form przed niekorzystnym wptywem wspotczesnej
cywilizacji i nowoczesnej kultury”, za: P. Juszkiewicz, Ludowe, dzieciece, prymitywne, no-
woczesne. O ceramice Antoniego Kenara, w: Polska — kraj folkloru?, red. J. Kordjak, War-
szawa 2016, s. 194.

66 Switek, ,Inni” w kanonie nowoczesnosci, s. 177-178.

67 1. Kordjak, Polska — kraj folkloru?, w: Polska — kraj folkloru?, Warszawa 2016, s. 23.

8 Wyjatkiem z klasy $redniej jest urodzona w Eucku i zwigzana po wojnie z Krakowem
(m.in. jako modelka w ASP) Irena Trzaskowska, ktorej ojciec byt oficerem, a matka den-
tystka. Dominacja robotnikéw w obszarze tzw. sztuki naiwnej to oczywiscie konstrukcja
ideologiczna. Por. K. Piwocki, Dziwny $wiat wspétczesnych prymitywoéw, Warszawa 1975,
s. 12.

0 Antliff, Leighten, Primitivism, s. 220.
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—jak thumaczyt zatozyciel - z ,btedow zakonnikow z Jasnej Gory”, a na ktdre
sie osobiscie napatrzyt w klasztorze ojcdéw paulinéw - byly ukazane w swietle
taniej sensacji (,,drgawki” w czasie transu) i egzotycznej w PRL-u obrazy uczué
religijnych, zakonczonej procesem karnym w dawno minionym roku 1912.
Jesli ponadto przypomnimy, iz Cepelia stata si¢ spoteczng enklawg dla zatrud-
niania tam przedstawicieli dawnej inteligencji, ziemianstwa i arystokracji —
gdyz panie z towarzystwa gwarantowaty ,kulturalng obstuge i znajomo$¢ jezy-
kéw obeych””®, tym jasniejszy stanie sie klasowy kontekst Innych. Choé
zatem wypunktowane tu relacje sztuki ludowej i art brut wymagaja dalszych
analiz, na podstawie zasygnalizowanych tu kwestii mozna przyjaé robocze
podsumowanie, iz powojenna kontynuacja $cistego zwigzku panstwa i ludo-
wosci — niegdysiejsze marzenie dziewictnastowiecznych projektéw politycz-
nych o rezurekeji polskiej panstwowosci i ,stawka w grze”, jak ujatby to
Foucault — na polu historii sztuki sprowadzita sie do przejecia autokratycz-
nych praktyk. Czy jednak tym razem stawka w grze bylo jedynie ogranie ko-
munistycznych wtadz, to kwestia ciagle nie do$¢ wyraznie naswietlona.

PODSUMOWANIE

Pragmatyczny program Bochnaka, by zajmowa¢ sie jedynie sztuka pol-
ska wraz ze wzniesieniem zelaznej kurtyny, oznaczat zapas¢, ktorej nie mogt
przewidzieé: edukacje dwdch pokolen historykéw sztuki na czarno-biatych
reprodukcjach, jednoczesng prowincjonalizacje dyscypliny i niezwykle eli-
tarne umiedzynarodowienie wybranych jednostek oraz recepcje ze $wiatowej
sztuki wspotczesnej jedynie okreslonych tresci filtrowanych przez ekspertow
oraz zwigzang z tym anihilacje innych dyskurséw niz te aprobowane przez
panstwo. Przy narodowym ujednoliceniu obywateli zajmowanie si¢ sztuka
polska oznaczato przyuczanie do monofonii. Denazyfikacja Niemiec poskut-
kowata otwarciem sie na radykalne poszukiwania artystyczne, umiedzynaro-
dowieniem dyskursu sztuki wspotczesnej (Paik i Cage, zapraszani do Niemiec
i ku aprobacie Niemcdw, ,preparowali” ich wspaniate fortepiany), komuni-
zacja zainteresowana byta estetyzacja systemu i jego unifikacja w ramach
naukowej racjonalizacji i autokratycznego zarzadzania. Mimo rewolucji spo-
tecznej klasowy podziat na etnografie i sztuke wysoka nie zostat zachwiany
- to prawdziwy paradoks, ze podwazenia separacji na muzea sztuk picknych
i etnograficzne uczy¢ sie musieli$my - jako kraj ,demokracji ludowej” — od
tzw. Zachodu. Sciste relacje sztuki i panstwa — budzace pewne nadzieje zaraz

70 Korduba, Ludowo$¢ na sprzedaz, s. 149.
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po wojnie — sg niestety per fas et nefas nadal kluczowe dla polskiej kultury, ko-
nieczna dywersyfikacja nawet po roku 1989 nie nastgpita w zbyt duzym zakre-
sie: niemal wszystkie prywatne galerie czerpig dzisiaj z dotacji panstwowych,
gdyz postkomunistyczni arywisci nie dowiedzieli si¢ w postkomunistycznych
szkotach, co mogliby robi¢ dla poszerzania horyzontéw myslowych, zacheca-
nia do podejmowania wyzwan i dobra wspolnego. Dla Malinowskiego dzieto
sztuki byto materialnym dowodem w polu badawczym (samodzielnym locus
ludzkiej kreatywnosci i estetycznej ekspresji oraz okazem ludzkiej kultury”),
gdzie stawiano okre$lone - legitymizowane przez tradycje historii sztuki - py-
tania. Umiejscowienie dzieta sztuki w tym polu byto ostatecznym celem dzie-
ta. Kwestia wtasnos$ci w tej laboratoryjnej przestrzeni byta problemem niena-
lezacym do horyzontu badawczego. Uzywanie dziet przez rodzine Potockich
iich podrzedne, partykularne cele (np. uzywanie do praktyk religijnych, zaba-
wy, réznych codziennych aktywnos$ci lub wspominania przodkéw) powinny
ustgpi¢ majestatowi nauki. Rewolucja — jak mozna domniemywaé — mogta
dostarcza¢ kolejne okazy-dowody, dzicki ktérym narracje historii sztuki sta-
watyby si¢ coraz doskonalsze. Dla Jackowskiego z kolei ,inni” w galerii ewo-
kowali pytania dotyczace statusu ich faktycznej obecnosci: naturalnej wielko-
$ci fotografie bylty kompromisem miedzy skompromitowanym w etnografii
ludzkim zoo a catkowitg nieobecnoscia i przejeciem glosu przez obiektywna
nauke. W przeciwienstwie do koniecznos$ci implikowanej przez histori¢ sztu-
ki odtaczenia ludzi od ich dziet sztuki, by te ostatnie zaoferowac ludowi, et-
nografia dawata mozliwo$¢ ujawnienia potgczen. Warunek byt jednak oczywi-
sty: to lud zostal w nim ofiarowany zaréwno sztuce wspotczesnej, jak i nauce,
a etos etnografii pozwolit na wyzwolenie ludzkiej wrazliwosci z okow akade-
mizmu i wskazat nauce rewolucyjny potencjat nie tylko w patrzeniu naprzdd,
ale rowniez wstecz, co jest fundamentalnym konceptem nowoczesnosci. Jac-
kowski wymykat si¢ taksonomicznym strukturom historii sztuki wraz z ich
uzurpacja reprezentacji uniwersalnej wiedzy, ale tworzona przezen narracja
okazata si¢ estetyczno-martyrologiczng monofonig. Chociaz jednak sztuka
staneta tym samym takze po stronie religii i magii oraz partykularnych, in-
dywidualnych intereséw zyciowych, a nie tylko nauki, to mimo przeniknie-
cia tworczosci ,mys$lg niecoswojona” wystawa zaowocowata zunifikowanym
asamblazem konkretnych mediéw w ramach historii sztuki: obrazéw i rzezb.
Ostatecznie wiec ,inni” sprowadzeni zostali do tego, co znane.

71 Tak definiuje obiekty w tradycyjnych wystawach muzealnych Ruth B. Phillips, zob.
eadem, Disrupting Past Paradigms: The National Museum of the American Indian and the
First Peoples Hall at the Canadian Museum of Civilization, ,The Public Historian” 2006,
2(28), s. 79.
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Historyk sztuki jest dzieckiem swoich czaséw. Skrywanie ideologiczne-
go zaplecza za szlachetnie brzmigcymi hastami, fabrykowanie jako$ciowych
roznic miedzy jednostkami i spotecznos$ciami przez oswieceniowy, uniwersa-
listyczna koncepcje sztuki’ oraz produkcja wiedzy odartej z religijnego wta-
jemniczenia’ - to tylko niektdre z zarzutow, ktore beda si¢ pojawia¢ wobec
historii sztuki juz niedtugo po omawianych tu czasach. W PRL-u historyk
sztuki stat sie w rezultacie filtrem omnipotentnego panstwa, w przebraniu
eksperta i w majestacie nauki. Filtr dobrego smaku w autokratyzmie nie
oznacza dobrego wychowania, lecz knebel. Po roku 1989 zapomniano, ze etos
nowoczesnos$ci po roku 1945 budowany byt w warunkach arcytrudnych wybo-
row i pragmatycznego ,mniejszego zta”; znaturalizowano rewolucje, a umoz-
liwione to zostato wtasnie dlatego, ze zostata zwizualizowana przez Ecole de
Paris. Podstawowa strategia rewolucji w sztuce to przeciez nadawanie nowych
znaczen starej formie. Zafiksowana na analizie formalnej historia sztuki nie
byta zdolna (nie chciata? nie mogta?) podja¢ si¢ analiz zamiany senséw tych
samych form znaczacych inaczej podczas polskiej rewolucji. Dlaczego nie
ukazujemy komplikacji splotu znaczen? Historykéw przyucza sie na sedziow.
Historykéw sztuki, dodatkowo lub w kontrze — na estetow.

Mozna jeszcze na koniec zada¢ pytanie, czy powojenne dylematy historii
sztuki nie daty sie wyczytac¢ z przedwojennych refleksji mtodych historykéw
sztuki, ktérzy po roku 1945 ksztattowaé mieli dyscypling. Studentka uniwer-
sytetu poznanskiego na wycieczce-objezdzie po Polsce w roku 1939 w swym
pamigtniku opisata wrazenia, jakie wywotaty w niej dzielnice ngdzy w Lublinie:

[...] ciemne ulice bez chodnikéw, domy walgce sie, budowane beztadnie, czasem
jeden na drugim, przyczepione do stromych zboczy |[...]. Z domdw buchat zapach
zlego jadta, pranej bielizny, brudu, nedzy... [...] wychudzone zydowskic dzieciaki
z krzykiem gonity po bruku’.

Aniela Stawska (1918-1997) - owa studentka, a po wojnie m.in. kustosz
Dziatu Malarstwa Polskiego XVI-XVIII wieku w Muzeum Narodowym w Po-
znaniu - pisata, ze bedacy na tej samej wycieczce magister Zdzistaw Kepin-
ski przekonywat wycieczke, ze te malownicze widoki to ,istna Siena”, tak ze
w koncu i cata wycieczka przysztych historykéw sztuki patrzyta na ciezkie,

2 Preziosi, The Art of Art History, s. 497-500.

73 C. Farago, Silent Moves. On Excluding the Ethnographic Subject from the Discourse
of Art History, w: Art History and its Institutions. Foundations of a Discipline, red. E. Mans-
field, London-New York 2002, s. 192-193.

7+ A. Stawska, ,No i co teraz zrobimy?” Pamietnik z pewnej wycieczki, Poznan 2019,
s. 129-130.



388 ANNA MARKOWSKA

nedzne bytowanie jak na ,«teatrum» ciekawe”. W swym pamietniku Stawska
zapisata wszakze znamienng uwage, ze nikt pewnie z wycieczki nie zdobytby
sie na odwage, by zamieszka¢ wérod tych miejsc, a gdyby nawet — zapewne
nie miatby wéwczas ani odwagi, ani sity, ,by zachwycaé sie malowniczo$cia
tych miejsc”. Stawska w zwigzku ze swojg wrazliwo$cia na biedg pisata: ,Ni-
gdy zdaje sie nie bede dobra historyczka sztuki — nie potrafie oderwacé sie od
tych miejsc, a co gorsza, nie wiem, czy potrafie je rozwigzaé, tak dla siebie
w moim zyciu?...””>. Niewatpliwie, poszerzona wrazliwo$¢ Stawskiej zaprze-
czata autonomii oraz czysto wizualnej tradycji historii sztuki do tego stopnia,
ze studentka obawiala sie¢, ze nigdy nie zostanie dobrg historyczka sztuki: jej
pensée-corps (jak ujalby to pozniej Lyotard) wystawito sie na to, co zmystowe,
i na konkret dos§wiadczenia, ktore okazato sie zranieniem. Na nic takiego nie
otworzyt sie Kepinski, pdzniejszy dyrektor Muzeum Narodowego w Poznaniu
i wyktadowca akademicki, cho¢ juz przed wojng nazywany byt — jak notowa-
ta Stawska w diariuszu - ,niebezpiecznym cztowiekiem”, gdyz poglady miat
Jhiperliberalne i w ogole «wywrotowe»”, o religii naturalnie nie ma mowy,
za to rozne ,«machlerki» komunistyczne, za ktore kiedy$ nieomal nie zostat
zamkniety”’¢. Wojna nie zatagodzita tych miodzienczych niepokojow, prze-
ciwnie — uczynita je wyrazistszymi. Rozumienie, co znaczy ,dobry historyk
sztuki”, bardzo dtugo sie jednak nie zmieniato.
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AROUND 1948: “THE GENTLE REVOLUTION” AND ART HISTORY
Summary

Just like after World War I Italy experienced a transition from modernism to fascism,
after World War II Poland experienced a passage from modernism to quasi-com-
munism. The symbol of the first stage of the communist revolution in Poland right af-
ter the war, the so-called “gentle revolution,” was Pablo Picasso, whose work was popu-
larized not so much because of its artistic value, but because of his membership in the
communist party. The second, repressive stage of the continued came in 1949-1955,
to return after the so-called thaw to Picasso and the exemplars of the Ecole de Paris.
However, the imagery of the revolution was associated only with the socialist realism
connected to the USSR even though actually it was the adaptation of the Ecole de Paris
that best expressed the revolution’s victory. In the beginning, its moderate program,
strongly emphasizing the national heritage as well as financial promises, made the
cultural offer of the communist regime quite attractive not only for the left. Thus, the
gentle revolution proved to be a Machiavellian move, disseminating power to central-
ize it later more effectively. On the other hand, the return to the Paris exemplars re-
sulted in the aestheticization of radical and undemocratic changes. The received idea
that the evil regime was visualized only by the ugly socialist realism is a disguise of
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the Polish dream of innocence and historical purity, while it was the war which gave
way to the revolution, and right after the war artists not only played games with the
regime, but gladly accepted social comfort guaranteed by authoritarianism. Neither
artists, nor art historians started a discussion about the totalizing stain on modernity
and the exclusion of the other. Even the folk art was instrumentalized by the state
which manipulated folk artists to such an extent that they often lost their original
skills. Horrified by the war atrocities and their consequences, art historians limited
their activities to the most urgent local tasks, such as making inventories of artworks,
reorganization of institutions, and reconstruction. Mass expropriation, a consequence
of the revolution, was not perceived by museum personnel as a serious problem, since
thanks to it museums acquired more and more exhibits, while architects and restorers
could implement their boldest plans. The academic and social neutralization of ex-
propriation favored the birth of a new human being, which was one of the goals of the
revolution. Along the ethnic homogenization of society, focusing on Polish art meant
getting used to monophony. No cultural opposition to the authoritarian ideas of mo-
dernity appeared - neither the Ecole de Paris as a paradigm of the high art, nor the folk-
lore manipulated by the state were able to come up with the ideas of the weak subject
or counter-history. Despite the social revolution, the class distinction of ethnography
and high art remained unchanged.
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revolution, art after 1945, communism, autocracy, folklore



