PRZEKEADY

HorsT BREDEKAMP

OD ZAMKU BERLINSKIEGO DO FORUM HUMBOLDTOW:
PARADYGMAT KONFLIKTU W NIEMIECKIE] HISTORII

Szanowni Panstwo,

mozliwo$¢é wystgpienia w ramach obchodéw 100-lecia Instytutu Historii
Sztuki w Poznaniu stanowi dla mnie wielki zaszczyt. Zatozyciel Instytutu,
Szczesny Dettloff, nalezy do znamienitych przedstawicieli historii sztuki
ostatniego stulecia. Orientujac sie szczegdlnie na wiloski renesans i regional-
na historie sztuki jako bezposrednie fundamenty swych badan, stat sie wybit-
na postacig w niemieckojezycznej historii sztuki jako specjalista w zakresie
$redniowiecza i pétnocnego renesansu, szczegdlnie w odniesieniu do Wita
Stwosza. Studiowat réwniez u Heinricha Wolfflina, prawdopodobnie jeszcze
w jego berlinskich latach. W nieszczesnym okresie, kiedy w miejsce Uniwer-
sytetu w Poznaniu w roku 1941 powstal niemiecki Uniwersytet Rzeszy; je-
dynym pojednawczym momentem byt fakt zwolnienia Dettloffa z obozu dla
internowanych w roku 1939 dzigki interwencji Karla-Heinza Clasena. Z ra-
cji swych zwigzkéw ze szkota wiedensky, zwtaszcza z Maxem Dvotdkiem,
Dettloff postrzegat zagadnienia badawcze przez pryzmat historii idei i takie
podejscie przetrwato w poznanskim Instytucie do dzi§. Z perspektywy cza-
su na szczegbdlng uwage zastuguja proby refleksji poznanskiego Instytutu nad
wspolezesng filozofig francusky, a takze nad ruchem reformatorskim w za-
chodnioniemieckiej historii sztuki. Zaproszenie mojego akademickiego na-
uczyciela Martina Warnke do poznanskiego Instytutu w roku 1973, w okresie
zimnej wojny, byto waznym wydarzeniem w historii nauki. W owym czasie
nawigzatem luzng znajomo$¢ z Adamem Labudg. Pézniej szczedliwy zbieg
okoliczno$ci sprawil, ze w roku 1991 obaj zostaliémy powotani do Wissen-
schaftskolleg w Berlinie - i stworzyliémy tam zgrang druzyne tenisa stotowe-
go. To potaczyto nas i taczy nas do dzis.

Adam Labuda w jednym ze swoich artykutéw na temat historii nauki
z ubolewaniem wskazat na to, ze niektore talenty historii sztuki skierowaty
swa uwage przede wszystkim na potudnie i zachdd Europy, co dotyczyto réw-
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niez i mnie. Moge jednak powiedzie¢, ze kiedy w roku 1993 zostatem miano-
wany dyrektorem Instytutu Historii Sztuki na Uniwersytecie Humboldtow;
zrobitem wszystko, co byto w mojej mocy, aby wbrew znacznym sprzeciwom
zachowa¢ Katedre Historii Sztuki Europy Wschodniej. Byto szczesliwg oko-
licznoscig, ze udato sic¢ nam wowczas pozyska¢ Adama Labude na profesure
zwigzang z tg katedra. Dzieki temu nawigzane zostaty bliskie kontakty z Po-
znaniem, wzmacniane rowniez przez innych kolegdéw, zwtaszcza przedwceze-
$nie zmartego Piotra Piotrowskiego, ktory przez kilka semestrow wyktadat na
Uniwersytecie Humboldta, ujmujac zar6wno kolegéw, jak i studentéw swym
otwartym sposobem bycia. W ramach ugruntowanych kontaktéw miedzy Po-
znaniem a instytutem berlinskim Piotr Korduba poprosit mnie o odczyt na

1 A-B. Frank Stella, modele Zamku Berlinskiego/Forum Humboldtéw
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dzisiejszych obchodach jubileuszowych. Wyrazit zyczenie, abym wypowie-
dziat sie na temat Zamku Berlinskiego oraz Forum Humboldtéw, nad ktérego
powstaniem pracowalem przez trzy lata jako jeden z cztonkéw komitetu za-
tozycielskiego.

Jeszcze przed otwarciem Forum Humboldtéw wywotato dyskusje wykra-
czajaca daleko poza granice Berlina, a takze Republiki Federalnej Niemiec
i Europy (il. 1 A-B). Projekt ten postrzegany jest zaréwno w dobrym, jak i ne-
gatywnym $wietle jako przypadek szczegdlny, w ktorym tacza sie ogdlne oce-
ny historii z pytaniami o ksztattowanie przysztosci. Nie wiadomo jeszcze, czy
okaze si¢ on modelem, czy tez postrzegany bedzie jako wypadek w historii,
i pytanie to by¢ moze oceniane bedzie inaczej z Panistwa perspektywy histo-
rycznej anizeli z mojej. Mam jednak nadzieje, ze zdotam nabra¢ odpowied-
niego dystansu, aby przedstawié¢ Panistwu problematyke, ktéra zapewne nie
dotyczy jedynie samego Berlina. Chciatbym przyblizy¢ te tematyke w dziesic-
ciu krokach. Pierwszym bedzie spojrzenie z perspektywy rzymskie;j.

1. PERSPEKTYWA RZYMSKA

Swa mieszanka stylow poznego gotyku i renesansu Zamek Berlinski okoto
roku 1670 nie mogt wywotac¢ wickszego wrazenia na skalg ponadregionalng.
Jego wtasciciele, Hohenzollernowie, byli wtadcami elektoratu brandenbur-
sko-pruskiego, ktory wprawdzie miat pewne znaczenie, nie réwnat sie jednak
z krolestwami europejskimi. Kierowany ambicja nadania Prusom godno$ci
krolewskiej elektor Fryderyk IIT dokonat aktu samokoronacji na obrzezach
panstwa pruskiego — w Krolewcu, w celu ztagodzenia wrazenia samowoli tego
kroku w oczach potentatéw europejskich. Wobec opisanego deficytu legity-
macji jego wladzy krélewskiej, Fryderyk — wowczas juz jako krol Fryderyk I
- doktadat wszelkich staran, aby poprzez swéj odnowiony zamek miejski do-
réwnaé poziomowi aspiracji mocarstw europejskich. Nawigzat do Rzymu,
aby skorzystac z politycznej ikonologii caput mundi. Jego osobiste zaintereso-
wanie Rzymem nie byto w zadnym wypadku pozorowane; wrecz przeciwnie
- nalezat on do grona uczonych, ktérzy ze znacznym zaangazowaniem osobi-
stym i wktadem finansowym starali si¢ odkrywaé §wiat antyku. Przeznaczyt
znaczne fundusze na zakup monet i medali antycznych oraz publikacji na ten
temat.

Protagonistg przeksztatcenia pdznogotyckiego zamku w barokowy patac
stat sie Andreas Schliiter, prawdopodobnie urodzony w Gdansku okoto roku
1660 (il. 2). O jego wyksztatceniu i poczatkowym okresie tworczo$ci w miej-
scu urodzenia wnioskowa¢ mozna jedynie na podstawie przypisywanych
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2. Zamek Berlinski, miedzioryt, 1696-1701

mu rzezb. Nalezg do nich sztukaterie przedstawiajace kontynenty w domu
przy Dtugim Targu 7/8 (zniszczone), ktore ukazuja zartobliwg probe oswoje-
nia lwa przez putta. Przypisywane mu sa takze figury puttéw w patacu kréla
Jana III Sobieskiego w Wilanowie, symbolizujace cztery zywioly, miedzy in-
nymi wode. Udokumentowany zrédtowo jest udziat Schliitera w roku 1689
w wykonaniu wystroju warszawskiego patacu Krasinskich, z charakterystycz-
nymi scenami z okresu republiki rzymskiej. Pewne jest jego autorstwo na-
grobkéw ojca i wuja kréla Jana Sobieskiego w farze w Z6tkwi z lat 1692-1694,
wykonanych z czarnego marmuru, oraz figur asystujacych, stanowiacych
prawdopodobnie personifikacje Sity, Sprawiedliwosci oraz Cnoty i Prawdy,
a takze postaci Famy nad urnami. Nagrobki te zadecydowaty, zapewne wraz
z innymi dzietami rzezbiarza, o powotaniu go w roku 1694 na stanowisko
dyrektora budowy zamku w Berlinie. Przy wszystkim, co teraz zostanie po-
wiedziane, nalezy pamieta¢, ze to polski artysta dworski w osobie Andreasa
Schliitera wznidst Zamek Berlinski.

Zanim Schliiter rozpoczat prace nad opracowaniem projektu, spedzit
kilka miesiecy we Wloszech, miedzy innymi w Rzymie, aby zyska¢ szer-
szg perspektywe, niezbedng do uwolnienia Berlina od wptywoéw lokalnej
tradycji architektonicznej. Bezpo$rednim wzorem dla projektu berlinskie-
go zamku stat sie rzymski Palazzo Madama Paolo Marucelliego, potozo-
ny niedaleko Piazza Navona (il. 3, 4). Odnosi sie wrazenie, jakby Schliiter
w Berlinie po prostu rozbudowat ten obejmujacy trzy i pot pietra patac.
Nawet formy okien sg identyczne, wyjawszy roznice formy tukow od-
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3. Zamek Berlinski, fragment elewacji

4. Paolo Marucelli, Palazzo Madama, Rzym, 1637-1642

cinkowych na pierwszym pietrze. Przejeto rowniez niezwykte przeprucie
gzymsu oknami mezzanina, wprowadzajace plastyczny element do suro-
wej szaty architektonicznej elewacji. Jedyna rdznice stanowi fakt, ze w Ber-
linie w polach figuralnych umieszczonych miedzy oknami nad gzymsem,
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w miejsce wystepujacych w Palazzo Madama bawiacych si¢ puttéw, przed-
stawiono orty, odnoszace sie zaréwno do Jowisza, jak i do Prus. Potezne
kolumny Wielkiej Klatki Schodowej dZzwigajg nad impostami i poteznym
gzymsem jedynie figury gérnej kondygnacji. Zainspirowane sg z pewno-
$cig kolumnami z dziedzincoéw perystylowych na forum Nerwy. W ryza-
licie Wielkiej Klatki Schodowej te antyczne rzymskie elementy przejmuja
funkcje autonomicznego przedstawienia samych siebie: stajg sie symbola-
mi swej wlasnej formy:

Dokonana w roku 1708 przez nastgpce Schliitera, Johanna Friedricha
Eosandera, rozbudowa gmachu zamkowego w kierunku zachodnim zade-
cydowata o ostatecznym wygladzie Zamku Berlinskiego (il. 5). W zapewne
najbardziej charakterystycznym motywie tej partii zamku - portalu ITII w ele-

5. Johann Friedrich Eosander, Zamek Berlinski, fasada dziedzincowa, portal III,
1708-1716
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wacji zachodniej — ponownie przytoczono formy rzymskiego antyku. Elewacje
zewnetrzne i dziedzincowe - cytujac raz Euk Konstantyna, a innym razem
wybudowany w roku 203 Euk Septymiusza Sewera — nawiazuja do dwdch
tukéw tryumfalnych z Forum Romanum (il. 6). Poréwnanie wewnetrznego
portalu Eosandera z Eukiem Septymiusza Sewera z rzymskiego Forum Ro-
manum ukazuje, jak wiernie Rzym zostat w tym miejscu przeniesiony do Ber-
lina. Wrazenie jest imponujace, cho¢ jednowymiarowo cezarianskie. Formy
Schliitera stanowity natomiast swoista summe architektonicznej i artystycz-
nej historii Rzymu od starozytno$ci przez renesans do wspoétczesnego artyscie
baroku. Nie tacza zaczerpnictych elementéw w sposéb kompilacyjny, lecz
dramatyzuja je, aby mocniej podkresli¢ dynamike podziatéw architektonicz-
nych i rozwinaé wtasny styl plastyczny: srédziemnomorski teatr plastyczno-
$ci, wewnetrznego napiecia i zywotnosci.
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6. fuk Septymiusza Sewera, Rzym, 203 n.e., akwaforta, 1694-1699
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2. GABINET OSOBLIWOSCI (KUNSTKAMMER) JAKO MUZEUM
AKADEMICKIE

Pomimo rygorystycznych przeksztatcen szaty zewnetrznej zamek we
wnetrzu niezmiennie pozostawat zwigzany ze swa pierwotng funkcjg, stu-
zac jako rezydencja krolewska, ale petnigc réwniez funkeje publiczne jako
siedziba saddw, urzedow skarbowych, bankoéw, sklepéw, biblioteki oraz gabi-
netu osobliwosci, dostepnego przynajmniej dla specjalistow i zainteresowa-
nych laikéw. Zbiory gabinetu, gromadzone przez pokolenia, ulegty wprawdzie
rozproszeniu podczas wojny trzydziestoletniej, lecz zostaty odbudowane tak
skutecznie, ze staty sie jednym z impulséw dla Gottfrieda Wilhelma Leibni-
za, aby postrzega¢ berlinskg Akademie Nauk, ktéra pomdgt zatozyé w roku
1700, jako , Teatr natury i sztuki”. Gabinet osobliwo$ci miat by¢ dostepny ba-
daczom. Jako muzeum powszechne obejmowat zar6wno eksponaty przyrod-
nicze, jak i instrumenty badawcze, wreszcie takze dzieta sztuki. Opieka nad
ta kolekcjg oscylowata miedzy troskliwym nadzorem a zaniedbaniem, cho¢
szeroki zakres jej zasobow sto lat pozniej, okoto roku 1800, uczynit jg szcze-
golnie interesujaca. W tym bowiem czasie gabinet osobliwos$ci zostat podpo-
rzagdkowany Akademii Nauk i byt odtad mocno wspierany przez Aleksandra
i Wilhelma von Humboldtéw. Stanowito to wyjatkowy przypadek w historii
muzealnictwa, kiedy w czasach, gdy w catej Europie tworzono kolekeje spe-
cjalistyczne, umieszczane w galeriach i muzeach sztuki, w muzeach tech-
nicznych, a takze muzeach historii naturalnej, Berlin w dalszym ciggu trwat
przy idei mikrokosmosu catego $wiata reprezentowanego przez kunstkamere.
Z faktu tego korzysci czerpat przede wszystkim uniwersytet. W roku 1809
Wilhelm von Humboldt sprawit, ze powotywany do zycia Uniwersytet Ber-
linski, ktory przynajmniej duchowo miat pomoc spotecznosci podniesé sie
z upadku, zostat wyposazony w zbiory z zakresu nauk przyrodniczych i me-
dycyny, mieszczace si¢ podowczas w kunstkamerze w Zamku Berlinskim
(il. 7). Stato sie to w roku 1810, kiedy uniwersytetowi przekazany zostat rozle-
gty patac brata Fryderyka Wielkiego przy alei Unter den Linden. Zbiory, ktore
znalazty sie w tym poteznym budynku, wypetnity go niemal w catosci. Kiedy
zatem krdl odwiedzit uniwersytet w roku 1820, wpisat do ksiegi honorowej:
Wspaniate nowe muzeum!”

W ten sposéb uniwersytet stat sie dzieckiem Zamku Berlinskiego. Trwa-
jaca do roku 1933 historia sukcesu Uniwersytetu Berlinskiego wywodzona
jest z propagowanej przez Wilhelma von Humboldta wolno$ci badan i na-
uczania. Drugi powdd ulega jednak najcze$ciej zapomnieniu: jako spadko-
bierca znacznej partii zbioréw zamkowych stanowit od poczatku muzeum
powiazane z zadaniami dydaktycznymi. Inne uniwersytety posiadaty muzea
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7. Adolf Eltzner, Panorama stolicy Cesarstwa Niemieckiego, 1886

uniwersyteckie, uniwersytet w Berlinie byt natomiast zywym muzeum. Fakt
ten do dnia dzisiejszego nadaje mu wyjatkowy charakter. Tak wiec drugim
wartym odnotowania elementem historii zamku jest to, ze poprzez zasoby
kunstkamery jako akademickiego muzeum powszechnego stat sie swego ro-
dzaju ,matka” berlinskiej Alma Mater.

3. HISTORIA SZTUKI POWSZECHNE]

Nie mniej wazne anizeli kolekcje z dziedzin nauk przyrodniczych i medy-
cyny, ktdre przeniesiono z zamkowego gabinetu osobliwosci do uniwersytetu,
byly zgromadzone tam zbiory pozaecuropejskie. Obejmowaty one obiekty ze
stynnej kolekeji Forsteréw. Reinhold Forster i jego syn Georg, ktérzy towarzy-
szyli Jamesowi Cookowi w jego drugiej wyprawie dookota $wiata, przywiez-
li ze sobg obszerna kolekcje tysiecy naturaliow i artefaktéw, ktore po swym
powrocie w roku 1775 rozdali badz sprzedali. Nie dziwi fakt duzego zainte-
resowania tymi obiektami w Berlinie, gdyz Georg Forster niemiecka wersje
swojego dziennika podrozy, ktéry przynidst mu stawe na catym $wiecie, opu-
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blikowat wtagnie w Berlinie w roku 1778. Z drugiej jednak strony jego nazwi-
sko zostato w Prusach zdyskredytowane, kiedy jako goracy zwolennik rewolu-
cji francuskiej wyemigrowat do Paryza.

Po zajeciu Berlina przez wojska francuskie w roku 1806 oprdcz najwaz-
niejszych dziet sztuki réwniez znaczna cze$¢ kunstkamery zostata zarekwi-
rowana przez Dominique-Vivanta Denona jako tup wojenny i wywieziona
do Paryza. Wérdéd skonfiskowanych i wywiezionych dziet znalazta si¢ cala
kolekcja eksponatéw pozaeuropejskich. Pozostaty one w cato$ci w Paryzu,
gdzie $lad po nich zaginal. Tym bardziej intensywne starania o odbudowe
kolekeji etnologicznej podjeli kuratorzy Jean Henry i Leopold baron von Le-
debur w kolejnych dziesiecioleciach. Wzrost liczby eksponatéw spowodo-
wat, ze konieczne stato sie wprowadzenie systemu inwentaryzacji o struktu-
rze geograficznej, bazujacego na podziale na obszary Chin, Japonii, innych
region6w Azji, obszary Afryki, Ameryki Pétnocnej, Ameryki Potudniowej
i Australii wraz z regionem potudniowego Pacyfiku, zasadniczo obowig-
zujacego do dzis. Wprowadzony wéwczas podziat regionalny, z dzisiejszej
perspektywy sprawiajacy wrazenie raczej mato ciekawej kategoryzaciji,
w czasach jego ustanowienia byt swiadectwem dostrzezenia réznorodno-
$ci $wiata. Podobnie jak w teorii jezykowej Wilhelma von Humboldta, spo-
tecznosci ludzkie miaty by¢ postrzegane nie wertykalnie, w uzaleznieniu od
stopnia ich 6wczesnego rozwoju, lecz horyzontalnie — zgodnie z ich regio-
nalng, autonomicznie pojmowang kulturg. Dopiero na tej podstawie mozna
byto zdefiniowac¢ to, co wspdlne.

Szczegblng role zachowaty dzieta z kolekeji, ktéra zostata zgromadzo-
na przez ojca Reinholda i syna Georga Forsteréw podczas drugiej podrozy
Jamesa Cooka dookota §wiata. W inwentarzu kunstkamery caly szereg wpi-
sOw opatrzono nazwiskiem Forster. Zarzad gabinetu osobliwos$ci doktadat
wszelkich staran, by zdoby¢ przedmioty codziennego uzytku z tych zbio-
row i odpowiednio je wyeksponowaé, jak np. maczugi z Tahiti. Pochodzacy
z roku 1838 rzut poziomy zamkowego gabinetu osobliwos$ci autorstwa Karla
Friedricha Schinkla ukazuje zwrécone na potudnie rozlegte sale ,zbiorow
etnograficznych”, dajace wyobrazenie o ilosci zgromadzonych w nich eks-
ponatéw. Zainspirowany wspomniana kolekcja etnograficzng na zamku,
Franz Kugler napisat pierwszg prawdziwa historie sztuki powszechnej, be-
dgca wyrazem owego liberalnego ducha, z ktérego powstata historia sztuki
wszystkich epok i narodéw, obejmujaca zbiory od kamiennych artefaktéw
prehistorycznych do wspdtczesnoscei. Stanowi ona pierwsze uniwersalne
opracowanie historii homo faber. W swej napisanej pod katem gabinetu
osobliwosci berlinskiego zamku syntezie historii sztuki powszechnej Kugler
unika wyniesienia terazniejszosci do rangi instancji, ktéra w doskonaty spo-
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s6b zamykataby bieg historii i mogta by¢ zdolna do podjecia refleksji nad
nig. W swym relatywistycznym zatozeniu dzieto to pozostaje wzorcem az
do naszych czaséw.

Trzecim elementem o znaczeniu historycznym jest wicc fakt, ze zbiory
etnologiczne gabinetu osobliwo$ci w zamku oferowaty materiat pogladowy;
ktéry umozliwit wykoncypowanie i napisanie pierwszej liberalnej historii
sztuki catego $wiata, poczawszy od artefaktow z epoki kamienia tupanego,
i traktujacej rownorzednie obszary od Azji do Ameryki.

4. WYSPA MUZEOW JAKO ,SANKTUARIUM” I TRAUMA ROKU 1848

Oweczesny gospodarz zamku, Fryderyk Wilhelm IV, jako historyk sztu-
ki-amator, rysownik i zaangazowany mecenas sztuki i nauki, stworzyt plan
utworzenia na Wyspie Muzedw ,sanktuarium sztuki i nauki”, ktore taczy-
toby badania naukowe z obecnoscig artefaktow z zakresu historii sztuki, ar-
cheologii i etnografii. Mdgt on wej$¢ do historii jako o$wiecony, promujacy
nauki monarcha, gdyby nie ulegt jednocze$nie romantycznej idei gtebokiej
wiezi whadcy i narodu, ktora powinna znalezé wyraz i spetnienie we wspél-
nej wierze chrzedcijanskiej. Katedra berlinska w postaci, w jakiej zaprojek-
towatjg Schinkel, nie odzwierciedlata z perspektywy Fryderyka Wilhelma IV
w satysfakcjonujacy sposdb owego zwigzku narodu z religia, stad podjat on
pomyst Andreasa Schliitera wzniesienia nad zachodnim portalem zam-
ku koputy jako widocznego z oddali znaku harmonii narodu i dworu we
wspolnej religii. Jako antymodel okresu poprzedzajacego Wiosne Ludéw
(Vormydirz), liberalnego, demokratycznego ruchu, do ktorego przytaczyt sie
rowniez Kugler, koputa stata sie jednak ztowrogg przepowiednia. W roku
1848, czasie rewolucji europejskich, wewnetrzne napiccia doprowadzity
takze w Berlinie do wybuchu zamieszek, podczas ktérych, prawdopodobnie
w konsekwencji btednie przekazanej wiadomosci, doszto do rozstrzelania
znacznej liczby demonstrantéw. Wydarzenia te ukazane sa na przedstawie-
niu anonimowego autorstwa. Na zamku widoczna jest koputa w budowie,
ktora dzieki zastosowaniu $miatej konstrukeji zelaznej osiggneta niespo-
tykang w Odwczesnym czasie $rednice. Jednak w rezultacie historycznych
wydarzen stala sie jedynie symbolem represyjnej polityki wtadcy. Fryderyk
Wilhelm IV, ktéry po masowym zastrzeleniu wielkiej liczby demonstran-
tow kazat usunaé wojsko z miasta, wydajac tym samym samego siebie, mu-
siat zmartym odda¢ honor.

Wraz ze sttumieniem rewolucji w roku 1848 reputacja zamku jako siedzi-
by Hohenzollernéw zostata zszargana. Od tego momentu - i na tym polega
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czwarty wymiar historyczny — na szereg dziesigcioleci utracit on dla Hohen-
zollernéw swa reprezentacyjna funkcje. Nadal pelnit role siedziby urzedéw
i instytucji finansowych, lecz na wiecej niz jedno pokolenie pozbawiony zo-
stat swej funkeji pierwotne;j.

5. CESARSTWO I REWOLUCJA

Dopiero wraz z powstaniem Drugiej Rzeszy w roku 1871 i objeciem tronu
przez cesarza Wilhelma II zamek definitywnie przyjat funkcje, ktora z poz-
niejszej perspektywy byta mylnie przypisywana catej jego historii przy jed-
noczesnym pomijaniu jego dotychczasowego przeznaczenia. Jako centralna
rezydencja dynastii Hohenzollernéw stat sie symbolem ich nieszczesnych
rzadow.

Za ztowroga zapowiedz przysztych wydarzen uznaje sie tzw. konferencje
kongijska, ktéra zdecydowata o podziale terytorialnym Afryki na europejskie
strefy wtasnosci. Spotkanie to mogto odby¢ sie zaréwno w Brukseli, Londynie
czy Paryzu, a w Berlinie odbyto sie nie w zamku, lecz w patacu kanclerza Rze-
szy przy Wilhelmstrafie. Jednak poniewaz koncowy dokument zostat przypie-
czetowany w zamku, do dzi$ wydaje si¢, jakoby miat on swoj udziat w éweze-
snych fatalnych decyzjach. Pod rzadami cesarza Wilhelma IT doszto do silnego
spotegowania patosu, ktore spowodowato, ze zamek zaczeto postrzegaé jako
wspotodpowiedzialny za militaryzacje i umocnienie imperialnych pretens;ji
cesarstwa niemieckiego. Upadek cesarstwa nastgpit wraz ze szturmem na Za-
mek Berlinski. Jeden z paradoksalnych zwrotéw, do ktérych wymyslenia nie-
zdolna bytaby nawet wyobraznia poety, sama historia natomiast tak, sprawit,
ze charakterystyczny fragment zamku stat si¢ relikwia idei komunistycznej.
Chodgzi tu o portal IV, z ktorego zgodnie z przekazem przywddca komunistow
Karl Liebknecht proklamowat republike socjalistyczna.

W Republice Weimarskiej zamek — w roku 1920 - stat sie w catosci wta-
snoscig publiczng. Szczegdlne znaczenie miat fakt, ze réwniez w tym roku
do pomieszczenn zamkowych wprowadzit sie uniwersytet, aby mdc wreszcie
zapewni¢ Instytutowi Psychologii wystarczajaco duze pomieszczenia i umoz-
liwi¢ prowadzenie badan berlinskiej szkole psychologii postaci (Gestaltpsy-
chologie). Az do momentu emigracji $wiatowej stawy psychologow gestalty-
zmu - Wolfganga Kohlera, Maxa Wertheima i Rudolfa Arnheima - berlinska
szkota psychologii stworzyta w salach Zamku Berlinskiego podstawy swego
przysztego znaczenia, a po emigracji oddziatywata - szczegdlnie w Stanach
Zjednoczonych - nie tylko w dziedzinie projektowania graficznego, lecz takze
we wezesnej informatyce, czego skutki odczuwalne sg do dzi$.
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Ponowne polaczenie zamku i $§wiata nauki w czasach Republiki Weimar-
skiej jest zatem piagtym ogniwem, ktore z perspektywy historycznej wyzna-
czy¢ mozna w tanicuchu najwazniejszych wydarzen w historii zamku.

6. ZNISZCZENIE ZAMKU JAKO PRZEGNANIE DEMONA

Narodowi socjali$ci w obliczu swego dgzenia do stworzenia z gruntu no-
wej, wlasnej historii, pomimo catej historycznej pseudolegitymacji, jaka za-
mek oferowat tego wieczoru roku 1933, kiedy Hitler przejat wtadze w Niem-
czech, nie mieli dla niego okres$lonej funkcji.

Centrum Berlina zostato niemal catkowicie zréwnane z ziemig, sam za-
mek natomiast niemal cudownym trafem nie ulegt tak silnym zniszczeniom,
aby musiat by¢ poddany rozbidrce. Wrecz przeciwnie, pojawily sie inicjaty-
wy doprowadzenia do jego odbudowy. Jednak zaréwno na zachodzie, jak i na
wschodzie nastroje nie sprzyjaty jakiejkolwiek formie restauracji. Ten w naj-
rozniejszy sposob wyrazany wstret do wszelkiego rodzaju rekonstrukeji na-
brat wkrotce wymiaru historyczno-politycznego. W znaczacym manifescie
architektow z roku 1947 proklamowano: ,Zniszczone dziedzictwo nie moze
by¢ rekonstruowane w formach historycznych, moze by¢ odtwarzane jedynie
dla nowych funkecji i w nowych formach”. Rekonstrukcjom zarzucano, ze sta-
nowig probe usuniecia pamieci o spowodowanych przez Niemcow zniszcze-
niach, ktore dotknety ich samych.

Wschodnioberlinskim rozwigzaniem okazato si¢ wysadzenie zamku
w powietrze (il. 8). Przypomnie¢ jednak trzeba o gltosach sprzeciwu wobec
tego zamiaru. Mdj poprzednik na Uniwersytecie Humboldtow z czaséw po-
wojennych, historyk sztuki Richard Hamann, w sierpniu 1950 roku przed-
stawit premierowi Niemieckiej Republiki Demokratycznej Otto Grotewohlo-
wi kategoryczne memorandum w sprawie zachowania zamku:

Berlin jest ubogi w pomniki przeszto$ci. Posiada jednak dzieto wpisujace sie
w szereg najwspanialszych zabytkéw przesztos$ci, wymieniane oraz reprodu-
kowane we wszystkich syntezach historii sztuki §wiata: Zamek Berlinski. Jego
tworca byt najwybitniejszy rzezbiarz i architekt pétnocnych Niemiec, Andreas
Schliiter. Stoi w ruinie, wcigz jednak fascynujac swym rozmachem i monumen-
talno$cig, jako reprezentant specyficznego poinocnoniemieckiego baroku, ktéry
godnie stana¢ moze u boku rzymskiej Bazyliki §w. Piotra Michata Aniota czy
Luwru w Paryzu.

Stowa te ukazujg, jak gteboka identyfikacje historyczng wzbudzata estetyka
ruin zamku. Zostat on dotkliwie trafiony przez bomby, lecz jego stan nie po-
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8. Wysadzenie zamku w powietrze, 1950

zostawial watpliwo$ci, ze mozna go uratowaé. Przerazenie wobec ewentual-
nosci, ze budynek maégtby zostat rzeczywiscie wysadzony w powietrze, wyraza
sie w stwierdzeniu: Wszystkich historykéw sztuki [...] sama mys$l o mozli-
wosci zniszczenia zamku i tego historycznego centrum Berlina przyprawia
o mdtosci”. Wszelkie apele pozostaty jednak bezowocne.

Szostym etapem w historii zamku byt zatem jego dwojaki koniec: z powo-
du zniszczen wojennych podczas nalotéw oraz celowej rozbiorki przez Nie-
miecky Republike Demokratyczng, ktdra uwazata zamek za przeciwienstwo
swego wlasnego powstania. Negatywna konotacja zamku z wydarzeniami
roku 1848 oraz z jego funkcjg w czasach Drugiej Rzeszy zadecydowata o iko-
noklastycznym wyroku $mierci na niego.

7. PALAC REPUBLIKI

Na miejscu zamku powstat rozlegly plac, wykorzystywany do parad orga-
nizowanych 1 maja i przy innych okazjach. Jednak zaistniata w ten sposob
pustka byta tak trudna do zniesienia, ze wtadze postanowily na miejscu stare-
go zamku wybudowa¢ patac, ktéry wzmocnit proces stopniowej modernizacji
architektury NRD (il. 9). Jako ,Patac Republiki” budynek ten wspéttworzyt
historie architektury. W NRD byt on popularny, poniewaz oferowat rozrywke
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9. Panorama lotnicza Placu Zamkowego, lata 90.

i mozliwo$¢ spotkan, ktore poza nim nie byty w okolicy dostepne. I wtasnie
z tego powodu byt znienawidzony przez krytykow rezimu.

Po zjednoczeniu Niemiec w roku 1990 Patac Republiki stat sie przed-
miotem dyskusji w tym samym stopniu co stary Zamek Berlinski po roku
1945. Kiedy podjeto decyzje o jego zburzeniu, jako powdd podano, ze zanie-
czyszczenie budynku azbestem jest tak wysokie, ze dalsze uzytkowanie go
nie jest mozliwe, a renowacja bytaby bardziej kosztowna niz rozbiérka. Tym
uzasadnieniem, na ktérego podstawie nalezatoby zburzy¢ rowniez szereg in-
nych budynkéw w miescie, miedzy innymi Centrum Kongresowe w Berlinie
Zachodnim, starano sie choéby retorycznie uniknaé wrazenia, jakoby decy-
zje podjeto ze wzgledéw politycznych. W rzeczywisto$ci jednak na decyzje
te wyraznie wpltynal wcigz niezapomniany wstrzgs wywotany zburzeniem
Zamku Berlinskiego; jego oddziatywanie przyczynito si¢ do usunigcia Pa-
tacu Republiki, co dokonato sie w dtugim, realizowanym niejako w akcie
zemsty bolesnym procesie, ktéremu towarzyszylty wybitne przedsiewziecia
performatywne.

Budowa i wyburzenie gtéwnego dzieta architektury NRD - jako znaki
epoki republiki socjalistycznej i jej upadku — byly siédmym waznym wyda-
rzeniem zwigzanym z historig Zamku Berlinskiego i terenu pozamkowego.
Pozostat jedynie portal IV, ktéry w formie relikwii budowlanej komunizmu
uratowano przed wyburzeniem zamku w roku 1950, aby wbudowa¢ go we
wzniesiony w roku 1963 budynek Rady Panistwa NRD (il. 10). Kompleks ten
z pewnoscig nalezy do najbardziej surrealistycznych konstrukeji w historii
architektury.
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10. Budynek Rady Panistwa NRD z portalem IV Zamku Berlinskiego

8. DECYZJA O ODBUDOWIE

Tymczasem rozgorzata dyskusja wokot rekonstrukeji zburzonego zamku.
Ogtaszano konkursy owocujace niezwykle pomystowymi projektami, lecz
od chwili, gdy imponujace wrazenie wywart model zamku w skali 1: 1, wy-
konany w roku 1993 z inicjatywy hamburskiego zwolennika rekonstrukeji
Wilhelma von Boddiena, nie byto juz alternatywy dla rekonstrukeji choéby
szaty zewnetrznej. Sytuacja ta jednak w zadnym wypadku nie rozwigzywa-
ta jeszcze otwartej kwestii funkcji uzytkowej wnetrz. W roku 2000 komisja
ekspertéw o nazwie ,Historyczne Centrum Berlina” (,Historische Mitte Ber-
lin”) rozpoczeta prace nad tym, jaka tre$cig wypetni¢ wnetrza zrekonstruowa-
nego zamku. Po powotaniu mnie na Uniwersytet Humboldtéw w roku 1992
otrzymatem zadanie, aby zinwentaryzowac i skatalogowaé zbiory Uniwer-
sytetu z zakresu historii nauki. Jednym z wynikéw tych badan, ktore podja-
tem wspolnie z matematykiem Jochenem Briiningiem, byta zorganizowana
w roku 2000 w berlinskim Gropius Bau wystawa pod tytutem ,Teatr przy-
rody i sztuki”. Nawigzywata ona do pomystu Leibniza potaczenia zatozonej
w roku 1700 w Berlinie Akademii Nauk z , Theatrum Naturae et Artis”. W ten
sposob niespodziewanie licznym zwiedzajacym wystawe udato sie zaprezen-
towac pierwotne zasoby zbioréw uniwersyteckich. W salach wystawowych
odbyto si¢ wiele warsztatéw oraz dyskusji, dzieki czemu ekspozycja wniosta
réwniez swéj wktad w nauczanie akademickie.
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Majac na uwadze wyniki badan i wystawe, przedstawitem w roku 2001
komisji ,Historyczne Centrum Berlina” koncepcje, aby zbiory uniwersytetu,
stanowigce podstawe jego sukcesu, ponownie powigza¢ koncepcyjnie z zam-
kiem i przywréci¢ dawny zwigzek zamku i uniwersytetu. Réwnocze$nie Klaus
Lehmann jako prezes i Peter Klaus Schuster — dyrektor muzeéw Fundacji Pru-
skiego Dziedzictwa Kulturowego (Stiftung Preuflischer Kulturbesitz) przed-
stawili pomyst zwrdcenia pozaeuropejskich kolekeji do zamku, a tym samym
zakre$lenia funkcji rekonstruowanemu budynkowi. Komisja postanowita
przyja¢ koncepcje Fundacji Pruskiego Dziedzictwa Kulturowego i Uniwersy-
tetu oraz wyznaczyta oba organy jako podmioty uzytkujace Forum Humbold-
tow. Jako trzeci podmiot dotaczyto miasto Berlin, ktére zamierzato zainsta-
lowa¢ w zamku Biblioteke Miejska celem ozywienia tego miejsca, a wzorem
byto tu paryskie Centrum Pompidou. W roku 2002 koncepcja ta po bardzo
budujacej dyskusji zostata zatwierdzona przez niemiecki Bundestag. Skutecz-
ny okazat sie podstawowy zamyst wykorzystania zbior6w z dawnej zamkowej
kunstkamery i umozliwienia ich oddziatywania w zmienionych wspétczesnie
warunkach. Aplauz ze strony opinii publicznej byt znaczny i po takim pozy-
tywnym przyjeciu powinno byto dojs¢ do szybkiej realizacji projektu. Jednak
kryzys gospodarczy, ktéry dotknat kraj w pierwszych latach nowego stulecia,
sprawit, ze wobec liczby ponad 5 milionéw bezrobotnych rekonstrukeja zam-
ku Hohenzollernéw, angazujaca znaczne $rodki z budzetu publicznego, by-
taby posunicciem dalece niestosownym. Projekt postanowiono zawiesi¢ lub
z niego zrezygnowac. Jednak procesow, ktére w tej sprawie uruchomity sie juz
w ministerstwach, nie mozna byto z dnia na dzien zatrzymac, gdyz w mie-
dzyczasie podpisano juz szereg kontraktéw, ktére wymagaty kontynuacji prac.
Z tego wzgledu projekt odbudowy zamku byt kontynuowany poza $wiadomo-
$cig publiczng, mimo ze oficjalnie zostal zamrozony. Wyjasnia to, dlaczego
w grudniu 2007 roku zupetnie niespodzianie rozpisano konkurs na projekt
zamku oraz powotano komisje decydujaca o jego formie. Komisja miata bez-
wzglednie strzec podstawowej zasady, zgodnie z ktorg elewacje zewnetrzne
budynku nalezato odtworzy¢ w niezmienionej szacie historycznej. Jako 6sme
ogniwo naszego tancucha wydarzen wytania si¢ zatem podjeta po raz pierw-
szy kwestia rekonstrukcji nieistniejacego zamku, rozpoczynajac tym samym
historie, ktéra ma zostaé sfinalizowana pod koniec roku 2019.

9. ODBUDOWANY ZAMEK

Konkurs wygrat projekt wtoskiego architekta Franca Stelli. Ponownie
o charakterze Zamku Berlinskiego zadecydowata wtoska tradycja architekto-
niczna, ktéra naznaczyta dzieto Andreasa Schliitera z okoto roku 1700, kie-
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dy to w bardzo subtelny sposéb stworzyt on plastyczna kompilacje wloskich
form szesnasto- i siedemnastowiecznych. Tym razem na szate zamku wpty-
neto nawigzanie do wloskiego racjonalizmu.

Tworczosé Stelli wywodzi sie z nurtu w historii architektury XX wieku,
ktory wyksztalcit sie pod nazwa wloskiego racjonalizmu po pierwszej wojnie
$wiatowej, aby przeciwstawic¢ antyhistorycznemu zapatowi futurystow mo-
dernizm nawiazujacy do zasad budownictwa antycznego, radykalnie redu-
kujacy jednak jego formy architektoniczne do ich matematycznego rdzenia.
Kompozycja bazuje na zasadzie kontrastu pomiedzy gtadkimi $§cianami a sil-
nie rozcztonowanymi partiami, jak to w wielu wariantach pokazat czotowy
przedstawiciel nurtu Giuseppe Terragni. Sam Stella kilkakrotnie korzystat
Z tego rozwigzania, miedzy innymi w swym kompleksie szkolnym w Orgiano.
Podstawowa zasada wtoskiego modernizmu, konstruujacego wszelkie formy
wedtug zasad matematycznego ratio, proporcji i jasnos$ci, zadecydowata o od-
rzuceniu przez Stelle mozliwosci przeplecenia kompozycji Schliitera nowo
wykoncypowanymi przez niego partiami. Obie koncepcje ostro sie zderzaja,
w tej konfrontacji jednak wyrazniej ze sobg wspétgrajac, anizeli pozwolitoby
na to pomieszanie obu styléw. Z surowg wyrazisto$cig zasada ta dochodzi do
gltosu w skrzydle wschodnim, ktére w kierunku Szprewy zainscenizowane jest
jako potezny rygiel, zamkniecie samego siebie. Rowniez i tam, gdzie nowy bu-
dynek styka si¢ z rekonstrukcja historycznych elewacji po stronie poéinocnej
i potudniowej, nie ma harmonijnego przejécia. Pojawiajacy sic w tym miejscu
uskok sprawia raczej wrazenie, ze skrzydto wschodnie z whasciwym odstepem
wznosi sie przed wiasciwg budowlg. Kompozycja elewacji Stelli przewija sie
w catym budynku. Zaskakujacym rozwigzaniem jest powtdrzenie wariacji
zewnetrznej elewacji skrzydta wschodniego po zachodniej stronie dziedzin-
ca wewnetrznego, tzw. dziedzinca Schliitera (il. 11). W ten sposdb rodzi sie
harmonia ptynaca ze zr6znicowania. Kontrast pomiedzy gtadko polerowanym
kamieniem w elewacji Stelli a historyczna elewacja dziedzinicowa Schliitera
tworzy wtasng, réznorodnie sie otwierajaca kompozycje.

W czerwcu ubieglego roku swojg inauguracje miata nowo wybudowana Bra-
ma Eosandera (il. 12). W ramach dwudniowej imprezy okolicznos$ciowej zapre-
zentowano program, ktdry przyciagnat prawie 40 000 oséb. To byt naprawde
budujacy moment, kiedy portal i zdobigce go rzezby odegraty role gtéwnych
protagonistéw w minimalistycznym otoczeniu. Alegorie Famy umieszczone
w przytuczach stanowig wspaniate repliki, ktore w kunsztowny sposéb udato
sie wkomponowac jako spolia w zachowany oryginalny fragment. Rekonstruk-
Cja ta niejako sama dekonstruuje temat tej nowej odstony antycznego tuku
tryumfalnego, gdyz przedstawione zwyciestwo samo w sobie jest fragmentem
gruzu. Zrekonstruowana brama wpisana jest niczym rekwizyt, dekoracja te-
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12. Atrium z rekonstrukeja portalu Eosandera, Zamek Berlinski, 2018
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atralna, w wiekszy nowoczesny kontekst. Oba bieguny dziatajg na siebie i prze-
ciwko sobie. Ogromny hol wejsciowy charakteryzuje surrealistyczne napiecie
miedzy rzymska monumentalnoscig a wtoskim modernizmem. Z jednej z ga-
lerii roztacza sie widok na brame Eosandera i atrium. Wzrok pada na orygi-
nalne kapitele, ktore z kolei rekonstrukeyjnie przywotuja starozytny Euk Sep-
tymiusza Sewera z Rzymu do Berlina. Natomiast powyzej i ponizej znajduja
sie dzisiejsze rekonstrukcje. Zaréwno historycznie, jak i wspotcze$nie Zamek
Berlinski odzwierciedla pewnego rodzaju wtosko$¢ (italianitd), zasadniczo za-
przeczajaca wszelkim wyobrazeniom o inkorporowaniu tu restauracyjnych lub
zgota militarystycznych treéci. Komisj¢ przekonata w znacznej mierze takze
umiejetno$¢ Stelli nadania budowli urbanistycznej jako$ci poprzez prowadzace
przez rozlegly areat zamkowy ulice, otwarte zaréwno w dzien, jak i w nocy:

Dziewigtym elementem historycznych wydarzen jest zatem powrdt owej
italianita architektury zamkowej, zainicjowanej przez Andreasa Schliitera.
Tym razem to wtoski modernizm determinuje charakter elewacji wschodniej
i dziedzincéw Forum Humboldtéw.

10. HISTORIA I TERAZNIEJSZOSC

Im wyrazniej zarysowywaly si¢ ksztatty rekonstrukeji, tym silniejsze sta-
waty si¢ stowa krytyki, ktéra od samego poczatku przeciwna byta rekonstruk-
cji, uwazajac, ze bedzie ona stanowita nowg odstone ducha Hohenzollernow;,
a tym samym gteboko reakcyjnego sposobu my$lenia, dajac mu nowy bodziec.
Dyskusje, ktére od czasu ustawienia fikeyjnej elewacji zamku w roku 1993
wydawaty si¢ zakonczone, powrdcity i powracaja z niespodziewang gwattow-
noscig, a z pewnoscig towarzyszy¢ beda budowli réwniez po jej ukonczeniu.
Powodem tego jest fakt, ze Federalnej Republice Niemiec pomimo zjednocze-
nia kraju dotad nie udato si¢ stworzy¢ pozytywnie naznaczonej alternatywy
W postrzeganiu niemieckiej historii. Problem polega na tym, ze w Niemczech
wszystko, co obiera jakikolwiek pozytywnie ukierunkowany cel, mimowol-
nie taczone jest z podejrzeniem o cheé ograniczenia wspomnien o koszma-
rze okresu po roku 1933. Raison d’Etre Republiki Federalnej Niemiec od po-
czatku jej ustanowienia polegata w duzej mierze na tym, aby juz nigdy nie
dopusci¢ do niczego, co mogtoby sie réwnaé z nazizmem. Jej legitymacja do
dzi$ bazuje na negacji rezimu nazistowskiego. Warunkiem istnienia niemiec-
kiej panstwowosci jest refleksja nad jej naznaczona wing historig. Na tym tle
w roku 2000 zrodzit si¢c pomyst, aby w centrum stolicy kraju, ktéry w roku
1939 pograzyt wielkie obszary §wiata w otchtani, stworzy¢ przestrzen, w kto-
rej zestawiono by artefakty z najrézniejszych $wiatowych kultur, aby wspol-
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nie ze zbiorami bliskowschodnimi i europejskimi Wyspy Muzedw stworzyty
wyjatkowy kompleks muzealny. Zgodnie ze stowami wielkiego antropologa
Claude’a Lévi Straussa miatby on na celu pokazanie, co ostatecznie taczy lu-
dzi, a nie prowadzi do zniszczen i dewastacji. Odwrocenie tego stanowiska
W roszczeniowa postawe porzadkowania §wiata przez pryzmat europejskich,
w tym szczegdlnie niemieckich, kategorii, napictnowanych per se wing,
wprowadza z mojego punktu widzenia zamet, gdyz podej$cie takie umacnia
to, co wlasciwie zwalcza. Na tle tego, co prébowatem naszkicowaé Panstwu
w dziesigciu krokach, by¢ moze bardziej zrozumiate staje si¢, dlaczego nadal
uwazam za obowigzek, aby nawigza¢ do tradycji ustanowionej przez Leibniza,
Georga Forstera i braci Humboldtéw:

Zamek Berlinski od czasu jego budowy w roku 1700 w coraz to nowych
uwarunkowaniach odzwierciedla w paradygmatyczny sposob fale dyskusji to-
czonej na temat takiej wlasnie orientacji. Zbudowany z mysla o italianizacji
pruskiego centrum, nie stanowigc w zadnej mierze uciele$nienia wtadzy, lecz
naczynie spotecznych wiezi, byt raczej Lewiatanem anizeli korong, miejscem
mikrokosmicznego skurczenia $wiata w kunstkamerze w niehierarchiczny
sposob. Bedac matky berlinskiej Alma Mater, miejscem rewolucji roku 1848
oraz upokorzenia kréla pruskiego, stat sie nastepnie os$rodkiem propagandy
roszczen wielkomocarstwowych Hohenzollernéw w Drugiej Rzeszy, a poz-
niej miejscem republikanskiego zawtaszczenia przez Republike Weimarska.
Zniszczony wreszcie jako symbol pruskiego militaryzmu i nastepnie odbu-
dowany w postaci kompromisu autentycznych elewacji zewnetrznych z no-
woczesnym zyciem wewnetrznym, aby przyjaé tradycyjnych uzytkownikéw
- Uniwersytet i pozaeuropejskie zbiory, a takze miasto Berlin, stat sie osta-
tecznie przedmiotem zaciektych sporéw jako medium uniwersalnej orienta-
cji badz jako reakcyjne odtworzenie zarzuconego historyzmu. W obliczu tych
licznych zwrotéw w swej historii Zamek Berliniski moze by¢ postrzegany jako
swego rodzaju psychogram réznorodnych stadiéw niemieckiego stanu ducha.

Wszystko to jest tak paradoksalne jak samo zycie, je$li pozwolg Panistwo
na tak trywialne stwierdzenie. Lecz nie dochodze do zadnego innego wnio-
sku. Losy Zamku Berlinskiego rozgrywaty sic pomiedzy zniszczeniami a na-
dzieja na harmonijne wspotzycie spoteczne, ktérego horyzonty wyobrazano
sobie znacznie szerszej, anizeli mogty pozwoli¢ na to lokalne warunki, i w ten
sposob los jego potoczy sie dalej. W swej szacie zewnetrznej, bedacej jed-
nym z najbardziej imponujacych tworéw europejskiego baroku, pozostanie
ze wzgledu na swa historie miejscem projekeji roznorakich stanowisk. Jezeli
miatoby si¢ to powies$¢ — jednakze juz bez udziatu historii o podobnie drama-
tycznych wstrzgsach, jakie uciele$nia nowo wybudowany zamek - wéwczas
Forum Humboldtéw spetnitoby swoje zadanie.
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ZAKONCZENIE

W ten sposéb dotartem do korica mojego wystgpienia. Powdd, dla ktorego
stanatem przed Panistwem nie bez emocjonalnego zaangazowania — poza wy-
powiedzianymi stowami - ttumaczg dwie fotografie (il. 13). Pierwsza z nich
pochodzi ze spu$cizny mojego ojca. Zostata wykonana w czasach zatozenia
poznanskiej historii sztuki. Ukazuje mojego ojca na koniku na biegunach,
ktéry jako element sztafazu znajdowat sie w zaktadzie fotograficznym. Na
rewersie fotografii widoczna jest nazwa owego zaktadu. Rodzice mojego ojca
mieszkali w Poznaniu, stad zdjecie to wykonano w Atelier Apollo przy Wil-
helmstrafe, dzisiejszych Alejach Marcinkowskiego, a skoro zebrali$my sie
dzisiaj w Zamku Cesarskim Wilhelmsschloss, w Centrum Kultury, to istnieje
tu pewne luzne powiazanie. Adam Labuda, z ktérym spedzitem szczesliwe
wspolne lata pracy na Uniwersytecie Humboldtéw w Berlinie, jest prawie
w tym samym wieku co ja. Gdyby nie horror inwazji na Polske ze wszystki-
mi jej konsekwencjami, Adam Labuda i ja by¢ moze uczeszczaliby$Smy do tej
samej klasy w jednym z poznanskich licedw i zaprzyjazniliby$my si¢ ze sobg

13. Gerhard Bredekamp, fotografia, Atelier Apollo, Poznan, ok. 1919
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znacznie wczeéniej, niz stato sie to w koncu jeszcze przed upadkiem muru
berlinskiego.

Szanowni Panstwo, mam nadzieje, ze udato mi siec wyjasni¢, dlaczego
mozliwo$¢ wypowiedzi przed Panstwem tu w Poznaniu na temat dramatu hi-
storycznego zwigzanego z Zamkiem Berlinskim, pierwszego wielkiego zlece-
nia polskiego dworskiego artysty Schliitera, byta dla mnie szczeg6lnie wazna.
Ufam, ze udato mi sie wykazac, ze w swej szacie architektonicznej, reprezen-
tujacej zlamane wielkomocarstwowe ambicje, oraz w obliczu idei swej kunst-
kamery wart jest on obrony i wypetnienia now3 trescia.

Drodzy Panstwo, poznanskiemu Instytutowi na kolejne 100 lat zycze pet-
nej sukcesu kontynuacji wspaniatego pierwszego wieku dziatalno$ci! Bardzo
dziekuje za uwage.

Ttumaczenie z jez. niemieckiego:
Agnieszka Lindenhayn-Fiedorowicz
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Horst Bredekamp

Humboldt-Universitit, Berlin

FROM THE BERLIN PALACE TO HUMBOLDT FORUM.
A PARADIGM OF CONFLICT IN GERMAN HISTORY

Summary

The lecture concerns the Berlin Palace (Stadtschloss) and presents a view of its long
history, starting with its construction in the Baroque style by an artist of the Polish or-
igin, Andreas Schliiter, up to its contemporary reconstruction with a new institutional
function (Humboldt Forum). The ten sections of the text not only present architectur-
al and artistic history of this residence but also pivotal historical events and contexts
which affected the dimensions and meaning of its functioning. The palace, entangled
into German history but also reflecting it, especially as regards the 19% and 20 cen-
turies, becomes both a starting point for an evaluation of this history and posing ques-
tions about the future. Along with the ferociously debated, present-day reconstruction
and its museum function, it also seems to be a psychogram of diverse stages of the
condition of German spirit.

Keywords:
Berlin, Humboldt Forum, residential architecture, architecture and power, kunstkam-
mer, university



