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TREASURES FROM THE WRECK OF THE UNBELIEVABLE -
ARCHEOLOGIA JAKO ELEMENT
STRATEGII ARTYSTYCZNE] DAMIENA HIRSTA

For me, art is always a kind of theater!

Damien Hirst

I doubt Amotan was the first,

and he was certainly not the last,

to hunger for such a memory theatre,

a great arena to house the phantasmagoria

that sprang from the myth-bearing mind of men?

Simon Schama

Na projekt Damiena Hirsta zatytutlowany Treasures from the Wreck of
the Unbelievable, prezentujacy fikcyjna kolekcje rzymskiego wyzwolenca Cif
Amotana II® i opowiadajacy rownie fantazyjna historie jej odnalezienia w wo-
dach Oceanu Indyjskiego, sktada si¢ szereg elementéw. Najwazniejszy z nich
to wystawa obiektéw ze wspomnianego zbioru, prezentowana od 9 kwietnia
do 3 grudnia 2017 roku w nalezacych do Fundacji Pinault dwdch weneckich
galeriach - Punta della Dogana oraz Palazzo Grassi*. Realizacja dziet, zapew-
ne od poczatku tworzonych z mysla o tych konkretnych obiektach ekspozy-
cyjnych, trwata dziewieé lat (2008-2017). Historyczne budowle, w ktorych

! D. Hirst, A. Haden-Guest, Interview, 23 listopada 2008, dostepny w internecie:
<https://www.interviewmagazine.com/culture/damien-hirst> [dostep: 25 marca 2020].

2 S. Schama, Inventory, w: D. Hirst et al., Treasures from the Wreck of the Unbeliev-
able, London 2017, s. 23.

3 Anagram od stow I am a fiction - ta wersja imienia rzymskiego wyzwolenica nie wy-
stepuje w stanowigcym czes$é projektu filmie, gdzie jest on okre$lany po prostu jako Amo-
tan albo wyjatkowo jako Aulus Kalidiusz Amotan, zgodnie z rzymska tradycja potrojnego
imiennictwa.

+ D. Hirst, ,Treasures from the Wreck of the Unbelievable”, 9 kwietnia - 3 grudnia
2017, Palazzo Grassi i Punta della Dogana, Wenecja, kurator Elena Geuna.
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mieszczg si¢ galerie Pinaulta, oferowaty nie tylko odpowiednio duzo prze-
strzeni (ok. 5000 m?), ale tez atrakcyjng wizualnie i treSciowo scenografie,
a ich dzieje zostaly wprzegniete w artystyczng narracje®. Wystawiono w nich
blisko 200 rzezb w réznej skali, liczacych od kilkunastu centymetréw do kilku
metréw, a w jednym - prawdziwie gargantuicznym - przypadku nawet kilka-
nascie metréow dtugosci/wysokosci. To ostatnie dzieto, Demon with a Bowl,
wykonano z zywicy epoksydowej, gdyz brazowy oryginat byt zbyt ciezki i trud-
ny w transporcie, by mozna byto go umiesci¢ w dziedzincu historycznego bu-
dynku Palazzo Grassi na niestabilnym weneckim gruncie®.

Wystawie towarzyszyly przewodniki w formie drukowanej i dzwiekowej’
oraz trzy wydawnictwa albumowe. Pierwsze z nich to bogato ilustrowany ka-
talog, zawierajacy — poza licznymi zdjeciami dziet i sal wystawienniczych —
szereg esejow wprowadzajacych czytelnika w koncept ekspozycji®. Drugie to
zespot spektakularnych podwodnych zdjeé z prac na fikcyjnym wraku statku
,Apistos”, ktéry miat niegdy$ naleze¢ do Amotana (il. 1)°. Trzecie to dwu-
tomowa publikacja, upodobniona edytorsko do katalogdéw zbioréw artystycz-
nych z przetomu XIX i XX wieku, zawierajaca reprodukcje stu rysunkow
stylizowanych na szesnasto- i siedemnastowieczne oraz ich ,krytyczne” omo-
wienie'®. Na wewnetrznych stronach jej oktadek znalazta sie lista stu rysun-
kéw, zatytutowana: ,A History of the World in a Hundred Objects”!'. Cho¢

5 E. Geuna, The Coral Diver, w: Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 10.

6 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 381-382.

7 Treasures from the Wreck of the Unbelievable. Damien Hirst, Palazzo Grassi 2017,
dostepne w internecie: <https://www.palazzograssi.it/en/exhibitions/past/damien-hirst-at-
palazzo-grassi-and-punta-della-dogana-in-2017-1/#guide> [dostep: 11 stycznia 2019].

8 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 5-27; wérod autoréw znalazta sie Elena
Geuna, kuratorka wystawy, Martin Bethenod, dyrektor weneckich obiektéw Fundacji Pi-
nault, Francois Pinault, jej wiasciciel, Henri Loyrette, historyk sztuki i byty dyrektor Lu-
wru, Simon Schama, historyk oraz popularyzator dziejow nauki i sztuki, a takze Franck
Goddio, archeolog i dyrektor francuskich wykopalisk podwodnych w Aleksandrii.

® D. Hirst, The Undersea Salvage Operation: Treasures from the Wreck of the Unbe-
lievable, fot. C. Gerigk, S. Russell, London 2017, non vidi.

10D, Hirst, A. Corry, Treasures from the Wreck of Unbelievable: One Hundred Draw-
ings, London 2017; niektére z nich byty wystawione w jednej z sal Palazzo Grassi, zob. Hirst
etal., Treasures from the Wreck..., s. 284-315, 331-333.

I Wskazuje to, ze waznym zrodlem inspiracji dla Hirsta byt multimedialny projekt
bytego dyrektora British Museum, Neila MacGregora, na ktéry sktadata sie niezmiernie
popularna seria audycji radiowych na kanale BBC4 i towarzyszaca jej ksigzka — N. MacGre-
gor, A History of the World in 100 Objects, London 2010. Kilka obiektéw omawianych przez
MacGregora zostato wykorzystanych przez Hirsta jako wzory dla jego rzezb i rysunkow,
0 czym wprost wspomniata kurator wystawy Elena Geuna: ,One of the sources of inspira-
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1. Damien Hirst, Hydra and Kali Discovered by Four Divers, fot. Christoph Gerigk,
© Damien Hirst and Science Ltd., wszelkie prawa zastrzezone, DACS/Artimage 2020,
img. ref. SCI-DH-4727

wszystkie te elementy stanowig integralne cze$ci projektu, to ekskluzywnosé
niektorych publikacji, z powodu ich ograniczonego naktadu oraz wysokich
cen, sprawia, ze maja charakter drugorzedny. Owszem, rozwijaja i dopetniaja
kluczowe watki artystycznego przedsiewziecia, ale ich znajomo$¢ dla zrozu-
mienia cato$ci nie jest konieczna, cho¢ niewatpliwie przydatna.

Duzo istotniejszg jego cze$cia jest fabularyzowany film pseudodokumen-
talny'?, stanowigcy dopetnienie i rozwiniecie weneckiej wystawy. Zostat on
udostepniony globalnie za posrednictwem medialnej platformy interneto-

tion for the exhibition is the collection of the British Museum, in London, where the Ife he-
ads are displayed. An Ife head from the British Museum collection has also been included
in the famous book, A History of the World in 100 Objects by the former museum director
Neil MacGregor”, zob. P. Parke, Damien Hirst accused of copying African art at Venice
Biennale, CNN 2017, 11 maja, dostepnyw internecie: <https:/edition.cnn.com/2017/05/10/
africa/damien-hirst-appropriation-venice-biennale> [dostep: 3 kwietnia 2020].

12 Treasures from the Wreck of the Unbelievable, rez. S. Hobkinson, 2017; okre$lany
jako ,mockumentary”, zob. Treasures from the Wreck of the Unbelievable (2017), ,IMDb”,
dostepny w internecie: <https:/www.imdb.com/title/tt6980988/> [dostep: 21 marca
2020].
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wej Netflix krotko po zakonczeniu ekspozycji — 1 stycznia 2018 roku. Wy-
bor tego kanatu dystrybucji, niejako w odpowiedzi na ograniczony w czasie
i przestrzeni dostep do wystawy oraz elitarno$¢ towarzyszacych jej wydaw-
nictw, stanowit bezprecedensowy zabieg Hirsta na polu egalitaryzacji sztuki
wspotczesnej. Artyste interesowato nie tylko jak najszersze udostepnienie
jego projektu, ale tez uczynienie tego w formie cyfrowej, w korespondencji
z jednym z najwazniejszych wnioskéw ptynacych z jego przedsiewziecia, ze
najmniej narazony na zgubny wptyw czasu jest obiekt czysto wirtualny, o ile
zapewni¢ mu odpowiedniag liczbe no$nikéw!. Film zrealizowano r¢koma do-
$wiadczonych fachowcéw', stosujac rézne techniki zdjeciowe i rozwigzania
montazowe, w formalno-tre$ciowym powigzaniu z wydarzeniami na ekranie,
odgrywanymi przez zawodowych aktoréw oraz amatoréw'e. Dokument w cze-
$ci zostat nakrecony réwnoczes$nie z przygotowaniami do wystawy, podczas
kosztownej i trudnej pod wzgledem logistycznym operacji, w trakcie ktorej
przetransportowano niektore obiekty z Europy do wschodniej Afryki, a po-
zostate wykonano na miejscu'’. Tam zostaty zatopione, po czym je wydobyto
w odpowiednio zainscenizowanym procesie podwodnej eksploracji i przewie-

13 Wedhug rzeczniczki artysty (a formalnie Science Ltd.), to sam Hirst zdecydowat, ze
,Netflix was the right platform to share it with the world [podkr. - W.B.]”, cyt. za: ]. Hal-
perin, Damien Hirst Created a Fake Documentary About His Fake Venice Show-and
Now You Can See It on Netflix, ,Artnet News” 2019, 5 stycznia, dostepny w internecie:
<https://news.artnet.com/art-world/damien-hirst-created-fake-documentary-venice-
show-can-see-netflix-1192922> [dostep: 21 marca 2020].

4 The film is something Damien wanted people to be able to come across in years
to come, which explores the backstory of the project”, cyt. za: . Halperin, Damien Hirst
Created...

15 Rezyser Sam Hobkinson jest uznanym tworca filméw dokumentalnych, w tym
miniserialu telewizyjnego Venice, zob. IMDDb, dostepny w internecie: <https:/www.imdb.
com/name/nm0387700/2ref =tt ov_dr> [dostep: 26 marca 2020]; podobnie Tim Cragg,
autor zdje¢, ma ogromne do$wiadczenie w kreceniu filméw dokumentalnych, przyrodni-
czych oraz poswieconych sztuce i archeologii, przy ktorych wspotpracowat m.in. z Damia-
nem Hirstem oraz Simonem Schama, zob. IMDDb, dostepny w internecie: <https:/www.
imdb.com/name/nm1145108/2ref =fn_al nm_ 1> [dostep: 26 marca 2020].

16 Amatorzy wystepuja pod wlasnymi imionami i nazwiskami, a aktorzy zachowuja
swoje imiona, ale nazwiska im zmieniono.

17 Wprawdzie szczegoty realizacji projektu sg objete tajemnicg, ale mozna si¢ domysla¢
po datach zdje¢ Christopha Griegka, wykorzystanych do fotoséw umieszczonych na
wystawie, ze prace na Oceanie Indyjskim odbywaty sie na przestrzeni co najmniej dwoch lat,
zob. Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 330. Narracja filmowa koresponduje z tym
datowaniem, pokazujac, ze ,wykopaliska” trwaly przez dwa sezony. W trakcie pierwszego
wydobyto mniejsze rzezby (ich zdjecia sg datowane na rok 2015), a drugiego - te najbardziej
monumentalne (ich fotografie opisano jako zrobione w roku 2016).
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ziono droga morska z powrotem. Swiadczy to o tym, jak ogromna wage arty-
sta przywigzywat do stworzenia przekonujacej i atrakcyjnej wizualnie oprawy
swojego projektu, bedac $wiadom, ze moze to zapewnic¢ jedynie nakrecenie
niemal catego materialu na zywo, przy minimalnym uzyciu komputerowych
efektow specjalnych. Poza przedstawieniem odpowiednio udramatyzowanej
i sfabularyzowanej historii badan film zawiera liczne wypowiedzi Hirsta na
temat gléwnych watkéw jego artystycznego przedsiewziecia, czesto w for-
mie komentarzy na temat tego, co dzieje si¢ na ekranie. Widz oglada tworce
mowiacego bezposrednio do kamery lub styszy jego gtos z tzw. offu w trakcie
przerywnikéw w gtéwnej narracji, ukazujacych przywiezienie dziet do Wene-
cji, pozniej ich rozmieszczenie na ekspozycji, a na koncu przestrzenie galerii
wypelnione zwiedzajacymi. Obraz filmowy i komentarze pozwolity artyscie
nie tylko przedstawic¢ swoje dzieta masowemu widzowi, ale tez zobrazowac,
jak integralnie byly powigzane z przestrzenig obu galerii, zar6wno kompozy-
cyjnie, jak i semantycznie. Z tego powodu cze$¢ zdje¢ musiata zostaé zreali-
zowana juz w trakcie wystawy, odpowiednig ilo§¢ czasu zajat réwniez montaz
i udzwiekowienie. To zapewne w duzej mierze zadecydowato, ze premiera fil-
mu odbyta sie po zamknieciu ekspozycji.

* %k k

Przedsiewziecie Hirsta jest niezmiernie ztozone, nie tylko ze wzgledu
na jego multimedialno$¢, ale takze wielowarstwowosé. To oczywiscie gra
konwencjami, w swej przewrotnosci dla jednych zwodnicza, dla innych
ironiczna. To réwniez satyra komentujaca reguly rzadzace rynkiem sztu-
ki i jednocze$nie cynicznie je wykorzystujaca'®. Jednakze, po odarciu z tych
zewnetrznych warstw, w miare zagtebiania sie (dobdr stéw nieprzypadkowy)
w istote rzeczy, w widzu narasta — wbrew rozpowszechnionym sgdom na te-
mat Hirsta — odczucie obcowania z autentycznoscig artystycznej wypowiedzi,
z autorefleksyjng i samokrytyczna analizg tego, czym jest sztuka i kim jest
ten, kto ja kreuje. Realizujac swdj projekt, Hirst podjat probe stworzenia wie-
loaspektowej narracji, mogacej budzi¢ skojarzenia z idea Gesamtkunstwer-
ku. W przesztosci tego typu przedsiewziecia realizowano na potrzeby religii
czy totalitarnych systeméw politycznych, co zapewniato odpowiednig tresé,
wole spoteczng, zaséb umiejetnosci i $rodki finansowe. Brytyjski artysta-mul-
timilioner, stawiajac sobie podobne zadanie artystyczne, dysponowat dwoma

18 T. Morgan, Damien Hirst’s Shipwreck Fantasy Sinks in Venice, ,Hyperallergic”
2017, 10 sierpnia, dostepny w internecie: <https:/hyperallergic.com/391158/damien-hirst-
treasures-from-the-wreck-of-the-unbelievable-venice-punta-della-dogana-palazzo-grassi>
[dostep: 29 marca 2020]: ,Damien Hirst’s « Treasures from the Wreck of the Unbelievable»
is not an exhibition. It’s a showroom for oligarchs”.
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ostatnimi elementami — gotéw byt zainwestowac sporg cze$¢ wtasnej fortuny,
zaangazowa¢ doswiadczony zespot wspotpracownikéw oraz wykorzystac swo-
ja baze warsztatowa'?. Dawato mu to kompletng wolno$¢ artystyczng, unieza-
lezniajac go od drugiego ze wspomnianych warunkoéw;, czyli woli spotecznej.
Bedac wytrawnym graczem na rynku sztuki, zdawal sobie sprawe, ze popyt
na jego dzieta jest na tyle duzy, by zminimalizowa¢ artystyczne i inwestycyjne
ryzyko®. Pozostawata rzecz najtrudniejsza, czyli rozwiniecie podstawowego
konceptu w sposob, ktéry uzasadniatby zastosowanie formuty catosciowego
dzieta sztuki.

Hirst, sSwiadom wcigz aktualnej spotecznej i kulturowej mocy mitu, po-
stanowil wykorzysta¢ jego dyskurs jako bardziej prymarny i uniwersalny niz
jakakolwiek doktryna religijna czy polityczna. W realiach globalnej kultury
poczatkéw XXI wieku, w duzej mierze zdominowanych przez dyskurs na-
ukowo-techniczny, ale w istotnym stopniu takze przez masowa konsump-
cje kina, telewizji, literatury i gier komputerowych, wymagato to stworzenia
multimedialnej fikeji?'. Przemys$lanej, wszechogarniajacej i odwotujacej sie
do uniwersaliéw, ale przede wszystkim spdjnej i na tyle atrakcyjnej, aby mo-
gta zaciekawié i zainspirowa¢ wspodtczesnego odbiorce, zgodnie z egalitarnym
pojmowaniem funkgcji sztuki przez Hirsta. W tym celu postanowiono - jak
wskazuje Martin Bethenod - wykorzysta¢ reguty ,dobrowolnego zawieszenia

¥ Damien Hirst on his new shipwreck exhibition, BBC News, 2017, 6 kwietnia,
<bbc.com/news/av/entertainment-arts-39519639/damien-hirst-on-his-new-shipwreck-
exhibition> [dostep: 29 marca 2020].

20 G. Calchi Novati, Staging the Wreck of the Unbelievable. Performing ideology:
Imaginary surplus, alienation and anxiety, ,Performance Research” 2019, 5(24), s. 25:
,Sulffice it to say that the works in «Treasures» range from $500,000 to $5 million and that
several collectors had agreed in advance to purchase pieces”.

21 Por. M. Westfall, The White Whale, 13 listopada 2017, dostepny w internecie: <http:/
gristle.com/2017/11/13/the-white-whale> [dostep: 29 marca 2020]: , The price of admission
to Hirst’s exhibition is consent to a certain fantastic fiction. This is, of course, commonplace
— we do it every time we open a novel, go to the movies, watch the news, or enter the vot-
ing booth”. Tekst Westfalla jest jednym z nielicznych pozytywnych opracowan lub recenzji
projektu Hirsta, probujacych dokona¢ rzetelnej jego analizy, a nie, jak czyni to wickszo$¢
krytykéw, skomentowac to banalnym ,hoax”, ,fake”, ,gigantic pack of lies” czy nieco bar-
dziej ambitnie ,post-truth”. Dla réwnowagi warto przytoczy¢ tu stowa, ktére wypowiedziat
o ,Treasures...” Francesco Bonani, kurator weze$niejszej wystawy Hirsta, ,Relics”: ,In his
bombastic, exaggerated way, Damien has created a narrative the likes of which the public
has never seen. Many will call it bad taste or kitsch, but it’s more than that. It’s Hollywood”,
cyt. za: C. Vogel, Damien Hirst is Back With an Underwater Fantasy. Will Collectors Care?,
,New York Times” 2017, 6 kwietnia, dostepny w internecie <nytimes.com/2017/04/06/arts/
design/damien-hirst-francois-pinault-palazzo-grassi.html> [dostep: 29 marca 2020].
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niewiary”, sformutowane przez Samuela T. Coleridge’a na ptaszczyznie lite-
ratury??, a od ponad stu lat z powodzeniem wcielane w zycie w filmie fabu-
larnym?3. Kluczowym elementem strategii artystycznej stato sie ich zaada-
ptowanie na potrzeby projektu artystycznego, z ktorym ludzie mieli obcowaé
wieloma zmystami**. Do tego celu artysta postanowit wykorzystaé niezmier-
nie popularne dzi§ medium - park rozrywki?>. Na zrodto jego inspiracji wska-
zuje umieszczony na weneckiej wystawie rzezbiarski autoportret z Myszka
Miki?¢, wzorowany na pomniku Walta Disneya, znajdujacy sie w jego parku
rozrywki w Anaheim w Kalifornii?’. W Palazzo Grassi ustawiono obok sie-
bie brazowe posagi Myszki Miki?® oraz Goofy’ego?’, a takze rzezbiarska grupe
Mowgliego i Baloo, ukazanych jak w jednym z kadréw Disneyowskiej Ksiegi
dzungli*®. Obok pierwszego z posagéw znajduje sie pod$wietlony fotos, uka-

22 M. Bethenod, Preface, w: Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 7; zob.
S.T. Coleridge, Biographia Literaria or Biographical Sketches of My Literary Life and Opinions,
t. 2, London 1817, s. 6; zob. rozwazania Jorge Borgesa na ten temat: J.L. Borges, Narrative Art
and Magic, w: idem, Selected non-fictions, New York-London 1999, s. 75-82; oraz analize
tezy Coleridge’a z perspektywy krytyki dokonanej przez J.R.R. Tolkiena, zob. T.Z. Majkowski,
W cieniu Biatego Drzewa. Powie$¢ fantasy w XX wieku, Krakow 2013, s. 35-37.

23 Zob. A.]. Ferri, Willing Suspension of Disbelief: Poetic Faith in Film, Lanham-New
York-Plymouth 2007.

24 H. Loyrette, On the Name of, w: Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 16, wska-
zuje na inspiracje wierszem Chan Kubitaj Coleridge’a, zob. S.T. Coleridge, Poezje wybrane,
thum. Z. Kubiak, Warszawa 1987, s. 96-98, a takze jego interpretacja dokonang przez Jor-
ge Borgesa, zob. J.L. Borges, Oscar Wilde, Kwiat Coleridge’a, Sen Coleridge’a, Wiez” 1990,
2-3, s. 118-125; por. N. Tcherepashenets, Place and displacement in the narrative worlds
of Jorge Luis Borges and Julio Cortdzar, New York 2008, s. 89-95; a takze powiescia histo-
ryczng Gustava Flauberta, zob. G. Flaubert, Salambo, ttum W. Rogowicz, Warszawa 1978.

25 Jak pokazuje przyktad Disneylandu, w takiej formule mozna realizowacé nie tylko po-
mysly fabularne zaczerpnicte z innych rodzajéw tworczosci, ale tez kreowaé whasne, jak to
byto w przypadku Piratéw z Karaibéw. Pozniejsze losy dwoch sposrod najwiekszych kom-
pozycji Hirsta z omawianego projektu, umieszczonych w centrum najbardziej wystawnego
centrum rozrywki w Las Vegas, pokazuja, jak obrana przez niego strategia artystyczna jest
bliska formule parku rozrywki, zob. S. Cascone, Damien Hirst’s 60-Foot-Tall Demon Will
Loom Over the Most Expensive, Art-Bedecked Hotel Renovation in Las Vegas’s History,
JArtnet News” 2019, 3 kwietnia, dostepny w internecie: <https:/news.artnet.com/art-
world/damien-hirst-las-vegas-hotel-demon-1507594 > [dostep: 21 marca 2020].

26 The Collector with Friend”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 65.

27 Partners”, B. Gibson, 1993.

28 Mickey”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 186.

29 Goofy”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 189.

30 Best Friends”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 287; por. Jungle Book,
rez. W. Reitherman, 1967, 29 min.
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zujacy unoszenie go przez nurka z dna oceanu?®'. Podobne ujecie petni istotna
role w zakonczeniu filmu, wyznaczajac moment, kiedy nastepuje kres ,do-
browolnego zawieszenia niewiary”32. Poza Disneyem wsrod zrodet inspiracji
znalazly sie inne produkty Fabryki Snéw, od klasy A do C, literatura awantur-
nicza i podroznicza, romantyczna poezja, produkty przemystu zabawkarskie-
go, filmy przyrodnicze, ale przede wszystkim tradycje mitologiczne, religijne
i artystyczne kultur z roznych czaséw i miejsc. Z tego wszystkiego powstat
niezmiernie eklektyczny zbidr, spojony nie tylko osobowoscia jego fikcyjne-
go tworcy Amotana, alter ego Hirsta3?, ale tez programem tre$ciowym, poru-
szajacym tak istotne dla ludzkiej egzystencji kwestie zycia i $§mierci, natury
i sztuki, prawdy i fikcji, mitu i historii.

* % %

Jak sugeruje juz sam tytut projektu, gléwnym konstytuujacym go ele-
mentem jest fantazja artysty. Nie stanowi ona jednak celu samego w sobie,
ale paradoksalnie, jest skutkiem ukierunkowania refleksji tworcy w strone
namacalnej rzeczywisto$ci®*. Hirst koresponduje na wielu ptaszczyznach
z jednym z najwazniejszych wspoétczesnych trendéw intelektualnych, czyli
z nowym materializmem?, ale jednocze$nie odbiega od najbardziej ideali-
stycznych i programowych propozycji Jane Bennett i Grahama Harmana3®.
Nie interesuje go bowiem polityczna agenda tych autoréw, pozbawiony jest
tez ztudzen odno$nie do mozliwo$ci powrotu do premodernistycznego po-
strzegania $wiata®”. W réwnym stopniu co oni skupia si¢ na istocie rzeczy,
ale nie czyni tego, wychodzac z perspektywy teoretycznej, tylko opierajac sie
na praktycznych i zaangazowanych do$wiadczeniach artysty i kolekcjonera.

31 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 281.

3 To Do the Impossible”, Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 143 (rysunek
Myszki Miki z adnotacja na karcie: ,It's fun to do the impossible” i druga, wykonana od-
miennym charakterem pisma: ,laughing figure”).

3 Wedtug samego artysty, Amotan byt kimg wiecej, postacia prawdziwie uniwersalna:
,It’s me, it’s Pinault, it’s Walt Disney, it’s anyone who has a vision”, cyt. za: Vogel, Damien
Hirst is Back...; albo, jak pisze Schama (Inventory, s. 23), byt to jeden z ludzi ,unafraid to
make themselves ridiculous as the abandon themselves to the delirium of obsession”.

34 T, Sparrow, The end of phenomenology: Metaphysics and the new realism, Edin-
burgh 2014, s. 20.

35 G. Harman, Weird realism: Lovecraft and philosophy, Alresford 2012, s. 51.

36 1. Bennett, The enchantment of modern life: Attachments, crossings, and ethics,
Princeton 2001, s. 12; G. Harman, Tool-being: Heidegger and the metaphysics of objects,
Chicago, IL, 2002, s. 238.

37 B. Boysen, The embarrassment of being human: A critique of new materialism and
object-oriented ontology, ,Orbis Litterarum” 2018, 73, s. 229-231.
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Skutkiem tego jest postrzeganie i rozumienie rzeczy w sposéb dynamiczny,
we wzajemnej zalezno$ci z bytami i sitami w stosunku do nich zewnetrzny-
mi. Zbliza go to do perspektywy tzw. symetrycznego podejscia, postulowanej
przez Brunona Latoura®® i rozwijanej na polu archeologii, szczegélnie przez
Bjornara Olsena i Christophera Witmore’a®. Warto zaznaczy¢ w tym miej-
scu, ze kwestia interakcji cztowieka z rzeczami zajmuje Hirsta od dziesiecio-
leci. Mozna wrecz uznac, ze przez caly ten czas stanowita jeden z centralnych
watkow jego tworczosci, obok zagadnien $mierci, rozktadu, prawdy i religii.
W projekcie , Treasures...” nastepuje synteza wszystkich tych elementéw, za-
poczatkowana refleksjg na temat ,$mierci” rzeczy, w tym réwniez dziet sztuki,
w wywiadzie udzielonym Hansowi Obristowi w roku 20074, Jego centralnym
watkiem uczyniono motyw transformacji, bedacej efektem dziatania czasu,
zapos$redniczonego przez sity natury, ale réwniez przez cztowieka. Artysta nie
zadowala sie jedynie $wiadomo$cig nastepowania tych proceséw i ich $ledze-
niem, ale pogodziwszy si¢ z ich nieuchronnoscig i uznawszy uwidaczniajaca
sie w nich entropie za uniwersalng zasade wszech$wiata, stara sie je zrozu-
mie¢ i nagladowac*!.

Przyjecie takiej perspektywy niejako automatycznie wymusito wplece-
nie tego watku w opowie$¢, majaca na celu stworzenie utudy historycznosci
postaci Amotana i jego kolekcji za pomoca réznego rodzaju fikcyjnych zré-
detl. Obiekty na ekspozycji zostaty rozmieszczone w ten sposéb, aby obcuja-
cy z nimi widz cho¢ w cze$ci zaznajomit sie z osnutg wokot nich narracja,
nawet nie dysponujac przewodnikiem i nie czytajac metryczek. Zwiedzaja-
cy nie mogt przeoczy¢ umieszczonych w kluczowych miejscach galerii pod-
$wietlonych fotoséw i wideoinstalacji (il. 1)** czy zajmujacego $rodek jedne;j
z sal wystawowych modelu statku rzymskiego wyzwolenca*. Pochodzace

38 B. Latour, Reassembling the Social: An Introduction to Actor-Network Theory,
Oxford 2005, s. 76.

3 B. Olsen, In Defense of Things. Archaeology and the Ontology of Objects, Lanham,
MD, 2010, s. 135; C.I. Witmore, Symmetrical archaeology: Excerpts of a manifesto, World
Archaeology” 2007, 4(39), s. 547.

40 H.U. Obrist, D. Hirst, An Interview, 2007, dostepny w internecie: <http:/www.
damienhirst.com/texts/2007 1/feb--huo> [dostep: 27 marca 2020]: ,So I suppose if things
can come to life then they can also die. You can create an artwork, and it comes to life, but
then maybe 500 years later it dies. I've never really thought about that. It’s a weird thought;
a good thought”.

41 Ibidem: ,I mean, every day you have to deal with your own mortality, so a good way
of doing that without too much fear is to deal with the mortality of an object”.

42 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 262-2.81.

4 Ibidem, s. 12.
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z jego wraku obiekty — nie tylko dzieta sztuki, ale tez przedmioty codzienne-
go uzytku - zaopatrzono w $lady zniszczen podobne do tych, jakie zostawia
natura czy tez destruktywne dziatania cztowieka (il. 3). Te zabiegi, mogace
sie kojarzy¢ z procederem falsyfikacji na potrzeby rynku podrabianych an-
tykow, dla Hirsta same w sobie staty si¢ niezmiernie istotnym dziataniem
artystycznym. Wykorzystal je do nasladowania natury, rozumianego nie
jako imitacja wygladu rzeczy, ale w arystotelesowskim postrzeganiu sztuki
(techne), jako podazanie za tym, jak dziata physis, autonomicznie manife-
stujaca sie w obiektach przyrody sita sprawcza** (a takze, jak w tym wypad-
ku, destrukecyjna). We wspotczesnej refleksji nad natura rzeczy panuje prze-
konanie, ze w gléwnej mierze definiuje je materialno$¢, a czasowosé, choé
dostrzegana, jest spychana na dalszy plan jako nadmiernie poddana mo-
dernistycznemu rozumieniu temporalnosci*®. Wedtug Hirsta to niewtasci-
we my$lenie, bo pomniejsza albo wreez neguje znaczenie procesu historycz-
nego, dotykajacego tak samo ludzi, jak i nieludzi, cho¢ w ré6znym stopniu
i tempie. Ujmuje to dynamiki zaréwno jednym, jak i drugim, a wiec depre-
cjonuje to, kim/czym naprawde s3. Aby moc traktowacé rzeczy réwnowaznie
z ludzmi, nalezy podkres$li¢ ich zmienno$¢ w czasie, dynamiczng metamor-
ficzno$¢, z tego wzgledu, ze cykl ich zycia byl, jest i bedzie nieréwnomier-
ny, w zalezno$ci od wytrzymato$ci materiatow, jakosci wykonania, inten-
sywnos$ci i umiejetno$ci uzytkownikéw. Doskonale to uswiadamia samo
do$wiadczenie codziennosci, ale tez praktyka archeologiczna, podobnie jak
historyczno-artystyczna, szczegolnie realizowana na poziomie znawstwa,
kolekcjonerstwa i muzealnictwa.

Archeologia stata si¢ wiec kluczowym elementem , Treasures...” nie tyl-
ko z tego powodu, ze zajmuje sie wydobyciem i dokumentacja artefaktéow
z minionych epok, ale tez dlatego, ze $ledzi same mechanizmy proceséow
depozycji i podepozycji*®. Jej celem jest okreslenie sposobdw, w jakie rze-
czy trafity do srodowiska, w ktérym zostaty odnalezione, i jakie zjawiska na
nie oddzialywaty, doprowadzajac do stanu zaobserwowanego w momencie
odkrycia. Ale dla Hirsta archeologia to nie tylko dyscyplina badajaca prze-
szto$¢ rzeczy, ale - zgodnie z dynamicznym ich postrzeganiem - takze narze-

4 Arystoteles, Fizyka, 199a11-19; zob. S. Barnett, Rhetoric’s Nonmodern Constitu-
tion: Techne, Phusis, and the Production of Hybrids, w: Thinking with Bruno Latour in
Rhetoric and Composition, red. P. Lynch, N. Rivers, Carbondale, IL, 2014, s. 90-94.

45 Qlsen, In Defense of Things, s. 136-146.

46 A M. Pollard, Measuring the Passage of Time: Achievements and Challenges in Ar-
chaeological Dating, w: The Oxford Handbook of Archaeology, red. B. Cunliffe, C. Gosden,
R.A. Joyce, Oxford-New York 2009, s. 123-139; B. Olsen et al., Archaeology: The Disci-
pline of Things, Berkeley-Los Angeles-London 2012, s. 160.
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dzie ich kreacji, piszace kolejny rozdziat w historii ich metamorfoz. Z tego
powodu nadat czesci wystawy charakter muzealny, stosujac wzgledem swo-
ich dziet r6znorakie strategie restauratorsko-konserwatorsko-ekspozycyjne,
aw filmie dokonujac wiwisekeji archeologicznego procesu badawczego. Mia-
to to na celu wskazanie elementéw wpltywajacych na to, ze efektéw ich pracy
nie mozna uznaé za obiektywng prawde naukowg. Najwazniejszg z szeregu
przyczyn jest to, co podkreslalt w katalogowym eseju Frank Goddio, gtow-
ny naukowy konsultant projektu, piszac, iz odkrywanie wraku jest przede
wszystkim jego tworzeniem® .

Dla Hirsta jest to oczywiscie jedna z wielu zalet kontekstualizacji kolekeji
Amotana jako pochodzjcej ze statku zatopionego w wodach Oceanu Indyj-
skiego, gdyz otwiera to szereg tropéw interpretacyjnych. Lokalizacja wraku
W tym miejscu w istotny sposdb nawiazuje do koncepcji ,oceanic site”, sfor-
mutowanej przez Roberta Smithsona w rozdziale jego tekstu pod jakze tutaj
znaczgcym tytutem The Wreck of Former Boundaries*. Jest to konsekwencja
faktu, ze nawet tak rozlegle i znaczeniowo natadowane obiekty jak Punta della
Dogana i Palazzo Grassi okazaty sie niewystarczajace, aby pomiesci¢ ambicje
Hirsta. Dopiero ocean, dzieki swojej wielko$ci, tajemniczoéci i rozbuchanej
naturze, zapewnit odpowiednig oprawe — mozna by powiedzie¢, w sposob tak
bliski brytyjskiemu twdrcy — gablote dla ekspozycji jego dziet*. Co wigcej, jego
wody, niczym formaldehyd wypetniajacy szklane pojemniki weze$niejszych
dziet artysty, staja sic cze$cig opowiesci oraz narzedziem estetyzacji, w tym
wypadku oferujagcym tak ulubione przez niego bogactwo koloréw. To dlatego
tak istotnym elementem wystawy sa wspomniane juz fotosy i wideoinstalacje,
ukazujace rzezby i nurkéw, ktérzy przy nich pracuja lub je podziwiaja (il. 1)%°.
Z tego samego powodu wiele obiektéw zostato przestrzenno-wizualnie po-

47 E Goddio, Discovering a Shipwreck, w: D. Hirst et al., Treasures from the Wreck...,
s. 24, 26, uzywa francuskiego okreslenia inventeur une épave, $wiadomie wygrywajac jego
wieloznacznos$¢, bo mozna je odczytywac nie tylko jako metafore procesu badawczego, in-
wentaryzacji, ale tez jako odniesienie do artystycznej kreacji ,Apistosa” przez Hirsta.

4 R. Smithson, A Sedimentation of the Mind: Earth Projects, ,Artforum” 1968, 1(7),
s. 90: ,Yet, if art is art it must have limits. How can one contain this «oceanic» site? I have
developed the Non-Site, which in a physical way contains the disruption of the site. The
container is in a sense a fragment itself, something that could be called a three-dimensional
map. Without appeal to «gestalts» or «anti-formpy, it actually exists as a fragment of a greater
framentation. It is a three-dimensional perspective that has broken. Away from the whole,
while containing the lack of its own containment. There are no mysteries in these vestiges,
no traces of an end or a beginning”.

4 D, Hirst, G. Burn, On The Way To Work, London 2001, s. 155: ,Everything’s a box”.

5 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 268-269.
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wigzanych z oknami galerii, otwierajacymi si¢ na wody weneckich kanatéw:
Co jednak wazniejsze, ocean wypelnia niemal cato$¢ filmu, stanowigc wreez
jego istote; widoczny nad i pod powierzchnia, a w kluczowych momentach
wydobywania rzezb — w trakcie przekraczania tej granicy. Jednocze$nie jed-
nak ocean jest antyformaldehydem, gdyz o ile zadaniem tego drugiego jest
powstrzymanie zepsucia, o tyle ten pierwszy, co nieustannie w ramach pro-
jektu sie podkresla, jest sitg niszczycielsky, odciskajgca na obiektach pietno

uplywajacego czasu.

* k%

Wiekszo$¢ rzezb wchodzacych w sktad projektu wykonano z brazu - za-
réowno posagi naturalnej wielkos$ci, jak i masywne grupy, zajmujace rozlegle
przestrzenie najnizszego poziomu Punta della Dogana. Artysta na przestrze-
ni ostatnich dwudziestu lat siggat do$¢ czesto po ten materiat ze wzgledu na
jego wlasciwosci plastyczne, strukturalng wytrzymato$é oraz mase, wzglednie
niewielkg w stosunku do rozmiaru posagéw. W mniejszym stopniu zaintere-
sowany jest barwa i faktura tego metalu, stad rozpowszechniona w jego twor-
czo$ci tendencja do patynowania rzezb lub ich polichromowania za pomoca
odpowiednio spreparowanych lakieréw®'. Opracowanie czesci figur wystawio-
nych w Wenecji z uzyciem spektakularnych barw w istotnej mierze kreuje
kluczowy watek koncepcji artysty, czyli iluzje pokrycia ich warstwa stworzen
morskich, korali i ggbek (il. 3). Miato to budowa¢ przeswiadczenie widza o po-
chodzeniu rzezb ze starozytnego wraku, podobnie jak imitacja uszkodzen
mechanicznych, najcze$ciej wystepujacych w obiektach odnalezionych przez
archeologow, czyli fragmentacja, zarysowania powierzchni i pokrywajaca je
patyna. Drugim pod wzgledem czestotliwosci wykorzystania surowcem jest
marmur, najczesciej biaty z Karrary, ale w pojedynczych przypadkach réwniez
rozowy oraz czarny”2. Okazyjnie siegano po inne rodzaje kamienia i mineraty;
takie jak czarny granit, lazuryt, krysztat gérski czy malachit, czasami eksplo-
rujac ich symboliczne konotacje. Stosujac kamien, artysta jest blizszy praw-
dzie materiatu, podkreslajac jego naturalng barwe i wykorzystujac plastyczne
whasciwosci dla osiggniecia gtadkiej faktury i delikatnego opracowania szcze-
gotow. Posagi wykonane z kamienia, cho¢ czesto poddane fragmentacji, ge-
neralnie sg pozbawione imitacji morskich organizméw albo pokryto je nimi

51 Technike te po raz pierwszy Hirst zastosowal w monumentalnym posagu Hymn
zroku 1999, zob. Hirst, Burn, On The Way..., s. 147.

52 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 66-67, 352 (,Reclining Woman”, r6zowy
marmur); s. 124-125, 370-371 (,Dead Woman”, czarny marmur).



Treasures from the Wreck of the Unbelievable - archeologia jako element strategii 135

w duzo mniejszym stopniu niz te odlane z brazu, przypuszczalnie na skutek
ograniczen materii i techniki rzezbiarskiej>®.

Specyficzng i kluczows dla tre$ciowego programu Hirsta grupe stanowig
statuetki, sprawiajace wrazenie wykonanych ze ztota, cho¢ opisy drobnym
drukiem wskazujg, iz w rzeczywisto$ci zrobiono je z poztacanego srebra lub
stopu tych metali. Pozbawione sg plastyczno-malarskich imitacji morskich
narostow; w niektérych wypadkach stworzono jedynie efekt mechanicznych
uszkodzen. Ustawiono je w odpowiednio zaciemnionej sali muzealnej, aby
mobc za pomoca sztucznego, punktowego oswietlenia mocno uwypuklié¢ ce-
chy tego surowca, ktore sg szczegdlnie cenione przez artyste, czyli gladkos$é
i blask®*. Obiekty rozstawiono wokot centralnie zlokalizowanego dysku
z ptaskorzezbionym, frontalnym wyobrazeniem twarzy, ilustrujacego solarny
aspekt Apolla®, (re)kreujac planowane rozmieszczenie przedmiotéw z ko-
lekecji Amotana w ufundowanej przez niego $wigtyni tego boga®. Widziana
z tej perspektywy, kolekcja przekonanego o istnieniu mitycznych stworzen
i czczacego idole wyzwolenca nie jest juz tylko skutkiem jego estetycznych
wyborow, ale tez wyrazem jego wiary. Pokazuje, Ze powstanie i zniszczenie
zbioru nie jest zalezne tylko od jednostek czy bezosobowych sit przyrody, ale
tez od proceséw historycznych, takich jak starcia systeméw $wiatopoglado-
wych. Z tej perspektywy zatoniecie ,Apistosa” (to greckie stowo w tradycji
biblijnej oznacza niewiernego lub heretyka) mozna zaprezentowacé jako kare,
ktérg poganin Amotan miat ponie$¢ z rak chrzescijanskiego Boga, a nawet
wiecej — jako alegorie konca poganskiego $wiata®.

Jedna z grup rzezbiarskich, marmurowe Pair of Slaves Bound for Execu-
tion8, opracowano w sposob nasladujacy uszkodzenia mechaniczne bedace
skutkiem ostrzatu z broni palnej — jak ilustruje to zalagczony w katalogu foto-

5 Np. ,Unknown pharaoh”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 51 (biaty mar-
mur bez narostéw); s. 209 (niebieski granit i ztoto, pokryty przedstawieniami muszelek
z biatego agatu); s. 306 (rysunek ukazujacy popiersie z adnotacja , The Unknown Pharaoh,
1501 (marmo e oro)”); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck of Unbelievable, s. 103 (inny
szkic tego samego posagu).

5¢ Efekty luministyczne odmiennej natury, w postaci mocnych refleksow italskiego ston-
ca, osiggnieto, eksponujgc zlocona rzezbe, przedstawiajaca czaszke jednorozca, na tarasie
Punto della Dogana. Zdominowata ona jednocze$nie gléwna o$ widokowa z wnetrza budowli
na wody Canale Grande, zob. Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 122-123, 369.

5 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 99 (t), s. 364-365 (ekspozycja); Hirst,
Corry, Treasures from the Wreck..., s. 119.

5 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 57-59 min.

57 Tak wedtug Loyrette, On the Name..., s. 13, miaty o tym mowié fikeyjne fragmenty
tekstéw przypisywanych pisarzom chrze$cijanskim, w tym Orygenesowi.

58 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 131.
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montaz — przez niemieckich zotnierzy w czasach drugiej wojny $wiatowej*.
W tym wypadku ze wzgledéw oczywistych nie opisuje sie tej rzezby jako
obiektu wydobytego z wraku, ale pozniejszg realizacje, stworzong na podsta-
wie antycznych opiséw obiektéw z kolekeji Amotana®. Artysta w tym dzie-
le realizuje dwie kluczowe dla projektu koncepcje. Po pierwsze, pokazuje, ze
niszczycielskie dla dziet sztuki dziatanie czasu moze by¢ skutkiem ludzkiego
wandalizmu czy raczej zaplanowanego barbarzynstwa. Po drugie, eksploruje
frapujacg go idee jak antyczne ekphrasis, czyli literacka forma opisu niezacho-
wanych czy wrecz nigdy nieistniejacych dziet sztuki, inspirowata ich (re)kreacje
w pozniejszych epokach. Ten watek jest dyskutowany przez Loyrette’a®!, ale
przede wszystkim realizowany w rysunkach, stylizowanych na wczesnonowo-
zytne i odpowiednio postarzonych i w niektorych wypadkach zaopatrzonych
w szesnastowieczne daty, z ktérych czgéc zostata wyeksponowana w jednej z sal
Palazzo Grassi. Ukazano na nich wiekszos$¢ rzezb z wystawy, a takze szereg
obiektow, ktére nigdy sie na niej nie znalazty. Niektore ze szkicow okreslono
jako ilustracje powstate na podstawie wspomnianych opiséw, inne jako studia
przygotowawcze do — zainspirowanych nimi, ale nigdy niepowstatych - dziet
sztuki. Wzorcowym przyktadem wykorzystania motywu ekphrasisw , Treasu-
res...” jest ztota, ptaskorzezbiona tarcza Achillesa, ktérg Amotan miat zaméwid
jako ilustracje homeryckiego opisu, prezentowana na wystawie razem z ukazu-
jacym ja pseudoszesnastowiecznym rysunkiem®. Warto podkre$li¢, ze w tym
i szeregu innych wypadkéw obcujemy z paradoksem - trudno oceni¢, na ile
zamierzonym, a na ile bedacym skutkiem zagubienia w spietrzeniu fikgji - kie-
dy rysunki ukazuja rzezby nie w takim stanie, w jakim miaty trafi¢ do tadowni
,Apistosa”, ale w takim, w jakim byly w momencie odkrycia jego wraku®.

5 Marble Slaves Used for Target Practice”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 130.

% Na ekspozycji obok tej grupy ustawiono jej wariant (a w zasadzie to ,oryginal” po-
chodzacy zwraku), zatytutowany Children of the Dead King, Hirst et al., Treasures from the
Wreck..., s. 129 (braz bez uszkodzen mechanicznych, ale pokryty narostami); s. 372-373
(obie grupy w jednym ujeciu); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 61.

¢l Loyrette, On the Name..., s. 16, cytuje kluczowe dla zrozumienia catosci projektu
Hirsta stowa B. Cassin, ,Ekphrasis”: from Word to Word, w: Dictionary of the Untranslat-
ables: A Philosophical Lexicon, red. eadem, Princeton-Oxford 2015, s. 205: ,With exphra-
sis, we |...] find ourselves in the world of art and artifice, ruled by and following the perfor-
mative, effective power of speech that has been from truth and falsehood, as it sets out not
to say what it sees, but to make it seen what it says”.

2 Hirstetal., Treasures from the Wreck..., s. 117, 366 (, The Shield of Achilles”); s. 285
(rysunek Lo scudo d’Achille (oro)); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 83.

% Trzeba podkresli¢, ze stosunkowo rzadko pokazuje sie na rysunkach rzezby po-
kryte narostami morskimi, ale niemal bez wyjatku przedstawia si¢ ich uszkodzenia me-
chaniczne.
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Istotnym elementem strategii artystycznej Hirsta byto stworzenie wie-
lu serii rzezb z wykorzystaniem odmiennych materialéw i w r6znej skali.
Co wiecej, cze$¢ obiektow zaprezentowano w stanie, w jakim miaty zostaé
odkryte, a obok ustawiono rzezby poddane konserwacji oraz ich wspotcze-
$nie wykonane rekonstrukcje®*. W ten sposob zagadnienie multiplikacji,
frapujace artyste od lat, zostato uzyte do stworzenia iluzji wystawy bedacej
poktosiem badan wykopaliskowych. Postuzyto to do zobrazowania niszczy-
cielskiego wptywu czasu i czynnika ludzkiego na przedmioty z dawnych
czasOw, jednoczed$nie zwiekszajac pule dziet, ktére miaty zostaé sprzedane
po zakonczeniu wystawy. Idgc dalej w kierunku kreacji przestrzeni quasi-
-muzealnej, w Palazzo Grassi umieszczono szereg gablot®, wypelnionych
replikami i przetworzeniami wytworéw réznych kultur z mniej lub bar-
dziej odlegtej przesztosdci — broni, narzedzi, naczyn, bizuterii i ptacidetée.
W potgczeniu z bogactwem form i réznorodnoscia ich pochodzenia budzi
to skojarzenia ze sposobem prezentacji ludzkich wytworéw, wykorzystywa-

6 Geuna, The Coral Diver, s. 10; por. Vogel, Damien Hirst is Back...: ,In each edition
there are three sculptures: what Mr. Hirst describes as «Coral», meaning the work created
too look like its «original» encrusted state from the deep; a « Treasure», the artwork seem-
ingly restored by conservators for display; and the «Copy», which purports to be a modern
museum reproduction of the original”. W tym ostatnim przypadku widoczne jest nawigza-
nie do muzealnictwa przetomu XIX i XX wieku, pozostajacego w estetyce catosci i w przy-
padku sztuki klasycznej, zdominowanego przez tzw. Kopienkritik, czyli (re)konstruowanie
greckich oryginatow z fragmentéw rzymskich kopii, z wykorzystaniem metody filologicz-
nej, zob. A. Furtwingler, Meisterwerke der griechischen Plastik. Kunstgeschichtliche Un-
tersuchungen, t. 1-2, Leipzig 1893; por. R. Bianchi Bandinelli, Archeologia klasyczna jako
historia sztuki, thum. i postowie W. Dobrowolski, Warszawa 1988, s. 70-72, il. viii, x-xi, xiii.

5 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 220-243, 248-259, 343.

6 Palazzo Grassi w minionych dekadach goscito kilka wystaw archeologicznych,
ktére Bethenod (Preface, s. 7) okresla mianem legendarnych ze wzgledu na ich poziom
naukowy, ale tez spektakularno$¢ oraz réznorodnos$é¢ prezentowanych na nich kultur,
zob. m.in. S. Moscati, The Phoenicians, Venezia 1988; S. Moscati, E. Arslan, D. Vitali,
The Celts: The Origins of Europe, New York 1991; P Schmidt, M. De La Garza, E. Nal-
da, I Maya, Milano 1998; M. Torelli, The Etruscans, Milano 2001; E.S. Greene, J. Leid-
wanger, Damien Hirst’s Tale of Shipwreck and Salvaged Treasure, ,American Journal of
Archaeology Online” 2017, 13 grudnia, dostepny w internecie: <https:/www.ajaonline.
org/sites/default/files/1221%20Greene 0.pdf> [dostep: 12 marca 2019], s. 9, podnosza
krytyke, ze Hirst i Pinault wraz ze wspoétpracownikami rozmyslnie wykorzystali sko-
jarzenia z muzealna historig budowli dla podbicia cen dziet z projektu ,Treasures...”.
Jednak dzieki strategii promocyjnej akeji marketingowej Hirsta, znaczacy kolekcjonerzy
byli doskonale $wiadomi, z czym beda mieli do czynienia, czy wrecz dokonali zakupéw
na dtugo przedtem, zanim rzezby trafity do weneckiej galerii, zob. Vogel, Damien Hirst
is Back...
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nym w muzeach etnograficznych. Artysta poszedt krok dalej w grze kon-
wencjami ekspozycyjnymi, nawigzujac réwniez do sposobu prezentacji
zbioréw przyrodniczych. Realizowatl w ten sposdéb istotng dla jego kolek-
cjonerstwa koncepcje Wunderkammery®’, expressis verbis odnoszona do
dziatann Amotana jako alter ego Hirsta®. Podobnie jak w ztotym okresie
tego typu zbieractwa, w weneckich galeriach znalazly sie réznorakie mira-
bilia, na pierwszy rzut oka bedace wytworami natury, ale w rzeczywisto$ci
wyprodukowane przez cztowieka®. Sa to rzezbiarskie przedstawienia cza-
szek mastodonta’, ,obro$nicte” samorodkami ztota mineraty” czy wyko-
nane z polichromowanego brazu naturalnej wielko$ci imitacje muszli przy-
daczni olbrzymiej (Tridacna gigas)’>. Na wystawie umieszczono tez dwie
wykonane w tej samej technice nasladownictwa muszli todzika (z rzedu
Nautilida), w jednym wypadku ukazanej w catosci, a w drugim rozcietej,
aby zaprezentowac jej spiralne wnetrze, powszechnie — cho¢ nie do konca
wiasciwie — budzgce skojarzenia z graficzng ilustracja ztotego ciecia’. Tak
wazny dla narracji Hirsta watek prawdy odniesiono tutaj do relacji natury

7 D. Hirst, Wunderkammer, ,damienhirst”, 2015, dostepny w internecie: <http:/da-
mienhirst.com/texts/2015/wunderkammer> [dostep: 28 marca 2020].

8 Schama (Inventory, s. 19, 22) przyréwnuje Amotana do stynnych nowozytnych zbie-
raczy — Alfonsa d’Este, ksiecia Kosmy I Medyceusza oraz cesarza Rudolfa II, wykazujacych
podobne zainteresowania kolekcjonerskie.

¢ Encyklopedyczne podejécie do zbieractwa byto w duzej mierze zainspirowane ,Hi-
storig Naturalng” Pliniusza Starszego, zob. E. Schulz, Notes on the history of collecting and
of museums, w: Interpreting Objects and Collections, red. S.M. Pearce, London-New York
2003, s. 175-187; w nawiazaniu do tej tezy H. Loyrette (On the Name..., s. 15-16) prezen-
tuje tadunek ,Apistosa” jako najwczes$niejsza, by¢ moze nawet mu wspoétczesna, realizacje
koncepcji rzymskiego polihistora.

70 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 86-88, 360 (dwa marmurowe warianty
Skull of a Cyclops); s. 178 (brazowa Skull of a Cyclops); s. 303 (szkic A Cyclops Skull. Three
studies); s. 296 (rysunek zatytutowany I ciclopi (dall'occhio rotondo)); Hirst, Corry, Trea-
sures from the Wreck of Unbelievable, s. 93, rysunek z adnotacja: ,Skull of the Polythemus”
(sic!); zob. tez s. 117 (szkic czaszki tyranozaura, zatytutowany Monster’s skull).

I Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 244-247; Hirst, Corry, Treasures from
the Wreck..., s. 77 (niewystawiony rysunek Meteorite).

72 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 41 (,Extraordinarily Large Museum
Specimen of Giant Clam Shell”); s. 201 (,Museum Specimen of Giant Clam Shell (I)”);
s. 213 (,Museum Specimen of Giant Clam Shell (II)”).

73 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 165 (,Museum Specimen of Giant Nau-
tilius Shell”); s. 190-191 (,Museum Specimen of Giant Nautilius Shell (Interior Exposed)”);
na temat tego rodzaju muszli i zagadnienia zlotego ciecia zob. J. Sharp, Spirals and the
Golden Section, ,Nexus Network Journal” 2002, 1(4), s. 78-79.
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i kultury, zacierajac sztucznie wyznaczone w okresie O$wiecenia granice’.
Medium przejscia jest oczywiScie sztuka, dzieki swej mocy mimetycznej
i mozliwo$ci kreowania znaczen.

* % %

Artysta, uczyniwszy swoim podstawowym narzedziem ,dobrowolne za-
wieszenie niewiary”, kreuje uniwersum, w ktérym nicustannie $cieraja sie
prawda z fikcja, jednocze$nie siec dopetniajgc. W narracyjny nawias brane sg
historia i geografia kulturowa, ulegajac nieustannym czasowo-przestrzennym
przetasowaniom. Podobnie jak w przypadku fabularnego dzieta literackiego
czy filmowego, liczy si¢ jedynie wewnetrzna spojno$é narracji’®. Zawiesiw-
szy kryterium prawdy i nieprawdy, przyjmujemy, iz nic nie jest niemozliwe,
co z kolei sprawia, ze wszystko staje sie potencjalnie mozliwe. Nie chodzi tu
oczywi$cie o oddanie si¢ chaosowi, bo bytoby to antysztuky, czego artysta jest
doskonale $wiadom. Zero-jedynkowe pojmowanie prawdy i falszu réwniez go
jednak nie interesuje, bo jest domena filozofii i nauk $cistych. Wykorzystuje
wiec pierwotna forme zapanowania nad chaosem, czyli mityczng opowie$¢,
z niemal nieskonczonym bogactwem jej mozliwych odniesien i modyfikacji.
Rownie wazny jak tresé jest wiec sposob jej prezentacji, odwotujacy sie do pry-
marnych, a wiec egalitarnych i uniwersalnych, elementéw kultury i sztuki.
Kombinuje w tym celu nawigzania do poganskich korzeni tradycji europej-
skiej ze strukturalnie jej bliskimi — ale odlegtymi w czasie i przestrzeni - ele-
mentami kultur egzotycznych. Dotyczy to w réwnym stopniu formy oraz tre-
$ci, co zrozumiate, zwazywszy na wtdrne i sztuczne rozréznienie tych dwoch
aspektéw mitu. Hirst, uzywajac form i regut mitycznej opowiesci, podejmuje
tematy centralne dla kazdej ludzkiej kultury, dotykajace istoty egzystencji
cztowieka: zycie i $mier¢, czas i przestrzen, cze$¢ i cato$é, ludzie i bogowie.
Oczywiscie watki te pojawiaty sie we weze$niejszych dzietach artysty, szcze-
golnie w pierwszej dekadzie XXI wicku, tam jednak dominowaty teologiczne
i/lub artystyczne odniesienia do katolicyzmu’®. Tutaj nacisk zostal potozo-
ny na podstawowa zasade, ktora rzadzi sie mit, czyli metamorfoze. Dlatego
przedstawia sic opowie$¢ o Amotanie i o jego skarbach jako ewoluujaca na
przestrzeni stuleci i rozbudowywang o nowe watki. Geuna opisuje to jako

74 B. Latour, We Have Never Been Modern, Cambridge, MA, 1993; S. Choat, Science,
Agency and Ontology: A Historical-Materialist Response to New Materialism, ,Political
Studies” 2018, 4(66), s. 1037-1039.

75 Schama, Inventory, s. 22.

76 Wystawy: D. Hirst, ,Romance in the Age of Uncertainity”, 9 wrze$nia - 18 grudnia
2003; White Cube, Londyn; D. Hirst, ,New Religion”, 13 pazdziernika - 19 listopada 2005,
Paul Stolper Gallery, Londyn.
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proces naturalny i nieunikniony, w ktérym co prawda co$ zostaje utracone,
ale na tym miejscu pojawia si¢ co$ nowego’’. Opowie$¢ prezentowana w ten
sposob przypomina rzezby spoczywajace na dnie, ktére cho¢ ulegaja postepu-
jacemu zniszczeniu, to jednocze$nie staja sie czyms$ nowym, wzbogaconym
o0 bajecznie wybujaty i barwny element natury w postaci narostow stworzen’s.

Najbardziej istotnym przewodnikiem po labiryncie mitologicznych trans-
formacji pozostaja dla Hirsta epickie poematy Homera i Hezjoda, ale przede
wszystkim Metamorfozy Owidiusza. Z tej poetyckiej tradycji artysta zaczerp-
nat inspiracje dla ttumu istot, ktérych wyobrazeniami zapetnit pomieszcze-
nia weneckich galerii. Najwazniejsza z nich to Meduza, zredukowana do naj-
bardziej istotnego fragmentu, taczacego to, co ludzkie i zwierzece, czyli glowy
z wezowymi wlosami’. Hirst postrzega te postaé¢ w kontekscie relacji natury
i sztuki oraz zycia i $mierci, subtelnie wygrywajac jej ambiwalentny status
ofiary przemiany, ktéra sama réwniez dysponuje mocg metamorfozy. Nie tyl-
ko transformuje zywych w posagi sitg swego petryfikujacego spojrzenia, ale
tez w momencie swojej $mierci powotuje do istnienia Pegaza i Chryzoara®,
a pdzniej z kropel jej krwi rodzg sie¢ weze w piaskach Sahary®!, a wyrzucone
na brzeg wodorosty transformuja w korale®?. W swoim postrzeganiu Gorgo-
ny artysta jest niewatpliwie zainspirowany badaniami Stephena Wilka, kta-
dacego mocny nacisk na jej zwigzki z réznymi sferami mitycznego $wiata®:.
Podkresla jej obecno$¢ na nocnym niebie w gwiazdozbiorze Perseusza®, ale
przede wszystkim w Hadesie, podziemnym krélestwie $mierci, gdzie spotka-
niem z jej duchem byt straszony Odyseusz®®, a na walke z nim szykowat sie

77 Geuna, The Coral Diver, s. 10.

78 Podobnie pisze o metamorfozie opowiesci S.R. Wilk, Medusa: Solving the Mystery of
the Gorgon, Oxford 2000, s. 8: ,The core of the narrative remains the same, but elements
accrete, like barnacles growing on an ship, until the entire story has undergone a sea change,
covered with new and strange details”.

7 The Severed Head of Medusa” (cztery warianty rzezby i dwa rysunki), Hirst et al.,
Treasures from the Wreck..., s. 76, 106-107, 118-119, 198-199, 298; Hirst, Corry, Treasures
from the Wreck..., s. 107.

80 Hezjod, Teogonia, 2.80.

81 Apolloniusz, Wyprawa Argonautéw IV.1515; Owidiusz, Metamorfozy IV.770; Lu-
kan, Farsalia IX.820.

82 Owidiusz, Metamorfozy IV.745-750; nawiazuje do tego wprost kustoszka wystawy,
Geuna, The Coral Driver, s. 10.

8 Wilk, Medusa.

8¢ Tbidem, s. 116-125.

85 Homer, Odyseja, X1.635-636; zob. A. Karanika, The End of the Nekyia: Odysseus,
Heracles, and the Gorgon in the Underworld, ,Arethusa” 2011, 1(44), s. 1-27.



Treasures from the Wreck of the Unbelievable - archeologia jako element strategii 141

Herakles®®. Dla amerykanskiego autora uniwersalnym zrédtem dla wariacji
na temat monstrualnej, ukazywanej frontalnie twarzy, napotykanych na ob-
szarze niemal catego globu, jest wizualne do$§wiadczenie roznych kultur z roz-
ktadajgca sie gtowa trupa®’. Ta wizja doskonale daje sie odnie$¢ do nieustan-
nie powracajacej w tworczosci Hirsta obsesji $mierci i jej manifestacji w ciele
ludzkim i zwierzecym, przede wszystkim w partii glowy. Poza wspomniany-
mi wyobrazeniami glowy Meduzy, w projekcie , Treasures...”, widoczne jest to
w ,Death’s Head”®®, Dead Man® i The Skull Beneath the Skin®®. W zestawie
dziet artysty znalazly si¢ réwniez zaczerpnicte z mitdéw balijskich upiorne
maski Rangda oraz jej przeciwnika Baranga (marmurowe Pair of Masks)®!,
a takze nawigzujaca do sztuki azteckiej pottwarz, pétczaszka w centrum Ca-
lendar Stone®?, wszystkie wspomniane przez Wilka jako kulturowe analogie
dla greckiego Gorgoneionu®.

Mimo iz te i wiele innych obiektéw z wystawy stylem oraz tre$cig na-
wiazuje do kultur z perspektywy europejskiej egzotycznych, to wciaz w niej
dominuja - co zrozumiate w kontekscie pochodzenia ,znaleziska” — wielo-
ptaszczyznowe odniesienia do kultury, sztuki i literatury starozytnych ludéw
$rodziemnomorskich. S3 to jednak bardziej zapozyczenia tre$ciowe niz for-
malne, gdyz ujecia tematéw centralnych dla antyku sg niemal bez wyjatku
przefiltrowane przez nawiazania nowozytne, nowoczesne i wspotczesne. Wi-
zje glowy Meduzy maja wiecej wspolnego z obrazem Caravaggia znajdujacym

86 Apollodoros, Biblioteka, 11.5.12.13-17; S. Dova, Greek Heroes in and out of Hades,
Lanham-Plymouth 2012, s. 80-84.

87 Wilk, Medusa, s. 190: ,The Gorgoneion is terrible because it shows us the
transformation of a human being into Death...”.

88 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 147; Hirst, Corry, Treasures from the
Wreck..., s. 101, cho¢ rzezba jest wykonana z czarnego granitu, to na rysunku znajduje
sie tez adnotacja w jezyku wloskim: piombo. To rozmys$lny zabieg, jako iz otow w $wie-
cie antycznym kojarzyt sie z zaswiatami i dlatego uzywano go do wytwarzania tabliczek
lub figurek z wyrytymi magicznymi rysunkami i formutami, zakopywanych w ziemi
w celu rzucenia klatwy, zob. E Graf, Magic in the Ancient World, Cambridge, MA, 1997,
s. 118-174.

8 Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 193 (tylko rysunek).

% Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 159; Hirst, Corry, Treasures from the
Wreck..., s. 41.

9l Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 55, 307; Hirst, Corry, Treasures from the
Wreck..., s. 133.

92 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 34; Hirst, Corry, Treasures from the
Wreck...,s. 17.

9 Wilk, Medusa, s. 55-57, 72-73.
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sie w Galerii Uffizi we Florencji®* czy kreacja legendarnego hollywoodzkiego
specjalisty od efektow specjalnych Raya Harryhausena®® niz z jakimkolwiek
antycznym jej przedstawieniem?®. Zwielokrotnione torsy rzezbiarskie, okre-
$lane jako ,Grecian Nudes”®” albo ,Antique Torsos”®®, wbrew wyrazanym
przez niektorych badaczy opiniom nie sg wzorowane na posagu Afrodyty Kni-
dyjskiej®, ale stanowig monumentalizacje korpusow lalki Barbie!®, a ich po-
dobienstwo do dedalickich aktéw z Krety jest raczej przypadkowe!*'. Najbliz-
sza antycznej rzezbie greckiej pod wzgledem formalnym i kompozycyjnym
jest brazowa statua Hermafrodyty'®?, ktéra ukazuje posta¢ kobiecg z meskimi
genitaliami, a dodatkowo, w interesujacy z perspektywy dwuptciowosci spo-
s6b, kombinuje dwie konwencjonalne pozy. Lewa strona figury realizuje wspo-

9 A.W.G. Poséq, Caravaggio and the Antique, ,Artibus et Historiae” 1990, 11(21),
s. 157-159.

95 (Clash of the Titans, rez. D. Davis, 1981, 82-89 min.

9 Warto tu wspomnie¢, ze jedno z czterech rzezbiarskich przedstawien Meduzy - to
wykonane z poztacanego srebra —w latach 2018-2019 byto wystawione w galerii sztuki grec-
ko-rzymskiej Ashmolean Museum w Oksfordzie, w zestawieniu z terakotowa ptaskorzezba
z ok. 540 roku p.n.e., zob. D. Hirst, ,The Severed Head of Medusa”, Ashmolean Museum,
2018-2019, dostepny w internecie: <https:/www.ashmolean.org/event/damien-hirst-me-
dusa> [dostep: 29 marca 2020].

97 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 42-44, 295. Znaczace jest zastosowa-
nie na okreslenie tych aktéw archaicznego przymiotnika Grecian zamiast obecnie roz-
powszechnionego Greek, zob. Grecian, ,Cambridge Dictionary”, dostepny w internecie:
<https://dictionary.cambridge.org/pl/dictionary/english/grecian> [dostep: 25 marca 2020].
To niewatpliwie ironiczne uzycie pojecia, ktore w XIX i w poczatkach XX wieku kojarzyto
sie z uznawang za wyzsza sztuka i kulturg greckiego antyku, na okreslenie ikony wspotcze-
snej kultury masowej, wywodzacej sie w prostej linii od epatujacej seksualnoscia laleczki
dla dorostych, Lilli, zob. J. Latson. The Barbie Doll’s Not-for-Kids Origins, , Time” 2015,
9 marca, dostepny w internecie: <https:/time.com/3731483/barbie-history> [dostep:
29 marca 2020]; na ,renesansowym” rysunku jedna z rzezb jest jednak opisana jako ,Greek
figure”, zob. Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 15.

% Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 46-47.

9 Greene, Leidwanger, Damien Hirst’s Tale..., s. 5.

190 Hirst et al., Treasures from the Wreck... s. 43, 295; Hirst, Corry, Treasures from the
Wreck..., s. 15, na co wprost wskazuje napis ,Mattel. Made in China” z tytu jednego z nich,
a po$rednio wykonanie tej rzezby z r6zowego marmuru, dzieki czemu przypomina lalke
Barbie nie tylko ksztattem, ale tez kolorem.

01 Por. A. Stewart, Greek Sculpture: an Exploration, t. 2, Plates, New Haven-London
1990, ryc. 32, 503.

192 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 160-162; Hirst, Corry, Treasures from
the Wreck...,s. 73.
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mniany typ przedstawieniowy Afrodyty dtuta Praksytelesa'®®, stosowany wy-
tacznie w wizerunkach kobiecych, podczas gdy po prawej zastosowano uktad
ciata zastrzezony dla hellenistycznych i rzymskich wyobrazen zwycieskich
wodzéw i wradcow'™,

Cickawa w projekcie Hirsta jest eliminacja tak waznych - nie tylko dla
kultur antycznych - postaci heros6w, mimo iz znalazly sie¢ w nim przedsta-
wienia scen mitologicznych, w ktérych brali udziat. Zrealizowane w nadnatu-
ralnej skali, zdominowaly przyziemie Punta Della Dogana, stanowigc jedne
z pierwszych obiektéw, z ktorymi obcowat widz zwiedzajacy wystawe. Maja
forme grup rzezbiarskich, w ktérych co prawda pobrzmiewaja echa monu-
mentalnej plastyki hellenistycznej, ale gtéwnym zrodtem inspiracji zdaja sie
by¢ filmowe wizje mitologii greckiej. Ilustrujac najbardziej dramatyczne mo-
menty opowie$ci — gwalt Minotaura na mlodej dziewczynie'® czy atak mor-
skiego potwora na Andromede!*° — wprzegnieto widza w bezposrednig relacje
z tym, co zostato przedstawione. Mozna przypuszczac, ze w ten sposob arty-
sta odnidst sie do dydaktycznego i moralizatorskiego aspektu wielu mitéw
z catego $wiata, zadajac ogladajacemu pytanie, czy gotow jest zadziataé tak,
jak zrobili to bohaterowie dawnych opowies$ci, czy tez woli pozostaé pasyw-
nym $wiadkiem!?”. Sztuka grecka stanowita jedno z podstawowych narzedzi
ksztattujacych samokontrole (sophrosyne) nad zwierzeca czesécia ludzkiej na-
tury, do czego nawigzano w rzezbiarskiej ilustracji rytuatu przejscia ateniskich
dziewczat, odbywajacego sic w $wigtyni Artemidy w Brauron'®. Innym istot-
nym watkiem obecnym w tworczo$ci starozytnych artystéw byta odwieczna
walka sit porzadku z chaosem, ktdrej uniwersalny charakter podkreslono,
przeciwstawiajac sobie postaci z roznych kregdéw kulturowych, czyli bogini¢
Kali i Hydre (il. 1)1,

103 A. Ajootian, Praxiteles, w: Personal Styles in Greek Sculpture, red. O. Palagia,
J.J. Pollitt, Cambridge 1996, s. 98-103.

104 77, Pollitt, Art in the Hellenistic Age, Cambridge 2006, s. 72-76.

105 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 141 (The Minotaur); s. 286 (szkic zaty-
tutowany Minotauro (granito)); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 49 (inna wersja
rysunku pod tytutem The Beast Man).

06 Andromeda and the Sea Monster, Hirst et al., Treasures from the Wreck...,
s. 184-185.

107 Ujmujac to przez pryzmat tak bliskich Hirstowi popkulturowych odniesien - daje
sie widzowi potege spojrzenia po to tylko, aby zaraz mu przypomnie¢, ze ,with great power,
comes great responsibility”, por. Spiderman, rez. S. Raimi, 2002, 36 min.

108 Warrior and the Bear”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 37, 342 (braz);
s. 175 (srebro); s. 284 (rysunek); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 67.

19 Hydra and Kali”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 60-63, 362-363
(braz); s. 173 (srebro); s. 298 (rysunek pod nieco zmienionym tytutem Kali and Hydra in
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Jest to jeden ze stosunkowo nielicznych wizerunkéw bostw na wystawie
Hirsta, i to wykonany, tak jak wiekszo$¢ pozostatych przypadkéw, w drodze
formalnej i/lub tre$ciowej reinterpretacji. Kolejnym tego przyktadem jest
rzezbiarska grupa z brazu ukazujgca lezacego wérdd rozbitych naczyn Bachu-
sa, pojonego winem przez dwoch stojacych nad nim satyréw. Cho¢ elementy
tego wyobrazenia zaczerpnieto z antyku, kompozycja cato$ci wydaje sie bliz-
sza manierystycznej wizji starozytnej mitologii'®. Wyjatkiem od tej reguty
jest niewielka zlota figurka przedstawiajaca Merkurego w sposéb typowy dla
sztuki cesarskiego Rzymu: nagiego, w skrzydlatym kapeluszu, z merkuriu-
szem w lewym reku, trzymajacego w wyciagnietej prawej dloni sakiewke lub
patere!!. Figurka zostata ustawiona na do$¢ wysokiej ostrostupowej podsta-
wie, co zdaje si¢ sugerowac, ze stuzyta jako obiekt prywatnego kultu, ktory
bytby jak najbardziej na miejscu w kajucie samego Amotana. Wskazuje na
to dokonana przez Loyrette’a astrologiczna interpretacja charakteru wyzwo-
lenica, a whasciwie samego Hirsta, jako uciele$niajacego typowe cechy Bliz-
niat, znaku zodiaku zdominowanego przez Merkurego wtasnie!'>. W szeregu
wypadkéw wyobrazeniom bogéw nadano podobienstwo do wspétczesnych
celebrytéw (np. Aton o twarzy i ciele Rihanny)"? albo tez ksztatty zaczerpnie-
te z popkultury, jak w przypadku mezoamerykanskich bogéw, Quetzalcoatla
i Huehueteotla, ukazanych jako Deceptikon i Transformer™*. W pierwszym
przypadku koncept boskos$ci celebrytki jest do$¢ banalny, za to w drugim
mamy do czynienia z szukaniem podobienstw pomiedzy pozornie odlegtymi

Battle); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 55; wyobrazenie mitycznego potwora
stanowi kolejny cytat z twérczo$ci Harryhausena, tym razem z filmu Jason and Argonatits,
rez. D. Chaffey, 1963.

0 Bacchus, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 142, 377; Hirst, Corry, Trea-
sures from the Wreck..., s. 37.

Ul Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 211; Hirst, Corry, Treasures from the
Wreck..., s. 181.

12 Loyrette (On the Name..., s. 13-14) rozwija watek gwiazdozbioru Disokuréw/Bliz-
niat jako przewodnikéw rzymskiego wyzwolenca i jego zeglarzy na poktadzie ,Apistosa”.
Podkresla, ze w antycznym poganstwie rozpowszechnione byto przekonanie, nawet wéréd
sceptycznie wzgledem tradycyjnych wierzen nastawionych umystéw, jak cesarza Had-
riana, ze ciata niebieskie ksztattuja charaktery i wptywaja na ludzkie zachowanie; por.
G.M. Cooper, Astrology: The Science of Signs in the Heavens, w: The Oxford Handbook to
Science and Medicine in the Classical World, red. PT. Keyser, J. Scarborough, Oxford 2018,
s. 381-407.

U8 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 81 (Aten); s. 294 (rysunek zatytutowany
The Empress. Studies); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 127.

4 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 109 (,Quetzalcoatl”); s. 174 (,Huehuet-
eotl and Olmec Dragon”); Hirst, Corry, Treasures from the Wreck..., s. 61.
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tradycjami kulturowymi. Wizerunki te wykazuja bowiem pokrewienstwo nie
tylko w geometryzacji form, ale tez odno$nie do charakteru i roli, jaka petnia
w odwiecznym $cieraniu si¢ kosmicznych sit.

* % %

Nie ulega watpliwosci, ze wizja podwodnych wykopalisk przedstawio-
na w filmie jest oparta na eseju autorstwa Francka Goddio, zamieszczonym
w gtownym katalogu wystawy!'®, ktéry na etapie tworzenia scenariusza i re-
alizacji zostat mocno sfabularyzowany. Cho¢ w trakcie adaptacji wyelimi-
nowano wiele naukowych aspektéw narracji francuskiego autora, to jednak
wcigz zdotano pokazaé najistotniejsze elementy eksploracji archeologicznej
zaréwno pod wzgledem organizacyjnym, jak i metodycznym!¢. Podwodnym
badaniom towarzysza emocje odkrywania, znane chyba kazdemu adeptowi
dyscypliny, ktore bardzo plastycznie opisuje Goddio, majacy wieloletnie do-
$wiadczenie w znajdowaniu zalegajacych na dnie skarbow!’. Wplywaja one,
obok odniesien do tradycji podwodnych filméw dokumentalnych'$, na spo-

5 E Goddio, Discovering a Shipwreck..., s. 24-27, opisuje przebieg postepowania ba-
dawczego archeologii podwodnej w sposob niemal podrecznikowy, por. J. Green, Maritime
Archaeology: A Technical Handbook, San Diego 2004; Underwater Archaeology: The
Nautical Archaeological Society Guide to Principles and Practice, red. A. Bowens, Malden-
Oxford 2009.

16 Hirst z pewno$cig nie mial zamiaru stworzenia ekranizacji podrecznika archeologii
podwodnej, gdyz byt w pelni §wiadomy, ze wiekszo$¢ widzow kojarzy ja wyltacznie z tele-
wizyjnych dokumentéw ukazujacych pickne morskie pejzaze, wypetnione cudami natury,
skarbami i nurkami. Trudno wiec mie¢ watpliwosci, ze nieprawidlowosci i przeoczenia
w odniesieniach do praktycznej wiedzy o przesztosci popetniono w sposob rozmyslny. Sa
na tyle zaakcentowane w filmowej narracji, ze mozna je wrecz postrzegac jako sygnaty dla
uwaznego widza, ze obcuje z fikcyjnym obrazem.

7 Mozna tez przypuszczaé, ze jako do$wiadczony archeolog podwodny brat udziat
w realizacji filmu w roli konsultanta technicznego i prawdopodobnie miat wptyw na jego
strone wizualng - tak tez sadzg E.S. Greene i J. Leidwanger (Damien Hirst’s..., s. 7). Po-
dobienstwa do multimedialnych prezentacji jego wtasnych wykopalisk w porcie Aleksan-
drii sg zbyt duze, by mogty by¢ dzietem przypadku. Co wiecej, oba projekty taczy osoba
doskonatego fotografa podwodnego Christopha Gerigka, zob. Franck Goddio, Underwater
Archaeologist, dostepny w internecie: <https://www.franckgoddio.org/projects/sunken-ci-
vilizations/alexandria.html> [dostep: 25 marca 2020]. Por. Hirst et al., Treasures from the
Wreck..., s. 334.

8 Por. The Cousteau Odyssey, seria 1, odc. 8, rez. J.-I. Cousteau, 1976 - film Hob-
kinsona pod tyloma wzgledami przypomina te produkcje, ze momentami mozna odnie$¢
wrazenie, ze to jej remake. Bardzo podobne s3 schematy narracji, praca kamery, ujecia scen
eksploracji, montaz, a takze sposob budowania napiecia w obliczu zblizajacej sie gwattow-
nej burzy, zmuszajacej statek badawczy do schronienia sie w porcie.
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sOb prowadzenia kamery. Pokazujgc przebieg badan, operatorzy wielokrot-
nie stosujg dynamiczne i dwukierunkowe przej$cia miedzy szerokimi pla-
nami a zblizeniami, zaréwno w ujeciach podwodnych, jak i powietrznych.
W pierwszym wypadku jest to mozliwe dzieki temu, iz kamerzy$ci unosza
sie w wodzie, a w drugim osiagnieto ten efekt dzieki zastosowaniu dronéw.
Z kolei wydarzenia majgce miejsce na statku badawczym czy w bazie na
ladzie sfilmowano z reki. Sytuuje to widza w perspektywie wspotuczestnika
i doskonale podkresla emocje towarzyszace szczegdlnie cickawym odkry-
ciom czy tez sporom miedzy cztonkami ekipy. Na przyktad po odnalezieniu
pierwszych obiektow wykonanych ze ztota kierownictwo w trybie nagtym
zwotuje narade we wlasnym gronie i zamyka sic w pomieszczeniu, opusz-
czeniem zaluzji odcinajac kamere (i widza), dotychczas podazajacych za
jednym z badaczy. Rowniez z reki, cho¢ bardziej statycznie, w sposdob typo-
wy dla telewizyjnego reportazu nakrecono wypowiedzi lokalnych rybakéw
na temat prowadzonych w poblizu badan. Fakt, iz pierwsze odkrycia byly
dzielem amatorow, podkreslono przez zastosowanie odpowiadajgcej temu
wizualnej formuty w postaci rozchwianych, nieumiejetnie skadrowanych
i zmontowanych ujeé. Z kolei komentarze Hirsta i gtéwnych postaci fabu-
larnych skierowane bezposrednio do kamery nakrecono, ustawiwszy ja na
statywie, za$ ujecia wnetrz galerii i bibliotek/archiwéw zdynamizowano
plynnym jej prowadzeniem na wozku.

Na ekranie mozna zobaczy¢ nie tylko sposdb, w jaki zabytki sa pozyskiwa-
ne zdna morza, ale tez zapoznac¢ si¢ z innymi problemami, z ktérymi zmagaja
sie archeolodzy w réznych stadiach projektu. Najwazniejsze z nich sg to trud-
nosci w pozyskaniu $§rodkéw do prowadzenia badan, ktorych rozwigzanie na-
stepuje przez wprowadzenie w §wiat przedstawiony postaci Hirsta jako ,zaan-
gazowanego sponsora, ktory wykazywat zainteresowanie, miat pienigdze i byt
gotdéw poniesc ryzyko”. Artysta méwi wprost do kamery, rozmywajac granice
miedzy poziomami narracji, ze postanowit si¢ zaangazowa¢ w realizacje¢ ba-
dan z powodu swojej fascynacji morzem jako niezgtebionym i tajemniczym
zywiotem, zainspirowany ogladanymi w dziecinstwie filmami o poszukiwa-
niu podwodnych skarbéw!?. Kreuje sie na dobroczynce kultury i nauki, po-
lemizujac ze sposobem pokazywania go w mediach przez pryzmat skandali
i wysokich cen uzyskiwanych na aukcjach jego dziet'?°. Hirstowi jednak cho-
dzi o co$ wiecej, gdyz w miare ogladania, jasne staje sic z jego wypowiedzi,
a takze stéw wtozonych w usta uczestnikéw fikeyjnej ekspedycji, ze zywotnie

19 Thidem, 11-12 min.
120 Tbidem, 10 min, zilustrowano to w filmie przez dynamicznie zmontowany zestaw
ujeé i komentarzy z telewizyjnych wiadomosci.
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frapuja go kwestie, ktérymi zajmuja sie badacze przesztosci. To zaintereso-
wanie manifestuje sie na obu poziomach narracji, podobnie jak sponsoring
artysty czy tez przypomnienie w filmie uczestnikom ekspedycji - i jednocze-
$nie odgrywajacym ich aktorom i naturszczykom - ze obowigzuje ich klauzu-
la poufnosci'!.

W filmie odniesiono sie takze do delikatnych kwestii zachowania $rodo-
wiska naturalnego oraz poszanowania lokalnego dziedzictwa kulturowego'??,
a obsady dokonano zgodnie z regutami politycznej poprawnosci. Wérdd fikcyj-
nych postaci naukowcéw, odgrywanych przez aktoréw, znajduja sie kierujacy
ekipa bialy Brytyjczyk, afroamerykanska profesor historii sztuki, niemiecki
doktorant politechniki, polski archeolog i holenderski religioznawca. Obok
nich w filmie zabieraja gtos prawdziwi specjali$ci oraz wystepuja liczni na-
turszczycy o roéznych kolorach skory — przedstawiciele lokalnych stuzb kon-
serwatorskich, nurkowie, straznicy i rybacy. W ten sposéb udato sie pokazaé
prace zespotu i zatogi statku-bazy w sposob naturalny i przekonujacy. Przy
okazji, na zasadzie narracji réwnoleglej, tworcy dokumentu pozwalaja widzo-
wi wczué sie w realia zycia na wielkim transportowcu ptywajacym po wodach
Oceanu Indyjskiego w epoce Cesarstwa Rzymskiego, obrazujac, jak mogta
wyglada¢ i funkcjonowad wieloetniczna i wielojezyczna obsada ,Apistosa”!?3.
Z tej perspektywy pokazano wydobyte z wraku tzw. zabytki masowe, gtéwnie
metalowe przedmioty zycia codziennego — proste w formie naczynia i rzeczy
osobiste cztonkow zatogi. O tym, iz byli to ludzie ,tacy jak my”, informuje
nas przejécie kamery od zgromadzonych na poktadzie znalezisk metalowych
naczyn do stalowego garnka na kuchence w kambuzie, w ktérym kuk przygo-
towuje positek dla cztonkow ekspedycji'?*. Mozna w tym zabiegu dostrzec nie
tylko odniesienie do powszechnie stosowanej wspotczesnie konwencji popu-
laryzatorskiej archeologii, ale takze probe ukazania rzeczy z uwzglednieniem
bliskich Hirstowi postulatéw nowego materializmu.

121 Tbidem, 43 min.

122 Poszukiwania byly prowadzone przy wschodnich brzegach Afryki przez podmiot ze-
wnetrzny, wiec kluczowa z perspektywy postkolonialnej byta aprobata ekologdw i lokalnych
stuzb konserwatorskich. W filmie, zmontowanym juz po rozpoczeciu wystawy, te kwestie
zostaly mocniej zaznaczone, zapewne w odpowiedzi na zarzuty skierowane przeciwko arty-
$cie 1 jego wspotpracownikom, zob. Parke, Damien Hirst accused of copying...; por. Greene,
Leidwanger, Damien Hirst’s Tale..., s. 11, gdzie twierdzi sig, iz: ,In marrying art to outdated
views of archaeology, Hirst reifies an exploitative approach to heritage and an appropriation
of others’ past for a new elite”.

123 Goddio, Discovering a Shipwreck, s. 25.

124 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 23 min.
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Pierwszym etapem filmowej wizji badan archeologicznych jest odkrycie
stanowiska, ktdre nastepuje dzieki znalezisku ztotej figurki matpki'?s, doko-
nanemu przez rybakéw zyjacych u wschodnich brzegow Afryki'?e. To wrecz
stereotypowe zawigzanie akcji, przywodzace na mysl okolicznosci odkrycia
brazowych rzezb z antycznych wrakéw na Morzu Srédziemnym, na ktére
przypadkowo natrafiali potawiacze gabek lub rybacy (il. 4)'*”. By¢ moze na-
wigzano w ten sposéb do podobnych znalezisk, dokonywanych przez ludzi
morza juz w starozytnosci (il. 2)2%. Kluczowe dla wizji Hirsta jest, ze $wiat
nauki, reprezentowany przez fikcyjng postaé Petera Weissa, dowiaduje sie
o odkryciu posazku z amatorskiego filmu, obejrzanego przez niego w interne-
cie. Posta¢ doktoranta niemieckiej politechniki ma dramatyzowaé¢ opowies$é
o odkrywaniu przeszto$ci i uosabia¢ jej romantyczny, marzycielski element.
Weiss jest nowym Heinrichem Schliemannem, porzucajacym niedajace mu
satysfakgji zajecie po to, by udowodnic¢ prawdziwo$¢ opowiesci, powszechnie
uwazanej za legendarng i niewarta wiary'?. Jego awanturnicze poszukiwania
z udziatem afrykanskich nurkéw owocuja odnalezieniem ,klasycznej rzezby,

125 The Sadness, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 105; Hirst, Corry, Trea-
sures from the Wreck..., s. 5.

126 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 6-7 min.

127 Koto Antikythery - P. Kabbadias, The Recent Finds off Cythera, ,Journal of Hellenic
Studies” 1901, 21, s. 205; A. Tourtas, The discovery of the Antikythera shipwreck: The
social aspect, Southampton 2014, s. 15-19 [University of Southampton, praca magister-
ska|; Mahdia - A. Merlin, Statues de bronze trouvées prés de Mahdia, ,Comptes rendus
des séances de I’Académie des Inscriptions et Belles-Lettres” 1908, 4(52), s. 245; Artemiz-
jon - S. Hemingway, The Horse and Jockey From Artemision: A Bronze Equestrian Monu-
ment of the Hellenistic Period, Berkeley-Los Angeles-London 2004, s. 35-37; Maratonu -
PG. Calligas, Statue of a Young Athlete, w: Mind and Body: Athletic Contests in Ancient
Greece, red. O. Tzachou-Alexandri, Athens 1989, s. 179-180; oraz tzw. braz Getty'ego,
z Adriatyku - J. Frel, The Getty Bronze, Los Angeles 1978, s. 3; C.C. Mattusch, The Victo-
rious Youth, Los Angeles 1997, s. 20; zob. tez J. Felch, R. Frammolino, Chasing Aphrodite:
The Hunt for Looted Antiquities at the World’s Richest Museum, Boston-New York 2011,
s. 9-14, o kryminalnych aspektach odkrycia i sprzedazy tej rzezby.

128 O takim przypadku pisat Pauzaniasz, Opisanie Grecji, X.19.3; por. D. Freedberg,
Potega wizerunkéw, ttum. E. Klekot, Krakow 2005, s. 35; a inny przedstawiono na ptasko-
rzezbie z czasow Cesarstwa Rzymskiego, odnalezionej w sanktuarium Herkulesa w Ostii,
zob. G. Becatti, II culto di Ercole ad Ostia, ,Bullettino della Commissione Archeologica Co-
munale di Roma” 1938-1939, 67, s. 40; D.R. Boin, A Hall for Hercules at Ostia and a Fare-
well to the Late Antique “Pagan Revival”, ,American Journal of Archaeology” 2010, 2(114),
s. 259-261.

129 Por. D.A. Traill, Schliemann’s “Dream of Troy”: The Making of a Legend, ,Classical
Journal” 1985, 1(81), s. 13-24; K. Maurer, Archeology as Spectacle: Heinrich Schliemann’s
Media of Excavation, ,,German Studies Review” 2009, 2(32), s. 303-317.
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2. Plaskorzezba wotywna przedstawiajaca znalezienie posagu Herkulesa przez rybakdw,
z sanktuarium Herkulesa z Ostii, I w. p.n.e. (2), trawertyn, Parco Archeologico di Ostia
Antica [Park Archeologiczny w Ostii], nr inw. 157

ktéra przez dtugi czas spoczywata na dnie morza”!®, jak okreéla ja z offu An-
drew Lerner, fikcyjny brytyjski archeolog i p6zniejszy szef ekspedycji'?!. To
badacz o skrajnie odmiennym od Weissa charakterze i nastawieniu wzgle-
dem przeszto$ci, pozytywista i mentalny spadkobierca innego z klasykow
archeologii, Flindersa Petrie, pragnacy zdobywac¢ wiedze nawet z najdrobniej-
szych i najpowszedniejszych zabytkow'??. Goddio w swoim eseju pokazuje
odmienny bieg wydarzen, w ktérym statuetka zaplatata sie w sieci rybakow
w momencie, gdy prace nad lokalizacja wraku ,Apistosa” byly juz mocno
zaawansowane. Jak podkresla, wszystko zaczeto sie w ,miejscach pamieci”,
czyli bibliotekach i archiwach, gdzie miano odnaleZ¢ rysunki dziet z kolekeji
Amotana i fragmenty r6znorakich dokumentéw odnoszacych sie do katastro-
fy jego statku'®3.

W tym zestawieniu dwoéch historii odkrycia wida¢ sktonno$¢ Hirsta do
nieustannego mieszania nie tylko poziomow narracji, ale tez prawdy i fik-
cji. W jego wizji film z kanatu przypominajacego YouTube ma podobng war-

130 Greek Nude”, Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 42.

B Treasures..., rez. S. Hobkinson, 9-10 min.

132 Zob. A. Stevenson, ,We Seem to be Working in the Same Line”: A.H.L.F Pitt-Rivers
and W.M.E Petrie, ,Bulletin of the History of Archaeology” 2012, 1(22), s. 4-13; M..S. Drow-
er, Flinders Petrie: A Life in Archaeology, Madison 1995.

133 Goddio, Discovering a Shipwreck, s. 24-25.
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3. Damien Hirst, ,Proteus”, © Damien Hirst and
Science Ltd., wszelkie prawa zastrzezone, DACS/Art-
image 2020, img. ref. SCI-DH-4724

to$¢ zrodtowa co liczace setki lat dokumenty przechowywane w archiwach.
Kontynuacja tej postawy jest budowanie dramaturgii pokazanych w filmie
badan wokot rywalizacji dwoch wspomnianych ekranowych osobowosci.
W ten sposéb brytyjski twdrca wprzega stworzone przez siebie dzieta w dwu-
torowa narracje historyczng. Pierwsza z nich to artystyczna opowie$¢ bliska
antycznemu (i romantycznemu) postrzeganiu dziejopisarstwa, osnuta wokoét
uniwersalnych i mitycznych watkéw, zilustrowanych przez forme, materie
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i tre$¢ prezentowanych rzezb. Druga to historia rozumiana pozytywistycznie,
jako naukowy proces badania i poznania procesu dziejowego, umozliwiajacy
jego (re)konstrukcje. Pierwsza otwiera pole fantazji, co wymaga wiary, zaan-
gazowania i zachwytu nad obiektem, druga za$ poszukuje prawdy na drodze
zmudnych badan, dyscypliny i krytycznej analizy. Ta dwoisto$¢ jest obecna
zaré6wno w opisach dziet w przewodnikach, jak i we wszystkich — mniej lub
bardziej fantazyjnych - esejach zamieszczonych w katalogu wystawy!34.
Gléwnym Zrodtem inspiracji dla stworzenia koncepcji ,Apistosa” jako
ptywajacej kolekeji dziet sztuki byt jeden z najwazniejszych i najwickszych
sposrod tysiecy wrakéw spoczywajacych na dnie Morza Srédziemnego, odna-
leziony u brzegéw greckiej wyspy Antikythera'3>. Obok stynnego astronomicz-
nego mechanizmu, posagoéw i statuetek z bragzu oraz przedmiotéw z wyposa-
zenia zatogi wydobyto z niego liczny zesp6t rzezb marmurowych (il. 4)'3¢. Na
podstawie analizy znalezisk stwierdzono, ze zatopiony okoto 70 roku p.n.e.
statek zmierzat z Morza Egejskiego w kierunku Italii, a przewozony przez
niego tadunek dziet sztuki greckiej byt zapewne wojennym tupem jednego
z rzymskich wodzéw'®’. W starozytnych Zrédtach pisanych wspomina si¢
o wielu takich spoliach, a jedno z nich Loyrette wskazat wprost jako antyczna
analogie dla obiektow z kolekcji Amotana'®®. Kiedy poréwna sie obiekty z pro-

134 Schama (Inventory, s. 18-23) nadat swojemu tekstowi forme narracyjng, typowa
dla historycznej powiesci erudycyjnej w stylu Umberta Eco, Artura Pérez-Reverte czy na-
wet Dana Browna; esej Goddio Discovering a Shipwreck, s. 24-27, ma charakter bardziej
naukowy; a z kolei rozwazania Loyrette’a, On the Name..., mozna uzna¢ za synteze obu
postaw.

135 J. Marchant, Exploring the Titanic of the Ancient World, ,Smithsonian Magazine”
2015, 10(45), 5. 56-69.

136 G.D. Weinberg et al., The Antikythera shipwreck reconsidered, Philadelphia 1965;
PC. Bol, Die Skulpturen des Schiffsfundes von Antikythera, Berlin 1972; E. Vlachogianni,
Sculpture, w: The Antikythera Shipwreck: the ship, the treasures, the mechanism, red.
N. Kaltsas, E. Vlachogianni, P Bouyia, Athens 2012, s. 62-115.

137 Przeznaczonym do ekspozycji w trakcie triumfu i ustawienia w jednej ze $wiatyn
Wiecznego Miasta, zob. A. Mastrocinque, The Antikythera Shipwreck and Sinope’s Cul-
ture during the Mithridatic Wars, w: Mithridates VI and Pontic Kingdom, red. ].M. Hoite,
Aarhus-Lancaster 2009, s. 313-319; lub w prywatnej kolekeji, jak sadzi N. Himmelmann,
Mahdia und Antikythera, w: Das Wrack. Der antike Schiffsfund von Mahdia, red. G. Hel-
lerkemper-Salies, K6ln 1994, s. 849-855; por. .. Pollitt, The Impact of Greek Art on Rome,
,Transactions of the American Philological Association” 1978, 108, s. 155-174.

138 Loyrette, On the Name..., s. 14; miata nig by¢ monumentalna grupa Skopasa (Mtod-
szego?), ustawiona okoto 30 roku p.n.e. przez Domicjusza Ahenobarbusa w §wiatyni Nep-
tuna przy Cyrku Flaminiusza w Rzymie - dzieto o podobnie ztozonej kompozycji i mitolo-
giczno-morskiej tematyce co wytwory Hirsta; zob. Pliniusz, Historia Naturalna, XXXVI.26;
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jektu Hirsta z rzezbami odnalezionymi koto greckiej wyspy, zalezno$¢ miedzy
realnym a fikcyjnym wrakiem staje si¢ oczywista. Do$¢ dobrze zachowane
antyczne posagi i statuetki wykonane z brazu krétko po odkryciu zostaty od-
restaurowane i trafity na statag wystawe w Narodowym Muzeum Archeolo-
gicznym w Atenach. Duzo liczniejsze figury z marmuru, niemal bez wyjatku
noszace $lady destrukcyjnej dziatalnosci organizméw morskich, przez dhugie
dziesieciolecia pozostawaly poza ekspozycja, porzucone na niedostepnym dla
zwiedzajacych dziedzincu. Kolejni kustosze uznawali je z powodu tych znisz-
czen za zbyt mato estetyczne, by ustawié¢ je obok znalezionych pod ziemia
arcydziet sztuki greckiej, wypelniajacych gtéwne sale muzeum. Interesujg-
ce jest to, ze wérod tych ostatnich znajdowato sie wiele rzezb mechanicznie
uszkodzonych, ale zachowujacych gtadka rzezbiarska fakture marmuru. Do-
piero catkiem niedawno, w czasie, gdy prace Hirsta nad jego projektem byly
jeszcze w powijakach, wiele z marmurowych posagéw z Antikythery zostato
wlaczonych do monograficznej wystawy tego wraku w sposéb podkreslajacy
ich ,ekspresjonistyczna” fakture (il. 4)'%°. W podsumowaniu odcinka serialu
Jacques’a Cousteau, o ktorym byta juz mowa w kontekscie zapozyczen for-
malno-tre$ciowych filmu Hobkinsona, pokazano francuskiego pioniera ar-
cheologii podwodnej podczas spaceru wzdhuz szpaleru nadgryzionych zebem
czasu posagow, stojacych w zapomnieniu na dziedzincu atenskiego muzeum.
Wyglaszany przez niego komentarz mégtby zostaé uzyty jako motto , Treasu-
res...”: ,Czasami te fragmenty sg tak bardzo uszkodzone, ze niemozliwa jest
ich rekonstrukcja; groteskowe parodie zamystu artysty, dziedzictwo podwod-
nego $wiata” 140,

Cos, co dla Cousteau byto groteskowym wynaturzeniem antycznych
dziel, Hirst uczynit integralng cechg swoich wytworéw, w ramach przewrot-
nej gry, majacej na celu nie tyle uprawomocnienie fikcji, ze widz wystawy
i filmu ma do czynienia ze starozytnymi oryginatami, ile postawienie istotne-
go znaku zapytania odno$nie do naszego obcowania z reliktami przeszto$ci.
Hirst méwi o tym otwarcie: ,[...] wickszo$¢ wydarzen z przeszto$ci jest trudna do
uwierzenia. Widzagc Wenus z Milo, mozna pomysle¢, ze kto§ umyslnie utracit jej

L. Richardson, Jr., A New Topographical Dictionary of Ancient Rome, Baltimore-London
1992, s. 267; PJ.E. Davies, Architecture and Politics in Republican Rome, Cambridge-New
York 2017, s. 126-128.

139 The Antikythera Shipwreck: the ship, the treasures, the mechanism, red. N. Kalt-
sas, E. Vlachogianni, P Bouyia, Athens 2012. Na ekspozycji, prezentowanej poza Atenami
jeszeze w kilku miejscach na $wiecie, w tym w Bazylei i Pekinie, wystawiono takze obiekty
codziennego uzytku, odnalezione w miejscu zatoniecia statku. Ten i szereg innych pomy-
stow aranzacyjnych mozna odnalez¢ w pozniejszej weneckiej wystawie brytyjskiego artysty.

140 The Cousteau Odyssey..., 53-54 min
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4. Posag Hermesa w typie Richelieu z wraku koto An-
tikythery, pocz. I w. p.n.e., marmurowa kopia oryginatu
brazowego z ok. 350 r. p.n.e., Ethniké Archaiologikd
Mouseio, Athina [Narodowe Muzeum Archeologiczne
w Atenach], nrinw. EAM 2774

rece...”*. W tym pozornie banalnym stwierdzeniu pobrzmiewaja gtebsze echa
drastycznie odmiennego tradycyjnego rozumienia dzieta sztuki. Z perspektywy
klasycznej estetyki cato$ci uszkodzenie rzezby musiato by¢ skutkiem dziatania
czynnikéw zewnetrznych wobec procesu tworzenia i ekspozycji, takich jak ob-
razoburstwo czy sily natury W zwigzku z tym niemozliwe jest uznanie ubytkow
za element strategii artystycznej, tak istotny dla dominujgcej pdzniej estetyki

Wl Treasures..., rez. S. Hobkinson, 73 min.
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fragmentu. Wyjatkiem od tej zasady byto tworzenie rozmyslnie uszkodzonych
posagéw all’antica, co zdarzato sie catkiem czesto w koncu XV i w XVI wieku,
zinicjatywy albo samych tworcdw; albo zamawiajgcych. Wskazuje to, ze zaréwno
w przypadku oryginalnych posagéw, wydobywanych spod ziemi, jak i nowozyt-
nych, wtdrnie uszkadzanych, fragmentacje uznawano za $wiadectwo ich dawno-
$ci'?2. Hirst wykorzystuje ten dyskurs —w jego fikcji wiek dziet jest gwarantowany
nie tylko przez wydobycie ich spod wody rekami archeologow, ale tez uszkodze-
nia na skutek dziatania morskiego zywiotu i stworzen go zamieszkujacych.
Przyktadem tego jest filmowe znalezisko brazowego bezgtowego posagu
demona'3. Widoczne na ekranie uszkodzenia posagu sa przedstawiane wi-
dzowi w sposéb juz znany - jako znaki odci$nicte przez czas na substancji
zabytku, $wiadczace o jego autentycznos$ci, dodatkowo potwierdzonej przez
obiekt pochodzacy z niezaleznych badan. Jest nim rzezbiona gtowa, ktéra ar-
cheolodzy brytyjscy mieli odnalezé w roku 1932 w Mezopotamii'#**. Zostata
ona uobecniona przed oczami widza przez odpowiednio spreparowang foto-
grafie momentu jej odkrycia, ktérg ekspedycyjna historyk sztuki wykorzystu-
je do rekonstrukeji statuy z ,Apistosa”. Dokonuje tego w sposéb typowy dla
swej profesji, przeprowadzajac formalno-tre$ciowa analize i poréwnujac styl
obu obiektéw. Podsumowujacy to z offu komentarz Hirsta stanowi wyktadnie
jednego z gléwnych watkow jego przedsiewzigcia: ,Cho¢ moze wydawac sie
catoscig, historia jest tworzona z fragmentow” 4. Uszkodzenia i zniszczenia
mogg by¢ $wiadectwem autentycznosci rzeczy, ale jednocze$nie stanowig po-
wazne wyzwanie dla badacza odtwarzajgcego ich historie. Jest to doskonale
widoczne w zabiegach majacych na celu (re)konstrukeje statku Amotana.
Wiegkszos¢ historycznych wrakdéw, rozumianych jako zalegajace na dnie
pozostatosci jednostek morskich, ma charakter czysto wirtualny, gdyz prze-
waznie nie zachowujg sie ich kadtuby'*, a jedynie tadunek!'¥’. Latwo wiec

142 1. Freedman, Michelangelo’s Reflection on Bacchus, ,Artibus et Historiae” 2003,
24(47), 5. 124-125.

143 Hirst et al., Treasures from the Wreck..., s. 262 (Submerged Demon with Bowl,
fotos); to pomniejszona wersja z brazu masywnej figury ustawionej w dziedzincu Palazzo
Grassi, ktorej oryginat znajduje si¢ obecnie w Las Vegas (zob. wyzej, przyp. 61 25).

144 Tbidem, s. 156; zgodnie z fikcyjna opowiescia glowa nigdy nie znajdowata si¢c w ko-
lekeji Amotana, wiec ,renesansowego” rysunku brak.

15 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 34-35 min.

146 W cieptych i dobrze nastonecznionych wodach drewno jest pozerane w btyskawicz-
nym tempie przez matze z rodziny $widrakowatych (Teredo navalis), zob. K. Muckelroy,
Maritime Archaeology, Cambridge 1978, s. 53.

147 Poza tymi znajdowanymi w chtodniejszych i mniej natlenionych wodach, jak cho¢-
by stynny ,Waza”, zob. G.PB. Naish, The “Wasa”, her place in history, London 1968.
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zrozumied¢, dlaczego ,Apistos” stat si¢ centralnym elementem przedsicwzie-
cia Hirsta, gdyzjego badania - cho¢ noszg znamiona postepowania naukowe-
go — stanowig nieustannie manifestacje wiary w ,to, co nie istnieje”. Widaé
to chocby przy interpretacji wydobytego przez nurkéw masywnego metalo-
wego bolca, przypominajacego te, ktérych w czasach rzymskich uzywano
do taczenia elementéw kilu'*®. Realizatorzy projektu nieprzypadkowo spre-
parowali wtaénie ten obiekt, gdyz pochodzac ze strukturalnie kluczowego
fragmentu kadtuba, umozliwiat jego rekonstrukcje. Dokonano jej, wykorzy-
stujac metode odtwarzania cato$ci z zachowanej cze$ci, znana archeologom
i paleontologom od czaséw braci Cuvier'®. Positkowano si¢ przy tym od-
niesieniami do starozytnych zrédet ikonograficznych i pozostato$ci innych
rzymskich statkow handlowych, przede wszystkim ,Madrague de Giens”'*°.
Interpretacji znalezisk dokonano juz po sezonie badawczym w specjalistycz-
nym centrum badan podwodnych na University of Southampton'®!, nota-
bene rzeczywiscie istniejacym!®2. Stosujgc przedstawiong tutaj metodyke
badan, ustalono, ze ,Apistos” musiat by¢ najwickszym statkiem starozyt-
nym™ 3. Jak ujat to Julian Whitewright, kierujacy wspomniang instytucja:
,Statek tej wielko$ci mogt istnieé, nie wykraczat bowiem poza mozliwosci
technologiczne epoki”!**. Dla pokazania jego rozmiaréw realizatorzy filmu
dokonali cyfrowej rekonstrukeji, umieszczajac ja na powierzchni morza,
ustawiwszy kilka postaci ludzkich na pokiadzie. ,Tak jak w Hollywood” -
komentuje efektowng wizualizacje Lerner.

Te dociekania stanowig przyktad tworzenia przez archeologie wizji prze-
sztosci z fragmentdéw, a wiec koncepcji stanowigcej podstawe projektu Hir-
sta. Kolejnym przyktadem wykorzystania tej zasady na potrzeby artystycznej
narracji sa przedstawione przez Loyrette’a w erudycyjnej grze prawdy i fikeji
archiwistyczne badania starozytnych dokumentéw, majacych sie odnosi¢ do

18 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 23-24 min.

149 G. Dawson, Show me the bone: reconstructing prehistoric monsters in nine-
teenth-century Britain and America, Chicago 2016, s. 18-34.

150 A, Tchernia, P Pomey, A. Hesnard, L’apave romaine de la Madrague de Giens, Paris 1978.

51 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 24-2.6 min.

152 Dzieki temu jest to jeden z najbardziej przekonujacych pod wzgledem metodyki
naukowej elementdéw postepowania badawczego fikcyjnej ekspedycji Lernera.

153 K. Hopkins, Models, Ships and Staples, w: Trade and Famine in Classical Antiquity,
red. P Garnsey, C.R. Whittaker, Cambridge 1983, s. 97-102; A. Wilson, The economic in-
fluence of developments in maritime technology in antiquity, w: Maritime Technology in
the Ancient Economy: Ship Design and Navigation, red. W.V. Harris, K. Iara, Portsmouth,
Rhode Island 2011, s. 213-217.

154 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 2.5 min.
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LApistosa”!*®. Najwazniejszy z nich jest przekaz autorstwa niejakiego Lu-
cjusza Longinusa, pono¢ zamieszczony w Uczcie medrcow Atenajosa z Na-
ukratis, teksécie znanym z jedynego, i to niepelnego, $redniowiecznego ma-
nuskryptu'*®. Historyczno$¢ Longinusa potwierdza wzmianka w (oczywiscie
fikcyjnym) papirusie znalezionym w Myos Hormos na egipskim wybrzezu
Morza Czerwonego'”’. Mial on by¢ zeglarzem, ktéry widziat i odwiedzit sta-
tek Amotana, dzieki czemu jego opis jest bardzo szczegétowy. Nie tylko po-
daje wymiary statku i analizuje szczegdty jego konstrukeji, ale tez wskazuje,
co znajdowalto si¢ w tadowni. Piszacy dla Hirsta autorzy wykorzystuja to do
rozwazan na temat wielkosci, pojemnosci i jakos$ci wykonania statku, a tak-
ze wysokiego poziomu komfortu, ktéry zapewniat swoim pasazerom, w tym
przyzwyczajonemu do luksusu Amotanowi'®®,

Zanim jeszcze wrak zostat zidentyfikowany i zrekonstruowany, pokazano,
jak cztonkowie filmowej ekspedycji — dokonujacy kolejnych znalezisk na dnie
morza, ale niemajgcy zadnych danych do rozpoznania ich kontekstu - po-
zostawali zagubieni w czasoprzestrzeni. Rozproszenie obiektéw na dnie nie
pozwalato im sie zorientowaé, czy majg do czynienia z reliktami jednej, czy
kilku zatopionych jednostek. Nie przemawiaty jednoznacznie réwniez same

155 Loyrette, On the Name..., s. 13, ogolnie o manuskryptach wspomina tez Goddio,
Discovering a Shipwreck, s. 24-25.

156 Podstawowe informacje na temat tekstu Atenajosa podaje M. Landfester, Athenaios
[3] aus Naukratis (Agypten), w: Der neue Pauly. Supplemente, t. 2: Geschichte der antiken
Texte: Autoren- und Werklexikon, red. M. Landfester, B. Egger, Stuttgart 2007, s. 88-89.

157 Zgrabnie tutaj dostosowano do narracji Hirsta realia naukowych badan nad sta-
rozytno$cia. Przyttaczajaca wiekszo$¢ antycznych zrédet literackich znana jest bowiem
jedynie ze $redniowiecznych odpiséw, podczas gdy nieliczne oryginaty, w formie mniej
lub bardziej fragmentarycznej, najczesciej sa znajdowane w suchych piaskach Egiptu lub
Izraela; por. M.S. West, Textual Criticism and Editorial Technique Applicable to Greek
and Latin Texts, Stuttgart 1973; R.S. Bagnall, Reading Papyri, Writing Ancient History,
London 1995.

158 Geuna, The Coral Diver, s. 10; Goddio, Discovering a Shipwreck, s. 24; Loyrette,
On the Name..., s. 13. Zrédlem inspiracji i punktem odniesienia dla koncepcji takiej jed-
nostki sa ogromne okrety i statki flot hellenistycznych z III wieku p.n.e., zob. WM. Murray,
The Age of Titans: The Rise and Fall of the Great Hellenistic Navies, Oxford-New York
2012, s. 170-207; wielki statek, zbudowany przez Werresa dla transportu dziet sztuki z Sy-
cylii, zob. Cyceron, Przeciw Werresowi, 11.4.23; M.M. Miles, Cicero’s Prosecution of Gaius
Verres: A Roman View of the Ethics of Acquisition of Art, ,International Journal of Cultural
Property” 2002, 1(11), s. 28-49 oraz gigantyczne luksusowe barki Kaliguli z jeziora Nemi.
Bytly to jak najbardziej rzeczywiste obiekty, wzmiankowane w zrédtach pisanych, a w ostat-
nim przypadku szczegétowo przebadane przez archeologow, zob. G. Ucelli, Le navi di Nemi,
Roma 1950; DN. Carlson, Caligula’s Floating Palaces, ,Archaeology” 2002, 3(55), s. 26-31.
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obiekty, utrzymane w réznej stylistyce!'®. Sytuacja ulegta zmianie dopiero po
odnalezieniu monety rzymskiej z czaséw Nerona i stwierdzeniu, ze wszystkie
znaleziska pochodza z jednego wraku, czyli z tzw. zespotu zwartego'®®. Tym
mianem okresla sie nagromadzenie artefaktéw zdeponowane w ziemi lub na
dnie morza w jednym momencie. W zwigzku z tym nie s3 wymieszane z wcze-
$niejszymi ani pozniejszymi reliktami ludzkiej dziatalnosci, cho¢ w wypadku
zatopionych statkéw handlowych czesto pochodza z réznych miejsci®'. Roz-
poznanie kontekstu nie tylko dato odpowiedz na fundamentalne dla badacza
przesztosci pytania: kiedy?” i ,gdzie?”, ale przyblizyto tez do rozstrzygniecia
réwnie istotnych kwestii: ,co?” i ,kto?”. Umozliwilo to odniesienia do zré-
det pisanych i artystycznych z epoki oraz catoksztattu wiedzy na jej temat'e2.
Dzieki temu mozna byto sprecyzowa¢ problem badawczy: ,Co tak duzy statek
z tak cennym tadunkiem robit u wybrzezy Afryki Wschodniej?”'¢3.

Szukajac odpowiedzi na to pytanie, podjeto prace w archiwach i biblio-
tekach, starajac sie znalez¢ informacje na temat najwiekszego statku staro-
zytnosci. Jak wskazywano wcze$niej, wedtug Goddio ten etap dziatan miat
miejsce na poczatku projektu badawczego, ale przy realizacji filmu kolej-
no$¢ postepowania zmieniono, niewatpliwie dla osiggniecia wickszego efek-
tu dramatycznego. Po bezowocnych analizach dziet rzymskich historykow
Weiss postanowit zapozna¢ sie z legendami zachowanymi na kartach an-
tycznych antologii i powiesci'®*. Czynit to zgodnie z zatozeniem, ze obec-

159 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 17 min.

160 Goddio, Discovering a Shipwreck, s. 26.

161 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 19 min.

162 Tbidem, 20 min. Sugestia ekspedycyjnej historyk sztuki, ze badacze maja do czy-
nienia z transportem dziet sztuki przeznaczonych na handel, zostata odrzucona z powodu
braku antycznych informacji zrédtowych o tego typu aktywnosci na Oceanie Indyjskim.
W rzeczywisto$ci istnieje wzmianka o posagach eksportowanych drogg morska z Egiptu
na dwor jednego z wtadeow potudniowej Arabii, zob. The Periplus Maris Erythrei with
Introduction, Translation, and Commentary, red. i thum. L. Casson, Princeton 1989,
s. 41; o handlu dzietami sztuki por. W. Brillowski, Zbytek, status, znawstwo. O kolek-
cjonerstwie sztuki greckiej w Rzymie u schytku republiki i w poczgtkach pryncypatu, w:
Zbytek i ub6stwo w starozytnosci i Sredniowieczu, red. L. Kostuch, E. Ryszewska, Kielce
2010, s. 161-171.

163 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 21 min.

164 Tbidem, 26-27 min; nie jest to sytuacja niespotykana na gruncie badan nad anty-
kiem, gdyz powazni uczeni nieraz probowali w ten sposéb uzupetnia¢ niedostatki antycz-
nych zrddet historycznych, szczegélnie odno$nie do na wpdét legendarnej postaci Aleksan-
dra Wielkiego; zob. R. Stoneman, Alexander the Great: A life in legend, New Haven-Lon-
don 2010; The Alexander Romance in Persia and the East, red. R. Stoneman, K. Erickson,
I. Netton, Groningen 2012.
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nos$¢ jakiego$ niezwyklego motywu czy postaci w roznych mediach, w tym
takze w literaturze fantastycznej i dzietach sztuki, $wiadczy o ich kulturo-
wej wazno$ci. Dzieki temu mozna przyjaé, ze opowie$¢ nieprawdopodobna,
ale nie niemozliwa, moze zawiera¢ w sobie elementy prawdy historyczne;j.
,I tak odkrytem dzieje Aulusa Kalidiusza Amotana!” — oznajmia z trium-
fem w glosie niemiecki entuzjasta'®>. Tu w sukurs przychodzi mu autory-
tet kolejnego autentycznego naukowca - filolog klasycznej doktor Lisy Hau
z University of Glasgow, wedtug ktorej: ,«Apistos» mogt istnieé, ale to, co
konkretnie przewozit, mogto zosta¢ zmitologizowane”'%. Poktosiem tej mi-
tologizacji miaty by¢ eksploracje dwudziestowiecznych poszukiwaczy skar-
bow'¢’, na temat ktorych z dystansem wypowiada sie kierownik filmowej
ekspedycji. Deklaruje swoja wiare w moc nauki, w postepowanie badawcze
oparte na zrodtach oraz dowodach, i podkre$la, patrzac prosto w obiektyw
kamery: ,My polujemy na wiedze, nie na skarby”. Weiss odpowiada na to
chwile pozniej: ,Zaczynatem wierzy¢, ze wraku nie odnaleziono nie dlatego,
iz byt mitem, ale dlatego, ze szukano w niewtagciwym miejscu” 6%,

Roztam wewnatrz filmowej ekipy dotyczy nie tylko stosunku do nauki
i legend, ale takze, co bezposrednio z tego wynika, sposobu postepowania
wzgledem odkrytych obiektdw, szczegdlnie tych najcenniejszych. Pragnacy
je odpowiednio zadokumentowa¢ naukowiec Lerner odpiera odruch ich na-
tychmiastowego wydobycia, na co odpowiada mu gonigcy za mitami i skar-
bami Weiss: ,Dla mnie oczywistym rozwigzaniem jest wyciggniecie wszyst-
kiego na powierzchnie jak najszybciej”!*®. To odwieczny problem w dziejach
archeologii, szczegdlnie istotny w XIX i poczatkach XX wieku'”°. Jego pokto-
sie obserwujemy i dzisiaj w zachowaniu niektorych archeologéw, ale przede

165 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 27 min.

166 Tbidem, 28-29 min.

167 Zilustrowane ujeciami z fikcyjnego wydania kroniki filmowej ,American Newsreel”
z roku 1962, do ktorych podtozono gtos lektora, opowiadajacego o poszukiwaniach skarbu
Amotana, prowadzonych przez kapitana George’a Knowlesa. W rzeczywistosci te zdjecia
pochodza z filmu szpiegowskiego The Silent Enemy (rez. W. Fairchild, 1958), opowiadaja-
cego o walkach brytyjskich i wloskich ptetwonurkéw w wodach Gibraltaru i hiszpanskiego
Algeciras w czasie drugiej wojny $wiatowe;j.

168 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 30 min.

169 Tbidem, 42-43 min.

170 Por. C. Colwell-Chanthaphonh, T.J. Ferguson, Trust and archaeological prac-
tice: towards a framework of Virtue Ethics, w: The Ethics of Archaeology: Philosophi-
cal Perspectives on Archaeological Practice, red. C. Scarre, G. Scarre, Cambridge 2006,
s. 115-116.
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wszystkim w powszechnym odbiorze dyscypliny, gdzie range znalezisk mie-
rzy sie gtéwnie ich warto$cig materialng!!, a nie naukowg!”2.

Hirst, cho¢ czyni zatopiony statek bytem czysto wirtualnym, to jednocze-
$nie wypetnia go nattokiem konkretnych i namacalnych obiektéw — zaréwno
przedmiotéw codziennego uzytku, jak i wystawnych dziet sztuki, czesto wy-
konanych z drogocennych materiatéw!73. Pozwala to na snucie wizji tadunku
LApistosa” jako cato$ciowej kolekeji, bedacej wyrazem charakteru, dos§wiad-
czen ismaku Amotana'’¢. Do pewnego stopnia przypomina ona wczesne mu-
zea, w ktorych zbierano réznorakie cuda sztuki i natury, realizujac obsesje mi-
krokosmosu - gromadzenia, posiadania i ogarniecia w jednym zbiorze catego
$wiata7>. Réznorodno$¢ nie jest jednak dla Hirsta warto$cig samg w sobie,
dlatego zestawia dzieta sztuki i rzemiosta w odmiennych stylach, budzacych
skojarzenia z kulturami Egiptu, Indii, Chin, zachodniej Afryki, Grecji czy
Rzymu, szukajac miedzy nimi podobienstw strukturalnych i tre$ciowych.
Od Amotana, bedacego jego alter ego tylko do pewnego stopnia, odrdznia go

71 K. Romey, 9 Dazzling Discoveries of Ancient Gold Treasure, ,National Geographic”,
dostepny w internecie: <https:/www.nationalgeographic.com/news/2017/10/ancient-gold-trea-
sure-archaeology-egypt> [dostep: 2 kwietnia 2020].

172 W realiach wspolczesnej archeologii bezposrednio wigze sie z tym konieczno$é
zabezpieczenia ,skarbéw” przed przedwczesnym upowszechnieniem wiedzy o ich znale-
zieniu, czego skutkiem mogtoby by¢ przyciagniecie uwagi rabusiéw, nielegalnych poszu-
kiwaczy skarbéw czy wreszcie 0sob publicznych, probujacych zbi¢ na znaleziskach kapitat
polityczny. Owocuje to zniszczeniem stanowiska, grabiezg znalezisk czy wreszcie utrudnie-
niem pracy przez zalew fotoreporteréw, kamerzystéw i dziennikarzy, zob. Archaeology and
Capitalism, red. Y. Hamilakis, P Duke, Walnut Creek 2007.

173 Calchi Novati, Staging the Wreck..., s. 23-24.

74 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 38-39 min.; wedtug Geuna, The Coral Diver, s. 11,
to zwierciadlo pasji Amotana-Hirsta, jego ekstrawaganckiego smaku, uwielbienia piekna,
czesto manifestujgcego sic w sposob nieoczywisty, eklektyczny w zréznicowaniu czaso-
wym, przestrzennym i kulturowym; por. W. Muensterberger, Collecting. An Unruly Pas-
sion: Psychological Perspectives, Princeton 2014, s. 3-13; K. Pomian, Zbieracze i osobliwo-
Sci. Paryz — Wenecja, XVI-XVIII wiek, Lublin 2001, stusznie krytykuje to jako ,prymitywna
psychologie”.

175 Loyrette, On the Name..., s. 16, analizuje kolekcjonerstwo Amotana w odniesieniu
do $cistych zwigzkéw miedzy nowozytnymi oraz nowoczesnymi wyprawami odkrywczy-
mi i zdobywczymi a rozwojem instytucji muzealnych w Europie. Literatura na ten temat
jest rozlegta; szczegdlnie w ostatnim dwudziestoleciu nastgpit przyrost publikacji pisa-
nych z perspektywy postkolonialnej, zob. R.G.W. Anderson et al., Enlightning the British:
Knowledge, discovery and the museum in the eighteenth century, London 2003; T. Ben-
nett, Pasts Beyond Memory: Evolution, Museums, Colonialism, London-New York 2004;
M. Diaz-Andreu, A World History of Nineteenth-Century Archaeology: Nationalism,
Colonialism, and the Past, Oxford-New York 2007.
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réwniez to, ze nie interesuja go wylacznie mirabilia, ale wszystkie przedmio-
ty pochodzace z wraku, w tym ,banalne” narzedzia i naczynia nalezace do
cztonkoéw zatogi. Nie $wiadcezy to jednak o jego zagubieniu w pasji gromadze-
nia wszystkiego, gdyz artysta jest az nazbyt $wiadom zagrozen, ktére temu
towarzysza 6. Wynika to przede wszystkim z przyjecia refleksyjnej postawy
wzgledem wszelkich reliktéw przesztosci, niwelujacej roznice w stosunku do
rzeczy, charakteryzujace historie sztuki i archeologie.

W tym $wietle nalezy tez spojrze¢ na hierarchizowanie znalezionych
przedmiotéw, nie ze wzgledu na ich artyzm, ale materiat, z ktérego zostaly
wykonane. Artysta, cho¢ eksponuje wszystkie obiekty z fikcyjnego wraku, to
szczegblny nacisk ktadzie na prezentacje tych, ktére w powszechnym odbio-
rze postrzegane sg jako warto$ciowe i drogocenne. Jest sprawnym biznesme-
nem, w pelni $wiadomym, jak ztoto przycigga kolekcjoneréw jego tworczoscei,
oraz osobowo$cig medialng, umie wykorzysta¢ fascynacje bogactwem dla
zwiekszenia liczby widzow swojego filmu czy zwiedzajacych wystawe. Dla
niego samego zloto jest jednak czyms wiecej, przez co wpisuje si¢ doskonale
w tre$ciowy program jego przedsiewziecia. Po pierwsze, stanowi istotny ele-
ment w dyskursie wiarygodnosci, w nawigzaniu do doskonale znanego z dzie-
jow archeologii ,syndromu Schliemanna”. W filmie odnosi sie do tej kwestii
Weiss, mentalny spadkobierca odkrywcy skarbow Troi i Myken, méwigc:
,Gdy opierasz si¢ na legendach i mitach, ludzie nie biorg Ci¢ na powaznie,
ale tak ogromna ilo$¢ zlota nagle sprawita, ze ta historia zyskata nowe zy-
cie”V7. Po drugie, jak podkresla sam Hirst w jednym ze swych filmowych ko-
mentarzy, ztoto wymyka sie wszechogarniajacej destrukeyjnej sile przyrody
iuptywajacego czasu, co w potaczeniu z blaskiem daje mu mityczng czy wrecz
religijng moc.

* %k *

W podsumowaniu nalezy podkresli¢, ze omawiany projekt artystyczny
jest przenikniety tak istotng dla wspétczesnej humanistyki problematyka ma-
terializmu oraz pamiceci, jednak bez szumnych deklaracji i nadmiernego eks-

176 Tlustruje to zamieszczona w filmie opowie$¢ Hirsta o jego sgsiedzie z czaséw mito-
dosci, niejakim Barnesie, ktory zgromadzit tak wiele przedmiotéw ze swego zycia, ze osta-
tecznie zostat przyttoczony ich masa - znikl, pozostawiajac za soba zamienione w rupie-
ciarnie mieszkanie. Ta historia towarzyszy artyscie od dawna, a jej szczegoly zacieraja sie
na przestrzeni dziesiecioleci, prawda miesza sie z fikcja, a jej bohater staje sie (a moze od
poczatku byt?) figurg myslowa, chwilami Nemezis, a kiedy indziej alter ego artysty. Powraca
on nieustannie w kilku wywiadach, ktére z artystg na przestrzeni ostatniej dekady XX wie-
ku przeprowadzit Gordon Burn, zob. Hirst, Burn, On The Way..., s. 51-52, 108, 124, 134.

7 Treasures..., rez. S. Hobkinson, 50 min.
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plikowania. W tym jego sita — Hirst pochyla si¢ nad tymi kwestiami w sposéb
tworczy, pozwalajac zrealizowac sie materii, rzeczom urzekaé, a ich otoczeniu
przemowié!’s, Minimalizujgc zewnetrzne w stosunku do dziet opisy, wprzega
integralnie w swoja strategic artystyczna elementy tych dziatéw humanistyki,
ktore od stuleci zajmuja sie znajdywaniem, opisywaniem, klasyfikacja, kon-
serwacja i interpretacja przedmiotéw. Korzystajac z dorobku historii sztuki
i archeologii, dla ktérych elementem wrecz definiujgcym jest zajmowanie sie
wieloaspektowo$cia rzeczy, artysta pomaga im jednocze$nie wyjs¢ z cienia
innych dyscyplin badawczych, ktore wspdtcze$nie zdominowaty namyst nad
materialnoscig przedmiotéw'”?. To ,zacofanie”, bedace poklosiem rzeczywi-
stodci poznawczej, w ktérej badacz niejako naturalnie, czesto bezrefleksyj-
nie, pozostaje zanurzony w $§wiecie rzeczy, paradoksalnie stanowi dla Hirsta
site znawstwa czy archeologii, a nie ich stabo$¢, jak mogtby to widzie¢ filozof
czy socjolog. W jego artystycznym przedsiewzieciu istotng role petni natura,
przedstawiona nie tylko jako otoczenie obiektow, ale jako ich wspottworca,
zgodnie z postulatami nowego materializmu, kontestujacego wielowickowa
humanistyczna tradycje przeciwstawiania jej kulturze'®®. Dlatego tez tworca,
mimo podkre$lania malowniczo$ci i unikatowosci podwodnej przyrody, nie
pozwala zapomnie¢ widzowi o jej niszczycielskim aspekcie, podejmujac klu-
czowe dla jego tworczosci watki przemijania, rozpadu i $mierci. To wtasnie
dlatego po wraku niemal catkowicie nie ma $ladu. Od poczatku do konca,
mimo konsekwentnie rozwijanej iluzji naukowych ,badan”, ich obiekt pozo-
staje ideg, marzeniem, opowie$cig, symulakrum, modelem czy wrecz wlasna
antyteza.

Hirst podkresla, ze sztuka od zarania swoich dziejow stanowita podstawo-
we narzedzie obcowania z tym, co nieuchwytne ludzkim zmystom!'®!. Dlatego
wedhug artysty jej kluczowym elementem jest wiara, okreslana nie przez to,
co istnieje, ale to, czego nie ma. Wskazuje, ze z tej samej perspektywy nale-
zy postrzega¢ przesztosé — jako rzecz samg w sobie nieobecng, z ktérg moze-
my obcowac jedynie przez jej odpryski w postaci nadgryzionych zebem cza-
su artefaktéw. Archeologia jest wiec dla artysty nie tylko narzedziem kreacji
jego projektu, ale staje si¢ metafora kazdego procesu twdrczego'™?. Jest jedna

178 C. Witmore, Archaeology and the New Materialisms, ,Journal of Contemporary Ar-
chaeology” 2014, 1(2), s. 205.

179 Por. Olsen et al. Archaeology..., s. 1-2; Witmore, Archaeology..., s. 22.3.

180 Choat, Science..., s. 1037-1039.

181 Por. Pomian, Zbieracze..., s. 35-39.

182 Por. Olsen et al., Archaeology..., s. 157: ,archaeology is itself a mode of cultural
production, a creative enterprise of authoring, delivering goods and artifacts, and involving
material modes of production”.



162 WOJCIECH BRILLOWSKI

z form dialogu z niewidzialnym, jako nieustanne tworzenie i przetwarza-
nie obrazu nieosiggalnej dla zmystéw materii przesztosci. Wprawdzie moze
tworzy¢ modele dawnych epok, ale jej naukowe aspiracje do poszukiwania
prawdy o minionych epokach sg wedtug Hirsta z gory skazane na porazke.
Dyscyplina procesu badawczego daje tylko ztudzenie mozliwosci dotarcia do
prawdy. W momencie gdy brak danych z powaznych Zrédet, uczeni sa zmusze-
ni siega¢ po przekazy fantazyjne, by mdc nadac sens swoim znaleziskom. Dla-
tego kluczowym elementem refleksji nad przeszto$cia jest dla artysty szuka-
nie wspolnych, uniwersalnych elementéw taczacych ja z terazniejszoscig!®.
Narzedziem do tego ma by¢ emocjonalne i intelektualne zblizenie, herme-
neutyczne wczucie sie czy wrecz utozsamienie podmiotu i przedmiotu badan
za posrednictwem artefaktow. Dlatego nawet adepci archeologii zgadzaja sie
z artysta co do jej mocy kreowania zajmujgcych opowiesci o przesztosci, wy-
kraczajacych poza fascynacje urokami morskich glebi czy ekscytacje odkry-
ciem.

Archeolodzy w glebi serca takze uwielbiaja opowiada¢, i cho¢ w naszych narra-
cjach przedstawiamy zabytki inaczej, to omawiana wystawa stanowi przypomnie-
nie o tym, jakg maja moc oddziatywania i jakim zainteresowaniem ciesza sie hi-
storie, ktére mozna wysnué z rzeczy's.
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Woijciech Brillowski

Adam Mickiewicz University, Poznan

TREASURES FROM THE WRECK OF THE UNBELIEVABLE -
ARCHEOLOGY AS AN ELEMENT OF DAMIEN HIRST’S ARTISTIC STRATEGY

Summary

The most important element of Damien Hirst’s multimedia project “Treasures from
the Wreck of Unbelivable” was the exhibition, presented from April 9 to December 3,
2017 in Venice, in the galleries of the Pinault Foundation in Punta della Dogana and
Palazzo Grassi. It was completed by several book publications and a 90-minute film
of the same title, made available globally on the Netflix online platform on January 1,
2018. The exhibition included over a hundred objects, mainly sculptures, made in var-
ious techniques and materials in a wide range of sizes. The film, stylized as a popular
science documentary, presents the fictional story of their discovery and exploration at
the bottom of the Indian Ocean, and their transport to Venice. It develops the main
idea of the exhibition - a fictitious vision of the origin of these objects from an ancient
wreck, filled with artistic collections, belonging to a fabulously rich ancient Roman
freedman, with the significant name Cif Amotan II (anagram from “I am a fiction”).
Realizing this fancy artistic vision, most of the works were made as if they had been
damaged by the sea waves and overgrown with corals and other marine organisms.
Hirst created a comprehensive and all-encompassing narrative using the principle of
“yoluntary suspension of unbelief,” formulated by Samuel T. Coleridge. The artist sets
himself and the viewer on a fantastic journey into the ancient past, taking up subjects
central to his ouevre for decades: faith, relations of art and science, transience and
death. He does this by means of numerous references to the artistic and mythological
heritage of antiquity, not only Graeco-Roman, but also of other great cultures and civ-
ilizations.

Although the formal and technical aspects of the project will also be discussed,
the main goal of the author is to analyze how Hirst used the knowledge of antiquity
(classics) to create both the exhibition itself and the mockumentary. The artist made
archeology an element binding his narrative together, showing in the film not only
how artefacts were obtained from the bottom of the ocean. He also presented a num-
ber of tasks that scientists deal with at various stages of the project — from the first dis-
covery, through interpretation and conservation, to the presenting at the museum-like
exhibition. Of course, his purpose was not to create a study in the methodology of
underwater exploration, but to reflect on the cognitive power of science examining re-
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mains of ancient times. By juxtaposing two possible attitudes towards relics of the
past, i.e. the strict discipline of the scholar and the imagination of the treasure hunter,
he concludes that narratives arising from them will both have the character of a myth-
ical tale. The ontic status of the artefacts themselves, as the things of the past, left in
a fragmentary state by the passage of time, sets all the stories related to them within
the discourse of faith.

Keywords:
Hirst, mockumentary, science, art, myth, collecting, archaeology



