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MIEDZY MONOGRAFIA A KONESERSTWEM.
BADANIA NAD POLSKIM DIZAJNEM
XX I POCZATKOW XXI WIEKU!

Préba scharakteryzowania badan nad historia polskiego wzornictwa nie
pozostawia wspoétczesnemu analitykowi wiekszych watpliwo$ci — badania te
dokonuja sie w znacznej mierze na naszych oczach, a ich terazniejszo$¢ niesie
za sobg wszystkie zalety i wady tego stanu. Dziejace si¢ wydarzenia nie pozwa-
laja na wypracowanie wedle nich dystansu, obiektywnego wyselekcjonowania
tych istotniejszych, wyobrazenia sobie ich dtugofalowych konsekwencji, ale
pozwalajg na zauwazenie ich wspétistniejacych bezposrednich i biezacych
przyczyn. Warto juz w tym miejscu zauwazy¢, ze z podobnym do$wiadcze-
niem réwnoczesno$ci borykali sie pionierzy tych badan sprzed dziesigcioleci,
zmagajac sie wowczas z przeobrazajacym sie i zmieniajacym swdj status na
ich oczach samym przedmiotem badan?. Dzi$, podobnie jak 70 lat czy pot
wieku wezeéniej, mamy bowiem do czynienia ze studiami nad projektowa-
niem przedmiotow, ktére ulegato w ciggu XX wieku przemianom, a w dodatku
kondycje swa - bedaca punktem wyijscia do tych przemian, zaczeto uzyskiwac
dopiero od przetomu XIX i XX wieku. Nieodlegta wiec metryka tego rodzaju
dziatalnosci, niewielka tym samym tradycja badan nad nig oraz wspomniana
nieustanna wrecz aktualno$é jej przemian, niosa bardzo okreslone spostrze-
zenia. Po pierwsze, w badaniach tych panuje terminologiczny pluralizm skut-
kujacy tym, ze w obiegu, niekiedy na prawach synoniméw, funkcjonujg okre-

! Praca powstata w wyniku realizacji projektu badawczego o nr 2020/39/0/HS2/01917
finansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki.

2 A. Wojciechowski, O sztuce uzytkowej i uzytecznej. Zbiér studiéw i krytyk z zakresu
wspdlpracy plastyki polskiej z rzemiostem, przemystem i architekturg w latach 1944-1954,
Warszawa 1955, s. 5; I. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 6, 274.
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$lenia: sztuka uzytkowa, sztuka stosowana, wzornictwo i dizajn?. Po drugie,
wyraznie rysuje sie kalendarz wydarzen (publikacje, wystawy) o weztowym dla
dziejow tych badan znaczeniu, ktorych efekty doprowadzity do wypracowania
lub/i ugruntowania zasadniczej wizji polskiej sztuki uzytkowej/sztuki stoso-
wanej oraz wzornictwa/dizajnu od konca XIX wieku do poczatkéw XXI wie-
ku, dla ktérej osia sg przede wszystkim polityczne i artystyczne dzieje kraju.
Po trzecie, przyrost przedmiotowej wiedzy historycznej jest generowany nie
tylko przez r6zne $rodowiska, ale tez przez kontekst odmiennych instytucji
(badania akademickie, muzealne, rynek sztuki, kolekcjonerstwo/koneser-
stwo), a co za tym idzie, jest zdywersyfikowany metodologicznie, dyktowany
odmiennymi celami i rezultatami, co w efekcie prowadzi do specyficznej ko-
egzystencji w spotecznym odbiorze przedsiewzi¢é o charakterze naukowym,
popularno-naukowym i komercyjnym. Niezaleznie jednak od tych roznic,
badania te wyrastaja z tradycji refleksji historyczno-artystycznej, a to wa-
runkuje ich teoretyczno-artystyczny paradygmat. Po czwarte, cho¢ przyrost
wiedzy w interesujacym nas obszarze jest wyraznie w ostatnim dwudziesto-
leciu zauwazalny, to nie doprowadzit on do jego réwnomiernego rozpoznania,
cho¢by na poziomie przyczynkarskim jest peten dotkliwych poznawczych
luk, przy jednoczesnym intensywniejszym eksplorowaniu wybranych obsza-
row wzornictwa. Taki stan rzeczy ma w moim przekonaniu zwigzek ze wspo-
mnianym $rodowiskowo-instytucjonalnym zréznicowaniem generatoréw tej
wiedzy, dla ktdrej przestanki sg odpowiednio tak odmienne, jak indywidualne
badawcze zainteresowania, charakter muzealnej kolekeji, mody i koniunktu-
ry rynku sztuki i koneserstwa. Do wstepnych uwag generalnych nalezy takze
zaliczy¢ konstatacje o niewielkim, miedzynarodowym obiegu tytutowych ba-
dan*, prowadzeniu ich przede wszystkim w Polsce i w polskim $rodowisku,
dla ktorych wyjatkiem — takze pod wzgledem badawczej perspektywy, sa opra-
cowania brytyjskiego uczonego Davida Crowleya®.

3 Do tego dochodzi kwestia pisowni okreslenia design/dizajn, co byto juz kilkakrotnie
przedmiotem refleksji; przyjmuje w tym miejscu polska transkrypcje. Por. A. Cieslikowska,
Design czy dizajn?, ,2+3D” 2001, 1, s. 8; £. Gorczyca, Dizajn nieopisany. Krétka historia
ksigzek o historii polskiego wzornictwa, ,Piktogram” 2011/2012, 16, s. 66-71; A. Szydtowska,
Dizajn po dizajnie?, ,2+3D” 2016, IV, s. 26. O czym takze J.A. Mrozek, Historia designu a hi-
storia sztuki, ,Kultura Wspotczesna. Teoria, Interpretacje, Praktyka”: Design 2009, 3, s. 32.

* Wyjatkiem jest Out of the Ordinary. Polish designers of the 20th Century, red. C. Frej-
lich, Warszawa 2011. Nieco inaczej jest w zakresie promocji wspotczesnego dizajnu, co od
roku 2012 jest obszarem strategicznego dziatania Instytutu Adama Mickiewicza i ma okre-
$lone osiagniecia (https:/iam.pl/pl/programy/program-polska-design).

5 Por. D. Crowley, Building the World Anew: Design in Stalinist and Post-Stalinist Po-
land, ,Journal of Design History” 1994, 3, s. 187-203; idem, Stalinism and Modernist Craft
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Ambicja niniejszego tekstu nie jest rozstrzyganie o terminologicznej po-
prawnoéci. Warto jednak zarejestrowad, ze interesujace nas publikacje, takze te
przekrojowe, ktérych obszar badan jest gatunkowo i chronologicznie identycz-
ny, a wiec mowi o polskim projektowaniu przedmiotéw od konca XIX wieku,
upowszechnity zwyczaj stosowania dla niego wariantywnej nomenklatu-
ry. Tym samym, whadciwie niezaleznie od czasu wydania publikacji, czyta-
my o sztuce uzytkowej’, o sztuce stosowanej’, o wzornictwie®, o rzeczach,
w ktorym to terminie bezpiecznie lokujg sie poprzednie okreslenia®, wreszcie
o sztuce przedmiotu. Hasto dizajn pojawiato sie rzadziej", jesli juz to raczej
poza tytutami, $mielej tam, gdzie rozwazania dotykaja kwestii z drugiej poto-
wy XX wieku!? lub niekoniecznie wytacznie polskich'®. Podobnie jest z okre-

in Poland, ,Journal of Design History” 1998, 1, s. 71-83; idem, Warsaw’s Shops, Stalin-
ism and the Thaw, w: Style and Socialism: modernity and material culture in post-war
Eastern Europe, red. S.E. Reid, D. Crowley, New York 2000, s. 25-47; idem, National style
and nation-state. Design in Poland from the vernacular revival to the international style,
Manchester-New York 1992; idem, Warsaw, London 2003, s. 143-181; Cold War Modern:
design 1945-1970, red. D. Crowley, J. Pavitt, London 2008. Dla badacza wzornictwo, wne-
trzarstwo, kultura materialna s3 interesujace jako immanentne elementy zjawisk spotecz-
nych i politycznych.

6 Np. Wojciechowski, O sztuce...; J. Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku.
Sztuka uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2014.

7 Huml, Polska sztuka stosowana...

8 Wzornictwo w Polsce, praca zbiorowa, Warszawa 1987; W. Wybieralski, M. Stefa-
nowski, Wzornictwo w Polsce do 1989 roku na tle politycznym i gospodarczym, Warszawa
2007. Istotna dla nas, jedyna stata ekspozycja poswiecona tym zagadnieniom w Muzeum
Narodowym w Warszawie, nosi nazwe Galeria Wzornictwa Polskiego, por. tez Galeria
Wzornictwa Polskiego, oprac. A. Demska, A. Frackiewicz, A. Maga, Warszawa 2017.

® Rzeczy pospolite: polskie wyroby 1899-1999, red. C. Frejlich, Olszanica-Krakéw
2001; Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci XX wieku, red. C. Frejlich, Krakow 2013.

10 Qkreslenie zapewne najmniej popularne, sformutowane przez pionierke badan nad
polskim wzornictwem Irene Huml, Dekady. Z Profesor Ireng Huml, historykiem i kry-
tykiem sztuki, zajmujgcq sie problemami sztuki uzytkowej i sztuki przedmiotu, rozma-
wia Wojciech Lipowicz, w: Uzytkowa fantastyka lat pieédziesigtych. Katalog wystawy,
red. H. Chwiertuk-Jasicka, Poznan 1991, s. 18.

W tytule wystawy i katalogu Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, red. A. Demska, A. Frackiewicz, A. Maga,
Warszawa 2011; Gorczyca, Dizajn....

12° Rzeczy niepospolite...

13 1. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja Pawtowskiego, Kra-
kéw 2014; M. Rosinska, Utopie dizajnu. Pomiedzy afirmacjg a krytykg nowoczesnosci,
Krakow 2020.
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$leniem wzornictwo przemystowe, ktore na ogot jest rozumiane jako odmiana
wzornictwa ogdlnego', a takze jako zjawisko o charakterze przede wszystkim
instytucjonalnym, wtadciwym centralnie sterowanej estetyce PRL'. Zaryso-
wanego pluralizmu nie nalezy traktowac jako terminologicznego chaosu czy
zagubienia, a przeciwnie — jako odzwierciedlenie problemu obiektywnego, ja-
kim jest zroznicowany, a czasem po prostu niejasny status projektowanych
przedmiotéw w dziejach polskiego wzornictwa, w ktérym mieszczg sie pro-
jekty unikatowe czy wrecz pojedyncze, prototypowe oraz masowej produkeji,
z czego badacze zdaja sobie sprawe!.

Jak powiedzieliSmy terminologiczne rozterki towarzysza badaczom
przedmiotu od dawna. W roku 1955, w zbiorze studiéw O sztuce uzytkowej
i uzytecznej, Aleksander Wojciechowski odnotowat: ,[...] w 1952 r. pisatem
np. o «przemysle artystycznymn», podczas gdy w pozniejszych pracach ginie
whasciwie ten problem, a miejsce jego zajmuje pozornie podobna, lecz o wiele
szersza tematyka: praca plastyka w przemysle”". Dla pionierki interesujgcych
nas badan Ireny Huml, najwtasciwszym okre$leniem byta sztuka stosowana
,pozostajaca w bezposrednich zwigzkach z cata plastyka, architektura, po
czedci i z produkejg przemystowa”'®. Badaczke nurtowata problematyka ter-
minologiczna, przede wszystkim ze wzgledu na starania o réwnouprawnienie
przejawow sztuki, stad jej poszukiwania whasciwej terminologii rozciagajace
sie¢ miedzy sztuka stosowang, dekoracyjng, uzytkows a sztuka przedmiotu'®.
Ten ostatni nie musi by¢ wedtug niej pozbawiony uzytkowosci, ale jego ,war-
to$¢ estetyczna przekracza walory uzytkowe”?°. Zauwazata, ze wzornictwo

4 Np. Wybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce..., s. 4; Hiibner-Wojciechow-
ska, Lata 60. XX wieku, s. 379-389; Galeria Wzornictwa..., s. 44-50;

15 'W. Telakowska, T. Reindl, Problemy wzornictwa przemystowego, Warszawa 1966;
Gorczyca, Dizajn. .., s. 66; Szydtowska, Dizajn po dizajnie..., s. 26.

16 C. Frejlich, A. Maga, Dlaczego rzeczy, w: Rzeczy pospolite..., s. 8; Gorczyca,
Dizajn..., s. 67. O czym tez ciekawie w perspektywie historycznej, z zauwazeniem zna-
czenia wymiany pokoleniowej tworcow (odejscie prof. Wojciecha Jastrzebowskiego na
emeryture w roku 1961 ze stotecznej ASP jako ,symbolicznym zerwaniu z micdzywojenna
tradycja sztuki stosowanej i jej zwigzkow z folklorem”) i przesilaniem si¢ od przetomu lat
50. i 60., przynajmniej w obszarze edukacji wzorniczej, rzemiosta artystycznego w stro-
ne wzornictwa przemystowego, por. J.A. Mrozek, Od prehistorii do historii, czyli edukacja
projektantéw w niekonsumpcyjnym spoteczenstwie, w: Projektowanie wszedzie: 40 lat
Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, red. C. Frejlich, M. Kocha-
nowska, Warszawa 2018, s. 22-24 oraz idem, Historia designu..., s. 32-34.

7 Wojciechowski, O sztuce..., s. 5.

18 Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 5.

19 Tbidem, s. 6.

20 Tbidem, s. 7.
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przemystowe, ktére stato sie polem do$wiadczen w dziedzinie multiplikacji
form sztuki ,odcigzyto sztuke przedmiotu od supremacji uzytkowosci”’?!. Dla
Huml termin sztuka uzytkowa stracit swa przydatnos¢ dla wytworczo$ci po-
czgwszy od lat 70. XX wieku i odtad proponowata méwié o wzornictwie prze-
mystowym i sztuce przedmiotu??. Sama jednak w swych naukowych zainte-
resowaniach pozostawata blizsza artystycznym niz uzytkowym odniesieniom
i deklarowata sie jako badaczka tego ostatniego®s.

Jozef A. Mrozek w potowie lat 90. precyzyjnie i stusznie rozgraniczat ba-
zujaca na reformach rzemiosta artystycznego przetomu XIX i XX wieku sztu-
ke stosowang od wzornictwa przemystowego (designu) rozumianego zaréwno
jako proces, jak i rezultat projektowania, a warunkiem dla niego koniecznym
ustanawiat zjawisko masowego konsumenta, ktére pojawito sie powszechniej
w $wiecie po IT wojnie $wiatowej?*. Wojciech Wybieralski uzywajac okreslenia
wzornictwo wymiennie ze spolszczonym dizajn, wyrdzniat z wzornictwa ogol-
nego (projektowania plastycznego przedmiotdéw) wzornictwo przemystowe,
ktore w sposdb oczywisty zwigzane jest z produkeja seryjng?®. Przyznawat zara-
zem, ze jego spoteczne rozumienie jest bardzo zréznicowane i dochodza w nim
do glosu zaréwno aspekty plastyczne, jak i techniczne. W wydanej w roku 2014
profesjonalnej publikacji Lata 60. XX wieku. Sztuka uzytkowa. Przewodnik dla
kolekcjoneréw uzyto w podtytule okreslenia sztuka uzytkowa?¢. Autorka wy-
jasnia, ze sztuka uzytkowa to przedmioty codziennego uzytku tworzone przez
artystow, a nie przez rzemie$lnikow jak w przypadku rzemiosta artystycznego.

Moment, w ktérym przedmioty codziennego uzytku projektowane przez wyspe-
cjalizowanych w danej dziedzinie tworcdéw weszly do seryjnej produkeji, byt punk-
tem zwrotnym w mysleniu o sztuce uzytkowej. Z czasem autorami przedmiotéw
wytwarzanych na szeroka skale stali si¢ absolwenci wydziatéw wzornictwa prze-
mystowego. [...] W miare uptywu czasu wzornictwo przemystowe, zwane potocz-
nie designem, anektowato poszczegdlne dyscypliny sztuk uzytkowych?’.

21 Tbidem, s. 8.

22 Dekady. Z Profesor Ireng Huml..., s. 18.

23 1. Huml, Od autorki, w: eadem, Sztuka przedmiotu — przedmiot sztuki, Warszawa
2003, s. 14.

24 TA. Mrozek, Sztuka stosowana i wzornictwo w pierwszej polowie XX wieku,
w: Sztuka $wiata, t. 9, red. W. Wlodarczyk, Warszawa 1996, s. 251-308; idem, Wzornic-
two przemystowe na swiecie, w: Sztuka $wiata, t. 10, red. W. Wiodarczyk, Warszawa 1996,
s. 243-277.

25 Wybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce..., s. 4.

26 Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku.

27 Ibidem, s. 7. Jednak wzornictwo przemystowe to dla niej projektowanie sprzetow
technicznych i pojazdéw, na co wskazuje pos§wiccony temu osobny rozdziat, s. 379-389.
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Uwaza co wigcej, ze granica miedzy artysta uzytkowym a projektantem jest
bardzo cienka. Kwestia relacji dawnego wzornictwa przemystowego i wspot-
czesnego dizajnu z uwzglednieniem codziennej praktyki w istotny sposéb
wplywajacej na pojemno$¢ i dynamike znaczenia pojecia, sg ciggle przedmio-
tem namystu?®.

Powiedzmy raz jeszcze: scharakteryzowany pluralizm jest konsekwencja
zmiennego lub niejasnego statusu projektowanych przedmiotéw, ktéry ujaw-
nia si¢ szczegdlnie wyraznie w przypadku opracowan przekrojowych dotycza-
cych zaréwno projektéw unikatowych, jak i prototypowych oraz seryjnych.
Mozna jednak zauwazy¢, ze takze w zakresie refleksji nad historig wzornic-
twa, nie bez wptywu dynamicznie rozwijajacych sie badan nad nim w krajach
anglosaskich?, coraz bardziej ugruntowuje si¢ okreslenie dizajn, przy jego
uzyciu mysli sie o kolejnych, przysztosciowych dokonaniach w tej dziedzinie
w Polsce??. Podsumowujac, design lub dizajn jest obecnie najbardziej peltnym
i operacyjnie skutecznym terminem, takze dla rozwazan historycznych, al-
bowiem taczy w sobie wymiar konceptualny, projektowy, funkcjonalny oraz
oczywi$cie sam przedmiot?!. W polskiej transkrypcji zdaje si¢ tez zyskiwaé na
popularnosci takze dlatego, ze odwzorowuje micdzynarodowy obieg polskiego
projektowania, a przyrodzona dizajnowi ,warto$¢ dodana” daje wyraz aspira-
cyjnym praktykom spotecznyms3?.

KARIERA BADAN NAD HISTORIA DIZAJNU

Jak powiedziano, mozna wskaza¢ weztowe i przetomowe dla dziejéw badan
nad polskim wzornictwem przedsiewziecia, i obok publikacji s3 to dokonania
wystawiennicze, a za jednym i drugim stoja konkretne osoby: Jest to niewatpli-
wie synteza Ireny Huml pt. Polska sztuka stosowana XX wieku (1978), wystawa
i publikacja Rzeczy pospolite (2000/2001) oraz zatozenie kwartalnika ,2+3D”
(2001) - obie powstaty z inicjatywy Czestawy Frejlich. W przypadku Ireny
Huml zainteresowania dizajnem wyrosty z krytyki artystycznej i popularyzacji,
ktdre przez lata uprawiata na tamach najwazniejszych branzowych czasopism,
jak ,Projekt”, ,Przeglad Artystyczny”, ,Sztuka”, a pdzniej ,Art and Business”.
To znich, a potem réwnolegle, zaczety dopiero powstawa¢ monograficzne opra-

28 Szydtowska, Dizajn po dizajnie...

29 Z wybranych tylko najpowazniejszych czasopism specjalistycznych: ,Journal of
Design History”, ,Design Issue”.

30 A. Szczerski, Jakie muzeum dizajnu w Polsce?, ,2+3D” 2016, IV, s. 48-49.

31 1. Kozina, Polski design, Warszawa 2015, s. 9.

3 O czym np. G. Julier, Economies of Design, London 2017.
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cowania instytucji, tworcéw czy zagadnien zwigzanych z projektowaniem?.
Jej tekst ogtoszony w roku 1964 na tamach ,Projektu” mozna chyba uznac za
jeden z pierwszych gloséw o ambicji podsumowania dorobku krajowego wzor-
nictwa widzianego juz z pewnego czasowego dystansu®*. Powracajac do syntezy
Huml, byta to pierwsza praca, ktéra autonomizowata sztuke stosowang i wzor-
nictwo jako osobny przedmiot badan, a zaproponowana w niej perspektywa
chronologii i probleméw do dzi$ determinuje ich widzenie w czasoprzestrzeni
od przetomu XIX i XX wieku po lata 70. XX wieku, na ktérych konczy badaczka
swoje rozwazania. Opracowanie Huml bylo pisane z perspektywy wybitnych
indywidualno$ci, ich osiggnie¢ oraz wspolnych dokonan grup i stowarzyszen
i to wladnie przede wszystkim tworcy, a nie przedmioty czy potrzeby, ktdre
miaty zaspokajaé, wyznaczaty kierunek tej refleksji®®, i publikacja ta uchodzi
tym samym za kwintesencj¢ studium o wzornictwie widzianego z perspek-
tywy historii sztuki®®. Niezaleznie od tych spostrzezen, opracowanie to przy-
czynito sie do ustanowienia historii wzornictwa jako badawczego problemu,
separujac go w pewnym stopniu od biezacej krytyki artystycznej, i trudno nie
dostrzec, ze mimo wielu zastrzezen, ksigzka Huml jest niezmiennie cytowana
i stanowi przedmiot cigglych odniesienn’’. Nalezy jednocze$nie zauwazy¢, ze
jej inspirujgce do rozwoju badan nad wzornictwem oddziatywanie byto w ko-
lejnych dwoch dekadach od publikacji, whasciwie niezauwazalne. Sytuacji tej
nie zmienita, okre$lana deklaratywnie przez autoréw jako pierwsza w Polsce
historia wzornictwa, publikacja o charakterze skryptu pt. Wzornictwo w Pol-
sce z roku 19872, a takze solidnie przygotowane rozdzialy w Sztuce swiata,
po$wiecone sztuce stosowanej i wzornictwu, w ktorych epizodycznie poja-
wiaja sie watki polskie®. Dopiero w nieco innym $wietle, takze kontekstu-
alnych wydarzen, dzieje wzornictwa zostaty przedstawione w jubileuszowym
wydawnictwie z okazji 40-lecia Wydziatu Wzornictwa stotecznej Akademii

3 1. Huml, Warsztaty Krakowskie, Wroctaw 1973; eadem, Polska sztuka stosowana. ..

3 1. Huml, 20 lat sztuki uzytkowej, ,Projekt” 1964, 6, s. 32-38. Ze wzgledu na zainte-
resowania badaczki to tekst, w ktorym obok zagadnien projektowych, pojawiaja sie takze
kwestie sztuki, np. projektowania i wykonawstwa tkaniny unikatowej. Tekst ten ma jednak
wylgcznie charakter enumerycznego przegladu.

35 Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 5.

36 Gorczyca, Dizajn..., s. 68.

37 Por. takze charakterystyke badaczki i jej prac, I. Turnau, Sylwetka Pani Profesor
Ireny Huml, w: Huml, Sztuka przedmiotu..., Warszawa 2003, s. 9-12; A. Wiszniewska,
Archiwum Profesor Ireny Huml. Warsztat badacza i krytyka sztuki, ,Konteksty” 2020, 3,
S. 68-72.

3 Wzornictwo w Polsce...; Gorczyca, Dizajn..., s. 68.

3 Mrozek, Sztuka stosowana...; idem, Wzornictwo przemystowe...
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Sztuk Picknych*’, gdzie zwrdcono uwage na system edukacji wzorniczej, jej
ramy i ograniczenia, a takze nieco odmienny pejzaz inspiracji dla polskiego
wzornictwa niz prezentowany w opracowaniu Huml.

Okresem drugiej istotnej zmiany w intersujacej nas problematyce byt
przetom XX i XXI wieku. E3czy si¢ ona z inicjatywami Czestawy Frejlich,
projektantki zwigzanej z krakowska i stoleczng Akademia Sztuk Picknych,
ale jednocze$nie zastuzonej pionierki promocji i kontynuatorki badan nad
dizajnem, ktora sama o tym momencie dosadnie pisata: ,Gdy w roku 2000
przygotowywatam wystawe «Rzeczy pospolite», a nieco pdzniej zostata wyda-
na ksigzka pod tym samym tytutem, upewnitam sie w przekonaniu, ze nad-
chodzg lepsze czasy dla polskiego wzornictwa”*'. Cho¢ autorka tego nie pre-
cyzuje, to idzie takze o ,lepsze czasy” dla badan nad polskim wzornictwem,
do ktoérych w trudny do przecenienia sposéb sama si¢ przyczynita. W istocie
wystawa Rzeczy pospolite pokazywana w roku 2000 i 2001 w kilku miejscach
kraju (Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu) nie tylko spotkata si¢ z zaskakujacym
zainteresowaniem®, ale wraz z wydanym rok pézniej katalogiem** doprowa-
dzita do przewarto$ciowania spotecznego rozumienia dizajnu**. W tym czasie
powstat - takze z inicjatywy Czestawy Frejlich — kwartalnik ,2+3D” (2001-
2016), ktory choé byt poswiecony rozpoznaniu i udokumentowaniu wspoteze-
snego dizajnu, to w prawie kazdym numerze zawierat takze teksty dotyczace

40 Mrozek, Od prehistorii..., s. 14-38.

4 Rzeczy niepospolite..., s. 7. Oceniajac, podobnie jak Czestawa Frejlich, lata ok. roku
2000 za przetomowe dla rozwoju badan nad historia polskiego wzornictwa i jego wysta-
wiennictwa, a takze znacznego przyrostu spotecznego zainteresowania tymi kwestiami,
wspomnie¢ trzeba, ze ztozyly sie na to takze inne, posrednie inicjatywy i wydarzenia. Byty
to wystawy niepo$wiccone bezposrednio wzornictwu, ale w ktérych odgrywato ono istotna
role, np. Szare w kolorze 1956-1970(17.07-20.08.2000, Zacheta) i Rzeczywisto$¢ na kart-
ki. Pamigtki PRL (2000, MNK). Wystawy te byly raczej sentymentalnymi podrézami w cza-
sie i rozgrywaly sie w polu zjawiska nostalgii za PRL na co zwrdcono juz uwage, Hiibner-
-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku, s. 15; P. Korduba, Wystawy przedmiotéw. Rozwazania
wokdt niedawno otwartych ekspozycji rzemiosta artystycznego i wzornictwa w polskich
muzeach, ,Rocznik Historii sztuki” 2018, XLIII, s. 193, a takze V. Sajkiewicz, Czar (nie)
pamieci. Nostalgia za PRL-em w najnowszej sztuce polskiej, ,Postscriptum Polonistyczne”
2008, 2, s. 27-42.

42 QObejrzato ja 51 tys. widzéw. Odbywajaca sic w tym samym czasiec wystawe Jacka
Malczewskiego odwiedzito 50 tys., a krakowski pokaz Stanistawa Wyspianskiego 25 tys. osob,
za: Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku, s. 15.

4 Tu z bardzo solidnym oméwieniem: J.A. Mrozek, Trudne stulecie. Polityka, gospo-
darka, wzornictwo w Polsce 1900-2000, w: Rzeczy pospolite..., s. 10-29.

4 Gorczyca, Dizajn..., s. 68.
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jego historii*®. Byly to niewielkie, ale rzetelnie opracowane przez uznanych
badaczy dizajnu i muzealnikéw, monograficzne opracowania po$wiecone wy-
branym projektantom, czynnym od poczatku XX wieku. Teksty te, uzupet-
nione o kolejne i poprzedzone stosownymi historycznymi wprowadzeniami
wybitnego znawcy problemu Davida Crowleya, staty sie podstawa opubliko-
wania najpierw po angielsku*¢, a w roku 2013 po polsku, ksiazki Rzeczy nie-
pospolite*’, ktéra byta pomyslana jako publikacja relacyjna w stosunku do po-
przedniej (Rzeczy pospolite). Obie to syntetyczne kompendia, z ktérych jedno
prezentowalo dzieje polskiego dizajnu poprzez obiekty, a drugie poprzez ich
twércoéw. W opracowaniach starano sie uwzgledni¢ mozliwie szeroki przeglad
dziedzin (meble, tkanina, ceramika, szkto, §rodki transportu) dla wieku XX
i kilku lat wezeéniejszych. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ich perspektywa, choé
poszerzona o spoteczne, technologiczne czy materiatowe aspekty wzornictwa,
bliskie redaktorce z oczywistych wzgledow jej projektanckich kompetencji,
przynosi w ostatecznym efekcie obraz oparty na historyczno-artystycznym
paradygmacie dzieta i tworcy, bedac tym samym bardziej kontynuacja mode-
lu refleksji Ireny Huml, niz jej alternatywa. Takze na drugg dekade XXI wie-
ku przypadta publikacja pierwszego kompleksowego popularno-naukowego
opracowania historii polskiego dizajnu Irmy Koziny, obejmujacego okres od
przetomu XIX i XX wieku po pierwszg dekade stulecia kolejnego*®. Prace
strukturyzuje klasyczny podziat chronologiczny, wzbogacony o interesujaca
problematyzacje historycznych podokreséw, a narracja opiera si¢c na ekspo-
nowaniu zaréwno tworcow, przedmiotdw, jak i kontekscie branzowych insty-
tucji. Nalezy odnotowa¢, ze autorka systematycznie przygotowuje przekro-
jowe publikacje z tej dziedziny*. Warto takze wspomnie¢, ze w roku 2007
ukazaly si¢ z inicjatywy stotecznej ASP i tamtejszego Wydziatu Wzornictwa
dwie publikacje®, z ktérych Wzornictwo w Polsce do 1989 roku ma aspiracje
historycznego przegladu problemu. W przypadku zagadnien po roku 1945 do-
strzezono w niej istotniejsze niz styl czy autorstwo, kwestie instytucjonaliza-

45 Warto zarazem wspomnie¢, ze takze na tamach nieco dzi§ zapomnianych periody-
kéw ,Art & Business” (1989-2016) oraz ,Gazety Antykwarycznej” (1996-2006) pojawiaty
sie pierwsze teksty z obszaru historii polskiego wzornictwa.

4 Qut of the Ordinary...

47 Rzeczy niepospolite... o znaczeniu tej ksigzki dla zmiany w narracjach o dizajnie,
Gorczyca, Dizajn..., s. 68-69.

48 Kozina, Polski design...

4 1. Kozina, Ikony dizajnu w wojewédztwie Slgskim, Katowice 2012.

5% Wrybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce...; P. Balcerzak, W. Wybieralski,
M. Stefanowski, O wzornictwie przemystowym. Definicje, procedury, korzysci, Warszawa
2007.
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cji wzornictwa, a takze znaczenia samych produktow. Niewielki zasieg tych
prac, formuta skryptu, uczynita z nich jednak pozycje niszowe, szczegélnie
wobec weze$niej omdéwionych.

Biorgc pod uwage rozmach i kompendialne intencje opracowan Ireny
Huml, dwdch prac zbiorowych pod redakeja Czestawy Frejlich oraz najnow-
szej sposrdd nich ksigzki Irmy Koziny, mozna powiedzieé, ze to wtasnie one
wykreslity — péki co dosé trwale — panorame probleméw i chronologie historii
polskiego wzornictwa®!. Ta historia to oparty na osi czasu ciag wydarzen, kon-
tekstualizowanych dziejami geopolitycznymi i naznaczony nazwiskami twor-
coéw oraz/lub dokonaniami instytucji z obszaru edukacji, badan oraz wytwor-
czo$ci (produkgji). Jezeli prébowacé te panorame syntetycznie, z koniecznymi
uproszczeniami naszkicowaé, to pionierski okres polskiego wzornictwa upa-
truje sie wostatnich dziesiecioleciach XIX wicku wraz z nurtem projektowania
narodowego oraz narodzinami sztuki stosowanej, wydobywajac tym samym
zaréwno doswiadczenia stylu zakopianskiego, jak i tworcéw oraz dokonania
$rodowiska Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” i Warsztatéw Krakow-
skich. Dokonania te sa prezentowane w szerokim kontekscie ogdlnoswiato-
wych reform rzemiosta artystycznego, zainicjowanych ruchem Arts & Crafts

wraz z jego pOzniejszymi konsekwencjami. Kolejny etap zdominowany jest
polska partycypacja na stynnej wystawie paryskiej roku 1925 Sztuki Dekora-
cyjnej i Nowoczesnego Przemystu, postrzeganej jako pelne sukcesu i nazna-
czone indywidualnym wyrazem podsumowanie dotychczasowych dziatan
(gtéwnie krakowskiego $rodowiska). Z tym ostatnim oraz latami 20. wigze si¢
aspekt reorientacji mapy artystycznej odrodzonej Polski z wyraznym przyro-
stem znaczenia $rodowiska warszawskiego i stotecznej Akademii Sztuk Pigk-
nych, a takze panstwowego mecenatu nad wzornictwem. Jako znamienng dla
okresu miedzywojennego wskazuje si¢ przyrastajaca polaryzacje tendencji
projektowych. To z jednej strony te bliskie miedzynarodowemu ruchowi mo-
dernistycznemu i koncentrujace awangardowych tworcow wokdt ugrupowan
i czasopism ,Blok” i ,Praesens”, a z drugiej umiarkowanie modernistyczne
i zorientowane rodzimo $rodowiska Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
i Spétdzielni Artystow ,tad”, a takze regionalizm spod znaku czasopisma
,Arkady”, dziatalno$ci Studium Wnetrz i Sprzetu Politechniki Warszawskiej,
pokazéw na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w roku
1937 i wystawie $wiatowej w Nowym Jorku w roku 1939.

Okres II wojny $wiatowej jest postrzegany jako pauza w dziejach polskie-
go wzornictwa, z rzadka przywotywany jako twdrcza faza dla wybranych tylko

51 Zblizona w ujeciu jest do pewnego stopnia jeszcze inna pozycja, ale z oczywistych
powoddw o mniejszym oddziatywaniu w kraju, Crowley, National style...
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projektantéw. Znamiona epoki nosi dtugi okres od zakonczenia wojny az po
ustrojowy transformacje, widziany jako determinowany panstwowym mece-
natem nad wzornictwem i rolg Instytutu Wzornictwa Przemystowego, a takze
samej jego zatozycielki Wandy Telakowskiej. W czasie tym dostrzega sig¢ jed-
nak wyrazne cezury i zwigzane z nimi jako$ciowe zmiany. Za pierwsza uznaje
sie odwilz po roku 1956, po ktorej zauwaza sie wyrazne ozywienie zaréwno
W prototypowaniu, jak i wprowadzaniu do produkeji projektowych wyrobdw,
a takze r6znice miedzy estetyka dekady poodwilzowej a druga potows lat 60.
ilatami 70. przynoszacymi zmiany, definiowane przede wszystkim na podsta-
wie kategorii stylowych, a takze specyfiki produkcyjnej i konsumpcyjnej epo-
ki gierkowskiej. Do $wiadomosci pejzazu instytucjonalnego dochodzi wtedy
obok Instytutu Wzornictwa Przemystowego, takze Cepelia, Moda Polska oraz
dziatalno$¢ konkretnych instytucji czy $rodowisk wytworczych (gtéwnie fa-
bryk porcelany i hut szkta, wybranych fabryk mebli). Z tym ostatnim zagad-
nieniem wigze sie dostrzezenie znaczenia i konsekwencji rejonizacji wzor-
niczej edukacji przyporzadkowanej gatunkowo do poszczegolnych wyzszych
szkot artystycznych. Nieco na uboczu gléwnej narracji o dziejach wzornictwa
prezentowana jest historia projektowania dla dzieci, a takze wzornictwa urza-
dzen technicznych.

Trzeba tez dosadnie podkresli¢, ze jeszcze przed kilkoma laty czas trans-
formacji ustrojowej oznaczat gorng cezure dla rozwazan nad historig polskie-
go wzornictwa. Dopiero niedawno zaczety pojawiac sie pierwsze refleksje nad
konsekwencjami tego przetomu dla estetyki, takze dnia codziennego, cho¢
trudno powiedzieé, ze wytania si¢ z nich juz jaki§ ugruntowany obraz*2. Po-
wazniejszy przeglad i refleksja nad tym okresem pojawity sie ponownie za
sprawa Czestawy Frejlich i jej wystawy oraz zredagowanego przez nig katalogu
Z drugiej strony rzeczy. Polski dizajn po roku 1989 (do roku 2017)%. Proble-
matyzacja tego okresu zaowocowata catkowicie odmiennym podejsciem do
historii polskiego wzornictwa, gdzie tym razem nie projektanci, nie wytwor-
nie, czy nawet nie przedmioty, ale zjawiska spoteczno-gospodarcze i kulturo-
we, funkcje i zadania oraz warsztat sg przewodnikiem po tych niedawnych
trzech dekadach projektowania.

52O, Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji, Krakéw 2016;
M. Szczeéniak, Normy widzialnosci. Tozsamos$é w czasach transformaciji, Warszawa 2016;
Polskie Las Vegas i szwagier z Corelem. Architektura, moda i projektowanie wobec trans-
formacji systemowej w Polsce, red. L. Klein, Warszawa 2017. Ciekawie o wzornictwie, zob.
M. Kochanowska, Nowe wyzwania. Wydziat Wzornictwa i projektowanie po 1989 roku,
w: Projektowanie wszedzie..., s. 40-54.

53 7 drugiej strony rzeczy. Polski dizajn po roku 1989, red. C. Frejlich, Krakow 2018.
Takze: Zaprojektowane. Polski dizajn 2000-2013, red. C. Frejlich, D. Lisik, Warszawa 2014.
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PUBLIKACJE OSTATNICH LAT

Jak powiedzieliémy na wstepie, wickszo$¢ przedsiewzie¢ badawczych
dotyczacych bezposrednio lub posrednio historii polskiego wzornictwa ma
charakter wspotczesny, ich przyrost datuje sie¢ od konca pierwszej dekady
XXI wieku i jest w moim przekonaniu konsekwencjg i zarazem wsparciem
dobrej koniunktury dla tej problematyki, zainicjowanej wyzej omoéwionymi
wydarzeniami z ok. roku 2000%*. Podobng dynamike i chronologie zjawiska
bedziemy obserwowali w zakresie wystawiennictwa, do czego powrocimy
w dalszej czesci tekstu.

Eukasz Gorczyca podejmujgc sic dekade temu préby charakterystyki ba-
dan nad historig dizajnu, zauwazyt posrod nich ,fascynujace spektrum postaw
ideologicznych i metodologicznych”%°. Uwaga ta nie stracita ze swej aktualno-
$ci, co w praktyce oznacza, ze mamy do czynienia z badaniami o réznym pro-
filu, efektach, celach oraz skali, co w zasadzie uniemozliwia naszkicowanie
ich konkluzywnego obrazu. Trzeba sobie bowiem u$wiadomié, ze zaliczaja
sie do nich tak rozne przedsiewziecia, jak wspomniane pojedyncze artyku-
ty poswiecone wybranym projektantom publikowane na tamach czasopisma
,2+3D”, katalogi wystaw i zbioréw muzealnych, opracowania poswiccone
dziejom wybranych instytucji lub wybranym obszarom wzornictwa i jego wy-
tworczosci, wreszcie profesjonalne poradniki czy przewodniki dla kolekcjo-
neréw zawierajgce niematy porcje wiedzy faktograficznej. Zrekapitulujmy je
pokrétce.

Wraz z opublikowanym juz w latach 90. pierwszym tomem po$wigconym
Spotdzielni Artystow ,Ead”>¢, dysponujemy juz dzi$ opracowaniami dotyczg-
cymi takze innych kluczowych dla polskiego wzornictwa organizacji i insty-
tucji, jak Warsztaty Krakowskie®’, stoteczna Akademia Sztuk Picknych?, jej

54 Pomijam wiec w tym przegladzie publikacje znacznie weze$niejsze, ktore nie poja-
wialy sie systematycznie i na ogot nie miaty charakteru badan historycznych, a wiazaty sie
raczej z krytyka artystyczna, np. I. Huml, Wspéfczesna tkanina polska, Warszawa 1989;
P Banas, Wspéiczesne polskie szkto i ceramika, Warszawa 1990.

% Gorczyca, Dizajn..., s. 66.

56 Spétdzielnia artystow Fad” 1926-1996, red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998.

57 Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. M. Dziedzic, Krakow 2009 oraz wezesniej-
sza praca Huml, Warsztaty Krakowskie... Takze: A. Szczerski, Wzorce tozsamosci: recepcja
sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okoto roku 1900, Krakéw 2002, s. 222-240.

58 A. Demska, A. Frackiewicz, Sztuka stosowana w Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie w latach 1904-1939, w: W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane Profesor Irenie
Huml przez przyjaciét, kolegoéw i uczniéw, Warszawa 2011, s. 291-303; Sztuka Wszedzie.
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1904-1944, red. J. Gola, M. Sitowska, A. Szew-
czyk, Warszawa 2012.
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Wydziat Wzornictwa®, Cepelia®, Moda Polska®'. Na tym tle dobitnie rysuje
sie brak monografii Instytutu Wzornictwa Przemystowego, cho¢ jak powie-
dziano, zwigzana z nim problematyka ujawnia sie chyba we wszystkich ob-
szerniejszych i catkiem skromnych tekstach o polskim wzornictwie po roku
1945. Pojawily sie tez pierwsze proby przedstawienia regionalnej specyfiki
dizajnu, z pewnoscia jednak nie do powtorzenia, dla innych, mniej uprzemy-
stowionych dzielnic niz Slaske2.

Jesli prébowaé oceni¢, ktére z obszaréw polskiego wzornictwa doczekaty
sie lepszego rozpoznania, to z pewnoscia ceramika, co jest zastuga pasji i stu-
diéw wybranych $rodowisk muzealnych (krakowskiego, wroctawskiego i wto-
ctawskiego®), czy wrecz konkretnych badaczy i muzealnikéw, jak np. Barbary
Bana$ (Muzeum Narodowe we Wroctawiu)** oraz Bozeny Kostuch (Muzeum
Narodowe w Krakowie)®. Dzigki tym pracom otrzymali$my opracowania
bogate pod wzgledem materiatowym, porzadkujace zagadnienie w zakresie
proweniencji i chronologii. Do$¢ dobrze prezentuje sie sprawa mody i zna-
lez¢ tu mozna zar6wno opracowania o charakterze problemowym?®, studia
dotyczace dziatalnosci konkretnej instytucji nie tylko w zakresie rekonstruk-
cji jej dziejow oraz wytworczosci, ale widzianych takze jako przejawy wiek-

5 Projektowanie wszedzie...

6 P Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego,
Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

61 E. Rzechorzek, Moda Polska: Warszawa, Warszawa 2018.

62 Kozina, Tkony dizajnu...

6 P. Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa: wtoctawskie fajanse z lat 1956—
1965 w kolekcji Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wiloctawku, Whoctawek
200812019.

¢4 B. Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wroctaw 2011, 2019;
eadem, Europejskie konteksty polskiego wzornictwa porcelany okresu odwilzy, w: Wizje
nowoczesnosci. Lata 50. 1 60. — wzornictwo, estetyka, styl zycia, Warszawa 2012, s. 87-96;
eadem, Wytwdrnia wyrobéw ceramicznych Steatyt w Katowicach, Wroctaw 2015.

65 Ceramika z drugiej potowy XX wieku z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie,
red. B. Kostuch, Krakéw 2004; B. Kostuch, Sztuka wzornictwa. Polska ceramika uzytkowa
po 1989 roku, w: Z drugiej strony..., s. 122-153; eadem, Czarodzieje z Eysej Gory. Opowiesé
0 Bolestawie Ksigzku, Warszawa 2020; eadem, Kolor i blask. Ceramika architektoniczna
oraz mozaiki w Krakowie w Matopolsce po 1945 roku, Krakéw 2015. Ponadto interesujacy
problemowy tekst: M. Czerwinski, Jak poprzez historie globalng mozna opisa¢ wzornictwo
Europy Srodkowo-Wschodniej w XX wieku, ,2+3D” 2016, IV, s. 50-55.

% A. Pelka, Teksas-land. Moda miodziezowa w PRL, Warszawa 2007; eadem, Z [poli-
tycznym] fasonem. Moda miodziezowa w PRL i w NRD, Gdansk 2013; A. Bo¢kowska, To
nie sq moje wielblqgdy: o modzie w PRL, Wotowiec 2015. Miedzy innymi tym kwestiom
pos$wiecony jest caty tom kwartalnika ,Kultura Wspotczesna. Teoria, Interpretacje, Prakty-
ka”: Moda 2013, 4(79).
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szych spoteczno-kulturowych projektéw®’, wreszcie publikacje poswiccone
poszczegdlnym, zwigzanym ze $wiatem mody postaciom®®. Systematycznie
przyrastajacym zainteresowaniem badawczym cieszg sie zagadnienia zwigza-
ne z bizuterig, co skutkuje powstawaniem artykuléw oraz monografii (przede
wszystkim wybranych spotdzielni produkeyjnych)®.

Mimo tego, ze jedna z gtéwnych ,ikon” polskiego dizajnu sg meble’, to
osobnych publikacji doczekato sie bardzo niewielu”!, gléwnie poznanskich
projektantéw oraz Teresa Kruszewska’?. Por6wnanie tych pozycji, dotycza-
cych co prawda roznych, ale nie tak odlegtych pod wzgledem skali dorobku
projektantéw, ukazuje catkowicie odmienne metodologicznie podej$cia do
zagadnienia i wlasciwie zadna z nich nie jest zestandaryzowanym opraco-
waniem naukowym, jakie zaistnialy jedynie w przypadku dawniejszego
polskiego meblarstwa’. Stabo jest reprezentowana kwestia dizajnu we wne-
trzach, ktory pojawia si¢ raczej na marginesie opracowan monograficznych’4.
Tylko bardzo nieliczne zagadnienia polskiego wnetrzarstwa, i to raczej te

67 Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz...; Rzechorzek, Moda Polska...

6 M. Sztokfisz, Caryca polskiej mody, $wieci i grzesznicy, Warszawa 2015; K. Toma-
sik, Grazyna Hase: mito$¢, moda, sztuka, Warszawa 2016; Barbara Hoff: polskie projekty,
polscy projektanci, red. J. Friedrich, W. Szerle, Gdynia 2019.

¢ Por. cyklicznie wydawane materiaty konferencyjne poswiccone dawnemu rzemiostu
artystycznemu, ale takze XX-wiecznemu wzornictwu bizuteryjnemu: Bizuteria w Polsce,
red. K. Kluczwajd, Torun 2001; Amulet — znak — klejnot. Bizuteria w Polsce, red. K. Klu-
czwajd, Torun 2003; Tresci — teksty — przestania. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, To-
run 2006; Dawna i nowsza bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, Torun 2008; Koral, per-
ta i inne wqtki. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, Torun 2010; O bizuterii w Polsce,
red. K. Kluczwajd, Torun 2012; Elitarna fascynacja czy niedoceniony element obrazu sztuki
polskiej. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, Torun 2013; Bizuteria w Polsce. Konteksty,
zbiory, inspiracje, red. K. Kluczwajd, Torun 2019 oraz M. Myslinski, Rozbite zwierciadto:
bizuteria i galanteria Spétdzielni Przemystu Artystycznego ,Imago Artis”, Warszawa 2015;
Srebro z Poznania: bizuteria i galanteria Spétdzielni Pracy Rekodzieta Artystycznego ,Ry-
tosztuka”, Warszawa 2018; Spétdzielnia Orno. Bizuteria, red. A. Wroniska, Warszawa 2019.

70 Cz. Frejlich, Od redaktorki, w: Rzeczy niepospolite..., s. 8.

71 M. Smaga, Krakowskie Fabryki Mebli na tle polskiego meblarstwa w latach 1945-
1989, ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 2013, 31,
s. 223-249.

2 J. Kowalski, Meble Kowalskich. Ludzie i rzeczy, Debogora 2014; Novum nie jest
grzeszne. Rajmund T. Hatas. Twérca — pedagog — cztowiek, red. J. Filipiak, Poznan 2017; Te-
resa Kruszewska. Architekt wnetrz. Twérczosé, red. K. Buczak-Suréwka, Warszawa 2012.

3 A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble 1918-1939. Forma - funkcja — technika, War-
szawa 2005; A. Feliks, Meble plecione w Polsce 1864-1939, Warszawa 2018.

74 Banas, Polski New Look..., s. 83-91; Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz..., s. 81-112,
229-251; idem, Ludowos$¢ w wielkim miescie. O kilku wystawach w CBWA ,Zacheta’,
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o znamionach unikatowych fenomenoéw, doczekaty si¢ analitycznych omo-
wien (twdrczo$¢ Barbary Brukalskiej)’>. Nieco osobny nurt stanowig studia
nad projektowaniem graficznym, niegdy$ kojarzonym z majacym bogata
literature zjawiskiem plakatu artystycznego, dzi$ eksponujace takie zagad-
nienia jak typografia, projektowanie opakowan, ksigzek, identyfikacji wizu-
alnej, reklamy’®. Wlasne miejsce w refleksji nad polskim wzornictwem ma
juz opisywany i analitycznie diagnozowany nurt etnodizajnu’’. Za to nikta
ciekowos$cig badawczy odznacza sie projektowanie urzadzen technicznych
dla przemystu’®.

W ostatnich latach ukazujg si¢ réwniez publikacje popularne i popular-
no-naukowe zwigzane z dawnym wzornictwem, ale widzianym z perspekty-

w: Polska kraj folkloru, red. J. Kordjak, Warszawa 2016, s. 87-103; K. Jasiotek, Asteroid i p61-
kotapczan. O polskim wzornictwie powojennym, Warszawa 2020, s. 201-213.

75 M. Le$niakowska, Modernistka w kuchni. Barbara Brukalska, Grete Schiitte-
-Lihotzky i ,polityka kuchenna” (wstep do architektury modernizmu), ,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2004, 1-2, s. 179-196; eadem, ,Wielka Szyba” Brukalskiej, w: Wystawa
paryska 1937, red. J. M. Sosnowska, Warszawa 2009, s. 153-168; eadem, Inny horyzont.
Brukalska w Nowym Jorku. (Anatomia mebla w biopolitycznym dyskursie modernizmu),
w: Wystawa nowojorska 1939, red. J. M. Sosnowska, Warszawa 2012, s. 166-179. A takze:
A. Wojcik, ,Looking Back” — an Artistic Tendency in Polish Interior Design around 1910,
,Folia Historiae Artium” 2020, 18, s. 71-87.

76 P Rypson, Nie gesi: polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakow 2011;
A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter
w Polsce, Krakow 2015; Piekni XX-wieczni. Polscy projektanci graficy, red. ]. Mrowczyk,
Krakéw 2017; Typosfera. Krajobrazy typograficzne, ,Kultura Wspétczesna. Teoria, Interpre-
tacje, Praktyka” 2017, 4(97); A. Szydtowska, Poza estetykqg. Projektowanie graficzne w kon-
tekscie Wydziatu Wzornictwa, w: Projektowanie wszedzie..., s. 56-68. Ciekawie o na-
pieciu pomiedzy grafika ,malarsky” a uzytkowa/projektowa/wzornicza, ibidem, s. 60-62;
A. Szydtowska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po
roku 1989, Wroctaw 2018. Oraz po$wiecone pojedynczym twércom, projektom: M. Fran-
kowska, A. Frankowski, Henryk Berlewi, Gdansk 2009; P. Rypson, Czerwony monter. Mie-
czystaw Berman: grafik, ktéry zaprojektowat polski komunizm, Krakéw 2017; P. Hardziej,
Karol Sliwka, Gdynia 2018; idem, CPN: znak, identyfikacja, historia / CPN: logo, identity,
history, Krakéw 2019.

77 E. Klekot, Etnodizajn — kolejne konfiguracje sztuki ludowej, ,Etnografia Nowa”
2012, 4, s. 39-46; eadem, Etnodizajn — polskie gry z nowoczesnoscig, ,Herito” 2016, 3,
s. 146-159; eadem, Uwikfanie w nowoczesnosé: o tozsamosci rzeczy zaprojektowanych,
w: Z drugiej strony rzeczy..., s. 78-91; A. Domanska, Géralski etnodizajn, czyli sztuka Iu-
dowa Podhala jako zrédto inspiracji we wspétczesnym wzornictwie, Gdansk 2019; eadem,
Klopoty ze sztukq ludowaq: gust, ideologie, nowoczesnosé, Gdansk 2021.

78 A. Maga, Czego nie pokazalismy na wystawie ,Chcemy by¢ nowoczesni...”, w: Wi-
zje nowoczesnosci..., s. 165-174.
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wy zjawiska nostalgii lub z uwzglednieniem praktyki projektowej i praktyki
uzytkowania’®. Poming¢ w tym miejscu nie mozna systematycznie wydawa-
nych poradnikéw i przewodnikéw dla kolekcjonerdw; ale do nich jeszeze wré-
cimy®. Warto tez zwréci¢ uwage na inne formy popularyzacji dziejow dizajnu
jak Guide to Polish design (inicjatywa Instytutu Adama Mickiewicza), prze-
wodnik adresowany przede wszystkim do zainteresowanych polskim dizaj-
nem z zagranicy®!. Tematyke historii dizajnu w Europie Srodkowej podjeto
w formie tematycznego numeru kwartalnika ,Herito” (2016, 3), cho¢ jest to
raczej panoramiczny przeglad zjawisk, instytucji, twdorcdéw, niz poglebiona
monografia, a takze dwukrotnie w bardziej teoretycznym ujeciu, ale zarazem
W mniejszym stopniu podejmujac sie rozwazan nad badaniami nad historig
dizajnu, szczegdlnie polskiego®?. Wspomnie¢ takze warto, ze w styczniu 2021
roku w ramach Instytutu Sztuki PAN powotano do zycia Pracowni¢ Rzemio-
sta Artystycznego i Designu, w ktorej prowadzone sa badania nad dizajnem
oraz cyklicznie otwarte wyktady jemu poswiecone. Z kolei Instytut Historii
Sztuki UAM jest obecnie jedyng krajowa placéwka badawcza, w ktorej reali-
zowany jest kilkuletni projekt badawczy zwigzany z dizajnem: Meblarstwo
poznanskie 1945-1989. Edukacja, projektowanie, produkcja®®.

WYSTAWIENNICTWO

Niezbywalnym komponentem wspodtczesnej refleksji nad historig pol-
skiego dizajnu s3 dziatania wystawiennicze. Cho¢ po$wigcone mu stale i cza-
sowe ekspozycje zajmujg w naszym muzealnictwie miejsce marginalne, to
dostrzega sie, ze zardwno najwieksze i najpowazniejsze placowki, jak i mniej-
sze regionalne muzea coraz czes$ciej decyduja sie na takie pokazy®*. Za okres

7 W. Grabowski, Dizajn tamtych czaséw, Warszawa 2017; M. Czynska, Dom polski.
Mebloscianka z pikasami, Wotowiec 2017.

80 Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku; B. Bochinska, Zacznij kochaé design.
Jak kolekcjonowaé polskq sztuke uzytkowq, Warszawa 2016; Jasiotek, Asteroid. ..

81 Przewodnik przygotowany przez dr Krystyne Euczak-Suréwke, znawczynie i popula-
ryzatorke polskiego dizajnu. Projekt finansowany przez MKiDN w ramach programu Nie-
podlegta 2017-2022, https:/designguide.pl/. Takze jej wczesniejsze opracowanie na zlece-
nie IWP: https://www.iwp.com.pl/historia_polskiego wzornictwa.

82 Dyskurs. Zeszyty Naukowo-Artystyczne Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu”: Design 2008, 8; ,Kultura Wspolczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka”: Design
2009, 3, tu wyjatkiem jest Mrozek, Historia designu. ..

83 Por. przypis 1.

8¢ Przeglad wystaw Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku, s. 18-19, a przede
wszystkim Jasiotek, Asteroid..., s. 375-400. Poza muzeami trzeba takze zwroci¢ uwage na
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pionierski trzeba uznaé lata 90. i wspomnie¢ dwie duze i gto$ne wystawy UZyt-
kowa fantastyka lat pieédziesigtych z roku 1991 (Muzeum Sztuk Uzytkowych
MNP) oraz Spétdzielnia Artystéw ,Fad” z roku 1997 (Muzeum ASP, Centralne
Muzeum Wiékiennictwa w Eodzi), w obu przypadkach z cennymi do dzis, cho¢
catkowicie odmiennymi skalg i rozmachem, katalogami®®. Po roku 2000 wy-
staw znacznie przybylo i to w réznych o$rodkach. Poza Warszawg miaty one
miejsce w Muzeach Narodowych w Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu, a takze
wybranych muzeach regionalnych®¢. U progu nowego stulecia, poza wspomi-
nanym juz pokazem Rzeczy pospolite warto przypomniec¢ kilka innych, kté-
re dzielit niewielki czasowy dystans, jak Miedzy tradycjg a nowoczesnoscig.
Instytut Wzornictwa Przemystowego w poszukiwaniu tozsamos$ci we wzor-
nictwie, z okazji 50-lecia placowki (24.05-30.06.2001)%7, W strone nowocze-
snosci. Polskie wzornictwo po 1956 roku z roku 2005 (IWP i Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie) i dwa lata pozniej Wiecznie mtode. Polski vintage
(IWP, 2007). Pod koniec pierwszej dekady dawny polski dizajn miat okazje
by¢ pierwszy raz zaprezentowany tak szeroko za granicg i to w prestizowym
Victoria & Albert Museum na wystawie pt. Cold War Modern: design 1945—
1970 (25.09.2008-11.01.2009)%¢. Nie stata sie ona jednak punktem wyj$cia
dla szerszego i trwalszego zainteresowania nim zaréwno w zachodnich bada-

takie placowki, jak Instytut Wzornictwa Przemystowego, Zamek Cieszyn, Micdzynarodo-
we Centrum Kultury w Krakowie, £6dz Design Festival, cho¢ sa one zorientowane raczej na
prezentacje problematyki dizajnu wspotczesnego. W ich programach zdarzaja takze wysta-
wy z zakresu dziejéw wzornictwa (np. Zamek Cieszyn, Miedzynarodowe Centrum Kultury,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu).

85 Uzytkowa fantastyka...; Spétdzielnia artystéw... A takze moze mniej znana wy-
stawa, w ktorej problematyka wzornictwa rowniez byta obecna: Odwilz. Sztuka ok. 1956,
red. P Piotrowski, Poznan 1996.

8¢ Z wybranych tylko Nowoczesno$é. Sztuka uzytkowa lat 50. i 60. XX wieku, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Sztuk Uzytkowych, 2006; Niedostrzegalne... De-
sign z kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu, 31.08.2010; Zbigniew Horbowy. Szkto,
24.05-20.06.2010, Muzeum Narodowe we Wroctawiu; Made in Poland, 27.09-11.11.2014,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli; Modna i juz! Moda w PRL, 19.12.2015-17.04.2016
117.05-28.08.2016, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu;
W pogoni za kolorem. Jerzy Stuczan-Orkusz, 25.06-22.09.2019, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu oraz Centrum Szkta i Ceramiki w Krakowie; Whadystaw Wincze. Wnetrza,
12-12.2019-01.03.2020, Muzeum Architektury we Wroctawiu; Dizajn. Odstona poznan-
ska, 14.05-12.09.2021, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. Ich zestawienia i oméwie-
nie Jasiotek, Asteroid..., s. 375-400.

87 Miedzy tradycjg a nowoczesnoscig. Instytut Wzornictwa Przemystowego w poszu-
kiwaniu tozsamosci we wzornictwie, red. 1. Borowicz, Warszawa 2001.

88 Cold War...
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niach, jak i wystawiennictwie. Najgto$niejsza, ponownie dowodzaca przyra-
stajacego spotecznego zacickawienia dizajnem, byta ekspozycja Chcemy by¢
nowocze$ni w Muzeum Narodowym w Warszawie z roku 2011, obejrzana
w ciggu dwoch i pot miesigca przez przeszto 30 tys. 0séb i nagrodzona Sybilla
za wydarzenie roku 2011. Jej szczegblne znaczenie wynikato takze z faktu,
ze byt to jeden z pierwszych pokazdw, ktorego celem nie stala sie prezenta-
cja obiektow zwigzanych z okreslong instytucja, przedziatem czasowym czy
tez bedgca sentymentalng ,podroza w czasy PRL-u”%, a wizualizacja okre$lo-
nej tendencji (gtéwnie stylowej) wraz z szerokim spotecznym, kulturowym
i technologicznym kontekstem jej zaistnienia. Rok pdzniej w Muzeum Na-
rodowym we Wroctawiu miata miejsce kolejna przegladowo-problemowa wy-
stawa Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60.

Jednoczesnie trzeba zauwazy¢, ze bardzo rzadko, az po wspotczesne cza-
sy, polskie placowki wystawiennicze prezentuja wzornictwo zagraniczne.
Z wazniejszych wyjatkéw nalezy wymieni¢ pokaz po$wiecony Alessandro
Mendiniemu w Muzeum Narodowym w Poznaniu w roku 2004 oraz Organi-
zatorzy zycia. De Stijl, polska awangarda i design w Muzeum Sztuki w Lodzi
(25 XTI 2017-28 I 2018)*°. Zaistnialy tez inicjatywy ciagte, jak chocby ta pod-
jeta w roku 2014 przez Muzeum Miasta Gdyni, ktére powotato cykl Polskie
projekty, polscy projektanci, wybierajac Zbigniewa Horbowego jako bohatera
pierwszej z wystaw. W ramach cyklu pokazuje si¢ zar6wno nestoréw polskie-
go wzornictwa z olbrzymim dorobkiem, jak i twércéw mtodych®'.

O emancypacyjnej sile polskiego dizajnu $wiadczy takze jego dyna-
micznie zmieniajaca sie obecno$é w ekspozycjach statych. Byt on w nich
az do schytku drugiej dekady XXI wieku bardzo stabo reprezentowany, a je-
$li juz, to wytacznie w ramach ekspozycji rzemiosta artystycznego, gdzie -
jak w przypadku dawnej Galerii Sztuki Zdobniczej Muzeum Narodowego
w Warszawie, Galerii Rzemiosta Artystycznego w Muzeum Narodowym
w Krakowie czy dawnej ekspozycji Muzeum Sztuk Uzytkowych Muzeum
Narodowego w Poznaniu - pojawialy sie jedynie jego pojedyncze przedmioty
z przetomu XIX i XX wieku. Obecnie tam, gdzie w statych ekspozycjach nie
byto obiektéw np. powojennego polskiego wzornictwa, zostaty one dodane®?,
a nowo otwartg w roku 2017 ekspozycje stata Muzeum Sztuk Uzytkowych

8 Por. przypis 41.

% QOrganizatorzy zycia. De Stijl, polska awangarda i design, red. P. Kurc-Maj, A. Sa-
ciuk-Gasowska, £6dz 2017.

1 Dotychczas prezentowano tworczo$¢ Tomasza Rygalika, Marka Cecuty, Oskara Zie-
ty, Karola Sliwki oraz Barbary Hoff.

92 Np. do Galerii Rzemiosta Artystycznego w Muzeum Narodowym w Krakowie (kwie-
cien 2018).
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w Poznaniu poszerzono o niewielki wybdr polskiego i zachodnioeuropejs-
kiego dizajnu.

W tym kontek$cie najistotniejsze jest otwarcie w koncu roku 2017
w stotecznym Muzeum Narodowym ,Galerii Wzornictwa Polskiego” (kura-
torki: Anna Demska, Anna Frackiewicz, Anna Maga). Wydarzenie to nale-
zy traktowad nie tylko precedensowo - otéz w narodowym muzeum sztuki
zainstalowano statg galerie wzornictwa, ale tez symbolicznie jako wyrazny
akcent opisywanej koniunktury dla historii polskiego wzornictwa. Galeria
powstata na podstawie zbioréw Muzeum bazujacych na dawnej wzorcowni
Instytutu Wzornictwa Przemystowego, przekazanej do Muzeum z inicjaty-
wy Wandy Telakowskiej w roku 1978 i dalej uzupetnianej. Juz wtedy ran-
ge zbioru docenit 6wezesny dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie
prof. Stanistaw Lorentz, nie tylko przyjmujac go do zasob6w szacownej pla-
cowki, ale takze powotujac do opieki i badan nad nim Os$rodek Wzornictwa
Nowoczesnego. Na marginesie trzeba powiedzie¢, ze znaczenie tych gestow
i tego wydarzenia dla dziejéw polskiego dizajnu nie wydaje sie dostatecznie
rozpoznane, opisane i docenione. Nie sposdb jednak zapomnie¢, ze zbior -
cho¢ uzytkowany oczywiécie przy okazji roznych wystaw czasowych, musiat
czekaé az 40 lat na staty pokaz swej niewielkiej cze$ci. Otwartg ekspozycje
porzadkuje precyzyjna, odpowiadajaca powszechnie znanym historycznym
cezurom XX wieku w Polsce, chronologia, ale zarazem wyznaczone przez
nig sekwencje starano sie, zreszta przekonujaco, sproblematyzowaé. Stad
tez czasy migdzywojennej niepodlegtosci 1918-1939 okre$lono mianem
,budowania panstwa”, a okres 1945-1955 zatytutowano: ,odbudowa, socre-
alizm i inne nurty”. Ekspozycje¢ inicjuje okres 1890-1918 i kontekst z jed-
nej strony poszukiwania stylu narodowego, a z drugiej odnowy rzemiosta
artystycznego. Nastepnie zaprezentowano dokonania wokoét naszego udzia-
tu na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu
w roku 1925 oraz zwizualizowano ugruntowujgca sie estetyke odrodzonego
panstwa (1918-1939), prezentujac jej dwugtos w postaci wspominanego juz
zachowawczego stylu Eadowskiego oraz bardziej awangardowych krajowych
wersji modernistycznego stylu miedzynarodowego. Pierwsze powojenne
dziesieciolecie (1945-1955) obrazuje swoisty pluralizm, ktory z jednej stro-
ny naznacza sformutowanie nowych zadan projektowania (,piekno na co
dzien i dla wszystkich”), préby jego instytucjonalizacji i strukturyzacji, a za-
razem kontynuacja (styl £Eadu). Z kolei nastepny okres (1956-1969) okresla
kategoria nowoczesno$ci, reprezentowana przede wszystkim przez rézno-
gatunkowe projektowe $rodowisko skupione wokot Instytutu Wzornictwa
Przemystowego. Dwie kolejne dekady az do przetomu roku 1989 zatytuto-
wano ,Jak dor6wnac $wiatu. Braki i ograniczenia” i pokazano, jak wypetniata
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je formalna i instytucjonalna kontynuacja poprzedniego okresu, a z drugiej
naznaczata dezideologizacja panstwa i jej konsekwencje (w tym pseudopro-
sperity ery gierkowskiej). Chronologiczny cigg zamyka ,Nowe otwarcie”
(po roku 1989), $miato ukazane kilkoma meblami oraz szktem i ceramika
pochodzacymi z wrecz wspoétezesnych czaséw. Sposrdd tego chronologicz-
nego uktadu, stusznie wyrdzniono trzy problemy: wzornictwo przemystowe
rozumiane tu jako projektowanie urzadzen technicznych, projektowanie
dla dzieci (meble i zabawki) oraz jeden z gtéwnych lejtmotywow polskiego
projektowania - inspiracje folklorem. Zgodnie z deklaracja wprowadzajaca
na wystawe, przemiany stylistyczne i technologiczne, dziatalno$é stowa-
rzyszen, $rodowisk artystycznych i instytucji, a wiec szeroko rozumiany
sprawczy kontekst, porzadkuje te opowie$¢. Nietrudno dostrzec w uktadzie
tego pokazu reminiscencje scharakteryzowanej juz przez nas wizji polskiego
wzornictwa poczawszy od przelomu XIX i XX wieku wraz z nastepstwem
jego chronologicznych i problemowych okreséw.

Choc¢ nie jest to przedmiotem naszych rozwazan, to jednak wspomnieé
trzeba o problematyce wystawiennictwa wspdtczesnego polskiego dizajnu za
granicg, co dokonuje si¢ systematycznie od roku 2009, gtéwnie za sprawa
ekspozycji organizowanych przez Instytut Adama Mickiewicza po hastem
Unpolished - young design from Poland, zainicjowanych przez Agnieszke
Jacobson-Cielecka i przez nig kuratorowanych®. Réwnolegle obserwujemy
wzrastajacg rozpoznawalno$¢ oraz uznanie zagraniczne — takze wyrazane
przez nagrody, dla krajowych projektow®.

O tym, ze inicjatywy muzealne w obszarze historii dizajnu wcale nie zo-
staly zamkniete i bedg wyznaczaty dalsza jej droge, przekonuja plany powsta-
nia muzeum dizajnu, ktérych oredownikiem jest od kilku lat Andrzej Szczer-
ski, obecny dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie®®. Dyrektor i badacz
uwaza, ze powstanie takiego muzeum jest konieczne i powinno obejmowad
trzy obszary aktywnos$ci: budowa kolekcji najwazniejszych dziet polskiego
projektowania od konca XIX wieku do wspotczesnosci, przy czym kolekcja ta
powinna obejmowaé zaréwno najwazniejsze i najbardziej udane obiekty, jak
i pomniejsze, znamienne dla swych czaséw, nawet jezeli bytyby intencjonal-
nie drugorzedne. Muzeum winno kolekcjonowaé przedmioty, ktore weszty do
masowej produkeji oraz projekty studyjne czy koncepcyjne. Wedle jego zamy-
stu wystawy czasowe miatyby by¢ narzedziem do badania i opisu aktualnych

9 <http://www.muzeum.stalowawola.pl/pl/projekty/design/unpolished-young-desi-
gn-from-poland> [dostep: 20.05.2021].

94 Co omawia Kozina, Polski design..., s. 200-22.3.

9 O czym szerzej Szezerski, Jakie muzeum:...
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przemian dizajnu, stajac si¢ o$rodkiem wspotczesnej debaty. Trzeci wreszcie
wymiar takiego muzeum to platforma wymiany informacji i do$wiadczen
zawodowych dla wspdétczesnych polskich projektantéw. Zanim powstanie
planowane muzeum, otwarta zostata ekspozycja Przedmioty. Galeria designu
polskiego XX i XXI wiekuw Kamienicy Szotayskich, oddziale Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Ta stata wystawa pokazuje przyktady polskiego designu
od przetomu XIX i XX wieku po wspodtczesnoé¢ — od projektéw graficznych
przez mode po meble. Réwniez czasowa ekspozycja w tym muzeum Polskie
style narodowe 1890-1918 (2.07.2021-2.01.2022) to w zasadniczej mierze
opowie$¢ o tym zjawisku egzemplifikowana przedmiotami uzytkowymi®®.

RYNEK SZTUKI

Animatorem przyrostu wiedzy o historii dizajnu w Polsce jest w pew-
nym stopniu takze rynek sztuki. W moim przekonaniu to wtasnie dynami-
ka kolekcjonerskiego zainteresowania dawnym dizajnem wptyneta zasad-
niczo na spoteczne zapotrzebowanie wiedzy o nim, najpierw o charakterze
koneserskim, dalej popularno-naukowym i wreszcie coraz bardziej facho-
wym?’. Rynek sztuki, ze swoja manifestacyjng potrzeba przedmiotu, a nie
tylko refleksji nad nim, poszukiwaniem ,ikon dizajnu” sprzymierzyt sie
z wyrazng zmiang, jaka zaszta w naukowych czy popularyzatorskich nar-
racjach o dizajnie®®. Pewne inicjatywy, ktore stopniowo przeobrazily sie
w fachowo przygotowane kompendia wiedzy antykwaryczno-kolekcjoner-
skiej, miaty swe zrodto w zbieractwie, jego popularyzacji w sieci, a z czasem
doczekaty sie wydan ksigzkowych®. To wiasnie rynek sztuki sprowokowat
Joanne Hiitbner-Wojciechowska do przygotowania poradnika dla kolekcjo-
neréw sztuki uzytkowej lat 60.1°°, a catkiem wspodtczesnie takze Katarzyne
Jasiotek do szerokiego przegladu polskiego powojennego dizajnu!®' i trzeba
przyznaé, ze w obu przypadkach mamy do czynienia z powaznymi opraco-
waniami, ktére moze nie zmieniaja zasadniczych ustalen badawczych, ale
byty niewatpliwie poprzedzone profesjonalnymi badaniami i poszerzaja fak-

9 Polskie style narodowe 1890-1918, red. A. Szczerski, Krakow 2021.

97 Na co uwage zwraca rowniez Banas$, Polski New Look...,s. 8, 11.

9 Po cze$ci zwrdcit na to uwage takze juz Gorezyca, Dizajn..., s. 68.

9 Przyktadem Bochinska, Zacznij kochaé...

190 H{ibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku. Warto wspomnie¢ o dwéch innych
przewodnikach autorki, w ktorych przedmioty wzornictwa odgrywaja niemata lub nawet
dominujaca role, eadem, Art déco: przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2007; eadem,
Sztuka skalnego Podhala: przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2019.

101 Jasiotek, Asteroid...



26 Protr KorDUBA

tograficznie stan wiedzy przedmiotowej. Warto zauwazy¢, ze obecnie ofer-
ta poradnikow dla kolekcjoneré6w w zakresie wzornictwa jest najbogatsza
i znacznie przerasta poradnictwo dotyczace sztuki'®2,

Juz przed siedmioma laty Hiibner-Wojciechowska zwrdcita uwage, ze za-
uwazalny od potowy lat 90. boom na sztuke po roku 1945 poskutkowat takze
zainteresowaniem sztukg uzytkowa z lat 50. i 60. Najwcze$niej poszukiwa-
niami kolekcjonerskimi zaczely sie cieszy¢ wyroby polskiej ceramiki lat 50.
i 60., obiegowo nazywane ,pikasami”. Za branzowy debiut na polskim ryn-
ku sztuki uznaje sie po$wiecona wytacznie dizajnowi aukcje w Domu Au-
keyjnym Rempex w roku 2009, za ktora poszli dalej Desa Unicum i Sopocki
Dom Aukeyjny. Podobnie jak w przypadku terminologii stosowanej w bada-
niach czy wystawiennictwie, rowniez na rynku sztuki zaszty w ostatnim cza-
sie ciekawe i znaczace zmiany. W Desa Unicum pojawito si¢ co prawda juz
w roku 2012 w tytule aukcji okre$lenie design (ale rowniez vintage), jednak
w kolejnych latach wzornictwo sprzedawano podczas licytacji living!®?, by od
roku 2016 konsekwentnie i bez dodatkowych desygnatéw stosowaé termin
design, oferujac wlasciwie wytacznie przedmioty z zakresu polskiego wzor-
nictwa!®*, Na aukcjach tych, podobnie jak to ma miejsce w przekrojowe;j li-
teraturze przedmiotu w rodzaju opracowan Ireny Huml czy katalogow pod
redakeja Czestawy Frejlich, takze pojawia sie caty przekr6j przedmiotow od
tych z przetomu XIX i XX wieku i to zaréwno unikatowych, prototypowych,
jak i seryjnych. Précz domoéw aukeyjnych, antykwarycznym obrotem polska
sztukg uzytkows i wzornictwem zajmuja sie specjalistyczne galerie, ale i ten
obszar juz dawno zostat przebity przez handel internetowy'®. Zywotno$é tego
rynku i niedostatki eksperckiej wiedzy spowodowaty w ostatnich latach wy-
syp portali i grup kolekcjonerskich, posrdd ktorych znajduja sie i takie, ktore

102 Nieprzypadkowo zatem w dodatku do ,Polityki” pt. Niezbednik Inteligenta: Swiat
Sztuki 2021, 1, ktéry jest poswiccony rynkowi sztuki, znalazt sie osobny artykut o zbierac-
twie polskiego dizajnu i jego handlowym obrocie, przygotowany przez do$wiadczona ku-
stoszke kolekeji wzornictwa w Muzeum Narodowym w Warszawie, por. A. Maga, Krucho$¢
ponadczasowa, ibidem, s. 70-75.

103 Powszechnie przyjete w nomenklaturze aukeyjnej okreslenie na przedmioty do wy-
posazenia i wystroju wnetrz.

104 <https://desa.pl/pl/wyniki/> [dostep: 13 lutego 2021].

105 Pejzaz tego rynku, wedtug stanu z 2014 roku, przedstawia Hiibner-Wojciechowska,
Lata 60. XX wieku, s. 22-23, opini¢ te aktualnie potwierdzaja Iza Rusinek i Cezary Lisow-
skiz Desa Unicum, rozmowa w dn. 30.01.2021. Pracownicy Desy zwracajg uwage, ze cho¢
ich instytucja ma realny wptyw na kreowanie méd i promocje pewnych obszaréw dawnego
wzornictwa, to jednak ich udziat w obrocie tymi przedmiotami jest minimalny wobec ryn-
ku internetowego, a tym samym odwrotnie proporcjonalny do innych obszaréw aktywnosci
rynku sztuki, np. malarstwa dawnego czy malarstwa i rzezby XX wieku.
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stuza wylacznie wymianie wiedzy eksperckiej i koneserskiej (np. Perly z od-
zysku - przeszto 85 tys. cztonkéw, Wzornictwo XX wieku w Polsce - przeszto
18 tys. cztonkdéw)'%¢. Portale te sa przestrzenig wzajemnych konsultacji mie-
dzy cztonkami, przede wszystkim w zakresie ustalania proweniencji, autor-
stwa, datowania obiektéw, staja sie forami wymiany opinii dotyczacych cen,
problematyki konserwacji.

Zalezno$¢ miedzy poszerzajaca sie wiedza naukowy, ekspercka a ryn-
kiem sztuki jest w przypadku dizajnu szczegdlnie aktualna i dynamiczna.
W Desie Unicum, najwickszym obecnie krajowym domu aukcyjnym, za-
uwaza sie w tym wzgledzie dwie tendencje. Z jednej strony poszukiwane sg
wyroby obecne w fachowej literaturze i wystawiennictwie od dtuzszego juz
czasu (np. polska porcelana i szklto), oraz takie jak np. wyroby firmy Ste-
atyt czy Spotdzielni Kamionka w Eysej Gorze, ktore przypomniano dopiero
w ostatnich latach i to wtasnie skutkiem profesjonalnych badan i ekspozy-
cjil”. Odwrotna tendencja to popularyzacja przez rynek sztuki zapomnia-
nych tworcéw, jak np. Michal Diament, Wanda Zawidzka-Manteuffel,
Wiestaw Sawczuk, i w tym przypadku to eksperci z rynku sztuki sami po-
dejmuja sie prowadzenia przynajmniej podstawowych studiéw w tym za-
kresie!®®. Jednocze$nie na rynku sztuki zwraca sie uwage na dotkliwy brak
w zakresie stownikéw projektantéw i producentéw wzornictwa, katalogdéw
znakdw i sygnatur, w czym upatruje si¢ przyczyne intensywnosci wymiany
nieformalnej wiedzy poprzez portale czy blogi.

196 Tstnieja oczywiscie takze o profilu mieszanym, doradczo-handlowym np. Meble
z odzysku Prl, Vintage - Szukam, Oddam, Sprzedam, Metamorfoza (ponad 90 tys. czton-
kéw); Vintage PRL Design — Szukam, Sprzedam, Wymienie (przeszto 54 tys. cztonkow);
Stragan Odzysku - PRL Vintage Loft (blisko 30 tys. cztonkow); Vintage Style PRL (ponad
26 tys. cztonkéw). Ponadto blogi po$wiecone tym zagadnieniom, np. www.bochinska.com,
https://heliotropvintage.pl/.

107 W przypadku Steatytu to zastugi wystawy Wytwdrnia wyrobéw ceramicznych
Steatyt, 22.04-31.05.2015, MNWTr oraz publikacji Bana$, Polski New Look...; eadem,
Wytwornia wyrobéw... W przypadku Kamionki chodzi o wystawe £ysogérski ekspery-
ment. Ceramika artystyczna, 28.06-23.08.2015, BWA Tarnéw; W niedalekiej przeszto-
Sci — ceramika z Fysej Gory, 27.04-16.06.2018 BWA Wroctaw i publikacje Kostuch, Kolor
i blask...; N. Kopytko, £ysa Géra. Ludzie i ceramika, Krakéw 2016; Kostuch, Czarodzieje
z Bysej Gory... Na podstawie wywiadu z Izg Rusinek i Cezarym Lisowskim z Desa Unicum
zdn. 30.01.2021.

108 W istocie katalogi aukeji dizajnu opracowywane w Desa Unicum uchodzg za solid-
ne, aw zakresie wybranych obiektow lub twércow za wspotczesnie pionierskie opracowania
w tym zakresie. Ponadto ich uktad poza standardowym rozpoznaniem przedmiotu, bywa
wzbogacony o teksty i ilustracje kontekstualizujace oferowane obiekty.
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KONKLUZJA

Zaprezentowany przeglad sktania do kilku ogolnych refleksji. Mimo sto-
sunkowo niedtugiej metryki badan nad historig polskiego wzornictwa, polary-
zacji ich zrddet oraz cigglego i biezacego ich przyrostu, wypracowana zostata
spdjna wizja tej historii dla dtugiego XX wieku i poczatku stulecia kolejnego.
Zasadnicze znaczenie dla jej uksztaltowania mialy monograficzne, kompen-
dialne opracowania (I. Huml, katalogi pod redakcja Cz. Frejlich, takze I. Ko-
ziny), jak réwniez kilka czasowych wystaw i stata ekspozycja w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie. Jest ona zarazem dopetniana i upowszechniana dzigki
spotecznemu zainteresowaniu dawnym dizajnem, objawiajacym si¢ kolekcjo-
nerstwem i zapotrzebowaniem na kompetencje koneserskie. Dla wygenero-
wanej w ten sposob i aktywnej w obiegu naukowym wiedzy, fundamentalny
pozostaje przede wszystkim porzadek faktograficzny, swoista biografistyka
tworcow, obiektow oraz wybranych instytucji projektowych i wytwdrczych
opisana w przestrzeni ogélnych dziejow historycznych i artystycznych kraju.
W badaniach tych dominuje wiec catkowicie perspektywa historii sztuki'®, i to
raczej w wersji tradycyjnej, wydobywajac zagadnienie stylu oraz kontekst ar-
tystyczno-teoretyczny, eksponujac zagadnienia unikatowosci, indywidualnego
autorstwa, ktore w dyskursie przedktadane sg nad aspekty funkcjonalne, tech-
nologiczne czy spoteczne!®. Stusznie uwaza autor tej trafnej diagnozy sprzed
dziesieciu lat, ze takie przesuniecie akcentu moze wynika¢ z braku autentycz-
nych mechanizmdéw rynkowych i innej niz czysto artystyczna mozliwo$ci we-
ryfikacji jakosci i popularnosci projektéw i wzorniczych wyrobéw!'!. Nawet
interesujaca i operacyjnie uzasadniona kategoria nowoczesno$ci''?, jaka przy-

109 Refleksja nad perspektywami i metodologia badan nad historia dizajnu jest w wio-
dacych w tej dziedzinie anglosaskich studiach rozbudowana i wskazuje na dtugotrwaty juz
proces ich autonomizacji wobec historii sztuki, K. Fallan, Design History: Understanding
Theory and Method, Oxford 2010; The Design History Reader, red. G. Lees-Maffei, R. Hou-
ze, Oxford-New York 2010; Global Design History, red. G. Adamson, G. Riello, S. Teasley,
London 2011; syntetycznie: G. Lees-Maffei, Design: History and Theory, w: Oxford Ency-
clopedia of Aesthetics, red. M. Kelly, New York 2015, s. 350-354.

0 Gorezyca, Dizajn..., s. 67; Mrozek, Historia designu..., s. 32-34.

I Gorezyca stusznie zauwaza, ze podobnie stato sie w przypadku badan nad plakatem,
ktorego tworczo$¢ wyjeta zostala z obszaru projektowania graficznego i przeniesiona na te-
rytorium sztuki - sztuki plakatu, Gorczyca, Dizajn..., s. 67-68.

12 Zaczerpnieta z programowego artykutu Jerzego Hryniewieckiego w pierwszym nu-
merze branzowego czasopisma: J. Hryniewiecki, Ksztatt przysziosci, ,Projekt” 1956, 1, s. 5.
W. Lipowicz, Trwanie ,nowoczesnosci’. Wnetrza i meble poznaniskie w 1 pot. lat szes¢-
dziesigtych, w: Uzytkowa fantastyka..., s. 24-28; idem, W kregu ,nowoczesnosci”. Uwagi
o polskiej sztuce uzytkowej 2 potowy lat pieédziesigtych i poczgtku lat szesédziesigtych,
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ktada si¢ do refleksji nad poodwilzowym wzornictwem, w praktyce stuzy bada-
czom przede wszystkim do opisu stylu, a w mniejszym stopniu oznacza pro-
jektowy postulat, stabo lub prawie w ogole niezakotwiczony we wspotczesnych
potrzebach (przynajmniej tych pozaestetycznych)!®. Historyczno-artystycznej
determinacji wspominanych badan nie sposob traktowaé jako zarzutu. Trudno
bowiem, aby zrodzone z tej dyscypliny i wspierane praktyka muzealnicza oraz
studiami muzealnikéw, majac przed soba nawet jeszcze wspoétczes$nie do opra-
cowania wiele zagadnien podstawowych czy propedeutycznych, moglty w swej
niedtugiej przeciez historii przyja¢ inny charakter.

Nie sposéb jednak pomingé pewnych wyraznych juz dzi$ deficytéw i ba-
dawczego potencjatu pomijanych aspektéw. Pozostawiajac na boku kwestie
detaliczne, trzeba powiedzieé, ze istotnym mankamentem jest brak szerszego
sproblematyzowania dziejow polskiego wzornictwa doby PRL pod katem jego
funkcjonowania w oczywistych warunkach gospodarki niedoboru i mozli-
wosci konsumpceyjnych tamtej epoki oraz jako jednego z instrumentéw spo-
tecznej rewolucji. Mimo ze wszystkie te elementy pojawiaja sie w wybranych
dyskursach', to jednak aspekt ,restrykcyjnej konsumpcji”!', obietnicy kon-
sumpcji bazujacej przede wszystkim na wystawienniczej propagandzie i pro-
totypach!®, zdaje sie by¢ zasadniczy nie tylko dla okre$lenia realnego oddzia-
tywania wzornictwa na codzienne zycie Polakow, wiedzy o jego rzeczywistej
dystrybucji i popycie, a tym samym znaczeniu i potencji w mechanizmach
spolecznej inzynierii tamtych czaséw. Brakuje zatem takiej perspektywy, kto-
ra pozwalataby widzie¢ polskie wzornictwo i jego dostrzegalne przez badaczy
wielorakie konteksty jako dynamiczny system, zespot praktyk i mediacji,
chocéby w takim ujeciu, jaki juz kilka lat temu dla historii dizajnu zapropono-
wata Grace Lees-Malffei (Production-Consumption-Mediation Paradigm)'’.
Wowczas przyrostoby badawcze znaczenie relacyjnosci aktoréw $rodowi-
ska polskiego dizajnu, takich jak instytucje (edukacyjne, eksperymentalno-

w: Odwilz. Sztuka..., s. 99-120; A. Frackiewicz, Caly ten zgietk. Uwagi o stylu lat 50.
XX wieku w polskim wzornictwie, w: W kregu sztuki przedmiotu..., s. 26-37; eadem, For-
my organiczne we wzornictwie. Styl lat 50., w: Wizje nowoczesnosci..., s. 23-33. Tropem
stylu wiedzie tez opracowanie Wybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce...

13 Rosinska, Utopie dizajnu..., s. 138.

14 Przede wszystkim Crowley, Warsaw’s Shops... oraz np. B. Brzostek, Wokdt Emilii,
w: Emilia. Meble, muzeum, modernizm, red. K. Szotkowska-Beylin, Krakéw-Warszawa
2016, s. 77-90.

5 Crowley, Warsaw’s Shops. ..

16 Rosinska, Utopie dizajnu..., s. 136.

7 G. Lees-Maffei, The Production-Consumption-Mediation Paradigm, ,Journal of
Design History” 2009, 4, s. 351-376 [ttumaczenie w tym tomie, Paradygmat produkcyjno-
-konsumpcyjno-mediacyjny, s. 251-293].
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-badawcze, wytworcze), transmitery (wystawiennictwo, poradnictwo) oraz
mediacja produkcyjno-konsumpcyjna'’s.

Niezaleznie od tych postulatow jestesmy swiadkami fenomenu, jakim
jest biezgce naukowe, muzealne, wystawiennicze i antykwaryczne zainte-
resowanie historia polskiego wzornictwa o precedensowym w naszym kra-
ju wymiarze. Poza znamionami spotecznej ciekawo$ci w wymienionych
obszarach, przektada si¢ ono takze na trudng obecnie do obiektywnego
uchwycenia czy nawet opisania, estetyzacje codziennego zycia, wyposa-
zenie wnetrz, kulture materialng wspoétczesnych mieszkan, co moze staé
sie przedmiotem dopiero przyszto$ciowej refleksji. Dowodnie o zmianie
statusu dizajnu w naszej $wiadomosci $wiadczy rezonans, jaki wywotata
ksigzka Marcina Wichy Jak przestatem kochaé design, ktdra nie jest ani
naukowym opracowaniem, ani atrakcyjnie wydanym poradnikiem z ko-
lorowymi fotografiami ,ikon” dizajnu, a zbiorem miniesejéw, w ktorych
wzornicze przedmioty staty sie punktem wyjsécia do rozwazan o zyciu Po-
lakow kilku dekad.
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BETWEEN A MONOGRAPH AND CONNOISSEURSHIP. RESEARCH
ON POLISH DESIGN IN THE 20TH AND EARLY 21ST CENTURIES

Summary

The text aims to describe currents, tendencies and fields of interest in design history
studies in Poland, which grew in number around the year 2000. There are several char-
acteristic patterns to be observed. First of all, despite the fact that the pioneering mono-
graph on the subject appeared in 1978 (I. Huml), one can still observe terminological
diversity, with various terms, such as applied arts and design, being used as synonyms.
Secondly; looking at the history of the research, one may draw up a calendar of key events
(publications, exhibitions) which led to the development and/or consolidation of the
basic vision of Polish design from the end of the 19th century to the beginning of the
21st century, related primarily to the political and artistic history of the country. Third-
ly; the increase in historical knowledge on the subject has been generated not only by
different environments but also in the context of diverse institutions (academic and
museum research, art market, collecting/connoisseurship). Consequently; the research
conducted so far has been methodologically diversified, influenced by different goals and
results. As a result, in the social reception there is a specific coexistence of projects of
a scientific, popular science and commercial nature. A critical point in the dynamics of
research was marked by two events which took place at the beginning of the 21st cen-
tury: the exhibition Rzeczy pospolite and the subsequent publication (2000/2001), and
founding of the quarterly “2+3D” (2001). Another marked increase in initiatives has
occurred since the end of the 2000s. The demand for knowledge about design history is
also, to some extent, animated by the art market. On the one hand, old design collecting
generates a spontaneous exchange of messages on social media, while on the other, it
stimulates the creation of reliable popular science studies. Research on Polish design
has been dominated by the perspective of art history, usually in its traditional version
focusing on style as well as the artistic and theoretical context, and highlighting issues
of uniqueness and individual authorship, which prevail over functional, technological
or social aspects in the discourse. Consequently, there has been no approach that would
perceive Polish design and its multiple contexts as a dynamic system, a set of practices
and mediations, such as the approach proposed several years ago by Grace Lees-Maffei
(Production-Consumption-Mediation Paradigm) for design history. Such a perspective
would enhance and stress the importance of research on the relations between various
actors in the Polish design community; such as institutions (educational, experimental
and research, manufacturing), transmitters (exhibitions, advice) and mediators between
production and consumption.

Keywords:
design, design history, methodology, mediation, consumption, production





