ALEKSANDRA SUMOROK

SOCREALIZM OD SRODKA.
DESIGN, SZTUKA WNETRZA I MODERNIZACJA!

Zrealizowane w Polsce w pierwszej potowie lat 50. XX wieku przestrze-
nie wewnetrzne umykaja jednoznacznym klasyfikacjom zaréwno w warstwie
formalnej, jak i ideowej. Trudno méwic o jednej, jednorodnej estetyce, z uwa-
gi na rozlegly wachlarz rozwigzan plastycznych. Mamy bowiem do czynie-
nia z wnetrzami, w ktérych czytelne staly si¢ rozne strategie socrealizacyjne,
nieredukowalne do jednego wzorca. Szereg czynnikéw, m.in. ideologicznych,
pragmatycznych, personalnych odpowiadat za powstanie mnogosci socreali-
zmoéw, negocjujacych, modyfikujgcych i dywersyfikujacych zasady doktryny.
Zakorzenienie za$ biezacej twdrczosci w okresie miedzywojennym skutko-
wato przenoszeniem i adaptacja wczesniejszych wzorcéw formalnych, do-
stosowywanych do wymogéw nowej ideologii. Przeglad polskich realizacji
uprawnia nawet do zadania pytan o istnienie wnetrza socrealistycznego. Czy
wyznacznikiem jego ,socrealistycznosci” staje sie data realizacji? Czy de-
cyduje o tym funkcja spoteczno-polityczna, czy tez moze detal — kolumna,
marmur, strop kasetonowy i ceramiczny zyrandol? Detal rozumiany jako pe-
ryfraza, gest polityczny, manipulujacy znaczeniem, przyczyniajacy si¢ do wul-
garyzacji formy modernistycznej? Proponuje jednak, aby spojrze¢ na wnetrze
tego czasu nie w kategoriach stylu (trudnych, ztozonych, hybrydycznych), ale
w szerszym ujeciu jako na polityczno-spoteczno-kulturowy fenomen?. Wne-

! Temat wnetrz polskich lat 1949-1956 podjetam w szerszym kontekscie w ramach
grantu NCN: Socrealizm od $rodka. Architektura wnetrz reprezentacyjnych w Polsce,
1949-1956, NCN, Sonata 2, nr 173986.

2 W przypadku wnetrza polskiego pierwszej potowy lat 50., ktore nie doczekato sie
jeszcze monograficznego opracowania, wybrzmiewaé bedzie szereg problemoéw zwiaza-
nych z hybrydycznos$cia wnetrzarskiego socrealizmu, kwestig jego podmiotowos$ci czy
wieloaspektowej negocjowalnosci, co wymaga szerszego, odrebnego omoéwienia. Na po-
trzeby tego artykutu koncentruje sie na zarysowaniu kontekstu problemowego, bardziej
niz na konkretnych realizacjach, na wpisaniu wnetrza w praktyke modernizacyjng i uka-
zania go jako narzedzia zmiany spoteczne;j.
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trza sprzyja¢ miaty bowiem modernizacji spotecznej (zalozonej w projekcie
komunistycznym)|, zwtaszcza idei awansu i zmiany habitusu klasowego. Pre-
cyzyjnie modelowaty nowe formy zycia spotecznego (przestrzenie kultury),
ale tez i rodzinnego, okreslaty bowiem sposéb jedzenia, ,bywania” (wnetrza
gastronomiczne), spedzania czasu wolnego i urlopu. Skok w nowoczesnosé
sita rzeczy szczegdlnie wyrazny stawat si¢ w architekturze i wnetrzach, z kto-
rymi kazdy obcowat na co dzien (a jesli nawet nie codziennie, to i tak czesciej
niz z obrazem czy ksigzky, a nawet filmem?).

SOCREALIZM, WNETRZE, MODERNIZACJA

Perspektywa modernizacyjna pozwala na dostrzezenie ciggtosci wielo-
aspektowych proceséw majacych miejsce w kulturze powojennej, umozliwia
wiec i rozszerzenie pola widzenia takze socrealizmu, tradycyjnie umieszcza-
nego w narracji polityki historycznej*. Dotychczasowe perspektywy badawcze
chetniej tez sytuowaty socrealizm w opozycji do modernizmu. Piotr Juszkie-
wicz stusznie podkresla zas, ze

konieczne jest skonstruowanie takiej perspektywy widzenia modernizmu,
w ktorej nieczynne rozréznienia pomiedzy sztukg a propaganda, nieostre roz-
nice pomiedzy socrealizmem a modernizmem, czy zblizenie miedzy konsump-
cyjng kapitalistyczna kulturg masowa a wyrazniej moze nastawiong perswa-
zyjnie komunistyczng kulturg dla mas, nie funkcjonuja na zasadzie paradoksu,
lecz wspoélnie stuza adekwatnie zrekonstruowanej kompilacji historycznych
wydarzen®.

Dalej zauwaza, ze ,komunizm, takze na etapie stalinowskim, byt w swej
istocie projektem modernizacyjnym, a jego intensywne zwiazki z nowocze-
sng technika, a takze architektura i sztuka, nie maja charakteru sprzeczno$ci
ideologicznej”¢. Cho¢ kwestie ideologiczno-polityczne oraz pycha 6wczesnej

3 Przebieg procesu modernizacyjnego, jak i jego skutki byty nieco inne dla poszczegdl-
nych artystycznych dyscyplin - architektury, sztuki, filmu. Problem ten wydaje sie takze
nie do konca rozpoznany i oczywisty dla poszczegolnych obszaréw kultury i sztuki w pol-
skim pi$miennictwie naukowym.

4 O dominujacych perspektywach w odniesieniu do PRL-u i wielo$ci modernizacji
m.in. A. Sumorok, T. Zatuski, Socrealizmy i modernizacje. Rama teoretyczno-historyczna
projektu, w: Socrealizmy i modernizacje, red. A. Sumorok, T. Zatuski, £6dz 2017,
s. 7-45.

5 P Juszkiewicz, Ciert modernizmu, Poznan 2013, s. 21.

6 Ibidem, s. 19-20.
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wiadzy zdaja sie odbiera¢ dziataniom modernizacyjnym wiarygodno$¢, to jed-
nak nie mozna ich ignorowa¢ ani tym bardziej dyskredytowac ich efektéw;, co
pokazuja chociazby wnetrza i ich (nie)paradoksy’.

Rozszerzenie perspektywy badawczej w odniesieniu do PRL-u, a wiec i so-
crealizmu, o watki nie tylko historii politycznej a wtasnie modernizacyjne,
ma znaczacg juz literature przedmiotu. Cho¢ doda¢ nalezy, ze modernizacje
(lub wielo$¢ modernizacji®) w zalezno$ci od przyjetej perspektywy roznie sie
definiuje, waloryzuje i wreszcie ocenia.

Znaczenie szerzej ujetej modernizacji, takze tej w wymiarze spotecz-
nym, dostrzega wiele dyscyplin humanistycznych. I tak Adam Leszczynski
w ksigzce Skok w nowoczesnosé. Polityka wzrostu w krajach peryferyjnych?,
cho¢ koncentruje si¢ na modernizacji ekonomiczno-gospodarczej, to zwraca
tez uwage (na marginesie) na zaistnienie ,|[...| szerokiego procesu moderniza-
cji, ktéry obejmowat najbardziej intymne sfery zycia jednostki - religie, zycie
rodzinne, az po polityke i produkcje kulturalng”!®. Powojenng rzeczywisto$¢
spoteczno-kulturowa w szerokim, nieredukcjonistycznym kontekscie, ktory
pozawala wykraczaé¢ poza dominujace narracje polityki historycznej, anali-
zuja natomiast m.in. Katarzyna Chmielewska, Agata Zysiak czy Katharine
Lebow!!. Niezwykle istotne za$ dla badan nad sztuka stricte okresu stalinow-
skiego stato si¢ uwzglednienie oddolnej perspektywy, réznych aktoréw spo-

7 S. Fitzpatrick, Zycie codzienne pod rzqdami Stalina. Rosja radziecka w latach trzy-
dziestych XX wieku, przet. J. Gilewicz, Krakow 2015 (pierwsze, anglojezyczne wydanie opu-
blikowano w 1999 roku), s. 97.

8 Na wewnetrzng ztozono$é¢ proceséw modernizacyjnych, rézne jej strategie, ale
wpisujace praktyki artystyczne w swoje pole dziatania, przekonujaco zwraca uwage
m.in. Andrzej Szczerski (cho¢ w odniesieniu do okresu miedzywojennego) — A. Szczerski,
Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych patistwach Europy Srodkowo-Wschod-
niej, £6dz 2010.

9 A. Leszczynski, Skok w nowoczesnosé. Polityka wzrostu w krajach peryferyjnych
1943-1980, Warszawa 2013. Por. W. Musiat, Modernizacja Polski. Polityki rzgdowe w latach
1918-2004, Torun 2015. Niezwykle za$ ciekawg propozycje widzenia powojennej rewolucji
spotecznej, uwzgledniajaca jej oddolny komponent i negocjowany charakter przedstawia
Padraic Kenney. P Kenney, Budowanie Polski Ludowej. Robotnicy a komunisci 1945-1950,
przet. A. Dzierzgowska, Warszawa 2015 (pierwsze anglojezyczne wydanie 1997).

10 Leszcezynski, Skok w nowoczesnosé, s. 159.

' K. Chmielewska, Uprawomocnienie komunizmu. Budowad i tworzy¢, w: Komu-
nizm, idee, praktyki 1944-1989, red. K. Chmielewska, A. Mrozik, G. Wotowiec, Warszawa
2018, s. 25-62; K. Lebow, Unfinished Utopia: Nowa Huta, Stalinism and Polish Society,
1949-1956, London 2013; A. Zysiak, Punkty za pochodzenie. Powojenna modernizacja
i uniwersytet w robotniczym miescie, Krakéw 2016.
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tecznych i ujecie zjawiska w kontek$cie cywilizacyjnym przez Sheile Fitzpa-
trick, Svetlane Boym czy Katering Clark'2.

Mimo dtugoletniej juz tradycji badan nad socrealizmem w Polsce nie
podjeto dotad préby monograficznego spojrzenia na zagadnienie wnetrz!®.
Trudno dzi$ tez o jednoznaczne rozstrzygniecia dotyczace ztozonej powo-
jennej rzeczywistosci takze w tym zakresie. Dlatego przedstawiane przeze
mnie problemy traktuje jako wstepny etap na drodze do poznania i analizy
tego wielowymiarowego fenomenu kulturowego, ktory wpisuje w praktyki
modernizacyjne'*. Zauwazy¢ nalezy, ze o polskim powojennym wzornictwie
oraz wnetrzach powstaje coraz wiecej publikacji, zaréwno dotyczacych rekon-
strukeji materialnej tkanki (czyli wnetrz i ich dekoracji), jak i rozszerzajacych

12°S, Boym, Common Places: Mythologies of Everyday Life in Russia, Cambridge MA
1994; K. Clark, Socialist Realism and the Sacralization of Space, w: The Landscape of
Stalinism. The Art and Ideology of Soviet Space, red. E. Dobrenko, E. Naiman, Seattle
2003.

13O historiografii socrealizmu w latach 80. pisze m.in. Luiza Nader. L. Nader, Co za
wstyd! Historiografia polska o socrealizmie w latach 80. (studium przypadku), w: Odrzu-
cone dziedzictwo. Sztuka lat 80. w Polsce, red. K. Sienkiewicz, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej, Warszawa 2011, dostepny online: <https:/artmuseum.pl/pl/publikacje-online/
luiza-nader-co-za-wstyd-historiografia-o-socrealizmie-w> [dostep: 21 lipca 2019]. Coraz
cze$ciej podnosi sic kwestie rewaloryzacji badan sztuki powojnia, por. m.in. Jak pisaé
historie sztuki i architektury powojnia? Dyskusja w MS2, £6dz, styczen 2018. Powstaje
tez coraz wiecej projektow badawczych, publikacji, a takze wystaw, ktére przyczyniaja sie
zaréwno do uzupetniania wiedzy o szeroko pojetym socrealizmie, jak i rozszczelniania
o nim dyskursu. Pozwalaja dostrzec mnogosci socrealizmoéw (i ich rézny wymiar w po-
szczegblnych dyscyplinach), a takze uwzgledni¢ aktoréow spotecznych. W odniesieniu
do projektow badawczych mozna tu wspomnie¢ chociazby o projekcie NPRH realizowa-
nym w latach 2014-2017 przez zesp6t pod kierunkiem dr hab. Gabrieli Switek Historia
wystaw w Zachecie — Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w latach 1949-1970.
Wéréd zatozen badawczych byto nie tylko udokumentowanie, ale i rewizyjne odczytanie
tworczosei artystéw dziatajacych po roku 1945 w Polsce, przedstawianej w kontekscie
wystawiennictwa, ze zwrdceniem uwagi na recepcje w krytyce artystycznej. W kwestii
wystaw stawiajacych wazkie pytania o odczytanie ztozonej powojennej rzeczywisto$ci
wspomnie¢ mozna o tych organizowanych przez Zachete w roku 2015 (Zaraz po wojnie,
kuratorki: Joanna Kordjak, Agnieszka Szewczyk) oraz w 2021 (Cold Revolution. Central
and European Societies in Times of Socialist Realism, 1948-1959, kuratorzy: Joanna
Kordjak, Jérome Bazin).

4 Na drodze do poznania wnetrz pierwszej potowy lat 50. XX wicku staje wiele pro-
blemo6w. Jednym z pierwszych, z ktorym nalezy sie zmierzy¢ jest istotny dysonans po-
znawczy wiazacy sie z przedmiotem badan, okreslenie, czym jest i byta wowczas archi-
tektura wnetrz (silnie zakorzeniona w tradycji lat 30.), rozpieta miedzy architektoniczna
strukturag a elementami dekoracyjnymi i ruchomymi wyposazenia (szerzej — plastyka
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pole badawcze o problemowe ujecia’®. Sporadycznie jednak okres pierwszej po-
towy lat 50. stanowi ich 0§ badawcza'®. To bowiem monograficzne opracowa-
nia twdrczo$ci poszczegodlnych projektantéw!, a takze konkretnych obiektéw

wnetrza), kim byt ich tworca (relacja miedzy architektem i plastykiem), a wreszcie do
kogo rzeczywiscie byty adresowane. Drugi problem wigze sie z samym materiatem ba-
dawczym, czyli wnetrzami, ktore w wielu wypadkach zostaty zniszczone, przebudowane.
Sporadycznie tez projekty wnetrz odnalez¢é mozna w archiwach. Trudno ustali¢ w wie-
lu wypadkach doktadny czas realizacji, autora zatozenia czy wykonawce. Skazani czesto
wiec jeste$my na wyrywkowa znajomos¢ realizacji, dla ktérej podstawe analiz stanowia
opisy z epoki lub/i zdjecia zamieszczane w prasie. Nawet wnetrza najlepiej funkcjonujace
w spolecznym imaginarium, o ktérych tez napisano najwiecej, nie sa doktadnie poznane,
jak choc¢by te zrealizowane dla Patacu Kultury i Nauki czy Patacu Kultury Zagtebia w Da-
browie Goérniczej.

15 Szczegdlnie wiele uwagi poswieca sie wnetrzom poodwilzowym, nowoczesnym,
a takze designowi tego czasu, zwlaszcza tkaninom, meblom czy ceramice. Por. m.in. Wi-
zje nowoczesnosci. Lata 50. 1 60. — estetyka, wzornictwo, styl zycia, red. A. Kielczowska,
A. Porajska-Hatka, Warszawa 2012.

16 Warto wymieni¢ w tym miejscu pionieréw badan nad wnetrzem i sztukg uzytkowa
w Polsce, m.in. Andrzeja K. Olszewskiego, Iren¢ Huml, Anne Sieradzka. Pierwsza synteze
powojennego designu stanowi opracowanie Ireny Huml, por. I. Huml, Polska sztuka sto-
sowana XX wieku, Warszawa 1978. Irena Huml przedstawiata tez jako pierwsza sylwetki
projektantéw sztuki uzytkowej dziatajacych takze po wojnie, m.in. Wiadystawa Wincze,
Olgierda Szlekysa czy Henryka Grunwalda. Por I. Huml, Artystyczne curriculum Olgierda
Szlekysa, w: Olgierd Szlekys. Wnetrza, meble, malarstwo, Warszawa 1982; eadem, Cera-
mika Bolestawa Ksigzka, ,Projekt” 1965, 5-6; eadem, Kraty Henryka Grunwalda, ,Pro-
jekt” 1988, 1; eadem, Patac w guscie epoki, ,Renowacje i Zabytki” 2005, 3; eadem, Sztuka
uzytkowa w Polsce po II wojnie swiatowej, Warszawa 1970; eadem, Wtadystaw Wincze,
tworca i pedagog, w: SzKice z pamieci. Patistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we
Wroctawiu we wspomnieniach jej zatozycieli, studentéw i pedagogéw. Lata 1946-1996,
red. A. Saj, Wroctaw 1996.

17 Powstaje wspotcze$nie coraz wiecej monografii poswicconych artystom, archi-
tektom, projektantom, tworzacym takze w zakresie szeroko rozumianego wnetrza, dla
ktérych socrealizm stanowit etap (wazny, formujacy lub epizodyczny) w ich dziatalno-
$ci. Por. K. Czerniewska, Gaber i Pani Fantazja. Surrealizm stosowany, Warszawa 2011;
M. Czapelski, Bohdan Pniewski — warszawski architekt XX wieku, Warszawa 2008;
T. Mikotajczak, Wiadystaw Wincze, formy wewnetrzne, Wroctaw 2018; A. Rozanska,
Wtadystaw Wotkowski. Z dziejéw teorii i praktyki polskiej sztuki uzytkowej XX wieku,
yIkonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego” 1996, 10,
s. 83-113. Wzrasta takze liczba wystaw, dzicki ktorym rekonstruuje sie tworczo$é pro-
jektantéw wnetrz, cho¢ sporadycznie z okresu pierwszej potowy lat 50., por. m.in. C. Li-
sowski, Indywidualna wystawa prac Franciszka Michatka. Dekoracje wnetrz, Tormiar,
CSW Torun 2014.
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i wnetrz (domoéw kultury'®, kawiarni'®, kin?, regionéw-miejsc?!), elementow
wyposazenia (tkaniny, meble), a takze ich dekoracji (mozaiki??). Problematy-
kg wzorniczg, skoncentrowana na wyposazeniu wnetrz, a takze dokumentacja
tego okresu zajmuja si¢ takze instytucje i instytuty badawcze, m.in. Instytut
Wzornictwa Przemystowego, Muzeum Narodowe w Warszawie czy Zacheta.

Szczegllnie istotne wydaja sie te publikacje, ktére zaréwno przyczyniaja
sie do uzupelniania wiedzy w zakresie badan podstawowych, jak i szkicuja
panoramiczne ujecia problemowe, jak ksigzka Piotra Korduby pt. Ludowosé
na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, In-
stytut Wzornictwa Przemystowego ujmujaca kwestie szeroko rozumianego
designu w ztozonej perspektywie ludowosci??, czy tez studia przypadkéw, jak
np. Ewy Toniak pt. Prace rentowne: polscy artysci miedzy ekonomiq a sztu-
kg w okresie odwilzy dotyczace Pracowni Sztuk Plastycznych i konkretnych
artystow projektantow, ktérych dziatalnos$é zostaje wpisana w ztozong powo-
jenna rzeczywisto$¢ projektowo-ekonomiczng?*.

18 Sita rzeczy najwickszej liczby opracowan (cho¢ nie w zakresie wnetrzarskim) docze-
kat si¢ Patac Kultury i Nauki. Ukazata sie takze monografia Patacu Kultury Zagtebia, w kto-
rej tez znalazto sie miejsce na opis wnetrz — Tak, Patac! Patac Kultury Zagtebia 1958-2018,
red. A. Syska, Z. Gérska-Nie¢, Dagbrowa Goérnicza 2018. Takze niektére, wieksze, znacz-
niejsze zatozenia kultury doczekaly sie opracowan lub wzmianek, cho¢ czesto w szerszym
kontekscie - architektury, historii obiektu/obiektéw/regionow.

19 Por. K. Kaus, Artystyczny wystréj i wyposazenie tréjmiejskich lokali gastronomicz-
nych w okresie powojennym (1945-1989), ,Porta Aurea” 2019, 18, s. 186-207; I. Lewocze-
wicz, Spotkanie sztuk. Aranzacje warszawskich kawiarni i baréw na przetomie lat pieé-
dziesigtych i szes¢dziesigtych XX wieku, ,Almanach Warszawy” 2015, s. 263-289.

20 B. Dziubicka, Kino Leningrad w Gdanisku, ,Porta Aurea” 2010, 9.

2l Jednym z pierwszych wspolczesnych (potransformacyjnych) opracowan stricte
wnetrzarskich byto to dotyczace wnetrz nowohuckich. Por. L.J. Sibila, Nowohucki design.
Architektura wnetrz i twércy w latach 1949-1959, Krakéw 2007. W kazdym niemal re-
gionie wyrazne staja sie pewne zainteresowania wnetrzem czy to w pracach o artystach,
architektach, architekturze danego miasta czy regionu, cho¢ nie tylko tego interesujacego
mnie czasu. Por. m.in. M. Jedrzejewski, Architektura wnetrz, wystawiennictwo i scenogra-
fia w powojennym Wroctawiu. Czes¢é I: 1945-1981, ,Dyskurs. Czasopismo Artystyczno-
-Naukowe ASP we Wroctawiu” 2008, 8; K. Kluczwajd, Spojrzenie na rzut: O wyposazeniu
domu i wzornictwie w toruniskim wydaniu, Torun 2002.

22 Por. m.in. P Giergon, Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architektu-
rze stolicy 1945-1989, Warszawa 2014; B. Kostuch, Kolor i blask. Ceramika architektonicz-
na oraz mozaiki w Krakowie i Matopolsce po 1945, Krakow 2015.

23 Por. P Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludo-
wego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

24 Por. E. Toniak, Prace rentowne: polscy artysci miedzy ekonomiq a sztukg w okresie
odwilzy, Warszawa 2015.



Socrealizm od $rodka. Design, sztuka wnetrza i modernizacja 193

Swoistym drogowskazem metodologicznym i punktem odniesienia dla
badan nad powojennym wnetrzem i designem w Polsce, takze z pierwszej
potowy lat 50. XX wieku, staty sie pionierskie publikacje Davida Crowleya.
Crowley kontekstualizuje socrealizm, dostrzega jego wewnetrzne napiecia,
ztozone relacje miedzy wladza a aktorem spotecznym, a jedng z kluczowych
kwestii staje si¢ tutaj pole konsumpcji?® oraz prywatnej przestrzeni?®. Przed-
miot oraz wnetrze to nie tyle/tylko artefakty, co no$niki wielowymiarowych
tredci, a nierzadko i symbole, lustro dla skomplikowanych proceséw zacho-
dzacych w powojennym okresie w polskim spoteczenstwie.

Whnetrza polskie pierwszej potowy lat 50. XX wicku tworza skomplikowa-
ny obraz i ztozong sie¢ powigzan na linii panstwo-odbiorca. Te zréznicowane
funkcjonalnie przestrzenie, nawet w zakresie jednego typu (np. kultury), stu-
zyty odmiennym celom politycznym i interesom réznych grup spotecznych
(miejskich, wiejskich, robotniczych). Pamieta¢ warto, ze zaréwno wiadza
komunistyczna, jak i spoteczenstwo nie stanowity monolitycznego obrazu.
Mamy tu do czynienia z odmiennymi, niejednomy$lnymi podmiotami. Do-
chodza do tego dziatania projektantéw, aktywnych przeciez aktoréw spotecz-
nych, ktérzy w znaczacej mierze uksztattowali pejzaz architektoniczny tego
okresu. To architektura, ale tworzona (instytucjonalnie i w wymiarze prak-
tycznym) przez konkretnych ludzi (projektantow, artystow) ustanawiata prze-
strzen dla dokonujacej si¢ w latach 50. rewolucji spotecznej zwigzanej z awan-
sem klasowym, wydzwignieciem zawodowym nowych elit, zmiang relacji
miedzy wsig a miastem?’. Szczegdlng role w tym procesie petnily wnetrza.
Wspomagaty bowiem praktyki stuzace upowszechnianiu kultury, zwieksza-
niu dostepu do edukacji (w szczegdlnosci wyzszej), ustug czy rekreacji (przede
wszystkim wczaséw)?®. Mamy wiec do czynienia z precyzyjnymi, inzynier-

25 D. Crowley, Warsaw’s Shops, Stalinism and the Thaw, w: Style and Socialism. Mo-
dernity and Material Culture in Post-War Eastern Europe, red. D. Crowley, S.E. Reid, Berg
Publishers, 2000, s. 25-47. Kwestie konsumpcji porusza takze w swoich badaniach Susan
E. Reid.

26 D, Crowley, Warsaw Interiors: The Public Life of Private Spaces, 1949-65, w: Social-
ist Spaces: Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc, red. D. Crowley, S.E. Reid, Berg Pu-
blishers, 2002, s. 181-206. Wskaza¢ tu mozna, ze jedna z istotniejszych pozycji analizuja-
cych napiecia zwiazane z polityka, ideologig i zyciem codziennym w czasach stalinowskich
w ZSRR jest ksigzka Svetlany Boym.

27 Chmielewska, Uprawomocnienie komunizmu, s. 25-62..

28 Szczegblnie wiele miejsca w tym artykule poswiecam zagadnieniu wnetrz uprzywi-
lejowanych w projekcie modernizacyjnym, stuzagcym upowszechnianiu kultury (domy kul-
tury, teatry, kina), a takze tym tworzonym dla ustug (gastronomii i sklepéw). Jednak proces
ten zauwazy¢ mozna rzecz jasna takze we wnetrzach stuzacych edukacji, rekreacji czy ko-
munikacji. Niezwykle istotne, cho¢ nieco odrebne kwestie modernizacyjne, wiaza si¢ nato-
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skimi, taylorowskimi w swej genezie, oczekiwaniami wzgledem wnetrz majg-
cych doprowadzi¢ do transformacji otoczenia cztowieka i jego samego. Cho¢
byta to modernizacja w typie sowieckim?’, to jej cele byty pod wieloma wzgle-
dami zgodne z tymi przedwojennymi taczacymi si¢ m.in. z industrializacja,
pobudzaniem gospodarczym terenéw zacofanych, likwidacja réznic miedzy
,Polska A” i ,Polskg B”, a takze utatwianiem dostepu do stuzby zdrowia, edu-
kacji, kultury, rekreacji. Po roku 1945 réwniez zaktadano, ze ogdlnodostepne
wnetrza, rtOwnomiernie rozmieszczone na terenie catego kraju, przyczynig sie
do podniesienia poziomu zycia, wyrobienia nawykéw kulturowych i zycio-
wych, do stworzenia ram spotecznego funkcjonowania. Nie pisze tutaj o skut-
kach (zaréwno tych pozytywnych, jak i negatywnych) modernizacji. Wskaza¢
pragne przede wszystkim w ogole uczestnictwo wnetrz w wieloaspektowym
procesie modernizacyjnym, co uzmystowi¢ moze ztozono$¢ powojennej rze-
czywisto$ci, w tym architektury wnetrz pierwszej potowy lat 50., powigzanej
z wieloma sferami zycia spotecznego i kulturalnego.

Niewidoczne na pierwszy rzut oka wnetrze®, o zréznicowanym stopniu
dostepno$ci, nie sprzyjato az tak bardzo upowszechnianiu tre$ci symbolicz-
nych jak bryta zewnetrzna. Dostrzezono jednak jego potencjat w zwigzku ze
zdolnoscig do modelowania zachowan, nawykéw kulturowych i spotecznych,
a takze odczu¢ odbiorcy — wzruszenia, oszotomienia, onie$mielenia (il.1).
Wnetrze, z uwagi chociazby na czas w nim spedzany intensyfikowato odczu-
cla zwigzane z percepcja przestrzeni.

Perswazyjnosc¢ sztuki i architektury socrealistycznej opierata sie w znacz-
nej mierze na wzmocnionym przekazie uzyskanym poprzez manipulacje
odczuciem, ukierunkowanym zwtaszcza na wywieranie wrazenia szcze$cia
i optymizmu (nadrzednych kategorii komunizmu)3'. Percepcja przestrzeni

miast zwnetrzem panstwowym, najsilniej zakorzenionym w praktykach przedwojennych,
bezposrednio tez stuzacym budowaniu wizerunku panstwa. Por. A. Sumorok, Nie tylko
socrealizm? Przypadek wnetrz paristwowych, w: Socrealizmy i modernizacje, s. 118-143.

29 Musiat, Modernizacja Polski, s. 163-198.

30 Aleksander Wojciechowski nazywat sztuke wnetrza, a zwtaszcza dekoracje i sztu-
ke uzytkowa, ,plastyka nieznanag” — A. Wojciechowski, O sztuce uzytkowej i uzytecznej.
Zbiér studiéw i krytyk z zakresu wspéipracy plastyki polskiej z rzemiostem, przemystem
iarchitekturg w latach 1944-1954, Warszawa 1955, s. 108.

31 Por. K. Clark, The ‘New Moscow’ and the New ‘Happiness’. Architecture as
a Nodal Point in the Stalinist System of Value, w: Petrified utopia. Happiness Soviet Style,
red. M. Balina, E. Dobrenko, Anthem Press 2009. Na aspekty sensualne architektury i wne-
trza socrealistycznego zwracatam uwage w tekstach tworzonych w ramach projektu Sensu-
alnos$¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystéw cztowieka w jezyku, pismiennictwie
i sztuce od Sredniowiecza do wspétczesnosci kierowanego przez prof. Wtodzimierza Bolec-
kiego (2010-2013, Narodowe Centrum Badan i Rozwoju; <www.sensualnosc.bn.org.pl>).
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1. Klatka schodowa Patacu Kultury i Nauki, Teatr Dramatyczny, arch. Lew Rudniew
z zespotem, 1955, Warszawa, fot. A. Sumorok

wnetrz przebiega¢ miata wéwczas na dwoéch zasadniczych poziomach: inte-
lektualnym (gdy doznania zmystowe wywotywaly skojarzenia semantyczne)
i - preferowanym przez decydentéw — emocjonalnym, instynktownym, zwia-
zanym z bezposrednim oddziatywaniem na zmysty:.

Potwierdzeniem znaczenia emocjonalno-sensualnego wymiaru wnetrza
socrealistycznego moze by¢ okreslenie ,styl tortowo-ciastkowy”, wielokrot-
nie uzywane zaréwno w odniesieniu do niego, jak i do architektury stalinow-
skiej w ogole. To nie tylko wizualnie atrakcyjna przestrzen, ale takze taka,
w ktoérej integralnie wigzatyby sie elementy dzwickowe, fakturowe, plastycz-
ne i architektoniczne. Nie (tylko) historyzacja, najczesciej taczona z socre-
alizmem, tylko $wiadome, ,podprogowe” programowanie odbioru miatoby
tutaj kluczowe znaczenie. Sugestywne formy i rozwigzania plastyczno-prze-
strzenne przypominajace patacowy, reprezentacyjna architekture dawna
stuzyly przede wszystkim wihasciwemu kodowaniu odczué. Bogaty wizualnie
$wiat wnetrz oferujacy dla wszystkich doswiadczenie zmystowe nowego typu

Por. takze A. Sumorok, Monday Palaces. Architecture Interiors of Socialist Realist Cultural
Centres, w: Cold Revolution. Central and Eastern European Societies in Times of Socialist
Realism, 1948-1959, red. J. Bazin, J. Kordjak, Warsaw-Milan 2020, s. 106-113.
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szczegblnego znaczenia nabrat w Polsce w przypadku domoéw kultury. Bar-
dzo $wiadomie wykorzystywano mechanizmy percepcyjne i uwarunkowania
psychosomatyczne, przede wszystkim jako instrument do tworzenia (iluzji)
szczesliwego $wiata. Dlatego tez wielokrotnie podkreslano w opisach archi-
tektury i wnetrz ich mlodzienczy, radosny, witalny charakter. I tak np. pisano,
ze realizacje Aleksieja Szczusjewa ,0dznaczajg sie [...] wybitng rado$cia zycia
i mtodoscig. Cechy te odzwierciedlajg charakter naszej socjalistycznej epoki,
niewyczerpane jej sity i niepowstrzymane dazenie naprzod do coraz barwniej-
szego, szcze$liwszego zycia narodu”??. Mamy bowiem do czynienia zaréwno
z oszalamiajacymi swym przepychem obiektami i wne¢trzami, whasciwie je-
dynymi luksusowymi przestrzeniami dostepnymi dla przecietnego czlowie-
ka, poniedziatkowymi patacami wedhug okreslenia Sheili Fitzpatrick, jak
i tymi bardzo utylitarnymi, prostymi. Ich nadrzednym zadaniem byto prze-
noszenie odbiorcy w inny, odrealniony wymiar, osiggniety m.in. dzieki zwiek-
szonej dekoracyjnosci, luksusowym materiatom (marmur, granit) lub takie
imitujgcym (stiuk, lastriko) (il. 2). Stwarzaty dzieki temu ponadcodzienny
nastrdj, cho¢ ,zamiast realnosci (operujacej przeciez tym co prawdopodobne)
mamy tutaj hiperrealno$¢ — realno$¢ wyolbrzymiong i przero$nieta tak, ze az
nierzeczywista”3?. W tym ujeciu nie zawsze istotne stawato sie to, czy mamy
do czynienia we wnetrzu z prawdziwym marmurem, czy tez jego imitacja,
wizualnym przepychem czy jego podrobka. Zwtaszcza ze poniedziatkowe
patace to niewielki procent ogotu inwestycji kultury (cho¢ no$ny propagan-
dowo, budujgcy imaginarium spoteczne). Kazde jednak wnetrze zapewniad
miato przyjemno$¢ bycia/zycia (pleasure of being)®*. Dlatego tak istotny stat
sie aspekt zwigzany z wrazeniowoscig, postrzeganiem instynktownym, sferg
oddziatywania emocjonalnego wnetrza na zmysty i za posrednictwem ludz-
kich zmystéw. Wiele wagi przywiazywano do problematyki akustyki, kwestii
materiatu, zwlaszcza sal widowiskowych?®®. Za przyktad postuzy¢ moze sala

32 A. Michajlow, A.W. Szczusiew wybitny architekt epoki radzieckiej, ,Architektura”
1950, 2, s. 61.

33 M. Czubaj, Wtos Johna Lennona. Religijno$¢ i popkultura, w: Kicz w kulturze,
red. M. Fiderkiewicz, Katowice 2006, s. 40.

34 M. Jarmutowicz, Optymizm, w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapins-
ki, W. Tomasik, Krakow 2005, s. 167-172. E. Widdis, Sew Yourself Soviet: The Pleasure of
Textiles in The Machine Age, w: Petrified utopia, s. 115-132..

35 Sciany parteru sali widowiskowej jednego z najwickszych doméw kultury w Polsce,
Patacu Kultury Zagtebia w Dabrowie Gorniczej (arch. Z. Rzepecki, 1951-1958), wytozono
drewniang boazerig oraz tkaning, wyzsza kondygnacje otynkowano i ozdobiono dekoracyj-
na sztukaterig formowang we wzor rombdw, co wiazalo sie whasnie z kwestiami akustyki.
W pozostatych wnetrzach mozemy takze dostrzec bogactwo zréznicowanego materiatu.
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2. Foyer, Patac Kultury Zagtebia, arch. Zbigniew Rzepecki, 1958, Dabrowa Gornicza,
fot. A. Sumorok

widowiskowa jednego z najwickszych domoéw kultury w Polsce, Patacu Kul-
tury Zagtebia w Dabrowie Gorniczej (il. 3). Do$wiadczenie materiatu - jego
faktura, sposéb opracowania — powodowato, ze odbiorca rejestrowat wnetrze
jako przytulne, kameralne lub zimne, onieSmiclajagce. W przypadku domoéw
kultury mamy specyficzng relacje miedzy materiatami zimnymi i cieptymi,
zapewniajacymi réwnowage miedzy tym co ,wznioste” - panstwowe, a tym co
ciepte, bardziej indywidualne. Jedne i drugie materiaty wykonczeniowe odpo-
wiadaty jednak za ,patacowe” asocjacje. Percepcji dotykowej podlegat nie tyl-
ko sam materiat, ale przede wszystkim jego powierzchnia (gtadka, chropawa).

Znaczenie wnetrza w socjalistycznej modernizacji spolecznej potwier-
dza tez fakt, ze jeden z najwazniejszych, modelowych (o znaczeniu forma-
cyjnym dla doktryny) projektéw stalinowskich dotyczyt wtasnie ich. Chodzi
mianowicie o stacje metra moskiewskiego — patacowe przestrzenie dostepne
dla kazdego, uszczesliwiajace i uwznio$lajace przez swoja bogatg, luksusowa
i przede wszystkim sensualnie odczuwalng architekture, faczace to, co ,stare”

Zastosowano tam barwne oktadziny kamienne - czarny, rozowy, zytkowany marmur,
ktory znalazt si¢ na podtogach, $cianach, w elementach takich jak tralki czy nawet meble
(kontuary).
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3. Sala widowiskowa, Patac Kultury Zagtebia, Dabrowa Gornicza, arch. Zbigniew Rzepecki,
1958, fot. A. Sumorok

(tradycyjne w sensie formy) z tym, co ,nowe” (w wymiarze technicznym i spo-
fecznym). Otwarcie wowczas ktadziono nacisk na to, ze za posrednictwem
wnetrz, ich architektury i wystroju, mozna $wiadomie i programowo ksztatto-
wac okreslone, pozadane w danym momencie emocje (m.in. rado$¢ czy, z dru-
giej strony, onie$mielenie)®, i tak Edmund Goldzamt, odpowiedzialny za przy-
swojenie zasad architektonicznego socrealizmu, wskazywat, ze

metro moskiewskie swa architekturg wzbudza w milionach ludzi przeswiadcze-
nie, ze sa gospodarzami swojego kraju, ze wszystko co buduja jest dla nich, ze
panstwo jest silne i bogate i uzywa tej sity i bogactwa dla podnoszenia ich sity i bo-
gactwa. A przeciez mozna byto obej$¢ si¢ bez marmuréw i granitéw, poj$é na gote
inzynierskie rozwigzania kafelkowe?®’.

36 Wzrost zainteresowania problematyka wiclozmystowej, ztozonej, cielesnej percepcji
zawdzieczamy przede wszystkim rozwojowi fenomenologii (por. np. M. Merleau-Ponty, Fe-
nomenologia percepcji, thum. M. Kowalska, . Migasinski, Warszawa 2017). Problematyke
te mozna (i warto) jednak roznorako profilowac i rozwija¢ w wielu kierunkach. Istotng kwe-
stig staje sie bowiem tutaj optyka afektywnosci.

37 E. Goldzamt, Zagadnienie realizmu socjalistycznego w architekturze, w: O polskq
architekture socjalistyczng. Materiaty z Krajowej Partyjnej Narady Architektéw odbytej
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Cho¢ ,patacowa” (zwtaszcza w jej wymiarze sensualnym) architektura
radziecka stanowita wzorzec do nawigzan, to jednocze$nie wskazywano ko-
nieczno$¢ jej reinterpretacji. Agata Pietrasik i Piotr Stodkowski w antologii
tekstdéw o sztuce z tego czasu zauwazaja, ze ,gtéwnymi wektorami geogra-
fii artystycznej z oczywistych powodéw byly Francja i Zwiazek Radziecki,
w przestrzeni miedzy nimi znalazto sie réwniez miejsce dla innych punk-
tow odniesienia”3®. Juz ten fakt skutkowat wieloécig praktyk i mnogoscia
socrealizméw manifestujacych si¢ we wnetrzu polskim tego okresu. Dalszej
hybrydyzacji sprzyjata tez sama doktryna realizmu socjalistycznego, ktora
nie okreslata w jednoznaczny sposéb jego formy czy kompozycji. Miato by¢
ono przede wszystkim NIEmodernistyczne i silnie zakorzenione w historii.
W referatach programowych wygtoszonych na I Krajowej Naradzie Archi-
tektéw Partyjnych (21-22 czerwca 1949 roku), wprowadzajacej w polskiej
architekturze socrealizm, niemal nie podnoszono kwestii wnetrza. Kilka
specyficznych dla niej probleméw zostato jedynie zasygnalizowanych, ale
tylko w kontekscie architektury. Podkreslano zwtaszcza wymaog wspotpracy
architekta i plastyka, ale zakres ich kompetencji pozostat niedookreslony.
Powstaé miato, teoretycznie, wnetrze architektoniczne, ale z duzym udzia-
tem (blizej nieokreslonej) plastyki. Aleksander Wojciechowski pisat wow-
czas o dualistycznym podejéciu do wnetrza: plastycznym, warsztatowym
(tworzonym przez meblarzy i artystow) oraz architektonicznym, struktural-
no-technicznym (tworzonym przez architektéw)®.

w dniu 20-21.VI.1949 roku w Warszawie, oprac. J. Minorski, Warszawa 1951, s. 26-27. Na
podstawie wzorca moskiewskiego powstawac miaty m.in. stacje metra warszawskiego oraz
budapesztenskiego; por. Konkurs SARP na projekty szkicowe stacji metra warszawskiego,
JArchitektura” 1953, 5, s. 126-132.

3 (Czas debat: antologia krytyki artystycznej z lat 1945-1954. Wektory geografii arty-
stycznej, reinterpretacje tradycji, sylwetki, oprac. A. Pietrasik, P. Stodkowski, t. 3, Warsza-
wa 2016, s. 13.

3 Wojciechowski, O sztuce uzytkowej i uzytecznej, s. 59. Dualizm ten zostat utrwalo-
ny w systemie powojennego szkolnictwa wyzszego. W szkotach artystycznych, na tworzo-
nych tam wydziatach architektury wnetrz, uczono wnetrza plastycznego, a na wydziatach
architektury - kompozycyjnego, strukturalno-technicznego. W obu przypadkach, mimo ze
wprowadzono w czasie obowigzywania doktryny realizmu socjalistycznego nowe przedmio-
ty, wykorzystywano wiele elementéw ideowych i artystycznych wypracowanych w okresie
przedwojennym, co zwiazane bylo z brakiem ustalonej tradycji w tym wzgledzie, niewy-
starczajacym okrzepnieciem tez tej dyscypliny projektowej. Osobnej refleksji warto poddaé
same programy nauczania wydziatow architektury wnetrz (odmiennie nieco rysowat si¢ bo-
wiem ten warszawski, t6dzki czy wroctawski, co w znaczacym stopniu wiazato si¢ z osoba
dziekana majacego jednak duzy udziat w formowaniu zatozen wydziatu).
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Dla architektéw wydaje si¢, ze najistotniejsza pozostawata architekto-
niczna struktura, uklad funkcjonalny. Zagadnienia plastyczne taktowano
jako sprawy wtérne, cho¢ nie zawsze, co zalezato w znacznej mierze od stop-
nia uwrazliwienia architekta na kwestie plastyki wnetrza oraz finansowania
inwestycji ijej rodzaju (prestizowa czy zwykta).

Dla projektantéw silniej zwigzanych z Akademiami Sztuk Pieknych waz-
ne w konteks$cie wnetrza pozostato przedwojenne przywigzanie do wysokiej
jako$ci materiatu, funkcjonalnego mebla zharmonizowanego z cato$cia prze-
strzeni wewnetrznej wytwarzanego warsztatowo. Swoj styl zachowaty realiza-
cje m.in. Wtadystawa Winczego, ale tez i Mariana Sigmunda.

W bardzo ogélnym zakresie mozna przyjac, ze wnetrza ustugowe — skle-
powe, gastronomiczne, kawiarniane, znajdujace sie w obiektach istniejacych
lub/i odbudowywanych tworzyli tzw. plastycy, czesto miodzi absolwenci po-
wojennych juz wydziatéw architektury wnetrz. A wnetrza obiektéw nowo
wznoszonych opracowywali najcze$ciej sami architekei, nierzadko wraz z ele-
mentami ruchomymi wyposazenia. Otrzymywali oni wowczas odrebne umo-
wy, ktdre pozwalaty na dodatkowe, czesto niemate zarobki.

W przypadku zas$ tych najbardziej prestizowych zatozen najczesciej powo-
tywano zespoty projektowe, w sktad ktérych wchodzili architekei, projektan-
ci, sprawdzeni juz arty$ci. I tak np. w zakresie opraw o$wietleniowych czesto
zwracano sie do Heleny i Lecha Grzeskiewiczéw, ktérzy tworzyli niezwykle
ceramiczne konstrukeje (do PKiN, ale tez mniejszych zatozen jak dom kultu-
ry w Swietochlowicach), a ozdobnych krat — do Henryka Grunwalda (m.in. do
Filharmonii Narodowej, Sejmu)*°. Meble najczesciej wykonywali twérey dzia-
tajacy juz w latach 30. XX wieku. Sporadycznie w tym czasie w biurach pro-
jektowych tworzono pracownie wnetrzarskie (co stanowito czestsza praktyke
W pOzniejszym okresie), takie jak np. w Miastoprojekcie-Krakow zajmujgcym
sie Nowg Hutg, w ktérym zorganizowano odrebny zesp6t pod kierunkiem
Mariana Sigmunda*!.

W roku 1949 podczas wprowadzania i upowszechniania socrealizmu zwra-
cano uwage przede wszystkim na konieczno$¢ odejécia od modernizmu i czer-
pania z przeszto$ci (odpowiednio selekcjonowanej). Goldzamt w referacie pro-
gramowym wygloszonym podczas narady wskazywat proste rozwigzanie:

40 Tu warto zasygnalizowa¢ problem wytworczosci, ktéry stanowi stabo zbadane za-
gadnienie, a wazne dla wnetrz i sztuki uzytkowej, ktore wymaga jednak osobnego opraco-
wania.

4 Zespot ztozony byt z mtodych architektéw, architektow projektantéw, czesto dy-
plomowanych absolwentéw architektury wnetrz, ktérzy opracowywali zar6wno wnetrza
Centrum Administracyjnego Huty, jak i przede wszystkim lokali ustugowych. Por. Sibila,
Nowohucki design.
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albo nasza wtasna, socjalistyczna w tre$ci, narodowa w formie architektura opie-
rajgca sie na postepowych tradycjach naszego narodu, ksztattujaca sic poprzez
metode realizmu socjalistycznego;

albo kosmopolityczna, konstruktywistyczna architektura burzuazyjna w swej
istocie odrywajaca nardd od postepowego spadku przysztych pokolen i podpo-
rzadkowujaca go rozktadowym wptywom gnijacej kultury imperialistycznego
Zachodu*.

Modernizm utozsamiono ze ztem ,starego”, ,kapitalistycznego”, ,bur-
zuazyjnego” porzadku. W referatach oraz we wcze$niej przygotowanych
wypowiedziach dyskusyjnych moéwiono o usuwaniu formalizmu (Michat
Jassem)*?, krytykowano ,konstrukeje inzynierskie”, ,ptaskie pudetka corbu-
sierowskie”, a takze ,szczero$¢ architektoniczng”, okres$lang jako ,formali-
styczne wypociny”+. W praktyce projektowej po wielokro¢ za zgoda wtadz
siegano jednak po rozwigzania bliskie modernizmowi, co wyrazne stawato sie
zwlaszcza w przypadku elitarnych wnetrz panstwowych (wnetrz sejmowych,
PK.PG. czy Rady Panstwa), gdzie szczegolnie tez czytelne byto mieszanie ka-
tegorii aksjologicznych, zwigzanych z ideologia, oraz kategorii artystycznych.
Pamietad tez warto, ze przektadu form doktryny na jezyk praktyki projektowej
dokonywali architekci wywodzacy sie z roznych srodowisk, osrodkow, repre-
zentujacych rézne pokolenia*®. Eaczylo ich jednak zakorzenienie w prakty-

42 E. Goldzamt, Zagadnienie realizmu socjalistycznego..., s. 38.

4O polskqg architekture socjalistyczng, s. 132.

4 J. Minorski, Oblicze wspéfczesnej tworczosci architektonicznej, w: O polskq archi-
tekture socjalistyczng, s. 49-53, 93.

45 Zagadnienie to wpisuje si¢ w szerszy kontekst, m.in. powojennej zmiany geografii
artystycznej. Po roku 1945 projektantom przyszto dziataé nie tylko w nowej rzeczywi-
stosci politycznej, administracyjnej, spotecznej, a takze czesto w nowych dla nich o$rod-
kach. Z uwagi na migracje tworcow powstaty srodowiska o réznej tworczej dynamice,
w ktérych przeplataty sie odmienne tradycje, przede wszystkim lwowska i warszawska.
Dla wnetrz istotne byto istnienie nie tylko silnego $rodowiska architektonicznego zwia-
zanego najczesciej z wydziatem architektury miejscowej politechniki, ale takze pla-
stycznego zorganizowanego wokét Akademii, wowcezas Panstwowych Wyzszych Szkot
Plastycznych. W pierwszym powojennym okresie dziatato jedynie kilka wiekszych cen-
tréw architektury i architektury wnetrz - Warszawa, Gdansk, Wroctaw, Krakow, Poznan,
Torun (Rzut), ktére dostarczaty projekty dla mniejszych, jeszcze nie do konca ukonsty-
tuowanych o$rodkéw, m.in. Gdansk dla Polski pétnocnej (Olsztyna czy Biategostoku),
Krakow - dla Polski potudniowo-wschodniej, a Wroctaw dla... Nowej Huty (zespot Wta-
dystawa Winczego wspomagat prace projektantéw nowohuckich). Przy tworzeniu prze-
strzeni wymagajacych ogromnych naktadéw pracy, takich jak np. wnetrz Patacu Kultury
i Nauki, uczestniczyli natomiast projektanci z catego kraju (Jan Wectawski, Jan Bogustaw-
ski, Wtadystaw Ksiezyciin.). Istotne stawaly sie tu przede wszystkim zwiazki personalne,
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kach przedwojennych. Dostarczali sami lub poprzez szkolone przez siebie ka-
dry narzedzi do dziatania w odgornie przyjetych ramach (instytucjonalnych
i tych estetycznych). Indywidualne interpretacje obowigzujacego stylu szcze-
gblnie zauwazalne staty sie (przywotam tu tych najbardziej znanych twércow)
m.in. u Bohdana Pniewskiego, Jana Bogustawskiego, Marka Leykam, ale tez
i Anny Gorskiej czy u Karola Sicinskiego tworzacego ,malowniczy” Kazimierz
Dolny. W przypadku projektantéw mebli zakorzenienie w praktykach przed-
wojennych jest jeszcze silniej uwidocznione, jak u Jana Wectawskiego, Tade-
usza Gieruli, Jana Kurzatkowskiego, Olgierda Szlekysa, Mariana Sigmunda,
Wiadystawa Wincze. Odrebng grupe, ktora miata czesto istotny wplyw na
ostateczny ksztatt realizacji, stanowili projektanci zinstytucjonalizowani czu-
wajacy nad stopniem wdrozenia oficjalnego programu (np. Marcin Weinfeld).

Przyjecie w roku 1949 doktryny wigzalo sie wicc raczej z kwestiag instru-
mentalizacji wnetrza niz jego estetyka. Bardziej konkretne wytyczne doty-
czgce ksztattu nowego, socjalistycznego wnetrza wyrazano - podobnie jak
w przypadku bryly zewnetrznej - nie bezposrednio, a w dyskursie krytycznym
i tekstach poswigconych prestizowym obiektom zamieszczanym na tamach
wiodacego branzowego pisma ,Architektura”#. Podobnie byto w przypadku
samego designu, o ktérym pisano w ogélnodostepnych pismach mato, a kto-
rego problemy ogniskowaty sie wokét takich instytucji jak Cepelia czy Insty-
tut Wzornictwa Przemystowego*’.

Perspektywy ideowo-artystyczne stosowane dla wnetrz i przedmiotu byty
zbiezne, przenikajace sig, ale nie tozsame. Sam przedmiot, zwtaszcza z za-
kresu wzornictwa przemystowego, zdecydowanie gorzej wpisywat si¢ w ramy
doktrynalne lub nie wpisywat si¢ wcale. Trudno bowiem zaprojektowaé soc-

czynniki osobowe, przedwojenne przyjaznie, nie tylko za$ obowigzujace wowczas nakazy
pracy. Mamy z pewnoscia do czynienia z hierarchizacja geograficzng, jednak trudno jed-
noznacznie mowi¢ o centralnie sterowanej ,regionalizacji” tworzenia czy dziatania, czy
wpisywaé go automatycznie w kontekst centrum-peryferia. Wiecej o kwestiach zmiany
geografii artystycznej — A. Sumorok, Geografia a wnetrze socrealistyczne. Miedzy obfito-
Scig a wykluczeniem, ,Pamietnik Sztuk Picknych. Sztuka polska na Ziemiach Zachod-
nich i Pétnocnych w latach 1945-1981” 2016, 11.

4 Doda¢ mozna, ze na tamach ,Architektury” opisano w latach 1949-1956 jedynie
cztery wnetrza domoéw kultury: w Katowicach, Swietochlowicach, Rzeszowie i Gdansku.
Por. S. Siennicki, Wnetrza Patacu Mftodziezy w Stalinogrodzie, ,Architektura” 1953, 4,
s. 87-90; Z. Rzepecki, Dom Metalowca w Swietochtowicach, ,Architektura” 1955, 5,
s. 111-112; J. Minorski, Dom kultury w Rzeszowie, ,Architektura” 1953, 11, s. 281-282;
J. Kowalski, Morski Dom Kultury, ,Architektura” 1955, 4, s. 84-85.

47 Szerzej o wielu aspektach powojennego wzornictwa, zwtaszcza ukierunkowanego na
ludowos$¢, ktora staje sic wazna kategoria opisu powojennej rzeczywistosci, pisze Piotr Kor-
duba. Korduba, Ludowos$é na sprzedaz.
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realistyczny otéwek czy stotek. W przypadku przedmiotu przenikaja si¢ kon-
cepcje zwigzane ze sprzetarstwem (EAD) i przedmiotem warsztatowym, ale
o charakterze ludowo-narodowym (idee Wandy Telakowskiej)*8, silnie za-
korzenione w kulcie i kulturze wysokich jakosciowo rzeczy, ktéry wywodzié
mozna jeszcze z ducha Arts and Crafts. Wnetrze umiejscawiane na przecieciu
architektury, sztuki i designu sytuowano za$ najczeéciej w obrebie przedwo-
jennego funkcjonalizmu, czyli uwzgledniano najpierw jego funkcje i struk-
ture, potem wtdrnie nadajac mu obowigzujgca dekoracje. Drugi natomiast
sposob jego ksztattowania (niepozostajacy w sprzeczno$ci z pierwszym) wy-
chodzit z tradycji EAD-owskiego sprz¢tarstwa.

Wszystkie wnetrza (zwlaszcza te otwarte, ogdlnodostepne) niezaleznie
jednak od swej formy, tradycji, z ktérej wyrastaty, wpisywaty sic w dyskurs
modernizacyjny. Miaty one wspétuczestniczyé w cywilizacyjnym zrywie, a na
poczatkowym etapie wptywaé na wizualizacje przeksztalcen i zmiane ima-
ginarium spotecznego. Agata Zysiak za Charlesem Taylorem zwraca uwa-
ge, ze ,imaginarium jest tym, co umozliwia praktyki spoteczne, nadajac im
sens. [...] a wiec upraszczajac, jest sposobem, w jaki wyobrazamy sobie to, co
spoleczne, ale jest réwniez tym, co umozliwia istnienie tego wyobrazenia”*.
Moc kreacji imaginarium spotecznego miaty wiec nie tyle/tylko same wne-
trza, co wilasnie ich wizje®. Przestrzenie wewnetrzne (cho¢ nie tak licznie,
jak budynki) goscity w prasie czy albumach pokazujacych zmodernizowana
Polske®!. Ich celem byto akcentowanie faktu, ze kultura czy ustugi staly si¢
w Polsce Ludowej dostepne dla kazdego, a realizacja nowych potrzeb odbywa
sie w pieknych, nowych przestrzeniach. Dominowaty obrazy wnetrz patacow
kultury, teatrow, wnetrz ustugowych oferujacych luksus i lepsza jakos¢ zycia.
Sklepy jawily si¢ jako ekskluzywne salony - stuzace bardziej ekspozycji niz

48 Por. W. Wlodarczyk, Postulat spolecznej historii (projektowania) rzeczy, dostepny
w internecie: <https:/magazynszum.pl/postulat-spolecznej-historii-projektowania-rze-
czy/> [dostep: 10 stycznia 2021].

4 Zysiak, Punkty za pochodzenie, s. 98.

5% Por. A. Mazur, ,Otrzymalismy do opracowania wspaniate i trudne zadanie”. Ksigz-
ki fotograficzne w stuzbie propagandy wczesnego PRL-u, w: Socrealizmy i modernizacje,
s. 312-332.

51 David Crowley stusznie zauwaza (przywotujac m.in. Henri Lefebvre’a), ze prze-
strzen wewnetrzna zostata podporzadkowana tej zewnetrznej, tworzacej ,obraz miasta”,
jego scenografie, w ktorej efekty wizualne przejety zagadnienie przestrzeni (tej oficjalnej).
Crowley, Warsaw Interiors, s. 184-187. Tyle ze takze wnetrza publiczne, sita rzeczy poddane
daleko idacej instrumentalizacji, stuzyty odmiennym celom (czym innym byt bowiem dom
kultury w Skarzysku Kamiennej, Sedziszowie czy ten na Zoliborzu, co wyrazato sie réwniez
w ich formie zewnetrznej i wnetrzach).
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handlowi - podobnie jak reprezentacyjne restauracje i kawiarnie, ktére wyko-
rzystywaly i przetwarzaty przedwojenne nawyki ,bywania”.

Whnetrza byty jednak zdecydowanie mniej skuteczne niz bryta zewnetrza
w ilustrowaniu tre$ci symbolicznych (a wigc i w tworzeniu imaginarium),
cho¢ w praktyce bardziej uzyteczne w zwiazku z mozliwoscia modelowania
zachowan. Kluczowe znaczenie w przypadku wnetrz miato bezposrednie do-
$wiadczenie - nalezato je ,odczué¢”, a byto to mozliwe jedynie poprzez prze-
bywanie w nich. Tylko wéwczas przestrzenie te mogty realizowac swoje za-
sadnicze funkcje - zwtaszcza te najbardziej no$na politycznie ide¢ awansu
spotecznego.

Dlatego tez wnetrza (zwlaszcza te otwarte) spetnia¢ mialy potrzeby nie
tylko pragmatyczne (edukacja, ukulturalnianie, awans spoteczny itp.), ale tez
duchowe, poprzez zapewnienie... szcze$cia. Szczescie pochodzito za$ z este-
tycznie uporzadkowanego $wiata, warunkujacego pewne sposoby mys$lenia
i zachowania oraz, nalezatoby doda¢, odczuwania®2. Dotyczyto to zwtasz-
cza przestrzeni ogolnodostepnych obiektéw: holi wejsciowych, poczekalni
dworcdw;, sal sprzedazy lokali ustugowych czy sal widowiskowych obiektow
kulturalnych, ktore postulowano, aby byly ,pogodne”, utrzymane w jasnej
tonacji barwnej, o bogatym wyrazie plastycznym, uzyskanym dzicki malar-
stwu i rzezbie. Miaty ,ol$niewac”, ale ol$nié, zwtaszcza osoby estetycznie
niewyrobione, byto stosunkowo tatwo. Juz nieznacznie tylko podniesiony
standard wykonczenia oferowat wiecej niz to, co byto powszechnie dostep-
ne i znane (zwlaszcza na terenach stabiej zurbanizowanych). Jak zauwazyt
Deyan Sudjic: ,Niedostatek moze sprawi¢, ze luksusem staja sie najprostsze
rzeczy”®3. Wtadza, udostepniajac ludowi piekne (a czasem po prostu jedyne
w regionie) wnetrza, podkreslata w nich zaréwno swoja dominacje, jak tez
wspaniatlomys$lnosé.

Kreowany wiec w prasie obraz picknych patacowych przestrzeni wewnetrz-
nych, przeciwstawianych ,sanacyjnej brzydocie”, w praktyce pozostawat
(w wiekszosci) w sferze wyobrazeniowej. Nie odpowiadat ani sytuacji spotecz-
nej, ani rzeczywistosci w ogéle. Modelowe (z punktu widzenia formy) wnetrza
zostaty zrealizowane w zaledwie kilku przypadkach, a te najwazniejsze, ktore
modelowymi winny si¢ staé¢, oddane zostaty do uzytku pod koniec obowiazy-
wania doktryny (Patac Kultury i Nauki, 1955) lub juz w okresie odwilzowym
(Patac Kultury Zagtebia w Dabrowie Gorniczej, 1958)%*. Cezury przyjmowane

52 Por. Clark, The ‘New Moscow’..., s. 199.

53 D. Sudjic, Jezyk rzeczy, ttum. A. Puchejda, Warszawa 2013, s. 104.

54 Q ile bryta (projekt, wizja) Patacu Kultury i Nauki byta wykorzystywana do tworze-
nia imaginarium spotecznego przed rokiem 1956, to juz nie wnetrza (bedace wéwczas de
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dla wnetrz okresu realizmu socjalistycznego obejmujace lata 1949-1956, wy-
znaczane sg przez akty prawne, administracyjne, z gory przygotowane narady
oraz dyskusje. Cho¢ daty te wskazujg na pewien zamkniety, do$¢ homoge-
niczny, krétki stosunkowo czas, to jednak wyrazna, m.in. w kwestiach spo-
tecznych, staje sie pewna dtugofalowos¢ zainicjowanych proceséw. O ile wne-
trza, o pewnym narzuconym programie, zaczynaja powstawa¢ w podobnym
okresie, to wyznaczenie $cistych ram dla konca nie jest takie jednoznaczne.
Oczywisty powdd to przedtuzajace si¢ inwestycje, a takze wykorzystywanie
typowych czy powtarzalnych projektow zwtaszcza w zakresie szkot, przed-
szkoli czy doméw kultury jeszcze w drugiej potowie lat 50. (bardziej w kwestii
dyspozycji wnetrz, niz dekoracji). Po roku 1956 realizacja wielu zatozen wng-
trzarskich, zwtaszcza tych o pomnikowym charakterze i historyzujacej ar-
chitekturze (jak PKZ w Dgbrowie Gorniczej) staneta pod znakiem zapytania.
W wielu obiektach zmianie, cze$ciowej lub catkowitej, ulegly same wnetrza
lub ich dekoracja (przyktady, takze te spektakularne, mozna mnozy¢: Teatr
Wielki w Eodzi, Dworzec Warszawa Srodmiescie, Dworzec Gdynia Gléwna
Osobowa). Jednak te o politycznej funkcji, jak PKiN oddane do uzytku nie-
mal w momencie konca doktryny, nadal wykorzystywano do tworzenia ima-
ginarium spotecznego. Z powodzeniem tez wnetrza, zwtaszcza doméw kul-
tury w mniejszych o$rodkach, ustanowity przestrzen do zmian spotecznych,
habitusu klasowego w kolejnych dekadach, a ich architektura wydaje sig, ze
byta catkiem dobrze postrzegana przez lokalng spoteczno$é. Inaczej wiec od-
chodzenie od socrealizmu wygladato we wnetrzach panstwowych najwyzszej
rangi (trudno jednoznacznie potepi¢ wnetrza najwazniejszych panstwowych
instytucji), a inaczej w obiektach kultury (w inny spos6b w miastach, od-
miennie poza strefami zurbanizowanymi).

MARMURY I LASTRIKO W SEUZBIE SPOLECZNE]J.
WNETRZA KULTURY

Jednym z kluczowych elementéw powojennej modernizacji spotecznej
wpisanej w projekt komunistyczny byt program upowszechniania kultury. Jak
podkresla Sheila Fitzpatrick: ,Kulture, jak dziewicze tereny i obce technolo-
gie, traktowano jak co$, nad czym trzeba zapanowa¢”%. Katarzyna Chmielew-
ska zauwaza za$, ze ,projekt komunistyczny wprowadzal nowy typ uczest-
nictwa w kulturze grup dotad marginalizowanych, nieobcujacych z szeroko

facto na ukonczeniu). Pokazuje to, ze wszelkie granice czasowe odnos$nie do socrealizmu sg
umowne, coraz czesciej i chetniej tez przesuwane.
55 Fitzpatrick, Zycie codzienne..., s. 115.
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pojeta kulturg wysoka: byto to swoiste potaczenie przetamywania barier in-
stytucjonalnych i tworzenia nowych nawykow, nowych mozliwosci”*¢. Pro-
by stworzenia nowoczesnego spoteczenstwa i kanonu kultury, zwiekszenia
jej dostepnosci oraz uobecnienia w zyciu spotecznym skutkowac wiec mu-
siaty rozbudowa odpowiedniej infrastruktury, zwtaszcza na terenach dotad
jej pozbawionych®”. Wnetrza przeznaczone na potrzeby kultury organizowa-
no w stolicy, duzych miastach oraz na wsi (il. 4, 5). Wszystkie miaty petni¢
funkcje reprezentacyjne dla nowego panstwa, co jednak nie zawsze przektada-
to sie na reprezentacyjne formy. Dziatania te wpisywaly sic w wyodrebnione
przez Sheile Fitzpatrick poziomy kultury. Po pierwsze - tej zwigzanej z upo-
wszechnianiem podstawowych zasad higieny, czytania, pisania, misja cywi-
lizacyjna na terenach zacofanych, rolniczych; po drugie - tej miejskiej, robot-
niczej, ktéra miata pomoc m.in. w opanowaniu rytuatéw nowego panstwa; po
trzecie wreszcie - tej miejskiej, niegdy$ mieszczanskiej. To dla niej byty cze-
$ciowo przeznaczone zar6wno zdobycze kultury wysokiej, jak i przypisywanej
nowym elitom (czyli wtadzy, kierownikom), majacej na celu upowszechnia-
nie literatury, muzyki, sztuki®s.

Najwazniejszymi instytucjami wspomagajacymi edukacje, czy szerzej
misje cywilizacyjna zmierzajacg chociazby do zamiany klasowego habitusu,
staty sie domy kultury®®. Mamy tu do czynienia nie tyle/tylko z przestrzenia-
mi, w ktorych szerzono ideologie socjalistyczng, co z miejscami stuzacymi
rozrywce i o$wiacie®. Zwlaszcza na wsi i w matych miastach w rzeczywisty
sposob wptywaly (jako jedyne placéwki kulturalno-o$wiatowe) na poprawe
jakos$ci zycia i przeobrazenia spoteczne. Ich modernizacyjne ambicje uobec-
nialy si¢ czesto w rozbudowanym planie uzytkowym, ktory obejmowat: sale
kinowe, teatralne, audytoria, biblioteki, sale konferencyjne, pracownie na-
ukowe, gimnastyczne.

Nowo wznoszone domy kultury i ich wnetrza prezentowaty r6zny poziom
wykonawczy i odmienne warianty socrealizmu. To zaréwno luksusowe, do-
pracowane warsztatowo przestrzenie, jak i te upraszczajace patacowe schema-

56 Chmielewska, Uprawomocnienie komunizmu, s. 37.

57 H. Radlinska, Oswiata dorostych. Zagadnienia, dzieje formy, pracownicy, organiza-
cja, Warszawa 1947, s. 217.

58 Fitzpatrick, Zycie codzienne..., s. 115-116.

5 Podkresli¢ warto, ze cho¢ program tworzony byt w nowych realiach politycznych,
to wpisywat sic w duzej mierze w przedwojenny dyskurs odbudowy oraz modernistyczny
program spoleczny zwigzany z ogolnie pojetym ukulturalnianiem i wznoszeniem domow
spotecznych.

¢ Por. H. Morawska-Tybuchowska, Otwieram dom, krélewski dom... (historia i wspo-
mnienia 1947-1976), Ciechanéw 2007, s. 40, 58-59.
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4. Sala widowiskowa, Morski Dom Kultury, Gdansk, arch. Witold Rakowski, szkic koncep-
cyjny: Adam Kiihnel, fot. A. Sumorok

5. Sala widowiskowa, Patac Mtodziezy, arch. Julian Duchowicz, Zygmunt Majerski, Katowice,
1951, fot. A. Sumorok



208 ALEKSANDRA SUMOROK

ty, wypetnione tanimi materiatami. R6znig si¢ przede wszystkim w zalezno-
$ci od lokalizacji i przeznaczenia (dla miasta-dzielnicy, matego miasteczka,
robotnikéw, dzieci), a wiec funkeji polityczno-spotecznej, ktérg mialy spet-
nia¢. Niezaleznie od formy czy wartosci artystycznej tworzyly ramy dla nowe-
go spotecznego funkcjonowania obejmujace powszechny dostep do kultury,
zwlaszcza grup dotad marginalizowanych.

SzczegOlnie istotne w zwigzku z awansem klasowym czy po prostu upo-
wszechnianiem kultury byty wigcc domy kultury wznoszone na terenach
dotad ich pozbawionych, mniej zurbanizowanych, ale uprzywilejowanych
w Planie 6-letnim. Ich znaczenie podkreslata wéwczas czesto ranga architek-
toniczna i urbanistyczna. Stawaty sie dominanta architektoniczng osiedla czy
dzielnicy i otrzymywaty patacows forme oraz wyrdzniajgce sie historyzujace,
ol$niewajace wnetrza. Takie palace pojawily sie m.in. na Slasku (Swigtochto-
wice® — arch. H. Buszko, A. Franta, J. Gottfried; Laziska — arch. M. Szymus)
czy terenie dawnego COP-u (Stalowa Wola®? — arch. H. Szwemin-Pater, Skar-

¢ Budynek wzniesiono w roku 1955 na terenie parku przy Zaktadach Urzadzen
Technicznych Zgoda, upodabniajac go do zatozen rezydencjonalnych. Miescit nie tylko
dom kultury, ale takze ambulatorium. Miat stwarzaé¢ przede wszystkim dobre warunki
do odpoczynku i rozrywki pracownikéw zaktadu metalurgicznego. Jego wnetrza zaskaku-
ja bogactwem detali, staranno$ciag wykonania oraz jako$cia uzytego materiatu (marmur,
barwne stiuki, a nawet ztocenia). Na parterze szczegolnie pieczotowicie opracowano hol
wejsciowy z szatnig, ktora zajeta catg szerokosé budynku. Na pietrze gtownym akcentem
kompozycyjnym byta centralna, usytuowana w niewielkim obnizeniu sala widowiskowa
przeznaczona dla 400 osob. W jej wnetrzu swoisty moment kulminacyjny stanowit pla-
fon autorstwa Edmunda Czarneckiego, umieszczony na biatym tle plyciny z dekoracja
sztukatorska. Od strony frontowej umieszczono foyer, nieco bardziej zmonumentalizo-
wane w wyrazie dzicki masywnym kanelurowanym kolumnom zamykajacym optycznie
wejscie do sali i wyeksponowanemu portalowi. Portal, ze wzgledu na zastosowanie drew-
nianych, rozsuwanych $cianek dzialowych, sprawia wrazenie wolnostojacego. Wyrazne
i $wiadome skontrastowanie nowoczesnego, funkcjonalnego podejscia do architektury
z bardzo tradycyjng forma zaowocowato swoista hybrydowoscia tej przestrzeni. Dodatko-
wo w foyer umieszczono w miekko zaokraglonych naroznikach $lepe wneki kominkowe
ujete pilastrami. Cato$¢ aranzacji dopetniaty metaloplastyka, sztukaterie o ciekawym ry-
sunku, drewniane i lastrikowe podtogi z metalowymi listwami tworzacymi rowniez efek-
towne wzory oraz wyszukane oprawy o$wietleniowe, m.in. zyrandole ceramiczne projek-
towane przez Grze$kiewiczow.

2 Zaktadowy Dom Kultury (1949-1952) otrzymat wnetrza o czytelnym uktadzie. Uzy-
skaly bogaty wystroj plastyczny, cho¢ zabraklo tutaj materiatowego wyszukania. Najbar-
dziej reprezentacyjny charakter miaty przestrzenie ogélnodostepne, wejsciowe. Pojawily sie
tam barwne posadzki o geometrycznych wzorach, kolumny podtrzymujace sufit o prostych
podziatach. Dekoracja plastyczna skumulowana zostata w najwazniejszym pomieszczeniu
obiektu, sali widowiskowej przeznaczonej dla niemal 800 o0sob. Szczegdlny akcent dekora-
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zysko-Kamienna®- arch. Z. Krasnodgbski, A. Strachocki; Rzeszow®* — arch.
J. Polak, wspotpraca S. Smigielski, Z. Dydkowski, konsultant: T. Iskierka).
W mniejszych miastach przemystowych i regionach wiejskich m.in. w Haj-
néwece, Pionkach - arch. W. Panczakiewicz®, Rudkach, Sedziszowie stosowa-
no uproszczone aplikacje patacowych wzorcow. W bardziej reprezentacyjny
sposob zostaty tam rozwigzane jedynie hole wejsciowe i przede wszystkim
sale widowiskowe, ktore otrzymywaty kolumny, ewentualnie pilastry i strop
kasetonowy. Inaczej juz traktowano (wielko)miejskie domy kultury, dla bar-
dziej wyrobionej i zr6znicowanej spoteczno$ci, co uobecnione zostalo we
wnetrzach. To czesto pows$ciagliwe w swym wyrazie i dekoracji przestrzenie,
nierzadko wttoczone — w wyniku adaptacji — do obiektow istniejacych (w celu
ich symbolicznego zawtaszczenia), stuzace nie tylko wyrabianiu nowych na-
wykow kulturowych, ale takze ich zmianie. Poligonem doswiadczalnym dla
rozwoju miejskiego domu kultury, nazywanego zgodnie z przedwojenng tra-
dycja domem spotecznym, byta Warszawa. W stotecznej, jak i branzowej pra-
sie opisano obiekty promujace nowy model spotecznego uczestnictwa w kul-
turze, integrujace (w teorii) nowych i starych mieszkancéw, inteligencje oraz
robotnikéw. Zwracano baczng uwage na wnetrza zabytkowe, przebudowywa-
ne, przeksztatcone w przestrzenie kultury dostepnej dla kazdego, np. Dom
Kultury w kamienicy Skargi na Rynku Starego Miasta®®. Ale wznoszono tez

cyjny wprowadzata falista linia balkonu z ptaskorzezbionymi medalionami wypelnionymi
portretami przedstawicieli kultury.

6 Dekoracja wnetrz Zaktadowego Domu Kultury MESKO (1953-1964) realizowana
byta w okresie poodwilzowym, przez co nabrata zdecydowanie odmiennego, od pierwotnie
zaktadanego, charakteru. Za projekt odpowiadata warszawska Pracowania Sztuk Plastycz-
nych - Konstanty Rytowski i Tadeusz Rogowski (materialy archiwalne ze zbioroéw wtasnych
domu kultury).

6 W 1953 roku oddano do uzytku dom kultury dla pracownikéw Wytworni Sprzetu
Komunikacyjnego. Ten klasycyzujacy, niezbyt duzy kubaturowo, obiekt (pierwotnie pla-
nowany dla Eodzi) uzyskat bardzo plastycznie uksztattowane wnetrza (dekoracje architek-
toniczne, malarskie, ptaskorzezbione). Najwazniejszy akcent potozono na uksztattowanie
holu gléwnego oraz sali widowiskowej, gdzie zaplanowano szereg dekoracji malarskich i re-
liefowych. W poodwilzowym okresie zniszczono jednak catkowicie malowidto w sali wido-
wiskowej, za$ te z holu gtéwnego przemalowano. Na pietrze centralne miejsce zajeta sala
widowiskowa. Uwage zwracat plafon sufitowy z malowidtem autorstwa Edwarda Kokoszki
(nieistniejacy) przedstawiajacy alegorie czterech sztuk. Malowidto uzupetniaty ptaskorzez-
bione fryzy dekoracyjne Franciszka Habdasa (autor ptaskorzezby Otwarcie MDM) z symbo-
licznym przedstawieniem kazdej z wymienionych dyscyplin.

% QObiekt powstat jako Zaktadowy Dom Kultury Zaktadéw Tworzyw Sztucznych PRO-
NIT (1957). AAN, Centralny Zarzad Budowy Miast i Osiedli ZOR w Warszawie, sygn. 684.

¢ Por. Pierwsze Domy Kultury juz dziatajq, ,Stolica” 1954, 3, s. 8-9.
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nowe. I tak jeden z wickszych doméw kultury, w dyskursie publicznym na-
zwanym ,wzorowym”, powstat nieprzypadkowo w samym centrum moder-
nistycznego Zoliborza i rozmysélnie tez w mocno historyzujacej formie (arch.
S. 1 B. Brukalscy, wspotpraca J. Grochowski, W. Kozinski, T. Listkiewicz)®".

W praktyce jednak z uwagi na polityke oszczednos$ci najpowszechniejszy-
mi placéwkami kulturalno-o$§wiatowymi byty nie ol$niewajace ,patacowe”
domy kultury wnoszone od podstaw, ale te adaptowane wtdrnie i pospiesznie
do nowych potrzeb, a takze $wietlice robotnicze organizowane przy zaktadach
pracy i w hotelach robotniczych, w ogdle pozbawione reprezentacyjnych prze-
strzeni wewnetrznych. Kluczowym wydaje si¢c wiec tutaj dazenie do zmiany
habitusu klasowego, tworzenie nowego typu uczestnictwa w kulturze i zmia-
ny sposobu zycia, ktore co prawda przebiega¢ miato w specjalnie zaprojek-
towanych przestrzeniach, dziatajacych dodatkowo silnie na emocje, ale tych
nowych przestrzeni byto po prostu za mato.

Procesowi spotecznej modernizacji sprzyja¢ miaty takze kina, gdyz film
jawit sie jako medium najbardziej masowe, dostepne, powszechne®. Do prze-
prowadzenia tak szeroko zakrojonej akeji kinofikacji niezbedne byto urucho-

67 Por. Domy spoteczne w Warszawie. Zebranie dyskusyjne Komisji Krytyki Od-
dziatu Warszawskiego SARP, oprac. A. Kotarbinski, ,Architektura” 1952, 6, s. 145, 148;
M. Le$niakowska, Architektura w Warszawie. Lata 1945-1965, Warszawa 2003, s. 150;
S. Le$niewski, Pierwszy wzorowy dom kultury, ,Stolica” 1950, 21, s. 6-7. Dom kultury,
realizowany w latach 1948-1950, otrzymat horyzontalna, prosta bryte zwienczong ster-
czynami i attyka balustradowa oraz niezmiernie bogate, oryginalne detale architektonicz-
ne (ulegt w ten sposob socrealizacji). Jego program funkcjonalny byt ztozony i wzorowany
na klubach radzieckich, obejmowat (pierwotnie): na parterze — hol wejéciowy z szatnia,
kawiarnie, sale zebran (,kasetonowa”), sale widowiskowa (,$wietlicowa”), biblioteke, czy-
telnie; na pietrze - sale konferencyjng, kuluary, pokoje klubowe. Hol wej$ciowy stano-
wit otwarta dwukondygnacyjng przestrzen inspirowang renesansem z klatka schodowa
o miekko uksztattowanych, wylewajacych sie schodach. Podzielona zostata wielobocz-
nym stupem i dodatkowo ozdobiona elementami metaloplastycznymiw postaci balustra-
dy schodéw oraz zyrandola-latarni. Uwage zwracata dekoracja sali widowiskowej i kon-
ferencyjne;j. Pierwsza, dla 300 0s6b, stanowita dobrze, dwustronnie do$wietlone wnetrze.
Jej $ciany ozdobiono sztukateriag wzorowana na pompejanskiej i malarstwem z motywami
kwiatowych girland. Na podtodze znalazt sie drewniany parkiet ze wzorem meandra. Na
suficie zawisty ozdobne, kute zyrandole w stylu cesarstwa. Przestrzen sali podzielono po-
nadto kolumnami z czarnymi bazami. Z wielka staranno$cig opracowano réwniez wne-
trze sali konferencyjnej. Jej dominujacy akcent plastyczny stanowit sufit podzielony na
kasetonowe pola, w ktérych umieszczono lampy ostoniete od dotu gipsowymi hetmami.

8 Dla przy$pieszenia procesu kinofikacji, takze w aspekcie wnetrz, juz w roku 1945
powotano do zycia Przedsiebiorstwo Panstwowe Film Polski. Por. M. Pabi$-Orzeszyna,
,Fordyfikacje X Muzy”. Modernizowanie polskiego kina (1945-1955), w: Socrealizmy i mo-
dernizacje, s. 397-398.
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mianie kin na wsi®, w matych, ale takze i tych duzych miastach — brakowato
ich bowiem wszedzie™®. Program ustugowy np. dla nowo wznoszonych dziel-
nic sporzadzony przez Pracownie Programowa Centralnego Biura Projektéow
i Studiow Budownictwa Osiedlowego, zaktadat znaczacg przewage kin nad
obiektami teatralnymi czy widowiskowymi. Model instytucjonalny adapto-
wany zostal z ZSRR, jednak juz jego realizacja, jak i formy samych kin byty
odmienne. W Polsce w poczatkowym etapie upowszechniania doktryny przy-
stagpiono do odbudowy kin zniszczonych w czasie wojny oraz do wyznaczania
standardéw i wzoréw dla nowych realizacji’'. Standardy budowlane zaktadaty
roznice w architekturze wnetrz warunkowane przede wszystkim wielko$cia
sali kinowej, okreslanej w zalezno$ci od lokalizacji na: 150-200, 200-300,
300-750, 750-1050 lub 1050-1600 miejsc’. Postulowano realizacje kin
w pierzei ulicznej, zarébwno w pomieszczeniach nowych, jak i adaptowanych,
a takze w domach kultury lub innych obiektach uzytecznosci publicznej, spo-
radycznie tylko wolnostojacych. W zaleznosci od wielkosci, jako$ci wykon-
czenia i wyposazenia, wnetrza podzielono na kilka kategorii:

- Kategoria IV - kina najprostsze;

- Kategoria III - kina popularne;

- Kategoria IT - kina popularne ulepszone;

- Kategoria I - kina o pelnym wyposazeniu i wykonczeniu’s.

Sita rzeczy architektura wnetrz tych obiektéw prezentowata duzy wachlarz
rozwigzan i form dostosowany do potrzeb danej kategorii, cho¢ generalne wy-
tyczne wskazywaty, ze ,kina jako budynki uzyteczno$ci spotecznej o duzej
uczeszezalnosci powinny pod wzgledem plastycznym wspotdziataé w pod-
noszeniu poziomu kulturalnego korzystajacej z nich publiczno$ci [...]"7*. Je-
dynie w kinach II i IIT kategorii architektura wnetrz miata by¢ wzbogacona
o detal architektoniczny i plastyczny. Na $cianach mogty sie znalez¢ boazerie,

® Dla wsi w praktyce przeznaczone byly jednak przede wszystkim kina objazdowe,
nie za$ stacjonarne. K. Jajko, Seans filmowy za rogatkami. Kina objazdowe w dziele upo-
wszechniania kultury na wsi, w: Socrealizmy i modernizacje, s. 438.

70 Plan tworzenia sieci kin miejskich i wiejskich, cho¢ miat zdecydowanie miedzywo-
jenny rodowdd, nabrat realnych ksztattéw dopiero w okresie powojennym. A. Madej, Kino,
wtladza, publiczno$é. Kinematografia polska w latach 1944-1949, Bielsko-Biata 2002,
s. 20-23.

I Nie bez znaczenia dla samej architektury kin moze mie¢ fakt, ze dyrektorem Filmu
Polskiego zostat przedwojenny architekt, absolwent Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej, Stanistaw Albrecht (funkcje te petnit do roku 1955).

2 Normatyw Techniczny Projektowania Kina, TUA, Warszawa 1953, 1ps, s. 2.

73 Ibidem.

74 Ibidem, s. 19.
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oktadziny kamienne, dekoracje rzezbiarskie i malarskie oraz szerszy zakres
sztukaterii, a na sufitach — kasetony, wneki, ramy, gzymsy’>. Wnetrza kin I ka-
tegorii (nieliczne) miaty by¢ za$ uksztattowane podobnie jak teatry.

Tych nowych przestrzeni kinowych zrealizowano jednak stosunkowo
niewiele. Jedno z najwiekszych (i najciekawszych, a niestety dzi$ juz nie-
istniejgcych’s) wnetrz kinowych w Polsce powstato w sercu odbudowywa-
nego Gdanska dla kina Leningrad (proj. Alfreda Monczynskiego i Andrzeja
Martensa)’”’. Zastosowano tam ogromny repertuar srodkéw plastycznych —
sgraffita, detale sztukatorskie, kute — wszystkie na wysokim poziomie arty-
stycznym’® (il. 6, 7).

Nieco odmienne zadanie w kontek$cie modernizacji spotecznej realizo-
waé miaty teatry, w szczegdlnosci ich wnetrza, shuzace nie tylko upowszech-
nianiu kultury, a takze zawtaszczaniu dawnych nawykéw bywania. Budynek

75 Ibidem, s. 17.

76 Kino dziatato (pod nazwa Neptun) az do roku 2015. Kilka lat pdZniej na jego miejscu
zbudowano hotel.

77 J. Kowalski, Kino Leningrad w Gdansku, ,Architektura” 1955, 3, s. 62; Dziubicka,
Kino Leningrad w Gdansku.

78 Szczegblnie wiele uwagi poswiecono uksztattowaniu strefy otwartej kina, na ktéra
sktadat si¢ hol wejsciowy z kasami oraz najwazniejsza cze$¢ — poczekalnia z bufetem i re-
prezentacyjnymi, dwuzabiegowymi klatkami schodowymi. Przestrzen niezbyt duzego holu
wej$ciowego podzielona zostata dwoma rzedami okragtych, masywnych stupéw i optycznie
zamknieta kuta krata o czytelnym i efektownym rysunku projektu Wactawa Rembiszew-
skiego. Zasadniczy akcent plastyczny stanowita wysoka dwukondygnacyjna poczekalnia.
Jej éciany niemal catkowicie wypetnito monumentalne sgrafitto, autorstwa Jacka Zutaw-
skiego z zespolem (Hanna Zutawska, Edward Roguszczak, Janina Karczewska). Dolna
cze$¢ sgraffita imitowata detal architektoniczny, manierystyczng oktadzine, natomiast na
fryzie przedstawiono sielankowe sceny z zycia w dawnym Gdansku. Na tle gdanskiej archi-
tektury, Dlugiego Targu, ukazani zostali flisacy, rybacy, gdanszczanie pochtonieci rozmowa
ibiesiadujacy. W centrum kompozycji (nad wejsciem do poczekalni) umieszczono za$ herb
Gdanska. Cato$¢ dekoracji tego barwnego pomieszczenia dopetniat bogaty detal ceramicz-
ny, w postaci azurowych krat stanowiacych ostony grzejnikéw i otworéw wentylacyjnych
(projekt: Janusz Bielski), oraz metaloplastyczny. Na suficie znalazly si¢ kasetony, na pod-
togach lastriko. Dwukondygnacyjna sala kinowa przeznaczona dla 1206 osob (parter 590,
balkon 616) otrzymata bardzo przemyslang, ale mniej pompatyczna dekoracje. Zasadniczy
akecent kompozycyjny stanowita $ciana ekranowa ozdobiona malarstwem $ciennym Han-
ny Zutawskiej (podzialy architektoniczne oraz medaliony, w ktérych znalazly sie przedsta-
wienia statkéw). Sciany parteru wytozono drewniang boazerig o prostym geometrycznym
rysunku, za$ pietra ztobkowanymi ptytami. Silny akcent plastyczny wprowadzat malowany
fryz balkonu. Jednak nad cato$cia dominowata dekoracja sufitu — miekko uksztattowany
ztobkowany pas, ktory budzi¢ mogt skojarzenia z muszla. Wystr6j dopetniaty azurowe kraty
ceramiczne.
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6. Hol wejsciowy, Kino Leningrad (nieistniejace), arch. Alfred Monczynski, Andrzej
Martens, 1954, Gdansk, fot. A. Sumorok

7. Sala kinowa, Kino Leningrad (nieistniejace), arch. Alfred Monczynski, Andrzej Martens,
1954, Gdansk, fot. A. Sumorok
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i wnetrze teatralne zapewniaty takze wtasciwg obudowe dla tego, co najwaz-
niejsze z punktu widzenia polityki kulturalnej, czyli przedstawienia teatral-
nego, stanowiacego niezwykle silne narzedzie zmiany spotecznej”.

Okazate wnetrza teatralne miaty by¢ przeznaczone przede wszystkim
dla wyrdzniajacych sie swa forma i skalag nowo budowanych obiektéw zlo-
kalizowanych w duzych miastach. Wyjatkowy, ale nieco odrebny przypadek
stanowia przestrzenie wewnetrzne trzech teatréw umiejscowionych w Pa-
tacu Kultury i Nauki (il.8, 9). W praktyce bowiem w pierwszej potowie lat

8. Klatka schodowa i zyrandol ceramiczny, Teatr Dramatyczny, Patac Kultury i Nauki,
Warszawa, arch. Lew Rudniew z zespotem, zyrandol, Helena i Lech Grzeskiewicz,
fot. A. Sumorok

7 Kontekstualne i rewizjonistyczne podejs$cia do teatru jako medium komunikacji
obdarzonego moca dyskursywna opisuje m.in. Joanna Krakowska. Por. J. Krakowska, PRL.
Przedstawienia, Warszawa 2016.
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9. Sala teatralna, Teatr Dramatyczny, Patac Kultury i Nauki, arch. Lew Rudniew z zespo-
tem, 1955, Warszawa, fot. A. Sumorok

50. nie wzniesiono od podstaw monumentalnego, wolnostojacego teatru
dramatycznego®® (wiekszo$¢ funduszy przesunieto na dziatanie spektaku-
larne, czyli odbudowe Teatru Wielkiego®!). Od jednej z najwiekszych reali-
zacji, czyli Domu Wojska Polskiego, odstapiono, a pozostate ukonczone zo-
staty w okresie poodwilzowym, przez co ich wnetrza ulegly transformacji.
Kameralny teatr (Teatr Ludowy - arch. J. Ingarden, J. Dgbrowski, wspétpraca
K. Wasowicz), ale o historyzujacych, dopracowanych w detalach wnetrzach
stanat za§ w roku 1955 w Nowej Hucie®? (il. 10). Wnetrza tego niewielkie-
go obiektu zaskakuja bogactwem form i materiatéw, dopracowaniem detali.
Przedsionek wej$ciowy z dwoma niszami w $cianach bocznych oraz trze-
ma owalnymi $wietlikami wprowadzat do holu - prostokatnego, jasnego
pomieszczenia z lustrami, pod ktérymi znalazly sie grzejniki obudowane
marmurem i zastoniete kuta kratg. Wystroj uzupetniaty detale architekto-

80 Najwiekszy nowo zrealizowany zespot wnetrz z zakresu kultury wysokiej przezna-
czony byt natomiast dla warszawskiej Filharmonii Narodowe;j.

81 Por. Czapelski, Bohdan Pniewski..., s. 291.

82 Sibila, Nowohucki design; K. Nowacki, Dzieje teatru w Krakowie. Architektura kra-
kowskich teatréw, Krakow 1982.



216 ALEKSANDRA SUMOROK

o — i —

10. Hol, Teatr Ludowy; arch. Janusz Ingarden z zespotem, 1955, Krakéw, fot. A. Sumorok

niczne w postaci kolumn, stiukowe dekoracje sufitu, krysztatowe zyrandole.
Po obu stronach holu znalazly sie wieloboczne przestrzenie mieszczgce
szatnie, do$wietlone za pomoca okragtych koputek z latarenky, z kontuarem
wspartym na tralkowej balustradzie. W centrum zatozenia znajdowata sie
sala widowiskowa z amfiteatralng widownia, do ktorej przylegaty kuluary
i kawiarnia - jasne przestrzenie o marmurowych posadzkach i kolorowych
$ciennych oktadzinach. Uwage w sali widowiskowej zwracat sufit z koputa
w czes$ci centralnej.

Wiekszo$¢ jednak nowych wnetrz teatralnych stanowita efekt adapta-
cji lub odbudowy i przebudowy obiektéw zniszczonych w czasie wojny, jak
przedwojenny warszawski teatr Roma, w ktorym pojawita sie nowa scena
oraz nowa widownia (proj. Cz. Konopki i H. Biatobrzeskiego®?), we Wrocta-
wiu — Teatr Polski, w Lodzi - Teatr Nowy, w Bielsku-Biatej — Teatr Lalek
(proj. Andrzej Pawtowski). W mniejszych o$rodkach potrzeby kulturalne,
takze w zakresie teatru, realizowano albo w juz istniejacych tam obiektach,
nieznacznie jedynie modyfikujac wnetrza, albo tez w salach widowisko-
wych doméw kultury.

83 C. Konopka, Teatr operowy, ,Architektura” 1954, 3, s. 61-63.



Socrealizm od $rodka. Design, sztuka wnetrza i modernizacja 217

SOCREALIZM OD KUCHNI.
TAYLORYZM I WNETRZE GASTRONOMICZNE

Waznym elementem modernizacji spotecznej staty sie nie tylko wnetrza
kultury, o ktérych w tym kontekscie z pewnoscia pisze si¢c wiecej, ale takze
wnetrza ustugowe, zwtaszcza gastronomiczne. Dazylty bowiem do zmiany za-
réowno habitusu klasowego i nawykdéw kulturowych, jak tez tych zyciowych,
codziennych, przeobrazajac chociazby miejsca spozywania positkow®*. Usta-
nowienie za$ zasad dotyczacych zbiorowego zywienia, instytucji stotéwki
czy baru, powodowato, ze zryw modernizacyjny wkraczat w zycie cztowieka
dostownie od kuchni®. Naktadaja si¢ tu wyraznie r6zne pola i perspektywy,
niebedace ze sobg w sprzeczno$ci, stanowiace ptaszczyzne, na ktdrej doko-
nywata sie (lub nie) zmiana w zakresie zywienia, jedzenia, dla ktorej rame
tworzyly wnetrza. Mamy do czynienia ze spoteczno-politycznym programem
modernizacyjnym opartym na tayloryzmie (wdrazanym w zakresie chocby
projektowania kuchni od poczatku XX wieku) oraz tym ideowo-politycznym.
Powojenny system zywieniowy zaadoptowano, w zmodyfikowanej wersji,
z ZSRR, gdzie uznano, ze domowe jedzenie wigze si¢ ze starym burzuazyj-
nym systemem, zniewalajacym kobiete i ograniczajacym czas robotnika. Iri-
na Gluszczenko, sowietolozka i kulturoznawczyni, autorka ksigzki Sowiety
od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia, podkresla, ze: ,Zwrot od do-
mowego jedzenia ku zbiorowemu zywieniu za jednym zamachem zmienia
wszystko: i to, co jedzono, i to, jak jedzono. Ging tradycyjne receptury, nie-
wygodne staje sie przyrzadzanie czasochtonnych i matych porcji”®. Jednocze-
$nie zauwaza tez, ze:

8¢ Wlaczaja sie tez w ztozony problem opisywany przez Susan Reid dotyczacy szeroko
rozumianego zagadnienia konsumpcji, konsumpcjonizmu (pozornie bedacego tylko wedle
stow badaczki oksymoronem w $wiecie komunistycznym). Reid jako jedna z pierwszych
koncentruje sie nie na produkeji, a produkeie w kontekscie jego spotecznego funkcjonowa-
nia. Analizuje szereg ztozonych zagadnien, relacje miedzy wtadza a aktorem spotecznym,
manipulacje potrzebami, jak i kreacje tychze, por. S. Reid, Cold War in the Kitchen: gender
and the De-Stalinization of Consumer Taste in the Soviet Union under Khrushchev, ,Slav-
ic Review” 2002, 2, s. 211-252.

85 Eksperymenty z ergonomiczng kuchnia przeprowadzono powszechnie zaréwno
w Europie, jak i w USA oraz ZSRR od lat 20. XX wieku. Te najbardziej znane dotycza Ern-
sta Maya i jego brygady, w tym Margarete Schiitte-Lihotzky — autorki kuchni frankfurckiej.

86 1. Gluszczenko, Sowiety od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia, thum.
M. Przybylski, Warszawa 2012, s. 61. Zwraca uwage na to zjawisko takze Btazej Brzostek
W obszernym opracowaniu po$§wicconym zywieniu w PRL-u. B. Brzostek, PRL na widelcu,
Warszawa 2010, s. 19.
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Nie tylko w Zwigzku Radzieckim, ale takze w krajach zachodnich wiek XX stat
si¢ czasem radykalnego odejsécia od kuchni tradycyjnej i wdrozenia technologii
przemystowych. Czy to si¢ komu$ podobato, czy nie, nastawata era zbiorowego
zywienia. [...] Industrializacja dyktowata swoje prawa®’.

Problem zywienia nabrat jednak w powojennej Polsce bardziej ztozonego
charakteru, wykraczat poza zadania ,produkcyjne”, $cisle taczac sie z proble-
mami spoteczno-kulturowymi®®. Fakt ten odzwierciedlato juz samo zréznico-
wane wnetrze lokali gastronomicznych, dzielonych na reprezentacyjne i zwy-
kte, przeznaczone dla odmiennej klienteli — robotnikéw i inteligencji.

Zmiana habitusu klasowego i nawykéw w przypadku jedzenia przebie-
gata opornie. Lokale sieci zbiorowego zywienia z potrawami opracowanymi
przez Instytut Badawczy Handlu Zbiorowego Zywienia, majace zastgpié¢ do-
mowy positek, nie zyskaty wielkiej aprobaty spotecznej, zwtaszcza wérod lud-
nosci duzych miast, w szczegdlnosci inteligencji®®. Podtrzymany wiec zostat,
zresztg przy wspotudziale wnetrz, podziat na zwyczaje zywieniowe tradycyjne
i ,nowe”, a patacowa estetyka konsumpcji nie stata sie egalitarna i powszech-
na. Zreszta najlepsze restauracje zarezerwowane byly wytacznie dla elit nowej
wtadzy (jak chociazby warszawska restauracja Kongresowa)®.

Najpowszechniejsze, najbardziej demokratyczne, serwujace najtansze
zestawy obiadowe byly jadtodajnie, stotéwki i bary mleczne, najmniej tez
wyrdzniajace si¢ wystrojem. Nowo$¢ stanowity zwtaszcza bary mleczne, wy-
wodzace si¢ z przedwojennych pijalni mleka®'. W barach mlecznych sala ja-
dalna potaczona zostata okienkiem z kuchnia. Przestrzen dla klientéw byta
ciasna, pozbawiona wentylacji, urzadzona prosto, niedbale. Brakowato czesto
podstawowych elementéw wyposazenia — wieszakéw na ubrania czy krzeset.
Zauwazy¢ trzeba, ze w latach tuzpowojennych, do konca ,bitwy o handel”,
sie¢ uspotecznionych, tanich lokali gastronomicznych dbata o wystrdj, ktory
stanowit jeden z czynnikéw ich konkurencyjnosci. Wprowadzano takze no-
woczesne rozwigzania, jak bufety, bary zakaskowe i ,tasémociggowe” bary sa-

87 Gluszezenko, Sowiety od kuchni, s. 62.

88 Optymalizacja i kolektywizacja zywienia oczywiscie przybrata inny, bo przymusowy,
wymiar w krajach ZSRR i od niego zaleznych, a inny tez w poszczegolnych krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej o odmiennych tradycjach.

8 Brzostek, PRL na widelcu, s. 204. W tym czasie jedynie okoto 10% mieszkancéw
miast stale korzystato z ich oferty. W zwigzku ze zmianami demograficznymi i migracja do
miast okazywaty sie czesto przydatne, ale nie stotowano sie w nich codziennie.

% Zreszta wladza miata whasne ,kulinarne kody porozumiewania”, z odmienna scene-
rig i karta dan. Ibidem, s. 187.

ol Ibidem, s. 270-271.
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moobstugowe®?, ktore po roku 1947 porzucono na rzecz tych uproszczonych,
powtarzalnych, tanich. Najdynamiczniej rozwijaty si¢ bary mleczne i stotow-
ki zaktadowe, cho¢ jak zauwaza Btazej Brzostek ,mimo wszystkich niedogod-
nosci - stotéwki okazaty sie niezastapione, gdy ktopoty z zakupami zywno$ci
przybraty katastrofalne rozmiary”??. Modernizacyjny zryw zywieniowy w ko-
lejnych latach ulegt degradacji, a liczba nowych lokali nie przetozyta sie na ich
jako$¢, takze w zakresie wnetrza. Btazej Brzostek podkresla jednak, ze ,obraz
baru mlecznego naznaczony byt, w zalezno$ci od postawy i oczekiwan opi-
sujacego, albo przez walory opiekuncze i egalitarne, albo poczucie anonimo-
wosci oraz brzydoty zycia”®*. Podobna prostota jak bary mleczne odznaczaty
sie gospody ludowe, do$¢ nowoczesne i starannie zaprojektowane w drugiej
potowie lat 40., w efekcie ,bitwy o handel” ubogie i Zle wyposazone. Brzostek
opisuje je nastepujaco:

We wnetrzu znajdowat si¢ bufet obity drewnem i blachg, ze sterczacymi, chromo-
wanymi kranami na piwo i z wysoka oszklong gablota na zakaski. Za plecami bu-
fetowej wida¢ byto na pétkach butelki wodek, win, wod mineralnych. Na drewnia-
nych, nasaczonych pastg podtogach staty proste krzesta i stoty®.

Lokale gastronomiczne - kawiarnie i restauracje — dla bardziej wymagajg-
cej klienteli, o podniesionym standardzie wykonczenia wnetrza, projektowa-
ne czesto przez wybitnych architektéw i plastykow, byty zdecydowanie mniej
liczne. W restauracjach tych liczyt si¢ prestiz, elitarno$¢, chodzito o co$ wiecej
niz samo jedzenie i zaspokajanie najprostszych potrzeb®®. Podkres$lano, ze ich
strona ,kompozycyjno-plastyczna”, uktad pomieszczen, wtasciwe o$wietle-
nie i dobdr materiatéw powinny odpowiada¢ kategorii. Program funkcjonalny
kawiarni reprezentacyjnej obejmowat: przedsionek, hol z kabing telefonicz-
na i poczekalniag wyposazong w stolik, fotele, lustro i zielen, a takze szatnie
zladg, wieszakami, stojakami na parasole oraz gablotg na papierosy. Zasadni-

92 Dwa bary samoobstugowe w pierwszej potowie lat 50. uruchomiono w todzi (Re-
kord i Bankowy). Ibidem, s. 264.

9 B. Brzostek, Robotnicy Warszawy. Konflikty codzienne (1950-1954), Warszawa
2002, s. 148.

94 Brzostek, PRL na widelcu, s. 271.

9 Ibidem, s. 290.

9 Restauracje od poczatku swego istnienia wyznaczaly pewne (zmieniajace sie w cza-
sie) standardy prestizu, a bywanie w nich stanowito sposéb na zademonstrowanie statusu
spotecznego. Wyznaczaly tez standardy wielkomiejskosci, wspotkreowaty obraz nowocze-
snej, zywej metropolii, por. Ch. Ribbat, W restauracji. Historia z brzucha nowoczesnosci,
thum. E. Kledzik, Poznan 2017.
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cza przestrzen kawiarniana mogta sktadac si¢ z jednego, jak i kilku pomiesz-
czen, w ktorych znajdowaé musiat sie rowniez bufet, podium dla orkiestry
i parkiet dla tanczacych®”. Podobny uktad przewidziano dla restauracji, cho¢
proponowano tu wiecej mebli - stoly z krzestami i fotelami, pomocniki kel-
nerskie itd.”®

Najwiecej lokali klasy ,S” i ,R” (tej najwyzszej) powstato w stolicy. War-
szawskie wzorcowe lokale gastronomiczne pojawily sie przede wszystkim
w obrebie odbudowywanego Starego Miasta oraz w rejonie Marszatkowskiej
Dzielnicy Mieszkaniowej (MDM) jako nieodtaczny element nowoczesnego,
wielkomiejskiego zycia lub tez wizji takowego.

Kawiarnie usytuowane na warszawskim Starym Mie$cie stanowity archi-
tektoniczne, historyzowane przestrzenie niezbyt jednak zr6znicowane w de-
talu i kolorze, cho¢ wspotczesni komentatorzy je chwalili, zwtaszcza ich ... ]
charakter architektoniczny warunkowany [...] stylem kamieniczki”®®. Wy-
jatkowa range nadano restauracji Pod Krokodylem'?°. Wielofunkcyjne wne-
trza przeznaczone zostaly na potrzeby kawiarni, cukierni (tzw. sali sprzedazy
wyrobéw cukierniczych) oraz restauracji, w ktérych starano sie odda¢ ducha
XVII-wiecznej gospody ze stylizowanymi na dawne meblami.

Wzorcowe (wielkomiejskie) reprezentacyjne wnetrza gastronomiczne
przewidziano przede wszystkim dla Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkanio-
wejlo. Szczegdlng range wérdd lokali MDM-u uzyskata kawiarnia Stylowa —
surowe, monumentalne wnetrze z klasycyzujacym detalem oraz kawiarnia
Pod Kotarami. Wysokie, eleganckie przestrzenie, czesto z antresola, dopelnia-
ty stylowe meble i drogie materialy wykonczeniowe. Starano si¢, aby kazde
wnetrze miato swéj indywidualny rys — kotary, ceramike, mozaiki. Leopold

97 Normatyw techniczny projektowania restauracji reprezentacyjnych, Warszawa
1956, s. 11-12.

%8 Ibidem, s. 13-14.

% A. Banaszewska, Wnetrza na Starym Miescie, ,Architektura” 1953, 9, s. 229.

100 7 Rozinski, Kawiarnie warszawskie, ,Architektura” 1959, 10, s. 429. Kazda
z przestrzeni miata inny charakter i projektowana byta przez innego twdrce - sala na pie-
trze przez Jerzego Brabandera, sala sprzedazy wyrobow cukierniczych przez Jerzego Ga-
jewskiego, sala na pietrze przez Zofie Krotkiewsks, sala tzw. wojtowska z popiersiami
mieszczan przez Bogdana Boberskiego, a sama restauracja o bardziej architektonicznym
wyrazie nadanym przez sklepienie klasztorne przez Jana Bienkowskiego, autora catosci
zatozenia.

101 Tokale gastronomiczne stanowity jeden z podstawowych elementéw programu spo-
tecznego stref centralnych nowo wznoszonych $rodmiejskich dzielnic mieszkaniowych in-
nych osrodkéw: Gdanskiej Dzielnicy Mieszkaniowej (GDM), wroctawskiej Ko$ciuszkow-
skiej Dzielnicy Mieszkaniowej (KDM), 16dzkich Batut czy mniejszych, jak Sienkiewiczow-
ska Dzielnica Mieszkaniowa (SDM) w Kielcach.
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Tyrmand, niestrudzony komentator (nie)codziennos$ci Warszawy okresu sta-
linizmu, notowat:

Bytem dzi$ po raz pierwszy w nowo otwartej kawiarni na MDM-ie. Widziatem
w zyciu wiele picknych lokali kawiarnianych, barkéw, hotelowych westybulow
i temu podobnych w Paryzu, Wiedniu, Sztokholmie, Kopenhadze - ale ta war-
szawska kawiarnia zdotala mi zaimponowaé¢ swym spokojnym wykwintem,
smakiem, bogactwem i uroda wnetrzarskiego szczegédtu, cennoscig materiatow
i tworzyw!?,

To wysokie pomieszczenie z antresola doswietlono wysokimi oknami
umieszczonymi w glebokich arkadach. Na jego wystrdj architektoniczny
sktadaty sie przede wszystkim kanelurowane kolumny na pietrze i wyrazisty
strop kasetonowy. Cato$¢ dopetniaty geometryczne sztukaterie na $cianie,
drewniane witryny we wngkach oraz komplety mebli — proste, kwadratowe
stoliki oraz krzesta o ramowej konstrukeji z zapleckami tworzacymi wzor od-
wroconych liter ,¢”1°. Powotano do zycia elegancka, luksusowg przestrzen,
ktéra dodatkowo usytuowana przy nowo tworzonej wielkomiejskiej arterii
budzi¢ miata skojarzenia z najlepszymi $wiatowymi (zachodnimi) realizacja-
mi. Manipulowata potrzebami i marzeniami, podkre$lajac napiecia miedzy
tym, co oddolne (w tym wypadku odwotujace sie do ,burzuazyjnych” nawy-
kéw bywania) a odgdrne, a jednoczes$nie to najwyzsze dobro dystrybuowane
byto przez wtadze.

Odmienny wystrdj, nie elitarny a egalitarny, otrzymata restauracja Gi-
gant w Nowej Hucie, skierowana do odmiennej spoteczno$ci, majaca pobu-
dza¢ wielkomiejskie pragnienia wérod nowohuckich nowych, robotniczych
mieszkancéw. Przestrzen ta (potaczona z domem handlowym) otrzymata
wiec bardziej patacowy wystdj plastyczny (cho¢ daleka byta od retrostylizacji
socrealistycznej, a dzieki dobrym projektantom stanowita realizacje na wy-
sokim poziomie). Na podtogach znalazly sie 1$nigce posadzki, a na $cianach
olbrzymie lustra oraz efektowne sztukaterie tworzace prostokatne ptaszczy-
zny (zapewne planowano umie$ci¢ w nich elementy dekoracyjne). Na suficie
sztukaterie imitowaty podziat kasetonowy%*.

Juz te dwa wnetrza, warszawskie i nowohuckie, ukazuja odmienne dys-
kursy uwidocznione w sposobie dekoracji, budowie przestrzeni, tworzacej
rame spoteczng dla nowego, socjalistycznego $wiata.

102 1, Tyrmand, Dziennik 1954, Warszawa 1999, s. 168 [zapis z dnia 4.02.1954].
103 Thidem, s. 11.
104 Sibila, Nowohucki design, s. 15.
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* %k k

Architektura wnetrz pierwszej potowy lat 50. XX wieku usytuowana zo-
stata na styku architektury, sztuki i designu. Pozostata zakorzeniona w trady-
cji lat 30. i wyrastata z kultury warsztatowego, dobrej jako$ci przedmiotu, jak
tez monumentalnej sztuki i architektury tego okresu.

Niewatpliwie nowe - cho¢ z pewno$cig nie nowatorskie — wnetrza, ofe-
rujace powszechnie szereg udogodnien, zwickszajace dostep do kultury,
wplywajace na nawyki kulturalne, bytowe i zyciowe sprzyjaty transformacji
spotecznej kraju. Jakkolwiek nie udato sie wprowadzi¢ w zycie wszystkich pla-
now modernizacyjnych, to zaangazowanie architektury i wnetrza w proces re-
konstrukcji oraz modernizacji panstwa okazato si¢ dziataniem skutecznym,
cho¢ z dzisiejszej perspektywy roznie ocenianym z uwagi na aspekt przymusu
politycznego. Perspektywa modernizacyjna i skok w nowoczesnos$¢ podkre-
$lany przez wielu badaczy miaty, o czym trzeba pamietac, ztozony charakter,
nieco odrebny dla roznych sfer zycia czy warstw spotecznych, ktorego ocena
bywa odmienna i kontrowersyjna.

Wnetrza wpisywaty sie z pewno$cia w zinstytucjonalizowang praktyke
komunistyczng. W ich tworzenie zaangazowani byli nie tylko projektanci, ale
takze dysponenci wtadzy oraz szereg instytucji: ministerialnych, budowla-
nych, architektonicznych, za ktérymi jednak szty konkretne, czg¢sto zroznico-
wane poglady i gdzie dochodzito do $cierania si¢ réznych tradycji. Z pewnoscia
dzi§ mamy do czynienia zodmiennymi postawami, a komunizm i socrealizm
wyzwalajg inne konteksty semantyczne i aksjologiczne'®. Traumy stalinow-
skie powoduja jednak czesto odrzucenie twordéw kultury, architektury i au-
tomatyczne utozsamianie ich z narzucong, niechciang wtadzg. Analiza po-
szczegblnych przypadkoéw pokazuje bardziej ztozong rzeczywisto$é, z silnie
przenikajacymi sie polami tego, co odgdorne (wtadzy) i co oddolne, spoteczne.
Same za$ realizacje wngtrzarskie, chociazby zwiazane z tymi przywotanymi
kultury czy gastronomii, wpisywaty sie w szeroko pojety kontekst moderniza-
cyjny - gospodarczy i spoteczno-kulturowy:
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SOCIAL REALISM FROM THE INSIDE. DESIGN, THE ART OF THE INTERIOR
AND MODERNIZATION

Summary

The article focuses on interior design from the first half of the 1950s. The interior spac-
es realized at that time in Poland elude unambiguous classifications, both in terms of
formal and ideological aspects. I propose to look at the interiors from this time not
in terms of style (difficult, complex, hybrid), but in a broader sense, as a political, so-
cio-cultural phenomenon. The interiors were supposed to favor social modernization
(assumed in the communist project), especially the idea of promotion and changing
class habitus. They precisely modeled new forms of social life (cultural spaces), as well
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as family life, as they defined the way of eating, “being” (gastronomic interiors), spend-
ing free time and holidays. The leap into modernity was particularly noticeable in the
architecture and interiors with which everyone interacted on a daily basis. Indicating
the participation of interiors in the multifaceted modernization process can make us
realize the complexity of the post-war reality, including the interior design from the
first half of the 1950s, which was related to many spheres of social and cultural life.

Keywords:
Socialist Realism, interior architecture, design, modernization, modernity





