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ZADANIE FOTOGRAFA.

PROBLEMATYKA REPRODUKCIJI

DZIEEA SZTUKI NA PRZYKEADZIE

DWOCH KSIAZEK FOTOGRAFICZNYCH
EUSTACHEGO KOSSAKOWSKIEGO:

AUGUST ZAMOYSKI ORAZ LUMIERES DE CHARTRES

Album z fotograficznymi reprodukcjami jest z jednej strony istotnym
zroédtem poznania, z drugiej namiastka autentycznego do$wiadczenia sztuki.
Wypetniona zdjeciami ksigzka wydaje si¢ z punktu widzenia historii sztuki
niemal niewidoczna, tak jakby albumy nie miaty swojej formy, materialno$ci
i swoich loséw. Tymczasem fenomen tzw. photobookéw, jak przyjeto nazy-
wac istotne ze wzgledow poznawczych i artystycznych albumy, rozwinat sie
w ostatnim ¢wieréwieczu, wkraczajac do galerii i muzedéw sztuki'. Obok al-
bumow krajoznawcezych czy propagandowych za osobny gatunek uznaé¢ moz-
na photobooki po$wiecone reprodukeji dziet sztuki. W przeciwienstwie do
problematyki fotograficznej reprodukeji dziet sztuki, ksigzki nie byty do tej
pory przedmiotem systematycznych badan. W literaturze przedmiotu moz-
na znalez¢ jedynie pojedyncze artykuty dotyczace tematu?. Albumy moga by¢
zgrzebne i tanie, z rozmazanymi, kiepskiej jako$ci zdjeciami. Inne, wydru-
kowane w kolorze, na grubym i szlachetnym papierze, doskonale zaprojek-
towane i - przede wszystkim - pelne znakomitej jakos$ci reprodukcji. Wéréd
tych pomocniczych materiatow, jakze uzytecznych w kontakcie ze sztuka, sa
réwniez dzieta sztuki, wykonane przez wybitnych fotograféw, zaprojektowane

U G. Badger, M. Parr, Introduction. The Photobook: Between the Novel and Film, w:
The Photobook. A History, red. G. Badger, M. Parr, t. 1, London 2004, s. 7-11; M. Neu-
miiller, Photobook Phenomenon, Barcelona-Madrid 2007; J.L. Neves, What Is a Photo-
book?, ,Source. Photographic Review” 2016, 88, s. 5-9; J. Colberg, Understanding Photo-
books: The Form and Content of the Photographic Book, New York 2016.

2 M.R. Luke, Modern Sculpture, A Photobook, w: Instant Presence: Representing Art
in Photography, red. H. Buddeus, K. Masterova, V. Lahoda, Prague 2017, s. 197-218.
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przez cenionych grafikéw. Do takich albuméw o sztuce zaliczy¢ mozna dwie
ksigzki Eustachego Kossakowskiego (1925-2001). Pierwsza to wydany przez
Kossakowskiego wraz z Zofia Kossakowska-Szanajca biograficzny album
pt. August Zamoyski (Warszawa 1974). Druga to monografia katedry w Char-
tres wydana z Anne Prache Lumiéres de Chartres (Swiatta Chartres, Milan—-
Paris 1989)3.

W historii fotografii polskiej Eustachy Kossakowski obecny jest przede
wszystkim jako autor fotoreportazy z lat 60., publikujacy m.in. w ,Stolicy”,
,TyiJa”, ,Polsce”. W historii sztuki z kolei pojawia si¢ jako dokumentalista
zwigzany z warszawska Galerig Foksal®>. W dorobku Kossakowskiego, ktory
po emigracji z PRL w roku 1970 osiadl we Francji, istotna rol¢ odgrywaja bli-
skie konceptualizmowi cykle fotograficzne, w tym najbardziej znane 6 me-
trow przed Paryzem (1971) oraz Apostotowie (1982)°. Rozpatrywane w tym
kontekscie ksigzki fotograficzne stanowia osobny obszar aktywno$ci fotogra-
fa, ktéry do tej pory nie doczekat sie opracowania. Analiza autorskich publi-
kacji, na ktére sktadaja sie reprodukcje rzezb Augusta Zamoyskiego oraz do-
kumentacja katedry w Chartres ma na celu podkreslenie ich autonomicznego
i artystycznego charakteru. Nawigzanie w tytule artykutu do eseju Waltera
Benjamina pt. Zadanie ttumacza przywotuje rowniez po$wiecony mu roz-
dziat ksigzki Mieke Bal pt. Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych’.
Istotne dla literatury kwestie translacji, jak wykazata w swojej komparaty-
stycznej analizie Bal, odnie$¢ mozna do sztuki nowozytnej i wspodtczesne;.
Bal wprawdzie nie pisze o photobookach, lecz o ,procesie metaforowania”
przez Louise Bourgeois barokowej rzezby, a zwlaszcza Ekstazy $w. Teresy
Gian Lorenzo Berniniego®. Przywotujac Benjaminowska koncepcje translacji,
Bal wskazuje na dwa sposoby, w jakie Bourgeois integruje i przemienia do-

3 Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski, Warszawa 1974;
E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris 1989.

4 M. Grygiel, T. Rolke, Ostro$¢ widzenia — rozmowa z Eustachym Kossakowskim,
,Fototapeta”, dostepny w internecie: <http:/fototapeta.art.pl/fti-ekoss.php> [dostep:
8 marca 2022].

5 A. Mazur, Kim jest autor? Na marginesie archiwum Eustachego Kossakowskiego
z kolekcji Muzeum Sztuki Nowoczesnej w Warszawie, w: idem, Giebia ostrosci, Sopot
2014, s. 104-122.

6 Eustache Kossakowski. Photographies, red. E Cheval, Paris 2005; Eustachy Kossako-
wski. 6 metres avant Paris, red. A. Ptaszkowska, Caen 2012.

7 W. Benjamin, Zadanie ttumacza, w: idem, Konstelacje. Wybér tekstéw, Krakow
2012, s. 23-36; M. Bal, Wedrujgce pojecia w naukach humanistycznych. Krétki przewod-
nik, przet. M. Bucholc, Warszawa 2012, s. 83-123.

8 Bal, Wedrujgce pojecia..., s. 103.
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$wiadczenie baroku, wytwarzajac wspdtczesna sztuke, na ktorg sktadaja sie
zaréwno rysunki, jak i obiekty. Bourgeois, zdaniem Bal, po pierwsze, ,integru-
je wnetrze i zewnetrze przedstawianego ciata [$wietej Teresy — przyp. A.M.].
Po drugie, integruje wnetrze i zewnetrze przestrzeni, w ktérej wzgledem tego
ciata znajduje si¢ widz”®. Albumy ze zdjeciami Eustachego Kossakowskie-
go nie tylko sktaniaja do refleksji nad natura reprodukeji fotograficznej, lecz
rowniez pozwalaja dostrzec w niej podobny do opisanego przez Bal przektad
form przestrzennych - rzezby i architektury — na obraz fotograficzny. Albu-
my Kossakowskiego sg czym$ wiecej niz dokumentacja, gdyz poprzez dobor
i kadrowanie fotografii otwieraja perspektywe nowego ,odczytania” rzezb Za-
moyskiego i katedry w Chartres. Oryginalno$¢ translacji do formatu photo-
booka podkres$la takze technika fotograficzna, uktad graficzny i relacja foto-
grafii z tekstem. Przy czym oba albumy z fotografiami Kossakowskiego nalezy
traktowa¢ jako osobne byty, pochodzace z réznych okreséw tworczosci i po-
wstate w odmiennym kontekscie.

AUGUST ZAMOYSKI

Wydana w roku 1974 przez ,Arkady” po§miertna monografia Augusta Za-
moyskiego (1893-1970) nalezy do nielicznych przyktadéw polskich opraco-
wan albumowych po$wieconych rzezbie, ktére s3 ciekawe od strony fotogra-
ficznej. Oprawiong w twardg, ptécienna oktadke z obwolutg ksigzke otwiera
artykut Zofii Kossakowskiej-Szanajcy®. Opatrzony przypisami tekst histo-
ryczki sztuki po$wiecony artystycznej biografii Zamoyskiego zamyka szcze-
gotowy katalog rzezb siggajacy wstecz do pierwszego obiektu z roku 1912 oraz
spis wystaw z bibliografig. Drugg, obszerniejsza cze$¢ stanowia czarno-biate
fotografie autorstwa Eustachego Kossakowskiego, brata Zofii Kossakowskiej-
-Szanajcy. Cho¢ ta wydrukowana na grubszym i lepszej jako$ci papierze cze$é
nosi nazwe Ilustracje, to zebrany materiat wizualny tworzy osobng, dominu-
jaca nad tekstem opowie$é o sztuce Zamoyskiego. Utozone w prosta, lecz su-
gestywng cato$¢ przez grafika Krzysztofa Racinowskiego zdjecia odpowiada-
ja porzadkowi chronologicznemu tekstu. Poszczegdlne obiekty pokazane sa
czesto z wielu stron, a Kossakowski stara sie poprzez o$wietlenie i kadrowa-
nie odda¢ ich mase i fakture. Najtrudniejszym zadaniem jest przedstawienie
bryly, tak by widoczna byta glebia sfotografowanych obiektéw. Trzeci wymiar
zasugerowany jest przez odpowiednig ekspozycje na abstrakcyjnym, przecho-

o Ibidem.
10 7. Kossakowska-Szanajca, [bez tytutu]|, w: Kossakowska-Szanajca, Kossakowski,
August Zamoyski, s. 5-25.
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AUGUST ZAMOYSKI

1. Oktadka ksiazki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub
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2. Reprodukcja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub

3. Reprodukeja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub
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4. Reprodukcja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub

5. Reprodukceja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub
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6. Reprodukeja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub

7. Reprodukceja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub
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8. Reprodukeja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub

9. Reprodukcja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub
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dzacym przez skalg szaroéci tle, ale tez poprzez uchwycenie obiektéw na tle
nieba, w pracowni badz w innej, zastanej przestrzeni. Wszystkie te zabiegi
formalne podkreslaja, ze fotografujac modernistyczng sztuke, Kossakowski
dokonuje swoistej ,rekontekstualizacji”, o ktdrej przy okazji analizy fotografii
rzezb autorstwa Josefa Sudka pisata Hana Buddeus'. Przy czym ,rekontekstu-
alizacje” uznaé mozna za zabieg pokrewny, a zarazem prostszy od opisanego
przez Bal ,procesu metaforowania”. Rekontekstualizacja to dostowne przenie-
sienie reprodukowanego dzieta w inng niz zastana przez fotografa przestrzen.
Zamiast uchwyconego w galerii sztuki lub na abstrakcyjnym, jednolitym tle
dzieta sztuki, co podkreslaloby jego autonomie, fotograf decyduje si¢ przed-
stawi¢ artefakt w subiektywnie dobranym otoczeniu. Przyktadem takich
dziatann moze by¢ powtarzajacy sic motyw rzezb sfotografowanych na trawie,
ciasno kadrowane fragmenty twarzy wydobywajace fakture, czy zdjecia wy-
konane pod $wiatto uwidaczniajace jedynie zarys obiektu. Gtebi fotografiom
dodaje nasycony czernig druk techniky fotograwiury. Kossakowski chetnie
wykorzystuje bliskie makrofotografii ujecia, a takze charakterystyczne, mo-
numentalizujace obiekty zdjecia wykonane z zabiej perspektywy. Takie nie-
typowe podejscie wykorzystujace skrdot perspektywiczny pojawia sie juz na
obwolucie ksigzki. Rhea — W pétmroku tego swiata (1943-1944) objawia si¢
widziana od dotu, w ujeciu przedstawiajacym kobiece tono i widoczne nieco
dalej piersi. Kossakowski chcac wykona¢ taka fotografie, musiat kleknaé lub -
dostownie - potozy¢ sie przed rzezba. Dynamiczny skrot podkresla autorski
charakter dokumentacji oraz inwencje Kossakowskiego. Dla odbiorcy rzezb
moze stanowic to zaproszenie do spojrzenia na obiekt w nowy; intrygujacy po-
znawczo sposob. W §rodku albumu opublikowane sg kolejne zdjecia przedsta-
wiajace obiekt w bardziej konwencjonalny sposéb wtacznie ze zdjeciem Rhei
w pelnej postaci, stojacej pod $ciang pracowni Zamoyskiego. Serie fotografii
po$wieconych poszczegdlnym rzezbom oddaja zmiane statusu fotografowa-
nej rzezby:

Kolejne zdjecia Kossakowskiego ukazuja proces — jak ujeta to, piszac
o Berninim i Bourgeois, Mieke Bal — ozywiania kamienia, ekstatycznej me-
tamorfozy i przeksztalcania jednego dzieta sztuki w drugie dzieto!'2. Domi-
nujaca w albumie subiektywna fotografia celnie przedstawia ide¢ formizmu
i nadaje cato$ci wymiar poetycki, ilustrujac zarazem rozwoj wizji artystycznej
Zamoyskiego. Podobnie do formistéw fotograf deformuje ksztatty, operujac
mocnym kontrastem $wiattocieniowym, podkresla geometrie bryty, zrywajac

' H. Buddeus, The Life of Sculptures: Ways of Photographic Recontextualization, w:
Sudek and Sculpture, red. H. Buddeus, Prague 2020, s. 138-149.
12 Bal, Wedrujgce pojecia..., s. 83-123.
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10. Reprodukeja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub

11. Reprodukeja ksigzki Z. Kossakowska-Szanajca, E. Kossakowski, August Zamoyski,
Warszawa 1974, fot. B. Pindor/Fotoklub
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w ten sposob z tradycyjnym przedstawieniem przestrzeni. Na ostatnich stro-
nach opowie$ci Kossakowskiego zmienia si¢ nastrdj i sposob przedstawienia
dzieta. To moment, w ktorym fotograf przenosi swoja uwage z dzieta na arty-
ste przy pracy. Stylistycznie ta cze$¢ ksigzki zbliza sie do empatycznego, hu-
manistycznego fotoreportazu, z jakiego Kossakowski byt znany z publikacji
w ,Polsce”. Stary rzezbiarz kuje w kamieniu Wniebowstgpienie i oprowadza
po swojej pracowni w Saint-Clar-de-Riviére. Dokumentacje prac bedacych
w procesie, ktore zostaty sfotografowane przez Kossakowskiego w roku 1968,
a wiec na dwa lata przed $miercig Zamoyskiego, uzupelniaja rysunki i mo-
del Zmartwychwstania. Ostatnia fotografia w liczacej 168 stron publikacji
przedstawia dtonie rzezbiarza, obok ktorych na stole leza odreczne zapiski,
pioro i otwarta, formatem i sktadem przypominajaca Pismo Swiete ksigzka.
Zdjecie stanowi rodzaj symbolicznego portretu rzezbiarza. Egzystencjalny
ton publikacji nadaje wtasnie koncowa cze$é, w ktorej zamieszczono ostatnie
zdjecia artysty. Fotograf nie moze przedstawi¢ mysli o $mierci i zmartwych-
wstaniu, ale pokazuje jak Zamoyski przygotowuje swéj nagrobek.
Ikonografia ostatnich stron albumu, na ktorych pojawiajg sie roéwniez
zdjecia posagu kardynata Sapiehy, moze dziwi¢, jesli wzia¢ pod uwage, ze
ksigzke wydano w rzadzonej przez komunistéw Polsce. Publikacja przygoto-
wana przez wywodzace sie z arystokracji rodzenstwo, po$wiecona jest arty-
$cie-emigrantowi, ktory nigdy nie wykonat zadnego przyjaznego gestu wobec
panujacego w powojennej Polsce rezimu. W tym kontekscie ksigzke mozna
uznaé za symptomatyczng dla uznawanej przez historykéw za relatywnie
bardziej ,liberalng” epoki Edwarda Gierka. Publikacja w duzym formacie
(31,5 x 24 cm) i wysokim naktadzie (6220 egz.) w obliczu tych faktéw moze
by¢ rozpatrywana jako rodzaj miekkiej propagandy, proby ocieplenia wize-
runku i podkreslenia rzekomej otwartos$ci wtadz PRL. Wydany po $mierci
Zamoyskiego i po emigracji Kossakowskiego album jest réwniez przykta-
dem dialogu miedzy pochodzacymi z réznych pokolen artystami, ktorzy
postuguja si¢ tak odmiennymi narzedziami jak dtuto i aparat fotograficzny.
Nastawiona na trwanie rzezba w kamieniu podlega procesowi translacji do
ulotnej niczym chwila i delikatnej jak papier fotografii. Kossakowski prze-
ktada bliskie miedzywojennemu formizmowi szlachetnie klasycyzujace bry-
ty na jezyk wspoétczesnej, subiektywnej i zmierzajacej w kierunku abstrakeji
fotografii. Cho¢ czarno-biate fotografie do ksigzki powstawaly w czasie, gdy
Kossakowski blisko wspétpracowat z Edwardem Krasinskim i Tadeuszem
Kantorem, dokumentujac ich dziatania i happeningi, w ktorych dzieto sztu-
ki ulegato dematerializacji, to zdjecia z pracowni Zamoyskiego oddaja ciczar
rzezb, zaréwno ich symboliczny, jak i materialny wymiar. Fotografie rzezb Za-
moyskiego bardziej niz z konceptualizmem przetomu lat 60. i 70., tacza sie
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z pozniejszym o dekade cyklem Apostotéw, przedstawieniem widzianych od
tytu rzezb ustawionych na zwieniczeniu fasady Bazyliki $w. Piotra w Rzymie.
W kontekscie przywotanej wezedniej teorii Mieke Bal mozna uznaé, ze trans-
lacja rzezby poprzez fotografie do obiektu, jakim jest photobook zaktada silna
grafizacje, operowanie zblizeniami, zaburzenie perspektywy i gre kontrastem,
ktore pozwalaja uniknaé sptaszczenia, podobnie jak utozenie zdje¢ w sekwen-
cje sprawia wrazenie poruszania sie wokoét obiektu. Fizyczny ruch fotografa,
przyjmujacego nietypowe pozy, kleczacego i ktadgcego sie przed rzezba, szu-
kajacego ujec z gory, zblizen i skrotdw, pracujacego z oswietleniem i ttem wy-
twarza nowego rodzaju dzieto, a ksigzka sama staje si¢ sui generis obicktem
artystycznym. Dokonany przez Kossakowskiego przektad wizji Zamoyskiego
nie sprowadza sie do przekazania tre$ci, czy tez popularyzacji dorobku rzez-
biarza w PRL. Zdjecia powstaja, gdy w swoim dalszym zyciu Zamoyski i jego
dzieto wkroczyli juz w okres stawy. Zaproponowany przez Kossakowskiego
subiektywny przektad, autorska interpretacja dzieta nie stuza podtrzymaniu
dalszego zycia, lecz raczej zawdzieczaja mu swoje istnienie. Zycie oryginatu
osigga w albumie Kossakowskiego swdj wcigz odnawiany, najpdzniejszy i naj-
petniejszy rozkwit, stajac sie, jakkolwiek patetycznie to zabrzmi, epitafium
Augusta Zamoyskiego.

LUMIERES DE CHARTRES

Wydany w roku 1989 album Swiatta Chartres, do ktérego Kossakowski
robit zdjecia ponad dwa lata, stanowi wérdd licznych opracowan dotyczacych
katedry wyjatek, przedstawiajac autorskie spojrzenie na zwykle pomijane
fragmenty kosciota. Juz samo wprowadzenie koloru i koncentracja na reflek-
sach $wiatla przenikajacego witraze jest zmiang w widzeniu Chartres. Odda-
lajac sie od fotograficznej dokumentacji obiektu, Kossakowski zbliza sie do
do$wiadczenia pielgrzyma, ktore tatwo pomyli¢ z popularnym wspotczesnie
chwilowym zachwytem turysty, wyrazajacym si¢ poprzez kompulsywnie
wykonywane zdjecia portali i witrazy Chartres. Wydrukowany w Mediola-
nie w Editions Jean-Claude Lattés na szlachetnym, grubym papierze album
zwraca uwage staranno$cia wykonczenia poligraficznego. Znaczace rozmiary
tomu - 27 x 39 cm - oraz twarda ptdcienna oprawa z kolorowa obwolutg na-
daja cato$ci charakter luksusowego obiektu. Photobook jest monografig ka-
tedry w Chartres, na ktora sktadaja sic naukowe opracowanie Ann Prache,
profesorki Sorbony specjalizujacej sie w sztuce $redniowiecznej, barwne fo-
tografie Eustachego Kossakowskiego oraz uzupetniajaca cato$¢ historyczna
dokumentacja wraz z bibliografig obiektu. Autorstwo pomystu albumu jest
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LUMII

FRES DE CHARTRES

12. Reprodukcja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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Lunmeres DE CHARTRES

13. Reprodukeja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub

14. Reprodukcja ksiazki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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15. Reprodukeja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub

16. Reprodukcja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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17. Reprodukcja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub

18. Reprodukcja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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19. Reprodukeja ksiazki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub

20. Reprodukcja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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przypisane Kossakowskiemu juz na pierwszych stronach ksiazki, co - podob-
nie jak otwierajacy cato$¢ cytat i wydrukowanie na frontyspisie jego nazwiska
wieksza czcionka niz Anne Prache — podkresla role fotografa. Fotografie Kos-
sakowskiego drukowane sg na spad, w pelnym kolorze, co - biorgc pod uwage
jako$¢ druku i wielko$¢ albumu - zbliza zdjecia do odbitek prezentowanych
zwykle w galeriach. Juz pierwszy rzut oka na album pozwala dostrzec kontem-
placyjny charakter fotografii. Przez kolejne tygodnie, miesiace i lata Kossa-
kowski uwaznie przyglada si¢ detalom architektonicznym zwykle niedostrze-
ganym przez turystow, ale tez pomijanym przez historykdéw sztuki. Zblizenia
$cian, stuzek i arkad nie pozwalaja na ich jednoznaczne umiejscowienie
w strukturze budynku, a sama katedra z wertykalnej i strzelistej zamienia sie
pod wptywem fotografii w dwuwymiarowy obraz. Nieprzypadkowo ksigzke
otwiera rozktadéwka z dwoma zdjeciami tego samego fragmentu katedralnej
posadzki. Wykonane w nieokreslonym odstepie czasu zdjecia rdznig sie —
jedynie i az - potozeniem przecinajacej ptaszczyzne barwnej smugi Swiatta.
Dzieki fotografii Chartres ulega przemianie. Wezesnogotyckie elementy
konstrukcji wydobywa przenikajace przez witraze tagodne $wiatto. Porusza-
jac sie po $wigtyni, fotograf wykonuje zdjecia, ktére — niczym w interpretacji
Bal - odczyta¢ mozna jako probe integracji wnetrza i zewnetrza przestrzeni.
Dokonanej przez Kossakowskiego translacji do§wiadczenia katedry do forma-
tu photobooka odpowiadajg stowa Benjamina, piszgcego ze ,prawdziwy prze-
ktad jest przejrzysty, nie zakrywa oryginatu, nie przestania mu $wiatta, lecz
pozwala czystemu jezykowi — wzmocnionemu niejako przez medium przekta-
du - z jeszcze wieksza sita padaé na oryginal’®. Swiatta Chartres przekazuja
wiedze na temat loséw jednego z najwazniejszych w historii dziet sztuki, ale
tez wskazuja mozliwos$¢ doswiadczenia na nowo miejsca kultu. Fotografujac
$wiatlo, Kossakowski tylko nie poddaje sie miekkiemu impresjonizmowi,
a dokumentalny charakter catosci podkresla naukowy tekst. Przedstawiajacy
histori¢ katedry wraz ze szczegétowym opisem architektury, rzezb i witrazy
esej Prache nie jest oddzielony od zdjec¢, lecz wspétgra z nimi, tworzac spdj-
na narracje. Poza wstepem do tomu Prache nie opisuje zdje¢ Kossakowskie-
go i nie odnosi sie do nich, koncentrujac sie na historii sztuki i opisie archi-
tektury. Zdjecia Kossakowskiego uzupetnione sa3 w wykonanym przez Petera
Knappa projekcie graficznym publikowanymi w mniejszym formacie, kadro-
wanymi dokumentami i rycinami, rzutami architektonicznymi i planami.
W ten sposob czytelnik dowiaduje si¢ wiecej o katedrze, ale tez jest w stanie
odrozni¢ autorsky wizje Kossakowskiego od zwykltej dokumentacji obiektu,
jaka znamy z przewodnikéw i inwentarzy. Przy czym za typowo dokumen-

13 Benjamin, Zadanie ttumacza, s. 33.
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talne zdjecia uzna¢ mozna fotografie obiektow ustawione na neutralnym tle
frontem wzgledem aparatu, réwno o$wietlone $wiattem sztucznym, oddaja-
ce skale i przedstawiajace detale wazne ze wzgledéw konserwatorskich oraz
inwentaryzatorskich. W tym tradycyjnym i ustugowym ujeciu subicktywne
spojrzenie fotografa ograniczone zostaje do minimum. Ksigzka ze zdjeciami
Kossakowskiego spetnia wymogi klasycznego przewodnika, przekraczajac
jednocze$nie ramy tego typu publikacji. I tak fotograf przedstawia kolejne
portale katedry, poczawszy od Portalu Krélewskiego, czeéci poswieconej ar-
chitekturze katedry, az po rozdziaty dedykowane portalowi potudniowemu,
polnocnemu, witrazom nawy gléwnej i chéru. Przy czym, cho¢ Kossakowski
dostrzega w o$ciezach i na archiwoltach Chartres, na gtowicach i tympano-
nach wszystkie postaci i alegorie, widzi komplikacje programowa wypelnia-
jacych wielkie okna w bocznych murach naw i w prezbiterium kolorowych
witrazy, to decyduje si¢ odwrécic od nich i spojrze¢ na refleksy $wietlne poja-
wiajace sie na nieznaczacych plaszczyznach $cian i posadzki. Na kolejnych
rozktadéwkach konsekwentnie przedstawiane s3 na jednej stronie fotografie
Kossakowskiego, na drugiej za$ tekst i dokumentacja kolejnych zatozen rzez-
biarskich wraz z opisem ikonograficznym. Podobnie jak w wypadku albumu
0 Zamoyskim, réwniez w Chartres fotografie Kossakowskiego wykonane sa
czesto z odmiennej od zwyczajowej perspektywy, tak jakby fotograf klgczat
lub lezat na podtodze lub za pomoca obiektywu przygladat sie sklepieniom
i przeoczonym detalom. Przy czym skala oraz charakter obiektu, we wnetrzu
ktérego przebywa Kossakowski, zmieniaja relacje miedzy fotografem a doku-
mentowanym dzietem. Integracja ciata, jak i przestrzeni przez Kossakowskie-
go odbywa sie od wewnatrz i na wnetrze jest przede wszystkim nastawiona.
Dos$wiadczenie kosciota staje sie niematerialne, bliskie barwnej abstrakgji.
Nasycenie materiatu fotograficznego kolorem czasem przypomina interwen-
cje malarska. W Chartres Kossakowski obserwuje ruch barwnych plam two-
rzonych przez przenikajace witraze $swiatlo. W ciggu dni, tygodni, miesiccy
i lat, kiedy powracat do katedry, zarejestrowat obrazy, ktére zdaja sic wyra-
za¢ trudne do przekazania emocje i doznania. Cho¢ w publikacji obok zdje¢
przedstawiono takze diagramy opisujace znaczenie witrazy, to Kossakowski
zdaje si¢ sublimowa¢ program teologiczny umieszczony na tych obrazowych
nos$nikach programoéw teologicznych w rodzaj osobistego doswiadczenia. Wi-
traze Chartres sa wiec dla fotografa przede wszystkim zrédtem nierealnego
o$wietlenia przestrzeni, w ktérym wierzacy rozpamietuje i rozumie $wiatto
materialne jako symbol niematerialnego strumienia $§wiatta. Innymi stowy;
utrwalone na zdjeciach $wiatto rozumieé mozna jako emanacje boskosci. Pa-
trzac na kolejne kadry wydaje sie, ze Kossakowski prébuje oddaé za pomoca
fotografii mistyczne do§wiadczenie, jakie byto jego udziatem. To doswiadcze-
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21. Reprodukceja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub

22. Reprodukcja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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2.3. Reprodukeja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub

24. Reprodukcja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan-Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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25. Reprodukeja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub

26. Reprodukeja ksigzki E. Kossakowski, A. Prache, Lumiéres de Chartres, Milan—Paris
1989, fot. B. Pindor/Fotoklub
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nie religijne, ktére podkresla otwierajace album wyznanie autora zdje¢: ,Przed
dwoma laty w katedrze Maria, wskazujac na plamy $wiatta, powiedziata mi:
»wykonaj moj portret w tym matym czerwonym kole albo w tym niebieskim
kwadracie«”". To motto moze by¢ szczegdlnie irytujgce dla odbiorcow, kto-
rzy w albumie widzg jedynie ptaskg namiastke trojwymiarowego obiektu, ro-
dzaj przewodnika niemajacego nic wspolnego z doswiadczeniem duchowym.
W takim ujeciu barwne efekty wpadania $wiatta do wnetrza przez witrazo-
we okna s3 przede wszystkim zjawiskiem empirycznym, ktore niezmiennie
przykuwa uwage zwiedzajacych, a barwnie rozswietlone powierzchnie $cian
i gtéwnie posadzki stanowg tylez atrakcyjny, co oczywisty temat dla fotogra-
fii, masowo wykonywanych przez tysigce turystow. Jesli jednak Kossakowski
zobaczyt i uchwycit to, co w stoneczne dni widza wszyscy zwiedzajacy kate-
dre i co prawie kazdy, kto ma przy sobie aparat czy telefon, prébuje utrwa-
li¢ na zdjeciu, to na czym polega fenomen jego fotografii? Skad taka dbato$¢
o0 szczegOty poligraficzne ksigzki? Czym rézni sie wybitny fotograf od zwykte-
go ,pstrykacza”? Demokratyczne medium, jakim jest fotografia sprzyja za-
tozeniu, ze kazdy potrafi wykona¢ tak samo dobre zdjecie. Swiatta Chartres
wskazuja na iluzoryczno$é podobnych sadéw — bez odpowiedniej techniki,
dos$wiadczenia, czasu i wrazliwosci takie zdjecia — nawet jesli przedstawiaja
banalny, turystyczny motyw — nie mogtyby powstaé. By¢ moze religijne unie-
sienie sugerowane mottem Kossakowskiego jest prowokacja, ale wydaje sie
cickawym tropem interpretacyjnym pozwalajacym jeszcze raz w gotyckiej ar-
chitekturze zobaczy¢ co$ wiecej niz $wietng technicznie i ciekawa formalnie
konstrukcje z kamienia o$wietlonego efektownymi witrazami. Podobnie jak
Bourgeois przenoszaca doswiadczenie ekstatycznego baroku, wysitek Kossa-
kowskiego zmierza ku uwspédtczesnieniu gotyku. Dostrzegajac strzelisto$é
$cian, wertykalizm elementéw podziatu, materialno$¢ kamiennego budulca,
Kossakowski pragnie formy, ktora wyraza jego wlasng poboznosé. To niety-
powe dla dokumentalistéw podej$cie manifestuje sie w zdjeciach reflekséw
$wiatla na ptaszczyznach podkres$lajacych fakture kamienia, od wygtadzonej
przez pielgrzymow i turystéw posadzki, po chropawe $ciany i detale architek-
toniczne wlgcznie ze sklepieniami i lizenami. Subiektywna fotografia Kossa-
kowskiego pozostaje caty czas ostra i zanurzona w zabytku. Kossakowski nie
podwaza dokumentalnej natury fotografii, lecz wydaje si¢ rozszerzaé i otwie-
ra¢ medium na inne od zwyktego doswiadczenie $wiatta. W Swiattach Char-
tres fotografik probuje odda¢ ducha sakralnej architektury, przektadajac do-
$wiadczenie bycia w kosciele na fotografie i — dalej — na ksigzke fotograficzng.
To zadanie trudne, gdyz nie ma konwergencji miedzy architektoniczng bryta

14 Kossakowski, Prache, Lumiéres..., s. 6.
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i ptaskim zdjeciem. Plaszczyzng wspolng jest $wiatto, ktére ustala w albumie
rodzaj intymnej relacji miedzy jezykami artystycznej wypowiedzi.

Ujawniajaca si¢ w Swiattach Chartres zbiezno$¢ miedzy architektura i fo-
tografig polega na tym, ze ich jezyki nie sg sobie obce, lecz pozostaja spokrew-
nione pod wzgledem tego, co chcg powiedzieé. W ujeciu Kossakowskiego ka-
tedra ozywa pod wpltywem $wiatla, ktore przeobraza ja, ale tez oddziatluje na
fotografa. Podobnie jak przed wiekami, katedra wcigz wydaje sie odbiciem po-
rzadku $wiata, korespondujac z wrazliwo$cia wspotczesnego artysty. Album
nie tyle przenika nabozno$¢, co wyczuwalny patos doswiadczenia religijnego.
Dla niektérych odbiorc6w moze to by¢ nieznosne, ale — jak retorycznie pyta
Walter Benjamin - ,czy przektad jest przeznaczony dla czytelnikéw, ktérzy
nie rozumiejg oryginatu?”’.

MEDIUM PRZEKEADU

Zestawienie dwoch albumoéw Eustachego Kossakowskiego z autorskimi
reprodukcjami rzezb i architektury pozwala lepiej uchwyci¢ koncepcje foto-
grafii jako medium przektadu. Dla autora Swiatet Chartres fotografia jest spo-
sobem obcowania i do§wiadczania sztuki. W procesie fotografowania naste-
puje ,rekontekstualizacja” dzieta (August Zamoyski), a w dalszej kolejnosci
jego ,metaforowanie” (Swiatta Chartres). Autor zdje¢ nie znika, nie roztapia
sie w procesie dokumentacji, lecz zachowuje autonomie swojej artystycznej
wizji. O ile w pierwszej z omawianych publikacji Kossakowski w wielu zdje-
ciach dba o elementarne podobienistwo reprodukeji do oryginatu, pracujac
z kontekstem i ramg interpretacyijna, to juz w Swiatfach Chartres idzie dalej,
integrujac w albumie wnetrze i zewnetrze przestrzeni, w ktdrej si¢ znajduje.
W tym ujeciu dokumentalny i informatywny wymiar fotografii sprowadzony
jest do zdje¢ archiwalnych uzytych w czeéci naukowej w charakterze ilustra-
cji. Poréwnanie Augusta Zamoyskiego i Swiatel Chartres pozwala dostrzec
podobienstwo w pracy fotograficznej polegajace na poszukiwaniu przez Kos-
sakowskiego nowych perspektyw, skrotow i ujeé, przedstawiajacych w ory-
ginalny spos6b dokumentowane dzieto sztuki. Kossakowski jest w ciagtym
ruchu, krazy wokét obiektu, przykleka, ktadzie sie na ziemi lub posadzce, to
znow szuka widokdw z gory; zblizen i ciasnych kadréw, ktore odrealniajg foto-
grafowany przedmiot. To poszukiwanie wtasnego punktu widzenia implikuje,
ze obiekt — czy to rzezba, czy katedra — domaga sie przektadu. Format ksigzki
podkresla réznice miedzy pojedyncza reprodukeja a sktadajaca sie na opo-

15 Benjamin, Zadanie ttumacza, s. 2.3.
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wie$é sekwencja obrazéw, ktore przedstawiaja petniej wizje sztuki, a poprzez
subicktywne spojrzenie na dzieto odkrywaja takze role Kossakowskiego jako
fotografa. Kossakowski zaczyna od reprodukcji dzieta sztuki, by dojs¢ do isto-
ty fotograficznej translacji. Wida¢ to juz w Auguscie Zamoyskim, ale w petni
zabieg ten ujawnia swoja moc w Swiattach Chartres. Autor zdjeé nie decyduje
sie na wydobycie z fotografowanego dzieta jedynie komunikatu, co miatoby
miejsce, gdyby po prostu wykonat dokumentacje poszczegdlnych rzezb czy
witrazy. W takim wypadku, na co zwraca uwage Walter Benjamin, ,pozostatby
nietkniety 6w czynnik, na ktory ukierunkowana byta praca prawdziwego thu-
macza”'¢. Zdajac sobie sprawe, ze artystyczna jako$¢ oryginatu jest nieprze-
ktadalna fotograf przedstawia wtasng, poetycks, oparta na uwaznosci i czuto-
$ci forme. Innymi stowy, parafrazujac stowa Benjamina, Kossakowskiego nie
interesuje przypominajaca relacje miedzy ,owocem i skorks” przystawalnos$é
dzieta sztuki i reprodukcji. W jego przektadzie fotografia otacza reproduko-
wane dzieto sztuki niczym ,rozlegte fatdy krélewskiego ptaszcza”. Takie po-
dejscie wydaje sie przemieszczaé¢ zwigzany z techniczna reprodukeja dzieta
sztuki i zdiagnozowany przez Benjamina efekt wyrwania reprodukowanego
obiektu z ciggu tradycji’. Powielajac reprodukeje zamiast niepowtarzalnego
istnienia dzieta, Kossakowski oferuje czytelnikowi swoich photobookdéw co$
wiecej niz masowa produkgje. Jesli w wypadku Augusta Zamoyskiego celem
byto wyjscie naprzeciw odbiorcy zainteresowanemu powstatg na uchodzstwie
sztuka modernistyczna, to w wypadku Swiatet Chartres wazniejsza wydaje
sie aktualizacja zreprodukowanego obiektu. Photobooki Kossakowskiego nie
tyle emancypuja, jak chciatby Benjamin, dzieto sztuki z pasozytniczego bytu
w rytuale, co go odmieniajg, ustanawiajac wtasng rytualnosé’®. Wydaje sig,
ze w PRL album ze zdjgeciami modernistycznych rzezb nie tyle zrywat, co na
nowo ustanawiat ciag tradycji. Przemieszczenie w rozumieniu rytualno$ci
i funkcji translatorskiego dzieta, jakim jest photobook czytelne jest réwniez
wwypadku Swiatet Chartres. Ogladanie kolejnych zdje¢ z katedry przypomi-
na doswiadczenie Kossakowskiego, ale tez wyzwala emocje i samo staje sie
wspomnieniem. Obrazy pustego ko$ciota wprawdzie oddalaja czytelnika od
doswiadczenia mszy, jaka byta udziatem pokolen pielgrzymoéw i wiernych, za
to przyblizaja mozliwo$¢ jednostkowego dos§wiadczenia estetycznego, a moze
réwniez — co sugeruje otwierajace ksigzke odautorskie motto — duchowego.

16 Tbidem, s. 29.

7 'W. Benjamin, Dziefo sztuki w dobie reprodukcji technicznej, w: idem, Aniof historii.
Eseje, szkice, fragmenty, wyb. H. Ortowski, przet. H. Ortowski, J. Sikorski, Poznan 1996,
s. 207.

18 Tbidem, s. 211.
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Przez analogie do czaséw, w jakich powstata ksigzka, mozna ten obiekt opisac
nieco przewrotnie jako przejaw devotio postmoderna. W tym ujeciu photo-
book Kossakowskiego jest jednocze$nie rodzajem naukowego dokumentu,
eleganckiego albumu i prywatnego modlitewnika, ktéry moze by¢ studiowany
w dowolnym czasie i miejscu, zblizajac nas do Chartres, ustanawiajac spe-
cyficzny rytuat, sugerujacy ciggto$¢ tradycji i pozwalajacy na doswiadczenie
wrazliwo$ci, emocji Eustachego Kossakowskiego. Refleksja nad albumami
Kossakowskiego odstania nowg, bardziej emocjonalng, afektywna perspek-
tywe badania photobookéw. Dzicki Augustowi Zamoyskiemu i Swiatfom
Chartres dowiadujemy sie jak konceptualizowa¢ album fotograficzny jako
wedrowca miedzy historig, sztuka i fotografig. Kossakowski podwaza my-
$lenie o albumie z reprodukcjami dziet sztuki przez pryzmat systematycz-
nej zasady analogii, pokazujgc nie tyle jak si¢ robi zdjecia, edytuje i uktada,
ale - szerszej — jak do$wiadcza sztuki. W ten sposéb stwarza grunt pod to,
co Mieke Bal nazywa ,estetyka ekstatyczng”'®. Kossakowskiego jako foto-
grafa réwniez interesuje ,»napiecie przedstawienia«, ktore dazy do »wyjécia
poza siebie samo«”?°, Koncentrujac si¢ na elemencie, ktéry — niczym $wiatto
w Chartres - nie poddaje si¢ ttumaczeniu, osiaga efekt, ktéry mozna $miato
okresli¢ jako patetyczny lub - jak pisze Bal - poruszajacy. Kossakowski obser-
wuje, rekontekstualizuje i interpretuje dzieto Zamoyskiego, przygladajac mu
sie z dystansu. Ale juz w Chartres obserwujemy, jak daje si¢ porwac katedrze.
Transformacja katedry w zmystowe $wiatlo catkowicie pochtania swoéj pod-
miot — metamorfoza rzezb Zamoyskiego nie. Fotografia nie jest sztuky, po-
dobnie jak nie jest nig reprodukeja. Dopiero w procesie interpretacji obiektu
poprzez przygladanie si¢ mu z aparatem przy oku ujawnia si¢ artyzm przekta-
du dzieta do formatu fotografii i — dalej — fotograficznego albumu. Photobook
jako dzieto sztuki to prawdziwe zadanie fotografa.
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THE PHOTOGRAPHER’S TASK. THE PROBLEMS OF REPRODUCING A WORK
OF ART - THE EXAMPLE OF TWO PHOTOGRAPHY BOOKS BY EUSTACHY
KOSSAKOWSKI: AUGUST ZAMOYSKI AND LUMIERES DE CHARTRES

Summary

Using the example of two books by Eustachy Kossakowski (1925-2001) - August
Zamoyski (1974) and Lumiéres de Chartres (1989) - the text addresses the issue of
reproducing works of art in the form of a photo album (photobook). The work of the
photographer who makes reproductions of works of art is compared to the task of the
translator, a reference to Walter Benjamin’s essay. The text is divided into two parts
corresponding to albums. A detailed analysis allows us to see the differences between
the books, as well as the change in Kossakowski’s approach to reproduced works of art.
The first album consists of black-and-white photographs depicting in an original way
the works of the prominent Polish sculptor August Zamoyski. Kossakowski recontex-
tualizes individual objects photographed in the artist’s French studio. In the second
book, the photographer publishes color photographs of the titular “lights of Chartres.”
Taken inside the early Gothic cathedral, the photos move away from the documenta-
tion of the object, and the weight shifts to a near-abstract record of the artist’s emo-
tions. Published alongside Anne Prache’s scholarly study, engravings and documen-
tation of the edifice, Kossakovsky’s photographs constitute an original monograph of
Chartres Cathedral. In the author’s view, Kossakowski’s photobooks go beyond the
framework of a typical album of reproductions offering the mass public a substitute
for contact with art. The photographer creates autonomous objects by translating
the reproduced work of art into an object that fosters an aesthetic experience and be-
comes art itself. Kossakowski’s approach is juxtaposed with Micke Bal’s reading of
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Benjamin’s text. While the album dedicated to Zamoyski seems to be based on un-
conventional documentation, in which the procedure of recontextualizing objects
plays a dominant role, the Chartres monograph approaches the “ecstatic aesthetic”
proposed by Bal. Lumiéres de Chartres provides a different perspective on the repro-
duction album, which, in addition to basic information and illustrative reproductions,
is a carrier of emotions, a record of experiences and a medium of art. An analysis of the
author’s publications, which include reproductions of August Zamoyski’s sculptures
and documentation of Chartres Cathedral, emphasizes their autonomous and artistic
character. Kossakowski observes and interprets Zamoyski’s work by looking at it from
a distance. But in Chartres, we observe how he lets himself be captivated by the ca-
thedral. The transformation of the cathedral into sensual light completely absorbs its
subject - the metamorphosis of Zamoyski’s sculptures does not. Photography is not
art, nor is it reproduction. It is only in the process of interpreting an object by looking
at it with a camera to the eye that the artistry of translating a work of art into the for-
mat of a photograph and, further, a photo album is revealed. The photobook as a work
of art is the true task of the photographer.
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