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SPUSCIZNA NIEMIECKA, KIERUNEK POLSKI.
ZBIOR REPRODUKCJI SEMINARIUM HISTORII SZTUKI
NA UNIWERSYTECIE POZNANSKIM (1919-1939)°

Przechowywana obecnie w Archiwum Audiowizualnym Wydziatu Nauk
o Sztuce Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu kolekcja repro-
dukgji dziet sztuki to zbidr o ponadstuletniej historiil. Jego poczatki siegaja
seminarium historii sztuki na Akademii Krélewskiej (Konigliche Akademie),
niemieckiej namiastce uniwersytetu, dziatajacej w Poznaniu w latach 1903-
1918. Zbior ten zostat przejety po odzyskaniu niepodlegtosci przez polskie
whadze rodzacego sie na przetomie 1918 i 1919 roku Uniwersytetu Poznan-
skiego (poczatkowo funkcjonujgcego pod nazwg Wszechnicy Piastowskiej,
dalej: UP). W strukturach polskiej uczelni od poczatku zaktadano miejsce dla
seminarium historii sztuki. Jego pierwszym profesorem i przez kolejne dwa-
dziescia lat postacia kluczows byt prof. Szczesny Dettloff?. Nie liczac krotkie-
go okresu zatrudnienia prof. Wiadystawa Tatarkiewicza w latach 1921-1923
oraz utworzenia etatu adiunkta dla Gwidona Chmarzynskiego w roku akade-
mickim 1935/1936, byt on w zasadzie jedynym profesorem historii sztuki na
UP staltym pracownikiem i wyktadowca tego przedmiotu w dwudziestoleciu

* Praca naukowa finansowana w ramach Programu Operacyjnego Inteligentny
Rozwoj NCBR, pt. ,Cyfrowa infrastruktura badawcza dla humanistyki i nauk o sztuce
DARIAH-PL” (POIR.04.02.00-00-D006/20).

I Podstawowe informacje na temat poznanskiej fototeki: K. Ktudkiewicz, The History
and Role of Institute of Art History Photo Archive in the Art History Research and Educa-
tion in Poznan. General Characteristics and the Result of Preliminary Research, ,Krzyszto-
fory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historii Miasta Krakowa” 2019, 37, s. 59-68.

2 Szczegélowo na temat poznanskiej historii sztuki w okresie miedzywojennym:
A.S. Labuda, Horyzont wielkopolski, horyzont europejski. Seminarium historii sztuki Uni-
wersytetu Poznanskiego 1919-1939, w: Dzieje historii sztuki w Polsce. Ksztattowanie sie
instytucji naukowych w XIX i XX wieku, red. A.S. Labuda, Poznan 1996, s. 168-192. Tekst
ten zostat przedrukowany w: A.S. Labuda, Z dziejéw historii sztuki. Polska, Niemcy, Eu-
ropa, Poznan 2016, s. 215-246. W niniejszym artykule cytuje i opieram sie na przedruku
zroku 2016.
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miedzywojennym?. Zbidér reprodukeji Seminarium Historii Sztuki na przed-
wojennym UP nalezy wiec wigzaé z dziatalno$cig badawczg i dydaktyczna
Szczesnego Dettloffa, ksiedza, spotecznika, muzealnika i konserwatora za-
bytkow, historyka sztuki, wyksztatconego w Monachium i Wiedniu, wycho-
wanka Maxa Dvoraka*.

Poznanska kolekcja reprodukeji, stuzaca przez dziesieciolecia w naucza-
niu akademickim, jak wickszo$¢ zbioréw fotograficznych o charakterze stric-
te ustugowym (tj. wykorzystywanych do ilustrowania zaje¢ dydaktycznych
i prowadzenia badan), dtugo pozostawata poza zasiegiem zainteresowan bada-
czy. Jednak w ostatnich kilkunastu latach refleksja nad szeroko pojetymi ar-
chiwami fotograficznymi rozwija sie bardzo preznie. Przewrdt cyfrowy na po-
czatku XXI wieku postawit pod znakiem zapytania sens i cel funkcjonowania
fotograficznych zbioréw analogowych. Dotychczas kolekcje te petnity przede
wszystkim funkcje utylitarne, ktore zanikty wraz z szeroka dostepnoscia fo-
tografii cyfrowej, rozwoju Internetu i digitalizacji zbioréw analogowych (a na-
stepnie ich udostepnieniu on-line). Refleksja opiekundéw zbioréw fotograficz-
nych nad celem i sensem ich dalszego istnienia, doprowadzita do uzgodnienia
w roku 2009 tzw. Deklaracji Florenckiej. Dokument ogloszony w siedzibie
jednego z najstarszych zbioréw reprodukeji dziet sztuki na $wiecie — Fototece
Florenckiej (Photothek, Kunsthistorisches Institut in Florenz) — sformutowat
zalecenia dotyczace ochrony analogowych archiwow fotograficznych®. Przy
zatozeniu, ze cyfrowy wizerunek nigdy nie zastgpi oryginatu, sygnatariusze
zgodzili sie co do tego, ze fotografia jest obiektem materialnym, powstatym
w konkretnym celu i czasie, majacym swoja historie, odczytywalng z sygna-
tur, pieczeci oraz $§ladéw zuzycia, ktdra nie moze by¢ analizowana w oderwa-
niu od najwazniejszego kontekstu — archiwum fotograficznego. Zatozenie to
wpisato sie w obserwowany w humanistyce od lat 80. XX wieku pod wptywem
pism m.in. Jeana Baudrillarda, Daniela Millera, Pierre’a Bourdieu, Mary Do-
uglas, Barona Isherwooda, Arjuna Appaduraia tzw. zwrot materialny/zwrot

3 'W bardzo waskim zakresie Seminarium korzystato z pomocy wyktadowcoéw pozau-
niwersyteckich: w roku akademickim 1925/1926 zajecia prowadzit wojewddzki konserwa-
tor zabytkéw Nikodem Pajzderski, za$ w latach 1932-1934 Witold Dalbor.

* Podstawowe informacje na temat zyciorysu oraz dziatalno$ci naukowej Szcz. Dettlof-
fa m.in.: M. Banaszak, Dettloff Szczesny (Feliks) Maksymilian, w: Ksieza spotecznicy
w Wielkopolsce 1894-1919. Stownik biograficzny, t. 1 (A-H), Gniezno 1992, s. 135-136;
T.J. Zuchowski, Ks. Prof. Szczesny Dettloff (1878-1961), ,Artium Quaestiones” 2011, 22,
s. 5-19; J. Debicki, Szczesny Dettloff (1878-1961), ,Rocznik Historii Sztuki” 2011, XXXVI,
s. 29-37.

5 Polska wersja Deklaracji dostepna jest pod adresem: <https://www.khi.fi.it/pdf/pho-
tothek/florence_declaration PL.pdf> [dostep: 3 kwietnia 202.2].



Spuscizna niemiecka, kierunek polski. Zbiér reprodukeji Seminarium Historii Sztuki 137

ku materialno$ci, ktorego jedng z pierwszych reprezentantek w badaniach
nad fotografig i archiwami fotograficznymi byta Elizabeth Edwards®.

Refleksja objeto rowniez istote zbioru fotograficznego, w tym powstajg-
cych od drugiej potowy XIX wieku fototek, czyli kolekcji reprodukeji dziet
sztuki. Fototeka (niem. Photothek lub Mediathek, ang. photo library, franc.
photothéque, wt. Fototeca) to zbior grafik, odbitek w technikach fotomecha-
nicznych, ale przede wszystkim fotografii (od slajdéw przez odbitki w najréz-
niejszych technologiach). Fototeki uniwersyteckie powstajace przy katedrach
i instytutach historii sztuki zawieraty reprodukcje dziet sztuki, potrzebne
w pracy badawczej naukowcoéw i nauczaniu studentow.

Constanza Caraffa, podkre$lajac zwiazek stowa ,fototeka” (Fototeca/pho-
to library) z terminem ,biblioteka” (Bibliotheca/library), wskazata, ze fototeki
dtugo postrzegane byly wytacznie jako zbiory o charakterze informacyjnym,
a warto$¢ wchodzacych w ich sktad fotografii sprowadzano do ich wizual-
nej tre$ci. Caraffa zaproponowata wiec zmiane terminu ,photo libraries” na
,bhoto archives”, podkreslajac przejscie od ich dotychczasowej roli repozyto-
rium informacji do nowej funkgcji — repozytorium wiedzy’. Nowe okre$lenie
ma wskazywaé, ze nie chodzi wytacznie o zbior wizerunkéw dziet sztuki, ale
o konstelacje najrézniejszych danych, ktére pozwalajg m.in. odtworzy¢ dzia-
talno$¢ fotograféw, motywy wykonania zdje¢, Sciezki ich nabycia do kolekcji
oraz sposoby ich przechowywania i porzagdkowania.

Z kolei Elizabeth Edwards zwrécita uwage, ze fototeki stanowia ,,archeolo-
gie dyscypliny”, to znaczy przechowuja wiedze o rozwoju i ksztattowaniu sie
warsztatu badawczego i dydaktycznego historykéw sztuki. Opisata archiwa
fotograficzne jako ,ekosystemy”®, w ktdérych fotografie znajdujace sie w ar-
chiwum i samo archiwum oddziatujg na siebie na r6zne sposoby, a ich rela-
cje mozna okre$li¢ jako stan dynamicznej réwnowagi. W jej ujeciu archiwa
staty sie dynamicznymi organizmami posiadajacymi wtasng materialno$é.
Archiwa stanowia $rodowisko, w ktoérym fotografie wchodza w interakcje
ze strukturami i praktykami archiwalnymi, ze stosowanymi klasyfikacjami

6 E. Edwards, Raw Histories: Photographs, Anthropology and Museums, New York
2001; Photographs, Museums, Collections: between Art and Information, red. E. Edwards,
Ch. Morton, London 2015. Na temat materialnosci fotografii por. réwniez: C. Caraffa, The
Photo Archive as Laboratory. Art History, Photography, and Materiality, ,Arlis” 2019, 44(1),
s. 37-46.

7 C. Caraffa, From ‘Photo Libraries’ to ‘Photo Archives’. On the Epistemological Poten-
tial of Art-Historical Photo Collections, w: Photo Archives and the Photographic Memory of
Art History, red. eadem, Berlin 2011, s. 47-56.

8 E. Edwards, Photographs: Material Form and the Dynamic Archive, w: Photo Ar-
chives and the Photographic Memory..., s. 47-56.
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i technologiami, z réznymi instytucjonalnymi i akademickimi ideologiami,
ktére nimi rzadza, a takze, co nie mniej wazne, z archiwistami, muzealnika-
mi, kolekcjonerami i uzytkownikami.

Uniwersyteckie fototeki, stuzace akademickiemu nauczaniu i pracom
naukowym z zakresu historii sztuki, sg wazng czescia badan po$wieconych
zbiorom reprodukeji dziet sztuki. Badaczy interesuja czesto zwiazki fotografii
i rozwoju historii sztuki jako dyscypliny naukowej®. Fototeki sa wiec dla nich
miejscem ksztattowania i ewolucji warsztatu naukowego i badawczego. Re-
fleksja naukowa objeto roéwniez role reprodukeji w akademickim nauczaniu
historii sztuki'®. Pojawity sie takze opracowania po$wiecone konkretnym uni-
wersyteckim zbiorom reprodukcji, ktérych autorzy widzg analizowane fotote-
ki w szerokiej perspektywie rozwoju historii sztuki, refleksji nad ksztattowa-
niem si¢ naukowego warsztatu owej dyscypliny, ale nie traca z pola widzenia
cech bardzo indywidualnych, zwigzanych z uwarunkowaniami geograficzny-
mi i politycznymi powstania zbioréw!'.

° Art History through the Camera’s Lens, red. H.E. Roberts, Amsterdam 1995; Bild/
Geschichte. Festschrift fiir Horst Bredekamp, red. Ph. Helas, M. Polte, C. Riickert, B. Up-
penkamp, Berlin 2007; H. Bredekamp, Bildmedien, w: Kunstgeschichte. Eine Einfiihrung,
red. H. Belting, H. Dilly, W. Kemp, W. Sauerlinder, M. Warnke, Reimer 2008, s. 363-386
(w polskim przektadzie M. Bryla tekst ukazat si¢ pod tytulem Media obrazowe, ,Artium
Quaestiones” 2004, XV, s. 209-232); Fotografie als Instrument und Medium der Kunstge-
schichte, red. C. Caraffa, Berlin 2009; D. Peters, Fotografie als “technische hiilfsmittel” der
Kunstwissenschaft. Wilhelm Bode und die photographische Kunstanstalt Adolphe Braun,
,Jahrbuch der Berliner Museen” 2002, 44, s. 167-202; Sculpture and Photography: Envi-
sioning The Third Dimension, red. G. Johnson, Massachusetts 2003; G. Johnson, ,(Un)
richtige Aufnahme”: Renaissance Sculpture and the Visual Historiography of Art History,
,Art History” 2013, 2, s. 12-51.

10 R.S. Nelson, The Slide Lecture, or the work of Art “History” in the Age of Mechanical
Reproduction, ,Critical Inquiry” 2000, 26(3), s. 414-434; A. Matyssek, Kunstgeschichte als
fotografische Praxis. Richard Hamann und Foto Marburg, Berlin 2008.

1S Laemers, “Ein wertvolles Hilfsmittel”. Het foto-archief van Max ]. Friedlinder
(1867-1958), ,RKD Bulletin” 2005, 1, s. 25-39; A. Napp, Zwischen Inflation, Bomben
und Raumnoéten. Die Geschichte der Diasammlung des Kunstgeschichtlichen Seminars
Hamburg, Weimar 2017; eadem, Ohne gute Fotos kann der Kunsthistoriker nicht arbeiten’.
Die Fotografiensammlung des Kunstgeschichtlichen Seminars der Universitdt Hamburg,
,Rundbrief Fotografie” 2018, 25 (3), s. 32-42; U. Jensen, Kunstgeschichte auf Kassette. Zur
Videosammlung der Mediathek im Grimm-Zentrum, Berlin 2014; Sammlungsdidaktik.
Die ,nich mehr neuen” Medien in den Universitdtssammlungen, red. B. Forster, K. Klin-
ger, M. Markert, Weimar 2016. W Polsce przede wszystkim badania nad fototekg na UJ. Por.
seria: Skarby Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagielloniskiego, red. W. Wa-
lanus, Krakéw 2012-2017; Katalog Fototeki Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Jagiel-
loniskiego. Fotografie dziet sztuki polskiej wykonane przed rokiem 1900, red. W. Walanus,
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W zachowanych zrédtach na temat poznanskiej kolekcji nie wystepuje co
prawda termin ,fototeka”, mowa jest jedynie o przezroczach i reprodukcjach,
nalezacych do Seminarium Historii Sztuki'?. Instytucjonalnie zbi6r repro-
dukecji nie stanowit bowiem osobnej jednostki organizacyjnej, cho¢ niewatpli-
wie byt, obok ksiegozbioru, cze$cig warsztatu dydaktyczno-badawczego nale-
zacego do Seminarium Historii Sztuki na UP. W zwigzku z tym w niniejszym
tekscie postugiwac sie bede opisowym terminem - zbidr/kolekcja reprodukeji.

Omawiany zbior reprodukeji to kolekcja z czaséw dwudziestolecia mie-
dzywojennego, na ktorg sktadaja sie dwa podzbiory: jeden sprzed 1918 roku,
drugi z czaséw polskiej historii sztuki po odzyskaniu niepodlegtosci. Okres
miedzywojnia to czas ugruntowanej pozycji fotografii w badaniach i naucza-
niu historii sztuki'®. Doceniat j3 réwniez Szczesny Dettloff, ,ojciec” poznan-
skiej historii sztuki, porzadkujac przejety po niemieckiej poprzedniczce zbior
i rozwijajac go na potrzeby wihasne.

Na zbiér reprodukeji Seminarium Historii Sztuki na UP nalezy patrzeé
z dwoch perspektyw: pozostatosci niemieckiego aparatu naukowo-dydak-
tycznego, cze$ciowo zaadaptowanego przez Szczesnego Dettloffa na potrzeby

Krakéw 2019. Por. takze: M. Wroblewska, Bez(w)tad archiwum. Archiwum - fotografii,
SJArtium Quaestiones” 2013, XXIV, s. 233-253.

12 Por. [Szcz.] Dettloff, Seminarium Historii Sztuki, w: Uniwersytet Poznariski
w pierwszych latach swojego istnienia za rektoratu Heljodora Swiecickiego, red. A. Wrzo-
sek, Poznan 1924, s. 519; Inwentarz majgtku Seminarium Historii Sztuki na UP: tom za-
wierajacy dziat I-1I d. przechowywany obecnie w Archiwum Audiowizualnym WNoS UAM
(dalej: Inwentarz z 1924 r.), tom zawierajacy dziat ITI (biblioteka) obecnie w Bibliotece Sek-
¢ji Historii Sztuki Biblioteki Collegium Historicum UAM (dalej: Inwentarz ksiegozbioru).

13 Dyskusja nad wykorzystaniem fotografii w historii sztuki toczyta sie w $wiecie na-
ukowym i uczelnianym duzo wezesniej — od lat 70. XIX wieku do wybuchu I wojny $wiato-
wej. Obok fotografii licznie wykorzystywano wéwczas w historii sztuki réwniez inne tech-
niki reprodukcyjne (galwanoplastyke, a przede wszystkim odlewy gipsowe — podstawowe
narzedzie w badaniach nad rzezba). Por. M. Kuninska, Fotografia jako medium epistemicz-
ne historii sztuki miedzy historig kultury a historig stylu, w: Katalog FototeKki..., s. 25-40
(tutaj szczegotowa bibliografia). Na temat wykorzystania odlew6w gipsowych w nauczaniu
historii sztuki por. A. Betlej, A. Dworzak, P Jamski, R. Ksigzek-Czerwinska, M. Kunin-
ska, J. Pollesch, Zapomniane dziedzictwo. Zbiér odlewéw gipsowych Uniwersytetu Jagiel-
loriskiego, Krakéw 2019 (tutaj przede wszystkim tekst M. Kuninskiej, Miedzy Gabinetem
Historii Sztuki a Muzeum Lanckoronnum — kolekcja odlewéw gipsowych w zbiorach Uni-
wersytetu Jagielloriskiego na tle zmian roli kopii gipsowych w wystawiennictwie i w histo-
rii sztuki, s. 21-50). W tym miejscu nalezy takze zaznaczy¢, ze przed rokiem 1918 odlewy
gipsowe byly wykorzystywane w nauczaniu historii sztuki w niemieckim Poznaniu. Zbiér
taki znajdowat sie w Kaiser-Friedrich-Museum i stuzyt takze studentom Akademii Krélew-
skiej. Por. K. Ktudkiewicz, Kaiser-Friedrich-Museum w Poznaniu (1904-1919). Muzeum
na niemieckiej i europejskiej prowincji, Poznan 2021, s. 231-236.
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badan wtasnych (a cze$ciowo po prostu przechowywanego w UP) oraz autor-
skiej kreacji Dettloffa, a wiec kolekeji, ktorej zawarto$¢ wyznaczaty jego zain-
teresowania oraz zatozenia jego dydaktyki. Przyjecie tych dwdch perspektyw
pokazuje, jak bardzo interesujace watki splataty sie w poznanskiej miedzywo-
jennej fototece. U podstaw tego zbioru lezaty zatozenia i wizja poprzednikéw,
niemieckich historykow sztuki, przede wszystkim oparta na kanonie historii
sztuki europejskiej (gléwnie wloskiej i niemieckiej), ale réwniez badaniach
nad sztukg lokalng (wielkopolska). W miedzywojniu sztuka europejska nadal
stanowila trzon nauczania. Natomiast sztuke wielkopolskg wpisano w kon-
tekst sztuki polskiej, a by¢ moze réwniez, co w obliczu zachowanych zrédet
jest trudne do zweryfikowania, analizowano j3 jako sztuke kreséw zachod-
nich odrodzonej Rzeczypospolitej i temat zainteresowania prowadzonych na
UP badan w nurcie tzw. ,mys$li zachodniej”.

ZRODEA I STAN ZACHOWANIA ZBIORU REPRODUKC]JI

Informacje na temat zbioru reprodukcji Seminarium Historii Sztuki na
UP s3 szczatkowe i bardzo niepelne. Podstawowym zZrédiem wiedzy o wiel-
kosci zbioru sa dane przekazane przez Szczesnego Dettloffa w roku 1924.
Podat on wowczas, ze w roku 1918 przejat po seminarium historii sztuki na
niemieckiej Akademii Krélewskiej zbior liczacy 4 tys. przezroczy i tyle samo
reprodukc;ji.

W ciggu kilku lat kolekcja rozwineta si¢ i w roku 1924 sktadato si¢ na nig
7 tys. slajdéw oraz 5 tys. reprodukeji'. Trudno przesadzac, jak preznie kolek-
cja rozrastata si¢ w kolejnych latach i jak wygladat jej stan w roku 1939. Jesli
mozna doszukiwaé si¢ pewnych analogii z rozwojem ksiegozbioru Semina-
rium, to wyraznie wida¢, ze zakupy ksigzek odbywaty sie regularnie do roku
1939, a biblioteka powiekszata si¢ kazdego roku o $rednio 50 do 70 tytutow,
z wyjatkiem lat kryzysu gospodarczego (1929-1933), kiedy do inwentarza
wpisywano ledwie 20-30 tytuléw rocznie'>. Mozna wiec zatozy¢, ze Semi-
narium dysponowato statym budzetem na rozwoj ksiegozbioru (obnizonym
znaczaco w latach kryzysu) i by¢ moze — analogicznie — pewna kwote réwniez
przeznaczato na zakup reprodukcji. W obliczu braku zrédet trudno jednak
przesadzaé o szczegdtach.

W roku 1924 spisano majatek ruchomy Seminarium (il. 1)*. W ksiedze
inwentarzowej uwzgledniono wéwczas obok mebli takze przezrocza. Spis ten

4 Dettloff, Seminarium Historii Sztuki..., s. 519.
15 Por. Inwentarz ksiegozbioru.
16 Por. Inwentarz z 1924 .



Spuscizna niemiecka, kierunek polski. Zbior reprodukeji Seminarium Historii Sztuki 141

1. Ksigga inwentarzowa Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznaniskim z 1924 1.,
zbiory Archiwum Audiowizualnego Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, fot. M. Sokalski

jest jedynym zachowanym inwentarzem zbioru reprodukeji z okresu miedzy-
wojnia. Na pewno nie jest to spis kompletny, gdyz konczy sic na numerze
3940, podczas gdy zgodnie z przytoczonymi przez Dettloffa danymi zbiér
slajdow miat juz wéwcezas liczyé 7 tys. sztuk. Niemniej jednak na jego pod-
stawie mozna zidentyfikowa¢ wérod zachowanych do dzi$ obiektow te, ktore
w roku 1924 wchodzity w sktad wyposazenia przedwojennego Seminarium
Historii Sztuki. Nie zachowat sie natomiast, cho¢by szczatkowy, analogiczny
spis uwzgledniajacy szeroko pojete reprodukeje dziet sztuki (grafiki, ilustra-
cje w technikach fotomechanicznych, odbitki fotograficzne)?, co sprawia, ze

17 By¢ moze z czas6w UP pochodzi skromny spis zawierajacy 116 numeréw prawdo-
podobnie reprodukeji rzezb, przechowywany obecnie w Bibliotece IHS UAM. Dane w nim
zawarte s3 jednak tak ogolnikowe, ze trudno przesadzac o jego pochodzeniu i celu powsta-
nia spisu. Na jego podstawie nie mozna réwniez dokona¢ identyfikacji numerow wéréd
zachowanych reprodukcji. Nalezy réwniez zaznaczy¢, ze reprodukeje nie zostaty uwzgled-
nione w inwentarzu ksiegozbioru Seminarium Historii Sztuki na UP. Inwentarz ten, r6w-
niez zatozony w roku 1924, zawiera gléwnie monografie naukowe oraz czasopisma, w duzo
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rozwazania wokot przedwojennego zbioru reprodukeji w znacznym stopniu
muszg sie ograniczy¢ do szklanych slajdéw:

W czasie sporzadzania inwentarza, przezrocza oznaczono odpowiednim
numerem inwentarzowym, wpisujac zazwyczaj w narozniku awersu czerwo-
nym tuszem stosowna liczbe. Obecnie zachowaly si¢ co najmniej 233 slajdy
ze wskazanym przedwojennym oznaczeniem (il. 2)'. Pochodzenie przezro-
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2. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim, czer-
wony numer 763 to numer z inwentarza z 1924 r., [Albrecht Diirer, Karta z modlitewnika
cesarza Maksymiliana I, 1., zbiory Archiwum Audiowizualnego Wydzialu Nauk o Sztuce
UAM, fot. M. Sokalski

czy jest roznorodne. W wickszo$ci sa to slajdy wyprodukowane przez wiodace
niemieckie firmy: ,Institut fiir wissenschaftliche Projection Dr. Franz Sto-
edtner” z Berlina (il. 3) oraz ,Seestern-Lichtbilder E. A. Seemann” z Lipska.

mniejszym stopniu uwzglednia katalogi muzeéw i kolekgji oraz albumy z reprodukcjami.
Por. Inwentarz ksiegozbioru.

18 Liczba zachowanych slajdéw z numerami inwentarzowymi z roku 1924 jest naj-
prawdopodobniej wicksza. Jednak w toku wprowadzania kolejnych oznaczen i numeréw
po roku 1945 charakterystyczny, przedwojenny, czerwony numer inwentarzowy prawdopo-
dobnie w wielu przypadkach zostat zastoniety powojenng naklejka.
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3. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim,
wyprodukowany przez firme ,Institut fiir wissenschaftliche Projection Dr. Franz Stoedtner”
z Berlina, [ Prezbiterium katedry $wietych Apostotéw Piotra i Pawta w Naumburgu], zbiory
Archiwum Audiowizualnego Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, fot. M. Sokalski

Cze$ciowo s3 to szklane slajdy bez oznaczen firmowych, niekiedy fotografie
ilustracji ksigzkowych, najprawdopodobniej powstale na konkretne zamé-
wienie pracownikéw Akademii Krolewskiej, a poZzniej Uniwersytetu Poznan-
skiego (il. 4).

Reprodukcje w migdzywojniu oznaczono pieczecia ,Uniwersytet Poznan-
ski Seminarium Historii Sztuki” (il. 5). Obecnie udato si¢ odnalez¢ jedynie
czternascie reprodukeji, oznakowanych w ten sposob. Wiadomo jednak, ze nie
postugiwano si¢ tym oznaczeniem konsekwentnie i ze nie wszystkie przejete
zmajatku niemieckiej Krolewskiej Akademii reprodukeje tak opieczgtowano.

Na podstawie danych zawartych w inwentarzu wiadomo, ze zbidr slajdow
do roku 19342° znajdowat si¢ w sali nr 23 Collegium Minus, jednej z dwoch,

19 W chwili obecnej na zachowane 31 reprodukeji z pieczecia Krolewskiej Akademii
w Poznaniu jedynie pie¢ ma rowniez piecze¢ Uniwersytetu Poznanskiego. Obecnie jednak
trwaja prace digitalizacyjne i porzadkowe w zbiorze reprodukeji AAWNOS. Po ich zakoncze-
niu dane te zapewne ulegng korekcie.

20 Od roku akademickiego 1934/1935 Seminarium przeniosto sie na III pietro Colle-
gium Medicum (obecnie Collegium Maius) przy ul. Fredry.
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4. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim,
fotografia ilustracji z publikacji Sprawozdania Komisyi do Badania Historyi Sztuki w Polsce,
t. 1 (1879), [ Portal kolegiaty w Tumie], zbiory Archiwum Audiowizualnego Wydziatu Nauk
o Sztuce UAM, fot. M. Sokalski

jakimi dysponowato Seminarium Historii Sztuki na UP?!. Najprawdopodob-
niej w drugiej (sali nr 24), w ktorej przechowywano ksiggozbior Seminarium,
zgromadzono pojedyncze reprodukeje i albumy z reprodukcjami. W obydwu
salach odbywaty si¢ zajecia seminaryjne, natomiast wyktady prowadzono
w sali nr 22 (ob. gabinet rektora UAM)?2. Trudno powiedzie¢, czy w tym po-
mieszczeniu znajdowat sie skioptikon, czyli rzutnik do szklanych przezroczy
(diapozytywow). Takie urzadzenie za czaséw Krélewskiej Akademii na pew-
no byto na wyposazeniu sali dydaktycznej fizykow, usytuowanej na II pictrze,
doktadnie nad salg historykéw sztuki®®. Przezrocza powszechnie wykorzy-

2l W pomieszczeniu tym znajdowaly dwie szafy: jedna miata 36 szuflad, druga 30,
w ktérych najprawdopodobniej przechowywano przezrocza. Por. Inwentarz z 1924 r.

22 M. Michalski, J. Skutecki, Collegium Minus w Poznaniu, Poznan 2021, s. 117.

23 Por. fotografic wnetrza sali wyktadowej fizykow na II pietrze gmachu Collegium
Minus w: ibidem, s. 98.



Spuscizna niemiecka, kierunek polski. Zbior reprodukeji Seminarium Historii Sztuki 145

5. Fotografia (odbitka albuminowa) ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersyte-
cie Poznanskim, Pieczatka ,Bibliothek der Koniglichen Akademie Posen” oraz pieczatka
,Uniwersytet Poznanski Seminarium Historii Sztuki”, [Domenico Ghirlandaio, Narodziny
Marii), zbiory Archiwum Audiowizualnego Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, fot. M. Sokalski

stywali rowniez wyktadowcy archeologii na UP2?4, brak jednak szczegétowych
danych na temat liczby skioptikonéw w uniwersyteckim majatku i ich rozlo-
kowania w poszczeg6lnych salach.

SPUSCIZNA PO NIEMIECKICH HISTORYKACH SZTUKI

Na sporzadzony w roku 1924 spis przezroczy w zdecydowanej wickszosci
sktadaja sie slajdy odziedziczone po poprzedniej jednostce — seminarium hi-
storii sztuki na Krdlewskiej Akademii w Poznaniu. Bloki tematyczne, ktore
mozna wyodrebnié¢ na podstawie inwentarza to: sztuka w Niderlandach ($re-

24 Por. J. Kostrzewski, Z mego zycia. Pamietnik, Wroctaw—Warszawa-Krakéw 1970,
s. 141. Archeolog podat: ,0d poczatku bowiem postugiwatem si¢ do obja$niania wyktadéw
przezroczami, wyrabianymi przez pracownie fotograficzna Zaktadu Chemii Fizycznej prof.
dra Antoniego Galeckiego pod kierownictwem p. Sniegockiej”.
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dniowieczne i renesansowe malarstwo, rzezba i architektura); $redniowiecz-
na i renesansowa sztuka w Niemczech, uporzagdkowana w pierwszej kolej-
nosci chronologicznie wedtug artystéw (z duzym zespotem reprodukeji prac
Albrechta Diirera), w drugiej topograficznie; architektura i sztuka w Polsce:
dzieta roznych styléw i epok wedtug porzadku geograficznego; architektura
europejska w porzadku chronologicznym (plany, przekroje, detale architek-
toniczne wybranych budowli); nowozytna sztuka wloska oraz pomniejsze
zespoty, takie jak: malarstwo hiszpanskie nowozytne; rzezba w XIX wieku;
malarstwo niemieckie w XIX wieku oraz sztuka Starozytnej Grecji i Rzymu?®.

Zakres przedmiotowy przejetych po Krdélewskiej Akademii slajdéw byt
zwigzany z problematyks wyktadéw, prowadzonych na niemieckiej uczelni.
Ludwig Kaemerer, pierwszy wyktadowca oraz dyrektor miejscowego niemiec-
kiego muzeum (Kaiser-Friedrich-Museum), poruszat takie tematy jak: ,Sztu-
ka niemiecka w XV i XVI wieku”, ,Malarstwo niderlandzkie w XV wieku”,
,Rzemiosto artystyczne”, ,Niemiecki renesans”, ,Wtoski renesans”?¢. Carl
Friedrich prowadzit cykl wyktadéw poswieconych sztuce starozytnej Grecji.
Walter Rothes wyktadat tematy: ,Historia malarstwa wloskiego wczesnego
renesansu”’, ,Rubens, Rembrandt i epoka rozkwitu malarstwa niderlandzkie-
go”, ,Direr, Holbein i epoka rozkwitu malarstwa niemieckiego”, ,Veldzquez

25 W porzadku inwentarzowym po kolei nastepowaty: 1. P6znosredniowieczne i weze-
snorenesansowe malarstwo i grafika niemieckie (168 slajdow); 2. Sztuka w Niderlandach
($redniowieczne i renesansowe malarstwo, rzezba i architektura) (225 slajdéw); 3. Srednio-
wieczna i renesansowa sztuka w Niemczech, a. rzezba wg artystéw (145 slajdow), b. Al-
brecht Diirer (135 slajdow), c. malarstwo (130 slajdow), d. rzezba wg szkoét regionalnych
(24), e. malarstwo i grafika wg artystéw (206), f. rzezba wg artystéw i szkét (105), g. rzezba
wg porzadku topograficznego (tj. miejscowosci, w ktorych znajduja sie dzieta, od Akwizgra-
nu po Zwerin — Skwierzyna) (295); 4. Architektura i sztuka w Niemczech: dzieta roznych
styléw i epok wg porzadku geograficznego (tj. miejscowosci, od Akwizgranu do Zwickau)
(1167); 5. Architektura i sztuka w Polsce: dzieta roznych styléw i epok wg porzadku geogra-
ficznego (tj. miejscowosci, od Birglau — Bierzglow, po Waplitz — Waplewa) (356); 6. Srednio-
wieczne iluminatorstwo (104); 7. Architektura europejska w porzadku chronologicznym
(plany, przekroje, detale architektoniczne wybranych budowli) (49); 8. Malarstwo hiszpan-
skie nowozytne (82); 9. Rzezba w XIX wieku (92); 10. Malarstwo niemieckie w XIX wieku
(172); 11. Sztuka Starozytnej Grecji i Rzymu (81); 12. Nowozytna sztuka wloska (400).

26 Por. M. Bryl, Konigliche Akademie w Poznaniu 1903-1918, w: Dzieje historii sztuki
w Polsce. Ksztattowanie sie instytucji naukowych w XIX i XX wieku, red. A.S. Labuda,
Poznan 1996, s. 127; takze na podstawie zachowanych w Staatsarchiv w Coburgu notatek
Kaemmerera do wyktadow: K. Ktudkiewicz, Zespét szklanych przezroczy w Kaiser-Frie-
drich-Museum w Poznaniu na poczgtku XX wieku, ,Studia Muzealne” 2021, XX VI, s. 149,

przyp. 33.
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i Murillo i epoka rozkwitu sztuki hiszpanskiej”?’, natomiast Richard Hamann
poprowadzit m.in.: ,Niemieckie malarstwo XIX wieku”, ,Historia nowszego
malarstwa niemieckiego (od Bocklina do Hodlera)”, ,Istota i rozwdj rzezby”,
,Sztuka grecka w architekturze, rzezbie i malarstwie”, ,Zycie i dzieta Rem-
brandta”, a takze zajecia po$wiecone sztuce Diirera oraz zajecia z fotografii?s.
Hans Bock, ostatni z niemieckich historykéw sztuki pracujacych przed ro-
kiem 1918 w Poznaniu, prowadzit zajecia o Leonardzie da Vinci oraz na temat
Jinterpretacji gtéwnych dziet sztuki niemieckiej”?.

Pierwsze wyktady Szczesnego Dettloffa na uruchomionym w roku 1919
Uniwersytecie Poznanskim opieraty sie w znacznej mierze na zastanym ma-
teriale wizualnym. W roku akademickim 1919/1920 Dettloff prowadzit zaje-
cia zatytutowane: ,Leonardo, Michat Aniot i Rafael”, Wit Stwosz”, ,Diirer”,
,Malarstwo niderlandzkie XV wieku”, a w roku 1920/1921 ,Malarstwo ni-
derlandzkie XVI wieku”, ,Malarstwo niemieckie XIV wieku”, ,Malarstwo
niemieckie XVI wieku”?°. Juz wtedy Dettloff podjat réwniez tematyke wykta-
dowg, ktdra bedzie dominowa¢ w programie studiéw historii sztuki w mie-
dzywojniu, czyli sztuke wtoska, od trecenta do cinquecenta.

Dettloff jeszcze we wczesnej fazie organizacyjnej UP przedsiebral kro-
ki do zapewnienia seminarium odpowiedniego wyposazenia w pomoce na-
ukowe. Oprécz przejecia zbioru reprodukeji i ksiegozbioru po niemieckiej
Akademii Krélewskiej, wiosng 1919 roku zabrat zespét przezroczy z ponie-
mieckiego Kaiser-Friedrich-Museum. Dettloff byt wéwczas, razem z Jozefem
Kostrzewskim, komisarycznym zarzadca majatku poniemieckiej instytucji,
poczatkowo po przejeciu przez Polakow nazywanej Muzeum Krajowym (poz-
niej Muzeum Wielkopolskim) i opiekowat sie nim do czasu oficjalnego wy-
boru na stanowisko dyrektora muzeum Mariana Gumowskiego z Krakowa.
Dettloff przewidzt wéwczas na UP ponad tysigc slajdéw, z ktérych do dzisiaj
zachowato sie co najmniej 1126 w Archiwum Audiowizualnym Wydzia-
tu Nauk o Sztuce UAM?3!. Czyn ten miat jednak dalsze reperkusje. Wiosna
1920 roku wtadze Muzeum Wielkopolskiego sygnalizowaly ,nieprawne” za-

27 Bryl, Konigliche Akademie..., s. 132.

28 Tbidem, s. 133. Na temat zatrudnienia i aktywno$ci Richarda Hamanna na Krélew-
skiej Akademii w Poznaniu por. Ch. Schutte, Richard Hamann in Posen 1911-13, ,Marbur-
ger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 2013, 40, s. 7-26.

29 Bryl, Konigliche Akademie..., s. 135.

30 Tytuty wyktadow na podstawie: Uniwersytet Poznanski. Spis wyktadéw w roku
akademickim 1919/1920-1938/1939, Poznan 1919-1938.

31 Na temat tej kolekeji: Ktudkiewicz, Zesp6t szklanych przezroczy....
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branie przedmiotéw z majatku muzeum przez Dettloffa?. Starostwo Krajo-
we, jednostka samorzadu terytorialnego w Poznaniu, ktéremu podlegato Mu-
zeum, polecito ,zazadaé¢ kategorycznie od uniwersytetu zwrotu przezroczy
i innych przedmiotéw”33. W tle tej sprawy pulsowat réwniez konflikt perso-
nalny pomiedzy Dettloffem a Gumowskim, ktéry dla niniejszego tekstu nie
jest istotny®*, niemniej jednak warto zaznaczy¢, ze stosunki pomiedzy uni-
wersytetem a muzeum w czasach dyrekeji Gumowskiego (1919-1932) byly
raczej oziebte. Natomiast przejete przez Dettloffa na potrzeby Seminarium
Historii Sztuki przezrocza zostaty na uczelni.

Przywieziony przez Dettloffa z muzeum zbiér reprodukcji dotyczyt
w znacznej mierze sztuki niemieckiej. Zawierat slajdy z niemieckim malar-
stwem, grafikg i rysunkiem, widoki miast niemieckich, architekture, zwtasz-
cza wspolczesne budownictwo mieszkalne, wnetrza i ich wyposazenie?®.
Przezrocza byly przed rokiem 1919 wykorzystywane w trakcie wyktadéw po-
pularyzatorskich w muzeum, a takze cze$ciowo réwniez przez wyktadowcow
Akademii Krolewskiej.

Najprawdopodobniej Dettloff uzywat przejetych z muzeum przezroczy
w trakcie pierwszych, wyzej wymienionych wyktadéw na UP, ktore dotyczyty
m.in. niemieckiego malarstwa renesansowego. W dtuzszej perspektywie zdaje
si¢ jednak, ze zbior ten nie petnit kluczowej roli w dydaktyce historii sztuki na

3 Sprawa zwrotu zabranych w roku 1919 przez Dettloffa slajdéw staneta po raz
pierwszy na posiedzeniu Komisji Muzealnej 13 lutego 1920 roku. Omawiano wowczas
stosunek Muzeum do Uniwersytetu: ,Chodzi mianowicie o kwestie wypozyczenia pro-
fesorom i stuchaczom ksigzek, fotografii, preparatéow i innych przedmiotéw. Dyrektor
proponuje ze swojej strony, aby wolno bylo przynajmniej ksiazki wypozyczy¢. Zebrani
jednak jednogto$nie o$wiadczyli sie przeciwko jakiemukolwiek wypozyczaniu przedmio-
tow muzealnych i przeciwni byli nawet wypozyczaniu ksiazek”. Protokot posiedzenia
w Archiwum Muzeum Narodowego w Poznaniu (dalej: AMNP), sygn. 10, k. 21. Na ko-
lejnym posiedzeniu 25 marca 1920 roku podniesiono: ,Réwniez ktopotliwa wynikta sy-
tuacja dla muzeum w stosunku do Uniwersytetu z tego powodu, ze wszystkie przezrocza
z dziatu sztuki, bardzo wiele preparatéw mikroskopowych przyrodniczych, oraz znaczna
ilo$¢ ksigzek dostata sie w okresie tymczasowego zarzadu do pracowni uniwersyteckiej
bez jakiegokolwick spisu lub po$wiadczenia. W tej kwestyi powzigt Komitet uchwate,
azeby tymczasowo nie zadaé jeszcze zwrotu tych przedmiotow i prosi¢ o pokwitowania
z odbioru”. AMNP sygn. 10, k. 30.

33 Protokot posiedzenia Komisji Muzealnej z dnia 28 maja 1920 roku, AMNE sygn.
10, k. 42.

34 Na temat dyrekcji Gumowskiego w Muzeum Wielkopolskim w Poznaniu oraz jego
kontaktéw z Szcez. Dettloffem por. K. Ktudkiewicz, Dyrektor w ,ciasniejszych ramach”, w:
M. Gumowski, Sita do ujarzmienia. Teksty wybrane, Warszawa 2021, s. 27-80.

35 Szezegdtowo: Ktudkiewicz, Zespét szklanych przezroczy....
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UP, pozostat jedynie $wiadectwem zainteresowan badawczych niemieckich
muzealnikéw oraz $ladem dziatalno$ci popularyzatorskiej muzeum, zwigza-
nej z jego polityka wystaw czasowych?.

PROBA WSKAZANIA KIERUNKU ROZWOJU ZBIORU
W CZASACH SZCZESNEGO DETTLOFFA

W obliczu zachowanych materiatéw wskazanie kierunku rozwoju zbioru
reprodukcji w miedzywojniu jest bardzo hipotetyczne. Niemniej jednak na
podstawie inwentarza przezroczy z roku 1924 oraz analizy oznaczen na za-
chowanych slajdach mozna sformutowa¢ kilka wnioskéw.

Po pierwsze, po uporzadkowaniu przejetych po Akademii Krolewskiej
przezroczy wedlug wyzej wymienionego porzadku tematycznego, ostatnie
numery inwentarzowe w zachowanym spisie wskazuja na dalsze ukierunko-
wanie zbioru na sztuke wtoska. Mozna ostroznie zatozy¢, ze kolejne slajdy
w zbiorze Seminarium dotyczyty przede wszystkim tej tematyki. Cho¢ in-
wentarz konczy si¢ na numerze 3940, zachowaty sie slajdy oznaczone w iden-
tyczny do inwentarzowej numeracji. Najwyzszy zachowany numer zapisany
charakterystycznym pismem, czerwonym atramentem na slajdzie, to: 6297
(il. 6). Jest to reprodukcja Palazzo Farnese w Rzymie. Poprzedzajace go slajdy
oznaczone czerwonymi numerami przedstawiajg dzieta wtoskiego renesanso-
wego malarstwa i rzezby oraz nowozytng architekture we Wtoszech (il. 7-8).

Sztuka wtoska, jak wynika z zachowanych spiséw wyktadéw?’, stanowita
gtéwny trzon edukacji historii sztuki na Seminarium Szczgsnego Dettloffa.
Niektore z tematéw powtarzaty sie albo, jak wskazuje Adam S. Labuda, byly
,wariacjami na bazie tego samego tworzywa”?. Doglebne studiowanie i ana-
lizowanie zagadnien, zwigzanych z rozwojem artystycznym Italii, byto cecha
charakterystyczng zaje¢ na UP. Jak wspominat Przemystaw Michatowski, je-
den z przedwojennych studentéw Dettloffa: ,Studia polegaty na systemie wy-
ktadow poswicconych jakiemu$ zagadnieniu - ks. Dettloff miat to do siebie,
ze bardzo dogtebnie analizowat dany problem i szczegdétowo komentowat, tak
ze pamietam, przez cztery lata byt to Renesans wtoski, od samych poczatkéw
az po Michata Aniota”?.

36 Por. na temat zbioru reprodukcji w Kaiser-Friedrich-Museum oraz organizowanych
wjego murach wystaw: Ktudkiewicz, Kaiser-Friedrich-Museum w Poznaniu (1904-1919)...,
s. 237-245.

37 Szczegdtowo o wyktadach na UP: Labuda, Horyzont. .., s. 234-235.

38 Tbidem, s. 235.

3 Cyt. za: Labuda, Horyzont..., s. 235-236.
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6. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim,
[Palazzo Farnese w Rzymie], zbiory Archiwum Audiowizualnego Wydziatu Nauk o Sztuce
UAM, fot. M. Sokalski

7. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznaniskim,
[Altichiero da Zevio, Scena z zZycia sw. Jerzego|, zbiory Archiwum Audiowizualnego
Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, fot. M. Sokalski
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8. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim,
[Niccolo di Liberatore di Giacomo di Mariano, Ukrzyzowanie], zbiory Archiwum Audio-
wizualnego Wydziatu Nauk o Sztuce UAM, fot. M. Sokalski

Druga rzeczg przykuwajacg uwage w inwentarzu z roku 1924 jest wyod-
rebnienie dwoch zespoléw slajdéw, ktore mozna do$é ogdlnie opisaé jako:
1) zabytki (architektura i sztuka) w Niemczech (cho¢ zwazywszy na wciggnie-
cie do zespotu Wiednia i Strasburga zasadniej bytoby moéwic o zabytkach sze-
roko pojetego niemieckiego kregu kulturowego) oraz 2) zabytki (architektura
isztuka) w Polsce. Te swoiste archiwa zabytkéw wedtug porzadku topograficz-
nego stanowig spuscizne po niemieckiej jednostce, ale zorganizowang juz we-
dtug przynaleznosci panstwowej po roku 1918. Zesp6t zabytkéw w miastach
niemieckich jest bardzo obszerny i zawiera fotografie dziet sztuki z miast za-
chodnich, pétnocnych i potudniowych Niemiec. Zespot zabytkow z terenu
Polski obejmuje miejscowosci w Wielkopolsce (il. 9), Kujawach (il. 10) i Po-
morzu (czyli w latach 30. wojewddztwa wielkopolskie i pomorskie w II RP)
oraz Krakéw. Nie ulega watpliwosci, ze zbidr ten w roku 1924 opierat sie na
kolekcji niemieckiej (zawierajacej wizerunki zabytkéw z zaboru pruskiego),
do ktoérej za czasow UP zaczeto dotaczaé fotografie z terytorium odrodzonej
Rzeczypospolitej (w pierwszej kolejnosci z Krakowa).

Analizujac ten zespot, wyraznie wida¢, jak bardzo pokrywaly sie zakresy
zainteresowan badawczych i dydaktycznych historykéw sztuki z niemieckiej
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9. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim,
[Klasycystyczna fasada katedry poznaniskiej|, zbiory Archiwum Audiowizualnego Wydziatu
Nauk o Sztuce UAM, fot. M. Sokalski

Akademii Krélewskiej (przede wszystkim Ludwiga Kaemmerera) i Szczesne-
go Dettloffa z polskiej uczelni. Oczywiscie spojrzenia niemieckiego i polskiego
historyka sztuki na rozwdj artystyczny Wielkopolski i Pomorza bylty rdzne*.
Kaemmerer zamykat pochdd niemieckich badaczy, ktorzy od lat 80. XIX wicku
pisali na temat sztuki w Wielkopolsce, taczac jej rozwdj z przybyciem tutaj ob-
cokrajowcéw (przede wszystkim Niemcow)*!. Dettloff zas widziat region jako
artystyczng materie, ktérg nalezy odkry¢ i wtasciwie zinterpretowa¢, gdyz jak

40 Na temat niemieckich i polskich badan nad sztuka w Wielkopolsce por. Bryl, Ké-
nigliche Akademie..., s. 127; K. Ktudkiewicz, Nasze, czyli czyje? Wielkopolskie zabytki
w oczach Polakéw i Niemcéw w XIX 1 na przetomie XIX i XX wieku, w: Dobre i zte sg-
siedztwa. Obce-nasze-inne, t. 2, Sgsiedzi w historiografii, edukacji i kulturze, red. T. Ma-
resz, K. Grysinska-Jarmuta, Bydgoszcz 2018, s. 201-215. W tym konteks$cie nalezy réwniez
odnotowac inicjatywe grupy studentéw Szcz. Dettloffa, ktérzy zorganizowali w roku 1936
w Muzeum Wielkopolskim wystawe pt. ,Wielkopolska Plastyka Gotycka”. Por. A. Socko,
Kilka uwag o poznatiskiej wystawie ,Wielkopolskiej Plastyki Gotyckiej” z 1936 roku, w: Ni-
kodem Pajzderski. Muzealnik — konserwator — historyk sztuki, red. E. Siejkowska-Askutja,
Poznan 2014, s. 239-258.

41 Szczegdtowo: Bryl, Konigliche Akademie..., s. 139-140; Ktudkiewicz, Nasze, czyli
czyje?, s. 206-214.
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10. Szklany slajd ze zbioru Seminarium Historii Sztuki na Uniwersytecie Poznanskim,
[Ratusz w Toruniu], zbiory Archiwum Audiowizualnego Wydziatlu Nauk o Sztuce UAM,
fot. M. Sokalski

dotad ,wptywy nauki obcej, od naszej mniej obeznanej z istotg polskiej kultury
artystycznej [...], kazaly nam szukaé wszedzie obcego wzlotu twoérczego”+2. Dla
niego celem historykéw sztuki w Wielkopolsce powinno by¢: ,,o$wietlenie na-
szego whasnego dorobku artystycznego wiekéw minionych i wtaczenie go jako
rownego do sztuki zagranicznej”*. Cho¢ widziana w réznych perspektywach —
zardéwno przed rokiem 1918 jak i po nim - sztuka wielkopolska zajmowata waz-
ne miejsce w akademickim nauczaniu historii sztuki w Poznaniu.

Kaemmerer prowadzit wyklady pt. Zabytki sztuki w Wielkopolsce oraz
Wschodnioniemieckie zabytki sztuki. Ten pierwszy polaczony byt z objaz-
dem po Wielkopolsce*. Notatki do tego drugiego wskazuja, w jakiej perspek-
tywie porownawczej lokowat Kaemmerer sztuke wielkopolska*®. Ot6z czesto

42 Szcz. Dettloff, Recenzja tekstu M. Walickiego ,Stilstufen der gotischen Tafelmale-
rei in Polen im XV, Jahrhundert” (Warszawa 1933), w: ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury”
1934/35, 3, 5. 264.

4 Ibidem.

# Bryl, Konigliche Akademie..., s. 127.

45 Por. Notatki L. Kaemmerera do wyktadu o ,wschodnioniemieckich zabytkach sztu-
ki”, prowadzonego na Akademii Krélewskiej w roku akademickim 1910/1911. Staatsarchiv
Coburg, Nachlass Ludwig Kaemmerer, sygn. 1.
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umiejscawiat ja w kontekscie 6wezesnych niemieckich regionéw sgsiednich:
Prus Wschodnich, Brandenburgii, w mniejszym stopniu Slaska“.

Zestaw niektorych tematéw, podejmowanych przez Dettloffa zwtaszcza
na seminariach, brzmi bardzo podobnie. W roku akademickim 1928/1929
prowadzit on seminarium ,Badania nad zabytkami Wielkopolski i Pomorza”,
w kolejnych latach ,Cwiczenia ze sztuki wielkopolskiej” (1930/1931), Wy-
brane tematy ze sztuki wielkopolskiej XVI wieku” (1931/1932), ,¢wiczenia
i referaty na temat zabytkow wielkopolskich” (1933/1934), ,¢wiczenia na
podstawie zabytkéw wielkopolskich i pomorskich” (1936/1937; 1937/1938;
1938/1939). Dettloff ze studentami odbywat corocznie objazdy po Wielko-
polsce. Ciekawie prezentuje sie takze zestawienie dtuzszych wypraw, podej-
mowanych w latach 30. XX wieku: 1934 - Warszawa (trzy dni), 1934 - Wilno
(tydzien), 1935 - Berlin, Niemcy potudniowe, Slask (ponad miesiac), 1937 -
Whochy (ponad miesigc), 1938 — Gdansk i Prusy Wschodnie (dwa tygodnie),
1939 - centralna, potudniowa i potudniowo-wschodnia Polska (ponad mie-
sigc)*. Warto w tym miejscu rowniez zasygnalizowaé, ze osrodek poznan-
ski wyrézniat si¢ na tle innych uniwersyteckich historii sztuki naciskiem,
ktadzionym na prace w terenie. Regularne objazdy w pierwszej kolejnosci po
Wielkopolsce, a pdzniej takze po innych regionach II Rzeczypospolitej oraz
poza jej granicami, nie stanowity tylko atrakcyjnego uzupetnienia programu
studiéw, ale byly wedle stéw Dettloffa: ,integralng cze$cig ¢wiczen seminaryj-
nych”#.

Mozna wiec zaktadaé, ze Dettloff kierowal zainteresowanie swoich stu-
dentéw na sztuke lokalng (m.in. jego efektem byto zorganizowanie wystawy
gotyckiej plastyki wielkopolskiej przez studentéw UP w Muzeum Wielko-
polskim w roku 1936%°) oraz sztuke regionéw sgsiednich (zwtaszcza Pomo-
rza Gdanskiego). Celem dydaktyki prowadzonej w Seminarium byto takze
zaznajomienie przysztych historykéw sztuki ze sztuka innych polskich re-
gionéw. Co jednak charakterystyczne, bezpos$redni oglad zabytkéw i kontakt

46 Ukazywanie zabytkéw sztuki wielkopolskiej w szerokim kontekscie dziedzictwa
wschodnioniemieckiego (przede wszystkim dziedzictwa i kultury Pomorza Gdanskiego)
odnalez¢ mozna byto réwniez w ekspozycji kierowanego przez Kaemmerera muzeum w Po-
znaniu. Por. Ktudkiewicz, Kaiser-Friedrich-Museum w Poznaniu. .., s. 123-159.

47 Na podstawie: Uniwersytet Poznaniski. Spis wyktadéw.. ..

48 Na podstawie: Labuda, Horyzont..., s. 235. Na temat ostatniego z objazddw, ktory
odbyt sie w dniach 14 maja - 12 czerwca 1939 roku, por. réwniez: A. Stawska, ,No i co teraz
zrobimy?” Pamietnik z pewnej wycieczki, Poznan 2019.

49 Dettloff, Seminarium Historii Sztuki..., s. 519.

50 Socko, Kilka uwag. ...



Spuscizna niemiecka, kierunek polski. Zbiér reprodukeji Seminarium Historii Sztuki 155

z dzielem sztuki tych ziem, owa ,integralna cze¢$¢ ¢wiczen seminaryjnych”,
znalazta sie w programie objazdéw dopiero w potowie lat 30.

W tym miejscu pojawia sie pytanie, dotad niepodejmowane przez badaczy,
na ktore - przynajmniej przy obecnym stanie badan - trudno bedzie satysfak-
cjonujaco odpowiedzieé — pytanie o tzw. ,mys$l zachodnig” w badaniach przed-
wojennej poznanskiej historii sztuki. Uniwersytet Poznanski w dwudziesto-
leciu miedzywojennym stat sie o$rodkiem ksztattowania tzw. ,polskiej mysli
zachodniej”, ktéra Antoni Czubinski definiuje jako ,dazenie do ukierunko-
wania rozwoju panstwa polskiego w oparciu o ziemie zachodnie, zwrdcenie
spoleczenstwa polskiego frontem ku zachodowi”*!. Badawcze zainteresowa-
nia w pierwszej kolejnosci Wielkopolska, Pomorzem Nadwiélaniskim i Sla-
skiem, w drugiej takze innymi ziemiami, zwigzanymi niegdy$ z Rzeczpospo-
litg, ale pozostajagcymi w granicach Rzeszy, niejako wpisane bylo w geneze
powstania Uniwersytetu Poznanskiego. Podczas inauguracji jego dziatalnosci
prof. Jan Eukasiewicz, minister wyznan religijnych i o§wiecenia publicznego,
zaznaczyl, ze:

wysoko ma on [UP] dzierzy¢ sztandar narodowy na tych kresach zachodnich |...].
Wysitki tej nowej Wszechnicy powinny zmierzac nie tylko do zaspokojenia potrzeb
praktycznych chwili, ale dba¢ powinny o wielkie postannicze zadanie nauki pol-
skiej. W jednym pokoleniu powinni$my dogoni¢ caty czas przeszly i doprowadzié¢
do tego, azeby nauka polska - zwtaszcza na kresach zachodnich, gdzie Wszechnica
Piastowska ma zastgpi¢ dotychczasowe uniwersytety niemieckie — przewyzszyta
nauke niemiecka, azeby owiana byta duchem polskim, wyciskajacym swe pietno
w $wiecie nauki powszechnej?2.

Tak zwane ,badania zachodnie” objety szeroka problematyke: prahi-
storii, historii, wspdtczesnoéci ziem zachodnich IT RP, geografii, naukowej
analizy aktualnych stosunkéw polsko-niemieckich, proceséw spoteczno-
-ekonomicznych i demograficznych na ziemiach polsko-niemieckiego po-
granicza®®. Nierzadko w ich wyniku podejmowano naukowa dyskusje z ba-

51 A. Czubinski, Polska mysl zachodnia w XIX i XX wieku, ,Przeglad Zachodni”
1985, 1,s. 1.

52 Sprawozdanie prasowe z uroczystosci otwarcia Wszechnicy Piastowskiej w Pozna-
niu, w: Zrédta do dziejéw Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu, t. I: Organi-
zacja i rozwdj uczelni od listopada 1918 roku do inauguracji w maju 1919 roku, red. M. Ba-
nasiewicz, A. Czubinski, Poznan 1973, s. 252.

53 Por. Polska mysl zachodnia w Poznaniu i Wielkopolsce. Jej rozw0j i realizacja w wie-
kach XIX i XX, red. A. Kwilecki, Warszawa-Poznan 1980; M. Mroczko, Polska mysl zachod-
nia. Ksztattowanie i upowszechnianie, Poznan 1986; A. Kwilecki, Poznan stolicg polskiej
mysli zachodniej. Od kongresu wiedenskiego do Powstania Wielkopolskiego, Poznan 2008;
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daczami niemieckimi (zwtaszcza aktywnymi w nurcie tzw. Ostforschung).
Czy do tego katalogu dyscyplin, zaangazowanych w badania nad zachodem
przedwojennej Polski i pograniczem polsko-niemieckim nalezy réwniez za-
liczy¢ historie sztuki? Dettloff>* i jego wychowankowie, przede wszystkim
Gwido Chmarzynski®®, prowadzili badania z zakresu wielkopolskiej i po-
morskiej sztuki (cho¢ najwazniejszy okres ich prac przypadtl juz na czasy
po II wojnie $wiatowej). Tematyka ta dominowata réwniez w zajeciach dy-
daktycznych, zwtaszcza tych o charakterze praktycznym, ¢wiczeniowym,
seminaryjnym.

Z zachowanego w stanie szczatkowym zbioru reprodukeji Seminarium
Historii Sztuki na UP wylania sie obraz, w ktérym problematyka wielkopol-
ska i pomorska byty jednymi z gtéwnych blokéw tematycznych w przedwo-
jennej kolekgeji. Co istotne, stanowily one spadek po niemieckiej poprzednicz-
ce, ktéry na potrzeby polskiej instytucji zostat odpowiednio uporzadkowany
i zaadaptowany do jej potrzeb. Ten wizualny materiat stanowit wiec tworzy-
wo, ktére na whasne potrzeby i wedlug wiasnych zatozen ksztattowaé mogli
najpierw niemieccy, pozniej polscy historycy sztuki.

W niemieckim nauczaniu, zwlaszcza seminaryjnym i ¢wiczeniowym,
sztuke wielkopolska chetnie widziano i analizowano w perspektywie poréw-
nawczej z sgsiednimi regionami niemieckimi. Pierwsze lata funkcjonowa-
nia polskiej historii sztuki na UP wskazujg, ze wizje niemieckg — rozwoju
europejskiej historii sztuki, z naciskiem na wktad spuscizny witoskiej i nie-

J. Wasicki, Problematyka niemiecka i polskich ziem zachodnich w badaniach i dziatalno-
$ci Wydziatu Prawa Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu w latach 1919-
1969, ,Ruch Prawniczy, Ekonomiczny i Socjologiczny” 1970, 32 (3), s. 303-326; B. Kortus,
Rola geografii w polskiej mysli zachodniej w latach 1914-1939, w: Cztowiek i Przestrzen,
red. idem, Krakéw 2001, s. 195-204; M. Mroczko, Upowszechnianie problematyki za-
chodniej w polskich badaniach naukowych (1918-1939), ,Stupskie Studia Historyczne”
2006, 12, s. 107-118; ,Deutsche Ostforschung” und ,polnische Westforschung” im Span-
nungsfeld von Wissenschaft und Politik. Disziplinen im Vergleich, red. .M. Piskorski i in.,
Osnabriick 2002.

5¢ Cho¢ gléwnym tematem zainteresowan badawczych Dettloffa byta tworczo$¢ Wita
Stwosza, badacz ten regularnie publikowat dtuzsze i krotsze artykuly i opracowania doty-
czace sztuki lokalnej. Por. Szcz. Dettloff o sztuce i zabytkach Poznania. Wybér studiéw
i artykutéw z lat 1916-1947, Poznan 2011.

5 Por. Teka Komisji Historii Sztuki X. Materialy sesji naukowej poswieconej pamieci
profesora Gwidona Chmarzytiskiego w trzydziestq rocznice $mierci, red. J. Poklewski, To-
run 2005 (tamze wykaz publikacji Chmarzynskiego).
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mieckiego kregu kulturowego — kontynuowano i na niej opierano nauczanie.
Z czasem kolekcja odziedziczona po niemieckiej instytucji zostata zreorga-
nizowana i przeksztatcona w nowy zbidr, ktéry odpowiednio rozbudowany
miat utrwala¢ bezdyskusyjny (zaréwno dla niemieckich, jak i polskich ba-
daczy) wzorzec sztuki europejskiej (sztuka nowozytnej Italii), ale jednocze-
$nie wyznaczy¢ nowy kierunek badan. W tym nowym ujeciu kluczowa byta —
ponownie, jak za czaséw niemieckich - sztuka lokalna, sztuka Wielkopolski,
tym razem widziana w innej perspektywie — rozwoju sztuki polskiej. Ta dosé¢
ogolna konstatacja wymagataby doprecyzowania, o ktore jednak bedzie trud-
no w $wietle zachowanych zrodet. Nie mozna bowiem przesadzaé, czy i na ile
w nauczaniu na UP rozpatrywano sztuke wielkopolska i pomorskg w $wietle
tzw. ,my$li zachodniej”.
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A GERMAN LEGACY, A POLISH DIRECTION. THE COLLECTION OF
REPRODUCTIONS FROM THE ART HISTORY SEMINAR AT THE UNIVERSITY
OF POZNAN (1919-1939)

Summary

In 1919, the authorities of the newly established University of Poznan took over the
buildings and movable property of the German Royal Academy, which had functioned
in Poznan between 1903 and 1918. The Seminar of Art History, which was organised
at the time, acquired, among other things, a collection of 4,000 slides and 4,000 re-
productions which had been used in teaching art history at the German university.
Thanks to the first Polish professor of art history, Szczesny Dettloff, the collection be-
gan to grow. Dettloff, one of the fathers of academic art history in Poland, understood
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perfectly the need to expand the university’s research workshop: the library and the
reproduction collection. He built a Polish photo library at the University of Poznan
on the basis of the existing German reproduction collection and a set of diapositives
acquired in 1919 from the Museum of Wielkopolska (the collection after the German
Kaiser Friedrich Museum).

The article describes the reproduction collection in the inter-war period, indicates
its state of preservation and analyses the role of the local collection in the academic
teaching of art history (in the context of the programme of studies, but also of trips for
students).

Keywords:
collections of reproductions, photo archives at the universities, the Seminar of Art
History at the University of Poznan






