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KSIEGOZBIOR SPECJALISTYCZNY
HENRYKA GROHMANA (1862-1939)
A JEGO KOLEKCJA GRAFIKI NOWOCZESNE]

Analizujac kolekeje grafiki nowoczesnej stworzona przez Henryka Groh-
mana (1862-1939), todzkiego fabrykanta, spadkobierce wielkiej fortuny,
a przy tym mitosnika i znawcy sztuki oraz wszechstronnego zbieracza, mu-
simy w koncu postawi¢ pytanie o zrédia jego specjalistycznej wiedzy. Nie
mamy tu bowiem do czynienia ze zbiorem przypadkowym, a ze §wiadomie
skomponowana cato$cig odzwierciedlajaca pewne tendencje i kierunki sztu-
ki graficznej w Europie na przetomie XIX i XX wieku. Calo$cia stworzona
z osobistego zamitowania, ale i w konkretnym celu wykraczajacym poza in-
dywidualne potrzeby'. Znajomos$¢ warsztatowych technik graficznych czy
rozeznanie w tworczo$ci 6wczesnych rytownikéw z pewno$cia nie byly ty-
powe dla przedstawiciela t6dzkiej burzuazji wielkoprzemystowej tego czasu.
Nie stanowity obowigzkowego punktu wyksztatcenia mtodzienca majacego
nie tylko odziedziczy¢, ale przede wszystkim sprawnie poprowadzi¢ rodzinne
przedsiebiorstwo?. Nie byly takze naturalnym elementem zycia kulturalne-
go w wyzszych warstwach spotecznych Eodzi. Jej przedstawiciele z pokolenia
Henryka Grohmana, cho¢ byli juz twércami wtasnych zbioréw i przyczyniali

I O aktualnych badaniach nad kolekeja por. U Dragonska, Kolekcja Henryka Groh-
mana z Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie — nowe perspektywy ba-
dawcze / Henryk Grohman’s Collection From the Print Room of the University of Warsaw
Library — New Research Perspectives, w: Kolekcje. Ksztattowanie, historia, dziedzictwo
utracone / Collections. Development, History, Lost Heritage, red. M. Mielnik, Gdansk
2020, s. 61-75; tam wcze$niejsza bibliografia.

2 Henryk, dziedzic Ludwika Grohmana (1826-1889), ukonczyt V Gimnazjum w War-
szawie i Wyzsza Szkote Witokiennicza w Szwajcarii, odbyt praktyke handlowo-przemystowa
w Anglii. Por. Grohman Henryk Karol (1862-1939), ,Polski Stownik Biograficzny”, t. VIII,
red. K. Lepszy, Warszawa 1959-1960, s. 625-627.
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sie do artystycznego rozwoju miasta, to w celach kulturalnych nadal podrozo-
wali do miast Europy Zachodniej?.

Stanistawa Sawicka we wstepie do pierwszej wystawy prac ze zbioru
Henryka Grohmana okredlita kolekcjonera mianem ,dobrego znawcy gra-
fiki”*. Postawita go tym samym niejako w opozycji do zbieraczy-amatorow,
poszukiwaczy patriotycznych pamiatek, czy modnych dekoracji salonowych.
Podkreslita natomiast role znawstwa, pozwalajacego na stworzenie wysokiej
klasy kolekeji rycin i rysunkéw. Owo znawstwo wymagato opatrzenia i do-
$wiadczenia, w tych czasach mozliwych do osiaggniecia niemal wytgcznie za
sprawa zagranicznych podrozy, odpowiedniej edukacji i znajomos$ci najnow-
szej literatury. Tymczasem na temat osobistej drogi Grohmana do poznania
$wiata sztuk graficznych wiemy wcigz niewiele. Trudno jest na podstawie
znikomych archiwaliéw zrekonstruowaé mape jego podrézy, choé¢ wiadomo,
ze czesto bywat w takich miastach jak Berlin, Paryz, Londyn, Drezno czy Lo-
zanna®. Nie s3 znane zadne przekazy na temat dodatkowej kulturalnej eduka-
cji kolekcjonera. Wiadomo natomiast, ze posiadat do$¢ obszerny ksiegozbior
zawierajacy publikacje z dziedziny sztuki, ktéry do tej pory nie byt przedmio-
tem opracowania.

Niniejszy artykut ma za zadanie wypelnic¢ te luke. Stanowi takze probe
odpowiedzi na pytanie, na ile analiza zawartosci biblioteki kolekcjonera moze
by¢ pomocna w badaniach nad jego zbiorami artystycznymi. Cze$¢ pierwsza
zawiera podstawowe informacje na temat dotychczasowych badan nad ksie-
gozbiorami historycznymi, opracowan zakresem zblizonych do poruszanego
oraz zagadnien metodologicznych. W drugiej czes$ci zaprezentowano rekon-
strukeje ksiegozbioru Henryka Grohmana ze szczegélnym uwzglednieniem
publikacji tematycznie pokrywajacych sie z tworzong przez niego kolekcja
graficzng. W czesci ostatniej poddano szczegétowej analizie kilka tytutéw
z biblioteki przemystowca w kontek$cie stworzonego przez niego zbioru rycin
i rysunkéw. Wybrane publikacje omdéwiono jako Zrédta specjalistycznej wie-
dzy, trudno dostepnej na terenie ziem polskich. Ich lektura, ksztattujaca smak
i znawstwo, niejednokrotnie mogta mie¢ bezpo$redni lub posredni wptyw na
budowany zbidr artystyczny. Zestawienie zgromadzonych w bibliotece tytu-

3 O kulturalnych aspiracjach tédzkich przemystowcow i artystycznym pejzazu miasta
por. D. Kacprzak, Kolekcje ziemi obiecanej. Zbiory artystyczne 16dzkiej burzuazji wielko-
przemystowej w latach 1880-1939, Warszawa 2015, s. 48-104.

* Grafika zachodnio-europejska drugiej potowy XIX i poczgtku XX wieku ze zbioru
Henryka Grohmana, oprac. S. Sawicka, T. Sulerzyska, Warszawa 1962, s. 6.

5 W.M. Rudzinska, Henryk Grohman ijego kolekcja grafiki europejskiej i polskiej prze-
tfomu XIX i XX wieku, w: Polskie kolekcjonerstwo grafiki. Ludzie i instytucje, red. E. Frac-
kowiak, A. Grochala, Warszawa 2008, s. 129, 130.
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16w z kolekeja graficznag umozliwito okre$lenie wzajemnej relacji tych dwoch
zbioréw, a co za tym idzie pozwolito na lepsze zrozumienie sposobu dziatania
Grohmana.

Prowadzone w Polsce badania nad ksiggozbiorami historycznymi, istotny-
mi z racji na swa wyjatkowa warto$¢ materialng, kulturalng czy historyczna,
zataczajg coraz szersze kregi. Obejmuja juz nie tylko te najwicksze, nalezace
do najznamienitszych przedstawicieli naszego spoteczenstwa. Siegaja w glab
bibliotek domowych oséb mniej rozpoznawalnych, potwierdzajac poglad, ze
kazdy, nawet najdrobniejszy ksiegozbior, sktada sie na calo$ciowy obraz naszej
kultury. Dla historyka sztuki ich opracowanie jest zazwyczaj nowym obsza-
rem badawczym stanowigcym niemate wyzwanie — zwtaszcza ze rekonstruk-
cja ksiegozbioru kolekcjonera nie ma by¢ w zatozeniu celem samym w sobie.
Zgromadzony w jej wyniku materiat, poddany analizie, moze w znacznym
stopniu poszerzy¢ wiedze na temat rozpoznawanej kolekeji i ukierunkowad
dalsze poszukiwania. Nalezatoby tu rozgraniczy¢ dwie kwestie, ktore Barbara
Bienkowska nazywa warstwa ,wewnetrzng” i ,zewnetrzng” badania ksiggo-
zbioréw historycznych. Pierwsza koncentruje sie na badaniu biblioteki jako
takiej, z uchwyceniem jej historii, struktury, analizg formalng i tre$ciowa.
W drugiej, ksiegozbidr, analizowany jako cato$¢ lub fragmentarycznie w kon-
tekscie ekonomicznym, kulturalnym lub intelektualnym, stanowi Zrédto dla
innych obszaréw naukowych: historii literatury; sztuki, czy wtasnie kolekcjo-
nerstwa artystycznego®.

W arkana badan nad ksiegozbiorami historycznymi w doskonaty sposéb
wprowadza publikacja Ireny Gruchaty dotyczaca lwowskiego ksiggozbioru
Heleny Dabczanskiej (1863-1956). W obszernym wstepie autorka przybliza
stosowang terminologie i metody badan, dostarczajac wielu cennych wskazo-
wek historykom debiutujacym w tej materii. Sposrdd stosowanych metod ba-
dawczych wymienionych przez Gruchate, za najwtasciwsze dla ksiegozbioru
Grohmana uznaje bibliologiczng i strukturalno-typologiczng, niezbedne do
opisania biblioteki, oraz semiotyczng’. Szczegolnie ta ostatnia, w my$l ktorej
biblioteka traktowana jest jako tekst kultury, wydaje si¢ obiecujaca w przy-
padku specjalistycznego ksiegozbioru nalezacego do kolekcjonera grafiki. Jak
wyjasnia Barbara Kaminska-Czubata, analiza semiotyczna ,umozliwia od-

¢ B. Bienkowska, Kilka uwag i propozycji w sprawie badan ksiegozbioréw historycz-
nych, ,Studia o Ksigzce” 1986, 16, s. 3-17.

7 1. Gruchata, ,W tym streszczato sie niejako moje zycie”. Lwowski ksiegozbiér Heleny
Dgbczaniskiej (1863-1956) jako wyraz kultury ksigzki epoki, Krakow 2016, s. 21-77.
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krycie i naukowe uzasadnienie zalezno$ci miedzy struktura i funkcjonowa-
niem biblioteki a kulturg, a takze precyzyjne okres$lenie znaczenia i spotecz-
nej funkgji biblioteki”s.

Przeglad krajowej literatury przedmiotu przedstawiony przez Irene Gru-
chate potwierdzit przypuszczenia, ze badania specjalistycznych ksiegozbio-
réow nalezacych do XIX- i XX-wiecznych kolekcjoneréw sztuki, a w szcze-
golnosci sztuk graficznych i rysunkowych, nie s3 zagadnieniem czesto
podejmowanym®. Tymczasem pewng liczbe takich ksiegozbioréw mozemy
wskazaé¢. Wyodrebniony ksiegozbiér podreczny towarzyszacy gabinetowi
rycin posiadal m.in. Maciej Wodzinski (1782-1848). Stanowit on integral-
na cze$¢ zbioréw graficznych i kompletowany byt na biezgco. Obejmowat
dzieta z zakresu historii grafiki i jej zbieractwa, podreczniki dla kolekcjo-
neréw, stowniki artystéw czy opracowania monograficzne, a takze katalogi
wspdtczesnych Wodzinskiemu zbioréw i aukejil®. Wspomniana Helena Dab-
czanska takze stworzyta bogate zbiory artystyczne. Sktadajace sie w wiekszo-
$ci z pamiatek o charakterze historycznym i patriotycznym, obejmowaty one
rowniez wielotysieczna kolekcje rycin. Ksiegozbior, zawierajacy m.in. dzieta
z zakresu historii sztuki czy katalogi zbioréw europejskich muzeéw i galerii,
byt dla lwowskiej kolekcjonerki podstawowym zrédtem wiedzy!!. Biblioteke
podreczng z zakresu sztuk graficznych posiadat jeden z wazniejszych polskich
kolekcjoneréw rycin i rysunkéw, Dominik Witke-Jezewski (1862-1944).
Zgromadzone publikacje byly pomocne m.in. przy okreslaniu warto$ci arty-
stycznej nabywanych rycin. Miaty takze wplyw na uktad kolekeji, sposob jej
opracowania i przechowywania. Do wiedzy z zakresu standardéw organizacji
zbioréw graficznych, zdobytej przez Witke-Jezewskiego dzieki studiowaniu
posiadanych publikacji, chetnie odwotywata sie Rada Muzeum Narodowe-
go w Warszawie, ktorej byt cztonkiem'?. Warto przywotaé takze ksiegozbior

§ B. Kaminska-Czubata, Analiza semiotyczna w badaniach nad ksiegozbiorami histo-
rycznymi, w: Z probleméw metodologii i dydaktyki bibliotekoznawstwa i informacji na-
ukowej, red. M. Kocdjowa, Krakow 1990, s. 111-112.

® Gruchata, W tym streszczato sie...”, s. 23-42.

10 B, Schnayderowa, A. Treiderowa, Ksiegozbior i kolekcja rycin Macieja Wodziriskiego,
,Rocznik Biblioteki Polskiej Akademii Nauk w Krakowie” 1966, 12, s. 101-125.

' Gruchata, W tym streszczato sie...”, s. 379-389. O zbiorach artystycznych
por. I. Gruchata, W oczekiwaniu na Niepodlegtq — kolekcjonerstwo Heleny Dgbczariskiej,
,Z Badan nad Ksigzka i Ksiegozbiorami Historycznymi” 2019, tom specjalny, Dla Niepod-
legtej, s. 207-233.

2. M. Teichert, Kolekcja Dominika Witke-Jezewskiego w Muzeum Narodowym
w Warszawie, praca magisterska napisana pod kierunkiem dr R. Hancko, Studium Biblio-
tekoznawstwa i Informacji Naukowej dla Pracujacych, Uniwersytet Warszawski, Warszawa
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Stanistawa Kostki Potockiego (1755-1821). Znajdujace sie w nim publikacje
miaty bezposrednie przelozenie na uktad jego zbioréw graficznych. Elzbieta
Skierkowska zauwazyta ponadto, ze zgromadzone przez Potockiego stowni-
ki, katalogi zbioréw, kolekcji, antykwarskie czy aukcyjne, pozwalaja dostrzec
w nim kolekcjonera $wiadomego, erudyte ,zmierzajacego konsekwentnie do
uksztaltowania programu zbieractwa, uzupetniania zbioréw graficznych i bi-
bliotecznych w oparciu o osiggniecia éwczesnej nauki”’3. Probe rekonstrukeji
biblioteki Seweryna hr. Mielzynskiego (1804-1872) podjeta Kamila Ktudkie-
wicz. Cho¢ badaczce udato sie zidentyfikowa¢ zaledwie niewielki procent ty-
tutéw posiadanych pierwotnie przez kolekcjonera, to podjete trudy przynio-
sty ciekawe efekty. Ktudkiewicz podkreslita praktyczny charakter biblioteki
Mielzynskiego i wyrdznita dzieta z zakresu grafiki i malarstwa. Zauwazyta
wreszcie, jaki wptyw na sposéb pisania o wtasnych zbiorach miata literatura
przedmiotu zgromadzona przez kolekcjonera'.

W polskich bibliotekach i muzeach znajduje sie¢ jeszcze wiele innych, dzi$
czesto trudnych do wyodrebnienia ksiegozbioréw nalezacych do kolekcjone-
réw sztuki, w tym sztuk graficznych, dziatajacych w XIX i pierwszej potowie
XX wieku. Obiecujagcym materiatem badawczym sg m.in. woluminy przeka-
zane do Biblioteki Muzeum Narodowego w Warszawie przez historyka sztuki
Mathiasa Bersohna (1824-1908), adwokata Leopolda Méyeta (1850-1912),
czy artystyczno-prawnicze matzenstwo Aliny Bondy-Glassowej (1865-1935)
i Jakuba Glassa (1865-1942)%. W Muzeum Narodowym w Krakowie prze-
chowywany jest ksiggozbidr krytyka i kolekcjonera sztuki Feliksa ,Mangghi”
Jasienskiego (1861-1929). Jego biblioteka i stare druki maja stanowi¢ przed-

1987, Archiwum Uniwersytetu Warszawskiego, s. 14, 19, 51-53, aneks nr 6, katalog dru-
kéw, s. 144-203. Na temat kolekeji rycin por. PP. Czyz, Dominik Witke-Jezewski (1862—
1944), w: Mitosnicy grafiki i ich kolekcje w zbiorach Muzeum Narodowego w Warszawie,
red. A. Grochala, Warszawa 2006, s. 106-119.

13 E. Skierkowska, Warsztat pracy Stanistawa Kostki Potockiego, ,Biuletyn Histo-
rii Sztuki” 1972, 34(2), s. 178-181. Autorka zwrocita uwage na obecno$é publikacji Karla
Heinricha von Heineckena (1706-1791) Idée generale d'une collection complette d’estam-
pes (Lipsk 1771), w ktorej zaproponowano pionierski uktad kolekeji oparty na nazwiskach
rytownikéw w ramach szkot narodowych, a nie dawnych mistrzéw, autoréw rytowanych
pierwowzordw, stosowany dotychczas.

14 K. Ktudkiewicz, Ksiegozbior kolekcjonera dziet sztuki: stéw kilka o bibliotece Sewe-
ryna hr. Mielzytiskiego z Mitostawia, ,Biblioteka” 2015, 19(28), s. 81-116.

15 Z. Nykel, Dzieje Biblioteki Muzeum Narodowego w Warszawie do roku 1945,
,Rocznik Muzeum Narodowego w Warszawie” 1981, XXV, s. 242, 249, 264; PP. Czyz, Mu-
zeum romantyzmu polskiego Leopolda Méyeta, w: Epoka Chopina — kultura romantyczna
we Francji i w Polsce, red. A. Pienkos, A. Rosales Rodriguez, Warszawa 2013, s. 151-158.
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miot planowanego tomu VIII obszernej publikacji pt. Korpus daru Feliksa Ja-
sieniskiego'®.

Badania ksiegozbior6w historycznych nalezgcych do amatoréw sztuki —
niezaleznie od epoki, w ktorej zyli — moga niezaprzeczalnie przyniesé¢ wiele
korzysci. Z punktu widzenia kolekgji graficznych tworzonych na przetomie
XIX i XX wieku biblioteki podreczne ich tworcéw zdaja sie mieé jeszcze
wigksze znaczenie. W roku 1875 w tece L'eau-forte en 1875 wydanej w Pa-
ryzu przez Alfreda Cadarta (1828-1875), drukarza wspierajacego odrodzenie
warsztatowych sztuk graficznych, ukazat si¢ esej Philippe’a Burty’ego (1830-
1890) wprowadzajacy termin belle épreuve. Kryterium pickna odbitki, obok
jej rzadko$ci, miato sic w czasach coraz silniejszego zainteresowania rycina-
mi dawnymi i nowoczesnymi staé¢ gléwnym wyznacznikiem warto$ci dzie-
ta graficznego. Pojecie belle épreuve Burty’ego zawierato w sobie umiejetne
opracowanie matrycy przez artyste, wykonanie doskonatej odbitki przez dru-
karza oraz wyczucie mito$nika, ktory potrafi dostrzec efekty ich pracy. We
Francji konca XIX wieku, a chwile pézniej w innych osrodkach europejskich,
jako$¢ i rzadko$¢ staly sie waznym kryterium doboru prac graficznych. I choé¢
obszerne zbiory rycin nadal budzity podziw, to liczba zaczeta ustepowaé wy-
jatkowo$ci zgromadzonych dziet. Z punktu widzenia kolekcjoneréw grafiki,
nowe podej$cie oznaczato, ze posiadanie niemal kompletnego oeuvre uzna-
nego rytownika nie byto juz atutem samym w sobie. Coraz bardziej liczyly
sie odbitki doskonatej jakosci i rzadkie, takze te probne i autorskie, wykona-
ne poza gtéwnym naktadem, dedykowane czy w inny sposéb wyjatkowe. Na
zmiane te zareagowali réwniez czujni artysci, poszukujac sposobéw na indy-
widualizacje swoich prac graficznych: wypuszczali specjalne edycje, stosowali
zroznicowane podtoza, drukowali wieksza liczbe odbitek stanowych przezna-
czonych na sprzedaz's.

16° A. Kluczewska-Wojcik, Feliks ,Manggha” Jasieriski i jego kolekcja w Muzeum Naro-
dowym w Krakowie, Krakow 2014.

7 P Burty, Belle épreuve, w: L’eau-forte en 1875 : quarante eaux-fortes originales et
inédites par quarante des artistes les plus distingués, Paris 1875, s. 7-13. Z technicznego
punktu widzenia konieczne byto dostosowanie nacisku prasy, umiejetne naniesienie farby
na matryce i dobdér odpowiedniego podtoza. Wyzej ceniono prace odbite samodzielnie przez
artystow lub powierzone wyspecjalizowanym drukarzom o zacieciu artystycznym. Za naj-
lepsze uznawane byty odbitki z poczatku naktadu, cho¢ nie te pierwsze, w ktérych plyta nie
miata jeszcze odpowiedniej mickkosci i nie przyjeta farby we wszystkie zagltebienia. Odbit-
ki p6zne w duzych naktadach nosity juz $lady zuzycia matrycy.

18 B, Salsbury, Collecting Modern and Contemporary Prints, w: Collecting Prints, Post-
ers, and Ephemera. Perspectives in a Global World, ed. R.E. Iskin, B. Salsbury, New York-
London 2020, s. 12-16.
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W sytuacji, w ktorej gust i smak przestaty wystarczaé, a coraz wicksze
znaczenie miata wiedza doréwnujaca tej eksperckiej, z pomoca przychodzita
specjalistyczna literatura przedmiotu. Poradniki dla kolekcjoneréw, opraco-
wania monograficzne, katalogi zbioréw publicznych oraz prywatnych kolek-
cji, ale takze te aukcyjne, wystawowe i antykwarskie, periodyki skierowane
do amatoréw i praktykéw — wszystkie one staty sie materiatem pomocnym
w uzyskaniu lepszej orientacji w coraz bardziej skomplikowanym $wiecie
sztuk graficznych. Przygotowywane byly przez kuratoréw zbioréw, ekspertow
rynku sztuki, a takze samych kolekcjoneréw;, czesto w §cistej wspdtpracy z ar-
tystami, wydawcami i mito$nikami. Wprowadzaty w terminologie, odkrywa-
ty tajniki warsztatu, objasnialy kolejne wydania, informowaty o cenach osia-
ganych przez poszczegolne odbitki oraz kolekcjach, do ktérych zostaty one
zakupione. Umiejetnie wykorzystane stawaly si¢ dla kolekcjonera przewodni-
kiem i utatwiaty decyzje o zakupie. W tym kontekscie specjalistyczna biblio-
teka zgromadzona przez kolekcjonera grafiki na przetomie XIX i XX wieku
stawata sie niezbednym narzedziem przy budowaniu zbioru.

Literatura dotyczaca polskich ksiegozbioréw prywatnych raczej pomija
biblioteke Henryka Grohmana. Nie byt to zbior na tyle znany ani istotny,
by wzmianka o nim pojawita si¢ w opracowaniu Kazimiery Maleczynskiej
o bibliotekach polskich okresu zaboréw?’. Wspomina o nim natomiast
Urszula Paszkiewicz w dwutomowej bibliografii polskich ksiegozbiorow
do 1939 roku?!. W literaturze dotyczacej zbioréw artystycznych Grohmana
wzmianki na temat jego biblioteki ograniczaly sie zaledwie do potwierdzenia
jej istnienia. Zaznaczano, ze kolekcjoner gromadzit literature fachowsy, opra-
cowania ogolne i monograficzne po$wiecone grafice nowoczesnej oraz katalogi
wystawowe i aukeyjne. Z konkretnych tytutéw wymieniana byta seria Loysa
Delteila Le peintre-graveur illustré oraz numery specjalne brytyjskiego czaso-
pisma ,The Studio” po$wiecone grafice??.

19 Tbidem, s. 19-20.

20 K. Maleczynska, Ksigzki i biblioteki w Polsce okresu zaboréw, Wroctaw 1987.

21 U. Paszkiewicz, Bibliografia inwentarzy i katalogéw ksiegozbioréw polskich i zato-
zonych w Polsce do 1939 roku, Warszawa 1990, poz. 1508, 1518.

22 Grafika zachodnio-europejska..., s. 7; W.M. Rudzinska, Henryk Grohman — mece-
nas i kolekcjoner, w: Mecenas, kolekcjoner, odbiorca. Materialy Sesji Stowarzyszenia Hi-
storykéw Sztuki, red. E. Karwowska, A. Marczak-Krupa, Warszawa 1984, s. 183; D. Berbel-
ska, O zbiorach artystycznych i mecenacie Henryka Grohmana, w: Ze zbioréw Henryka
Grohmana: grafika i rzemiosto artystyczne, red. E. Fuchs, oprac. WM. Rudzinska, £6dz
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Henryk Grohman przekazat swoje zbiory artystyczne na rzecz panstwa
testamentem z 1 marca 1939 roku, na ktérego wykonawcéw wyznaczyt pa-
sierbice Jadwige Trenkleréwne (1888-1976) oraz ziecia Jana Skotnickiego
(1876-1968). Zgodnie z jego wola ryciny i rysunki trafity do Gabinetu Rycin
Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, natomiast europejskie i orientalne
rzemiosto artystyczne do Muzeum Narodowego w Warszawie. Wraz z wia-
$ciwg kolekcjg panstwu podarowane zostato takze cate ,urzadzenie gabine-
tow zbiorow w Eodzi i Warszawie”, w tym zapewne biblioteka?3. Jeszcze przed
wybuchem II wojny $wiatowej rodzina kolekcjonera przekazata do Muzeum
Narodowego w Warszawie okoto stu publikacji, z ktérych ponad potowa po-
$wiecona byta rzemiostu i sztuce orientalnej?*. Ksiegozbidér dotyczacy rycin
i rysunkow, w $lad za kolekeja graficzng, najprawdopodobniej przekazany zo-
stat do Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie, cho¢ niezna-
ne s3 materiaty Zrédtowe na ten temat. Poszukiwania wolumindw z biblioteki
Grohmana skupity sie wiec na tych dwdch zbiorach.

Ustalenie konkretnych tytutéw z ksiegozbioru kolekcjonera byto mozliwe
dzieki zapisom w ksiggach inwentarzowych i akcesyjnych obu wspomnia-
nych instytucji. W inwentarzu ogélnym Muzeum Narodowego w Warszawie
zarejestrowano 36 pozycji przekazanych w darze przez spadkobiercéw ko-
lekcjonera w 1939 roku. Kolejnych 78 publikacji wpisano do oddzielnego in-
wentarza Biblioteki muzealnej jako dar ze zbioréw Grohmana ztozony przez
Trenkler6wne w 1948 roku?®. Dokumentem pozwalajagcym na dotarcie do
tytutéw z ksiegozbioru przemystowca w zasobach Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie jest Ksiega daréw i wymiany prowadzona w latach 1937-19532¢.
Nie odnotowano w niej jednak wigkszego przekazu z 1939 roku, a dopiero
mniejsze dary po kolekcjonerze ztozone przez Trenkler6wne partiami w maju
1939 roku oraz w latach 1947-1950, obejmujace tacznie 51 pozycji*’. Sumu-

1997, s. 11; D. Kacprzak, WM. Rudzinska, Z kolekcji Henryka Grohmana... Zbiér grafiki
obcej i polskiej 2 potowy XIX i poczqgtku XX w., w: Ze zbioréw Henryka Grohmana..., s. 32;
Rudzinska, Henryk Grohman i jego kolekcja..., s. 131.

23 Berbelska, O zbiorach artystycznych..., s. 7. Nie do konca wiadomo, co doktadnie
kryto si¢ pod tym stwierdzeniem. Prawdopodobnie chodzito o meble do przechowywania
i prezentacji zbioréw oraz wlasnie ksiegozbior.

24 Nykel, Dzieje Biblioteki..., s. 264-265.

25 Pragne serdecznie podzickowaé zespotowi Biblioteki Muzeum Narodowego w War-
szawie, a szczegblnie Paulinie Mi$, za zyczliwo$¢ i pomoc w przeprowadzeniu kwerendy.

26 Ksiega daréw i wymiany 26.04.1937-09-11.1939, Archiwum Biblioteki Uniwersy-
teckiej w Warszawie, sygn. X1/4286.

27 Przekaz nastapit na krotko przed wybuchem IT wojny $wiatowej, ktéra na jakis czas
wstrzymata inwentaryzacje. Niewykluczone, ze w dwudziestoleciu miedzywojennym pu-
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jac wszystkie publikacje wymienione w archiwaliach z tymi znanymi z lite-
ratury powojennej, otrzymujemy ponad 165 tytutéw stanowigcych fragment
biblioteki Henryka Grohmana. W obliczu braku innych materiatéw zrodto-
wych (dawnych spiséw, list przekazowych, korespondencji) nie spos6b wspot-
czes$nie ustalié, jaka byta wielkos¢ ksiggozbioru kolekcjonera w momencie
jego $mierci. Nie dysponujemy réwniez zadnymi przekazami na temat spo-
sobu powiekszania biblioteki i zrodet nabywanych pozycji.

Wspotczesnie nie udato si¢ dotrze¢ do wszystkich tytutéow z ksiegozbioru
Grohmana ustalonych w wyniku kwerendy. Tych odnalezionych w obu insty-
tucjach jest obecnie 145. Niektore zapisy w ksiegach inwentarzowych i akce-
syjnych sa na tyle enigmatyczne, ze skutecznie uniemozliwilty identyfikacje
konkretnych publikacji. Nalezy takze podkresli¢, ze wiele ksiggozbiorow pry-
watnych w zbiorach publicznych nie zachowato swej integralno$ci. Dublety
i ksigzki niepasujace do profilu instytucji przekazywano dalej, a tomy znisz-
czone usuwano i zastepowano innymi. Wiele brakéw wynika ponadto ze strat
poniesionych w czasie IT wojny $wiatowej. W Bibliotece Muzeum Narodowe-
go przepadio okoto 30% przedwojennego zasobu?®. W przypadku ksiggozbio-
ru podrecznego Gabinetu Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej zniszczenia byly
duzo wieksze. W ramach reorganizacji zbioréw bibliotecznych po powotaniu
przez okupanta Stadtbibliothek Warschau w 1940 roku, ksiegozbiér podrecz-
ny Gabinetu zostat wraz z wiekszo$cia zbioru graficznego przeniesiony do Bi-
blioteki Ordynacji Krasinskich na Okdlniku. Po upadku powstania warszaw-
skiego w pazdzierniku 1944 roku wycofujace si¢ wojska niemieckie podpality
ztozone tam zbiory?. Straty byly doszczetne: ,Niemcy w pierwszym rzedzie
niszczyli katalogi, inwentarze i ksiegozbiory podreczne, zacierajac w ten spo-
s6b $lady istnienia tych zabytkow”*.

Konsultacja kazdego z odnalezionych woluminéw pozwolita na uchwy-
cenie cech fizycznych i struktury ksiegozbioru Grohmana. Zauwazamy od
razu, ze kolekcjoner w zaden sposdb nie znakowat posiadanych ksigzek. Nie
odnajdziemy w nich wklejonych ekslibriséw, podpiséw czy pieczatek. Wid-
niejagce w niektérych tomach adnotacje otéwkiem HG, dar Grohmanéw czy
Zbiér Grohmandéw zostaly naniesione juz po przekazaniu ksiegozbioru do

blikacje zasilajace ksiegozbiér podreczny Gabinetu Rycin w ogéle nie bylty ujmowane w in-
wentarzu ogolnym Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie.

28 Ksigzki niszczono z premedytacjg, uzywano w niewltasciwym celu, cenniejsze wy-
wozono do Rzeszy lub rabowano. Nykel, Dzieje Biblioteki..., s. 269-272.

29 S, Sawicka, Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej w Warszawie w latach 1939-
1949, ,Biuletyn Historii Sztuki i Kultury” 1949, 11(3/4), s. 392-393.

30 Nieznane zbiory Biblioteki Uniwersyteckiej. Ryciny kréla St. Augusta, ,Stowo Po-
wszechne” 1949, 28 lutego, I11(55), s. 3.
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instytucji panstwowych. Wigckszo$¢ odnalezionych woluminéw zachowata
swe pierwotne, wydawnicze oprawy. Pojedyncze zostaty oprawione wtornie
w dwudziestoleciu miedzywojennym lub wcze$niej?!. Tylko w jednym przy-
padku oprawe mozna byto potaczy¢ z konkretnym introligatorem, Ignacym
Emlerem??. Mozna stad wnioskowa¢, ze kolekcjoner nie przywigzywat wagi
do ujednoliconych opraw wolumindw, co wskazuje raczej na uzytkowy, a nie
reprezentacyjny charakter jego biblioteki®?. Niemate rozczarowanie przyno-
si wnetrze zgromadzonych toméw pozbawione jakichkolwiek marginaliow.
W nicktérych woluminach znajdujemy wprawdzie zaznaczenia otéwkiem,
nie ma jednak pewnosci, ze to Grohman byt ich autorem. Wyjatek stano-
wi kilka podkreslen niebieska kredka w ksigzce The Violin George’a Harta,
z ktérych jedno podpisane byto charakterystyczng parafkg HG?*. Dotycza one
jednak pasji muzycznej kolekcjonera, a nie jego zbiordéw graficznych.
Wiekszo$¢ publikacji z biblioteki Grohmana zostata wydana od ostatniej
¢wierci XIX wieku do 1914 roku. Dwadzie$cia dwie opublikowano w miedzy-
wojniu, a trzy, nienalezace juz do todzianina, w latach 40. XX wieku. Z ko-
lekcjonerem wigzany jest takze jeden stary druk z XVIII wieku® . Z takiego
rozktadu chronologicznego zgromadzonych ksigzek mozna wywnioskowac,

31 Nieliczne z racji na zly stan zachowania zostaty wtornie oprawione juz po II wojnie
$wiatowe;j.

3 Przywotujac tomy z ksiegozbioru Grohmana w nawiasach podano skrét nazwy in-
stytucji, w ktorej sa obecnie przechowywane (BUW dla Biblioteki Uniwersyteckiej w War-
szawie lub MNW dla Muzeum Narodowego w Warszawie) oraz sygnatury zachowanych
woluminéw. Brak sygnatury oznacza, ze w zbiorach instytucji nie udato si¢ odnalez¢ eg-
zemplarza z biblioteki kolekcjonera, cho¢ jest on odnotowany w ksiegach akcesyjnych lub
inwentarzowych. M. Guérin, . L. Forain lithographe. Catalogue raisonné de I'oeuvre litho-
graphié de I'artiste, Paris 1910 (BUW, 66975); idem, J.L. Forain aquafortiste. Catalogue ra-
isonné de 'oeuvre gravé de l'artiste, Paris 1912 (BUW, 66976). Na wewnetrznej stronie
oktadek obu woluminéw znajduja sic pieczatki wskazujace na warsztat Emlera, dziatajacy
w latach 1910-1939 przy ul. Tlomackie 3 w Warszawie. Por. E. Pokorzynska, Z dziejéow
introligatorstwa warszawskiego XIX i 1. pofowy XX wieku, dysertacja doktorska przygo-
towana pod kierunkiem prof. US dr. hab. Edwarda Rézyckiego, Katowice 2009, s. 488, do-
stepna w internecie: <https:/repozytorium.ukw.edu.pl/bitstream/handle/item/147 1/Poko-
rzynska, %20Z%?20dziejow.pdf?sequence=1> [dostep: 3 kwietnia 2023].

3 Luksusowe oprawy posiadata cze$¢ ksiegozbioru zony Henryka Grohmana, Matyldy,
1°v. Trenkler (2-1939), ktory zostal przekazany po jej $mierci do Miejskiej Biblioteki Pu-
blicznej w todzi. Ksiegozbior $.p. Matyldy Grohmanowej ofiarowany Miejskiej Bibliotece
Publicznej w fodzi, ,Kurier E6dzki” 1939, 23 kwietnia, s. 5.

34 G. Hart, The Violin its Famous Makers and their Imitators, Boston 1884, s. 36-39,
48, 50 (MNW, Szt.zb.IIL. 1982).

35 M. Kromer, Beschreibung des Konigsreich Polen, Leipzig 1741 (MNW, SD 5027).
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ze biblioteka powstawata na biezaco, a jej twdrca $ledzit nowosci wydawni-
cze. Byty to publikacje z zakresu sztuk plastycznych: najliczniejsze dotyczy-
ty orientalnego i europejskiego rzemiosta artystycznego, nastepnie grafiki,
rysunku, malarstwa i rzezby, pojedyncze — muzyki i architektury. Wickszo$é
stanowily opracowania monograficzne twérczos$ci poszczegélnych artystow
lub szerszych zagadnien (69), duza grupe tworzyly katalogi wystaw (28), ko-
lekeji prywatnych i zbioréw publicznych (27) oraz aukcyjne (11). Grohman
gromadzit takze bogato ilustrowane publikacje o charakterze albumowym (10)
oraz numery czasopism (5 tytuléw). W ksiegozbiorze znalazly sie pojedyncze
stowniki, przewodniki muzealne i sprawozdania instytucji kultury. Przewa-
zaty publikacje niemiecko- i francuskojezyczne, mniej liczne byty angielskie,
polskie i rosyjskie.

Z punktu widzenia prowadzonych rozwazan, najbardziej interesujace jest
okoto 60 tytutéw, zwigzanych tematycznie z kolekcjg graficzng Grohmana.
Sa to gtdwnie publikacje zagraniczne, a niewielka reprezentacja tych polskich
wynika ze znikomej liczby krajowych opracowan wydawanych do I wojny
$wiatowej¢. Z publikacji stownikowych Grohman posiadat pieciotomowy
Allgemeines Kiinstler-Lexicon wydawany w latach 1895-1901%7. Z opracowan
ogolnych w jego posiadaniu byty La gravure Léona Rosenthala, trzeci tom Die
Radierung der Gegenwart dotyczacy XIX i XX wieku oraz Manuel de I'ama-
teur d’estampes du XVIIle siécle Loysa Delteila®®. W ksiegozbiorze kolekcjo-
nera znalazly sie takze opracowania monograficzne przyblizajace tworczo$é
dawnych i nowoczesnych twércéw rycin. Wérdd nich bogato ilustrowane al-
bumy prac Albrechta Diirera (1471-1528), Adriaena van Ostade (1610-1685)
i kilka opracowan na temat Rembrandta (1606-1669), oraz ksigzki o twor-
czoéci grafikéw nowoczesnych: Edouarda Maneta (1832-1883), Jean-Louisa
Foraina (1852-1931), Jamesa McNeila Whistlera (1834-1903), Franka Brang-
wyna (1867-1956) i Kithe Kollwitz (1867-1945)%°. Waznym uzupelnieniem

36 O trudnych poczatkach sztuk graficznych na ziemiach polskich por. I. Kossowska,
Narodziny polskiej grafiki artystycznej 1897-1917, Krakéw 2000, s. 35-70.

37 Allgemeines Kiinstler-Lexicon, vol. 1-5, Frankfurt a. M. 1895-1901 (BUW).

3 L. Rosenthal, La gravure, Paris 1909 (BUW, 75045); Die Radierung der Gegenwart
in Europa und Nordamerika, Bd. III, red. R. Graul, Wien 1892 (BUW, 69198); L. Delteil,
Manuel de I'amateur d’estampes du XVIIle siécle, Paris 1910 (MNW, Dziat Grafiki Obcej,
ksiegozbidr podreczny).

3 Oeuvre de Albert Diirer reproduit et publié par Armand-Durand, texte par G. Duples-
sis, Paris 1876 (BUW, 69306); Polnoe sobranie graviir Adriana Van-Ostade / L’oeuvre gravé
d’Adrien Van Ostade, sobral: D.A. Rovinskij, S-Peterburg 1912 (BUW, 69199); Ocuvre de
Rembrandt reproduit et publié par Amand-Durand, Paris 1880 (BUW, Inw.Alb. 181); D. Ro-
vinski, L’'oeuvre gravé des éléves de Rembrandt et des maitres qui ont gravé dans son gotit,
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tej drugiej grupy byly tomy Le peintre-graveur illustré autorstwa Delteila*®.
Tworczoéci rysunkowej Maxa Klingera (1857-1920), Maxa Liebermanna
(1847-1935), Franza von Stucka (1863-1928), Otto Greinera (1869-1916)
i Alberta Besnarda (1849-1934) poswiccona byta seria Meister der Zeichnung
zwprowadzeniami Hansa W. Singera*!. Publikacji dotyczacych sztuki polskiej
Grohman posiadat niewiele, w tym tylko pojedyncze monografie tematycz-
nie pokrywaty sie z zakresem jego kolekeji graficznej; byty one poswiecone
tworczo$ci Jana Piotra Norblina (1745-1830), Jana Matejki (1838-1893) i Jana
Rembowskiego (1879-1923)%2. Odrebna grupe stanowily opracowania do-
tyczace historii drzeworytu japonskiego*’. Uwage zwracaja katalogi wystaw
zbiorowych z lat 1906-1912 towarzyszace pokazom Société des aquarelli-
stes francais, salonom paryskiego Société nationale des beaux-arts oraz eks-
pozycjom berlinskiej Secesji**. Katalogi wystaw indywidualnych dotyczyly
tworczosci artystow, ktorych prace Grohman posiadat w swoim zbiorze: Lo-
uisa Legranda (1863-1951), Ernesta Meissoniera (1815-1891) i Constantina

vol. 1-3, Saint-Pétersbourg 1894 (BUW, 23983); R. Hamann, Rembrandts Radierungen,
Berlin 1906 (BUW, 23983); E. Moreau-Nélaton, Manet graveur et lithographe, Paris 1906
(BUW, 94776); Guérin, J.L. Forain litographe; idem, J.L. Forain aquafortiste; E.G. Ken-
nedy, The Etched Work of Whistler, New York 1910 (BUW, 991598); E Newbolt, The
Etched Work of Frank Brangwyn, London 1908 (BUW, 69694); J. Sievers, Die Radierun-
gen und Steindrucke von Kdthe Kollwitz innerhalb der Jahre 1890 bis 1912, Dresden 1913
(BUW, 68948).

40 L. Delteil, Le peintre-graveur illustré, t. I-XXXI, Paris 1906-1926. Tomy z ksiego-
zbioru Grohmana nie zostaly odnalezione, najprawdopodobniej sptonety w Bibliotece na
Okolniku.

41 Zeichnungen von Max Klinger, Leipzig 1912; Zeichnungen von Max Liebermann,
Leipzig 1912; Zeichnungen von Franz von Stuck, Leipzig 1912; Zeichnungen von Otto
Greiner, Leipzig 1912; Zeichnungen von Albert Besnard, Leipzig 1913 (BUW, 03292 [1-5]).

42 Z. Batowski, Norblin, Lwéw 1911 (BUW, strata wojenna); S. Witkiewicz, Matejko,
Lwow 1908 (BUW, 48338); |. Mycielski, Jan Rembowski, Warszawa 1924 (BUW, 82366).

4 M.in.: E.E Fenollosa, An Outline of the History of Ukiyo-ye, Tokyo 1901 (MNW,
Orient V 1); E Perzynski, Der japanische Farbenholzschnitt seine Geschichte, sein Ein-
fluss, Berlin 1904 (MNW, Orient I 2); J. Kurth, Utamaro, Leipzig 1907 (MNW, MM III
1962); idem, Der japanische Holzschnitt ein Abriss seiner Geschichte, Miinchen 1911
(MNW, Orient II 19).

# Société des aquarellistes frangais. 28e année, [S.1.], 1906 (MNW, 01630); Catalogue
illustré du Salon de 1912, Société nationale des beaux-arts, Paris 1912 (MNW, Sal.127); Ca-
talogue illustré du Salon de 1913, Société nationale des beaux-arts, Paris 1913 (MNW); Ka-
talog der... Ausstellung der Berliner Secession, nr 11, 13, 15, 20, 24 1 25, Berlin 1906-1912
(BUW, 91558 [11, 13, 15, 25|, MNW].
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Meuniera (1831-1905)%. Nie wiadomo natomiast, ktére ze specjalnych nu-
meréw ,The Studio”, wzmiankowanych w powojennej literaturze, Grohman
mogt posiadacé*. Nie zachowaty sie takze zadne inne czasopisma, katalogi au-
keyjne i antykwarskie oraz kolekeji prywatnych dotyczace sztuk graficznych.

Sposréd wymienionych tytutéw do przeprowadzenia szczegétowej anali-
zy wytypowane zostaly trzy: seria Le peintre-graveur illustré Loysa Delteila,
katalog litografii i akwafort Jean-Louisa Foraina autorstwa Marcela Guérina
oraz bibliofilski album pos$wiccony rycinom Franka Brangwyna przygotowany
przez Franka Newbolta. Sg to publikacje odzwierciedlajace prezna dziatalnosé
$rodowiska mito$nikéw grafiki na przetomie XIX i XX wieku. Wszystkie mia-
ty znaczacy wptyw na upowszechnianie wiedzy na temat sztuk graficznych
i ukazaty sie w latach najbardziej intensywnej dziatalnosci kolekcjonerskiej
Henryka Grohmana.

Jak juz wspomniano, Henryk Grohman nie nalezat do czytelnikéw pozo-
stawiajacych w ksigzkach zbyt wiele sladéw swojej lektury. Zatem dotarcie
do konkretnego woluminu z biblioteki kolekcjonera nie przyniesie zapewne
wiecej korzysci niz konsultacja innego egzemplarza. Niezachowane tomy Le
peintre-graveur illustré byly jedng z wazniejszych publikacji z zakresu gra-
fiki nowoczesnej w epoce. Autor serii, Loys Delteil (1869-1927), dziatat na
francuskim rynku sztuki od lat 90. XIX wieku. Samodzielnie przygotowat
blisko 500 aukgc;ji graficznych, dzicki czemu zyskat olbrzymie do§wiadczenie
i wiedze, zastugujac na miano niekwestionowanego eksperta*’. Wydajac Le
peintre-graveur illustré, Delteil wpisal sic w poczet znamienitych autoréw
katalogéw oeuvre tworcéw rycin minionych stuleci, jak Adam von Bartsch
(1757-1821), Alexandre Pierre Francois Robert-Dumesnil (1778-1864), czy

45 Exposition des oeuvres de Louis Legrand de la Société Nationale des Beaux-Arts,
Galerie Georges Petit, Paris 1904 (MNW, 2798); Exposition Meissonier, Paris 1893 (BUW);
Constantin Meunier. Geddchtnis-Ausstellung, Berlin 1906 (MNW, 02036).

46 Ukazywatly sie tomy monograficzne i przekrojowe, m.in.: G. Geffroy, A. Alexan-
dre, Corot and Millet, London-Paris-New York 1902; The Genius of JM.W. Turner, ed.
by C. Holme, London-Paris-New York 1903; M.C. Salaman, Old English Colour-Prints,
London-Paris-New York 1909.

47 E. Bouvy, Loys Delteil 1869-1927, w: L. Delteil, Le peintre-graveur illustré, t. XXXII,
Appendix and Glossary, red. H.J. Wechsler, New York 1970, s. 5-10; Dictionaire critique
des historiens de I'art actifs en France de la Révolution d la Premiére Guerre mondial, dir.
Ph. Sénéchal, C. Barbillon, Paris 2009, dostepne w internecie: <https:/www.inha.fr/fr/res-
sources/publications/publications-numeriques/dictionnaire-critique-des-historiens-de-I1-
-art/delteil-loys.html> [dostep: 20 kwietnia 2023].
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Henri Béraldi (1849-1931). Lata pracy umozliwity mu takze zbudowanie
whasnej kolekeji grafiki nowoczesnej. Stworzyt zbior niewielki, liczacy ledwo
ponad 400 prac, ale wysmakowany i cenny z racji na dobor odbitek*®. Byly
one doskonatej jakosci, okre$lane jako trés belle, superbe czy magnifique,
rzadkie, czesto stanowe, z dedykacjami i dobra proweniencja. Kolekcjonujac
prace grafikéw, o tworczosci ktdrych pisat m.in. w tomach serii, nie dazyt do
pozyskania petnej reprezentacji ich oeuvre, a zadowalat si¢ kilkoma wybitny-
mi przyktadami. Bezpos$redni wptyw na zawartos$¢ zbioru Delteila miata jego
pozycja na francuskim rynku sztuki, gwarantujaca dostep do najlepszych od-
bitek graficznych*. Ekspert zbudowat takze pokazny ksiegozbior podreczny,
stuzacy mu w codziennej pracy oraz pomocny w tworzeniu wtasnej kolekcji®®.

Dziatalno$¢ Delteila na wielu polach przyczynita sie do zintegrowania
spotecznosci skupionej wokot grafiki nowoczesnej w Paryzu na przetomie XIX
i XX wieku. Jako ekspert miat bezposredni wptyw na francuski rynek sztuki.
Jego publikacje z zakresu krytyki artystycznej, niezwykle szczegdtowe opra-
cowania monograficzne oraz katalogi dostarczaty rzetelnej wiedzy badaczom
i mito$nikom. Jako wydawca rycin wspotczesnych i wreszcie ich kolekcjoner
autoryzowal niejako swoja pozycja tworczo$é konkretnych grafikdéw i wspot-
tworzylt ich kanon. Prywatna kolekcja Delteila, niczym pokazowy, wzorowy
zbidr belles épreuves, chetnie udostepniany mito$nikom i artystom, byta in-
tegralnym elementem zakrojonych na szeroka skale dziatan wspierajacych
rozwoj grafiki nowoczesnej. W trakcie cyklicznych spotkann mozna byto po-
dziwia¢ najlepsze odbitki, korzystajac z olbrzymiej wiedzy i otwarto$ci ich
wilasciciela®!.

Dobér nazwisk objetych seria Le peintre-graveur illustré nie byt przypad-
kowy. Autor w pierwszej kolejno$ci zajat sie twércami, na temat ktérych nie

4 Henryk Grohman w krotszym czasie zgromadzit blisko 1300 prac graficznych. Zdecy-
dowanym ,rekordzista”, jesli chodzi o objetos¢ kolekeji graficznej, byt w omawianym okresie
Alfred Beurdeley II (1847-1919), whasciciel ponad 28 000 odbitek. E Lugt, Les Marques des
collections de dessins et d’estampes, nr 421, dostepny w internecie: <http:/www.marques-
decollections.fr/detail.cfm/marque/5969/total/1> [dostep: 21 kwietnia 202.3].

4 B. Salsbury, Loys Delteil (1869-1927): Community ant Contemporary Print Col-
lecting in Fin-de-Siécle Paris, w: Collecting Prints, Posters, and Ephemera. Perspectives in
a Global World, ed. R.E. Iskin, B. Salsbury, New York-London 2020, s. 44-60; Catalogue
des estampes modernes composant la collection Loys Delteil artiste-graveur expert, Hotel
Drouot, Paris 1928.

5% Bouvy, Loys Delteil..., s. 8; Bibliothéque de Loys Delteil. Catalogue de livres relatifs
aux beaux-arts. Gravure — peinture provenant de la bibliothéque de feu M. Loys Delteil,
Paris 1931.

51 Salsbury, Loys Delteil..., s. 55-56.
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ukazaly sie do tej pory inne katalogi, a ktorzy nalezeli do klasykow francuskiej
akwaforty i litografii XIX-XX wieku. Kilka tomdéw poswiecit artystom belgij-
skim, hiszpanskim i skandynawskim, ktdrzy zyskali popularno$é¢ w jego kra-
ju. W oddzielnych omowit prace wspoétczesnych grafikdw, z ktérymi pozosta-
wat w bliskiej przyjazni, przyczyniajac si¢ do umocnienia ich pozycji na rynku
sztuki. O wyjatkowosci serii $wiadczy fakt, ze autor, wykorzystujac szerokie
kontakty w $rodowisku artystow, kolekcjoneréw i kuratoréw zbiorow, dazyt
do poznania niemal kazdej opisywanej ryciny z autopsji®2. Publikacja, skie-
rowana przede wszystkim do badaczy i mito$nikéw grafiki, zawierata wiec
komplet niezbednych danych pozwalajacych na identyfikacje odbitki: tytut,
wymiary, date powstania, opisy poszczegdlnych stanéw i edycji, wielko$¢ na-
ktadu, rodzaj zastosowanego papieru. Noty uzupetnione byty informacjami
o odbitkach autorskich i prébnych, kopiach i falsyfikatach oraz kolekcjach
prywatnych i zbiorach publicznych, do ktérych trafity W katalogu odnotowa-
no takze rzadko$¢ odbitek (rare, trés rare, de toute rareté), wymieniono au-
keje, na ktérych byly dostepne z podaniem kwoty sprzedazy, oraz opisano losy
matrycy?. Niektore opisy uzupetnione byty cytatami z prasy artystycznej czy
prywatnej korespondencji, zawierajacymi dodatkowe ustalenia na temat po-
wstawania kompozycji, zlecen czy kontaktéw z wydawcami. Novum wprowa-
dzonym przez Delteila byto zamieszczenie reprodukeji wszystkich opisanych
w tomach prac oraz dodanie rozszerzonej biografii ich autoréw.

Nie udato si¢ ustali¢, czy Henryk Grohman posiadat komplet serii, czy tyl-
ko wybrane katalogi. Pierwszy tom ukazat sic w 1906 roku, wkrotce po rozpo-
czeciu jego dziatalnosci kolekcjonerskiej. Kolejne wydawane byty réwnolegle
do rozbudowywania zbioru. W latach najbardziej intensywnego powickszania
kolekeji, do 1914 roku, opublikowanych zostato ich w sumie osiem. Przybli-
zaty one tworczo$¢ graficzng artystow, ktorych prace znalazty sie w posiadaniu
Grohmana: Jean-Francois Milleta (1814-1875), Johana Bartholda Jongkinda
(1819-1891), Charlesa Méryona (1821-1868), Jeana Dominique’a Ingresa
(1780-1867), Andresa Zorna (1860-1920), Camille’a Corota (1796-1875),
Auguste’a Rodina (1840-1917) i Eugéne’a Carriére’a (1849-1906). Nalezy
przyjac, ze kolekcjoner dbajacy o aktualno$é swojego ksiggozbioru znat przed-
wojenne tomy. Seria wznowiona zostata w 1919 roku katalogiem twérczosci
Edgara Degasa (1834-1917). Z artystow omowionych w kolejnych tomach,

52 Tak bylo m.in. w czasie pracy nad 10 tomami pos$wieconymi dzietom Honoré
Daumiera. Ibidem, s. 53.

53 Zniszczenie matrycy i niewielka ilo$¢ odbitek podnosity warto$¢ kazdej z nich. Z za-
chowanej matrycy drukowano pozniejsze wydania, czesto pozostajace poza artystyczna
kontrolg autora, z ktérych odbitki byly juz mniej cenne.
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zainteresowanie Grohmana wzbudzili: Henri de Toulouse-Lautrec (1864-
1901), Gustave Leheutre (1861-1932), Charles-Francois Daubigny (1817-
1878), Francisco de Goya (1746-1818), Jean-Francois Raffaélli (1850-1924),
Camille Pissarro (1830-1903), James Ensor (1860-1949) i Albert Besnard
(1849-1936). Warto jednak doprecyzowac, ze odbitki graficzne owych twor-
cow powstaty i zostaly nabyte do t6dzkiej kolekeji jeszcze przed I wojna Swia-
towa®*. Prace okoto potowy grafikéw omodwionych przez Delteila nie trafity do
zbioru przemystowca.

Nie sposob jednoznacznie stwierdzié, czy seria Le peintre-graveur illustré
miata bezposrednie przetozenie na zakupy kolekcjonera. Prace wielu artystow
pojawity sie w zbiorze przemystowca jeszcze zanim ukazaty si¢ tomy serii po-
$wigcone ich twoérczosci. Przyktadowo akwaforte La couseuse Milleta, ktore-
g0 tworczo$¢ zostata ujeta w pierwszym tomie z 1906 roku, Grohman nabyt
zapewne w 1905 roku®®. Z kolei odbitka Ville d’Arvay: I'étange au batelier
Corota (il. 1), opisana przez Delteila w tomie pigtym wydanym w 1910 roku,

1. Camille Corot, Ville d’Arvay: I'étange au batelier (effet du soir), 1862, akwaforta, sucha
igta, fot. BUW

54 Ustalenie przyblizonych, a nickiedy do$¢ precyzyjnych dat akcesji prac do kolekeji
Grohmana jest mozliwe dzieki prowadzonej rekonstrukeji inwentarza zbioru, badaniom
proweniencyjnym i archiwalnym. Dragonska, Kolekcja Henryka Grohmana..., s. 68-71.

55 Delteil, Le peintre-graveur..., t. I, poz. 9; Gabinet Rycin Biblioteki Uniwersyteckiej
w Warszawie (dalej: GR BUW), Inw.Dep. 4085.
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trafita do kolekeji todzianina najprawdopodobniej trzy lata weze$niej*®. Tym
bardziej jednak nalezatoby doceni¢ smak i wyczucie Henryka Grohmana oraz
jego orientacje na europejskim rynku sztuk graficznych, ktéra pozwalata mu
na dobor prac artystow na tyle istotnych, ze stali sie oni wkrétce przedmio-
tem opracowania Loysa Delteila.

Nawet jesli brak dowoddw, ze lektura katalogdéw paryskiego eksperta byta
bezposrednig przyczyna zakupow, to z pewno$cia w wielu przypadkach po-
twierdzita ich stusznos¢. Wskazywata takze, czego warto szukaé¢ na rynku
i czym uzupetniaé zbidr. Zgromadzone przez Grohmana dzieta to czesto od-
bitki rzadkie, stanowe, majace ciekawa proweniencje czy w inny sposob wy-
jatkowe. Do takich nalezata m.in. weczesna i bardzo dobrej jakosci sucha igta
stanu III/VII portretu Victora Hugo autorstwa Rodina, wspomniana kasze-
rowana odbitka stanu IVIII Ville d’Arvay Corota, czy rzadki stan II/VI Lever
de lune Daubigny’ego®. Przyktadem niezwykle cennej pracy na pergaminie
o doskonatej proweniencji jest La couseuse Milleta (il. 2). Pochodzita ona ze
zbioréw Jean-Louis-Henri’ego Le Secq Destournelles (1818-1882), paryskiego
malarza, grafika i fotografa, o czym $wiadczy niebieska pieczatka z inicjatami
HSLwidniejaca verso odbitki. Kolekcja nowoczesnej grafiki tego artysty przez
ponad 20 lat pozostawata w rekach spadkobiercéw nieswiadomych jej warto-
$ci. Zainteresowat sie nig dopiero Delteil i przygotowat aukcje w 1905 roku.
Obok okoto 200 rycin autorstwa Rembrandta ozdobe kolekeji stanowity rzad-
kie i szczegblnie cenne odbitki prac nowoczesnych, np. Autoportret Whistlera
na papierze japonskim, czy stan II Abside Notre-Dame Méryona®®. Sam Del-
teil nabyt z niej do swojego zbioru cztery doskonatej jakosci akwaforty Jong-
kinda i jedng Milleta®.

Z serii Delteila Henryk Grohman mégt czerpa¢ wiedze o kompozycjach
graficznych wydawanych w niewielkich naktadach. Te bardzo rzadkie odbitki
szybko znajdowaty nabywcow, ktorzy mogli mie¢ poczucie przynaleznosci do
elitarnego kregu posiadaczy wyjatkowego dzieta cenionego artysty. Przyktado-

56 Tbidem, t. V, poz. 3; GR BUW, Inw.Dep. 4016.

57 Ibidem, t. VI, poz. 7 i t. XIV, poz. 98; GR BUW, Inw.Dep. 4105, 4020.

58 P Juhel, Les ventes publiques d’estampes a Paris sous la Troisiéme République. Ré-
pertoire des catalogues (1870-1940), Paris 2016, poz. 1390, 1391; Lugt, Les Marques des
collections..., nr 1336, dostepny w internecie: <http://www.marquesdecollections.fr/detail.
cfm/marque/7563/total/1> [dostep: 14 kwietnia 2023].

59 Qdbitki stanu I Les Maisons au bord du canal, La Nourrice, Les Deux barques a
Voile oraz Vie de la ville de Maaslins autorstwa Jongkinga (ta ostatnia opatrzona byta de-
dykacja artysty dla kolekcjonera); réwniez stan I Le Paysan rentrant du fumier Milleta.
Weszystkie opisane jako superbe, rare lub trés rare. Catalogue des estampes..., poz. 256~
257, 260-261, 320.
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2. Jean-Francois Millet, La couseuse, 1855, akwaforta, fot. BUW

wo Grohman byt jednym z nielicznych wtascicieli odbitki stanu III/VII wspo-
mnianego juz portretu Victora Hugo (il. 3). Znalazt sie tym samym wéréd tak
wybitnych kolekcjoneréw jak Félix Bracquemond (1833-1914) — artysta-grafik,
ktéry w znaczny sposéb przyczynit sie do odnowy sztuki rytowniczej we Fran-
cji, Jacques Doucet (1853-1929) — paryski projektant mody i mecenas, Ro-
ger Marx (1859-1913) — krytyk sztuki i redaktor francuskich czasopism, oraz
Etienne Moreau-Nélaton (1859-1927) - malarz, twdrca ceramiki i pisarz, kto-
ry swoje zbiory przekazat na rzecz panstwa®.

© Delteil, Le peintre-graveur..., t. VI, poz. 7; Lugt, Les Marques des collections...,
nr 351, 1823a, 2229, 6059, dostepne w internecie: <http://www.marquesdecollections.fr/>
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3. Auguste Rodin, Victor Hugo, de face, 1886, sucha igta, fot. BUW

O tym, w jaki sposob lektura serii Delteila mogta posrednio wptywaé
na wiedze i $wiadomo$¢ kolekcjonerska Henryka Grohmana, $wiadczy ko-
lejno$¢ nabywania przez niego prac Gustave’a Leheutra. Bylo to siedem
akwafort powstajacych réwnolegle do budowanej kolekeji, kupowanych na
biezaco, pojedynczo lub w niewielkich grupach. Okoto 1905 roku Grohman
nabyt Le Bassin Neuf a La Rochelle (stan II/II, 1904); po 1907 roku Rue Cor-
ne-de-Cerf a Troyes (stan IV/IV, 1907); zapewne w 1910 roku La Maison Roy

[dostep: 26 kwietnia 2023]; Catalogue des oeuvres des collections de Jacques Doucet, Institut
national d’histoire de l’art 4 Paris, dostepny w interncie: <https://www.inha.fr/fr/ressources/
outils-documentaires/acces-global-et-organise-aux-ressources-en-histoire-de-1-art-agorha/
catalogue-des-uvres-des-collections-de-jacques-doucet.html> [dostep: 21 kwietnia 2023].
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a Troyes (stan II/III, 1908) i Le Chemin de halage d Troyers (stan I/II, 1909)
(il. 4); a rok pdzniej trzy ostatnie kompozycje: La ruelle a Venise (stan II/II,
1909) odbita na dawnym papierze, rzadki Ekslibris Charlesa Sauniera (stan
/11, 1910) takze na dawnym, szaroniebieskim papierze z filigranem, oraz La
Grande Maison a Vité (stan II/V, 1911)°'. Wszystkie wydane byty w Paryzu
przez Edmonda Sagota (1857-1917) i to z jego przedsigbiorstwem nalezato-
by wigza¢ ich pochodzenie®. Nalezy podkresli¢, ze nabywane kolejno ryciny
pochodzity z poczatku naktadu i byly doskonatej jakos$ci. Przyktad ilustruje,
jak zainteresowanie twoérczo$cia Leheutra ewoluowato w $wiadomosci Groh-
mana. W miare kolejnych zakupow kolekcjoner zaczat zwracaé coraz wiek-
sza uwage na materialng strone prac graficznych artysty. Wyksztatcit potrzebe
posiadania odbitek stanowych, dobrej jakosci oraz rzadkich, drukowanych
na dawnych papierach — prawdziwych belles épreuves stanowigcych ozdobe

4. Gustave Leheutre, Le Chemin de halage a Troyers, 1909, akwaforta, sucha igta, fot. BUW

¢! Delteil, Le peintre-graveur..., t. 12, poz. 5, 79, 83, 88, 90, 91, 102. GR BUW, Inw.
Dep. 4052, 4049, 4050, 4054, 4048, 4053, 4051.

¢ Kwerenda w archiwum wydawcy przyniostaby z pewnoscia dalsze ustalenia w tej
kwestii (Institut national d’histoire de I’art w Paryzu, Fonds Sagot-Le Garrec, Archives 86).
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jego zbioru. Kolejne wybory sa dowodem rosnacej wiedzy i znawstwa, budo-
wanych réwniez na podstawie najnowszej literatury przedmiotu. Wszystko
to, co sktadato sie na pojecie rzadkosci i jako$ci odbitki, znajdowato nastepnie
odzwierciedlenie nie tylko w prozaicznej cenie, jakg mozna byto uzyska¢ za
posiadany egzemplarz, ale takze w prestizu w elitarnym $rodowisku mito$ni-
kéw prac graficznych.

Druga publikacja poddang analizie jest monograficzny katalog litografii
i akwafort Jean-Louisa Foraina przygotowany przez Marcela Guérina (1873~
1948). Autor byt paryskim przemystowcem, ktéry zaczat budowe od podstaw
kolekeji grafiki nowoczesnej w tym samym czasie co Henryk Grohman.
W zbiorze blisko 500 odbitek wyrdzniaty sie trzy nazwiska: Edgar Degas,
Henri de Toulouse-Lautrec i Forain. Szczegdlne zainteresowanie ich twérczo-
$cig miato bezposrednie przetozenie na publikacje o charakterze naukowym
przygotowane przez kolekcjonera z duzym znawstwem. Pierwsze w kolejno-
$ci byty dwa tomy dotyczace prac graficznych Foraina, wydane kolejnow 1910
i 1912 roku w niewielkim naktadzie 125 i 300 egzemplarzy. Guérin opracowat
takze katalogi L'oeuvre gravé de Gauguin (Paris 1927) i L’oeuvre gravé de Ma-
net (Paris 1944). Ponadto brat udziat w przygotowaniach do dwdéch paryskich
wystaw Degasa (1928, 1942), piszac wstepy do towarzyszacych im publikacji.
Poza podobng droga zawodow3 i zamitowaniem do grafiki nowoczesnej z Gro-
hmanem taczyta go takze fascynacja sztuka orientalng®.

Katalogi dziet Foraina sg w swej konstrukeji podobne do opracowan Del-
teila. W notach Guérin zawart analogiczny zakres informacji, zamiescit takze
reprodukcje. Wstepy poprzedzajace oba tomy wskazuja na bliskg znajomo$é
autora z artysta, majaca z pewnos$cia wptyw na rzetelno$é zamieszczonych
w nich informacji. W przeciwienstwie do opracowan Delteila nie sg one jed-
nak biograficzne, a zawieraja wiele cennych uwag na temat warsztatu gra-
ficznego Foraina, przyblizajac czytelnikowi zagadnienia techniczne istotne
dla oceny jakosci i wartosci odbitek. W pierwszym tomie Guérin objasnia,
ze artysta preferowal rysowanie bezposrednio na kamieniach i cynkowych
ptytach. Przypadki zastosowania papieru transferowego, cenione nieco nizej,
skrupulatnie odnotowat w katalogu. Po zakonczeniu wspotpracy z paryska
Imprimerie Belfond et Cie, Forain samodzielnie drukowat wickszos¢ litogra-
fii. Ich naktad byt niewielki, liczyt od kilkunastu do 50 egzemplarzy. Po jego
wykonaniu wiekszo$¢ matryc zostata starta, co wykluczato pojawienie sie
odbitek poza kontrola grafika. Gwarancja oryginalnosci i jakosci autorskich
odbitek Foraina byt réwniez papier welinowy z filigranem artysty zamoéwio-

% Lugt, Les Marques des collections..., nr 1872b, dostepny w internecie: <http:/www.
marquesdecollections.fr/detail.cfm/marque/8501/total/1 > [dostep: 14 kwietnia 2023].
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ny w wytwodrni Arches. Guérin pokusit si¢ o ocene dorobku Foraina, uznajac
m.in. serie Cabinets particuliers, ktérej wersje pigta posiadat Grohman, za
jedno z arcydziet wspoétczesnej grafiki. Pod wzgledem umiejetnos$ci technicz-
nych zréwnat artyste z niekwestionowanym mistrzem litografii, Henri de
Toulouse-Lautrekiem. Uczciwie odnotowat réwniez niefortunne préby stoso-
wania trudnej techniki litografii lawowanej, wskazujac konkretne przyktady.

Niezwykle warto$ciowy jest passus dotyczacy funkcjonowania prac gra-
ficznych Foraina na éwczesnym rynku sztuki. Poczatkowo litografie arty-
sty nie byly doceniane przez kolekcjoneréw. Ich niewielkie naktady zalegaty
w atelier do momentu, gdy zainteresowat sie nimi Ambroise Vollard (1866-
1939). Paryski marszand odkupit od Foraina znaczny zbiér prac malarskich
i rysunkowych oraz wspomniane litografie. Z nabytych planszy stworzyt dwa
niemal kompletne zespoty odbitek, ktére nastepnie odsprzedat Etienne’owi
Moreau-Nélatonowi oraz Alfredowi Beurdeley’owi. Prace Foraina kupili tak-
ze inni francuscy kolekcjonerzy, m.in.: Eugéne Mutiaux (1846-1925), Albert
Pra (Prat, 2-1938), Alfred Ragault (1862-1964) i sam Guérin. W 1909 roku
zbiory Vollarda byty juz na wyczerpaniu, a pojedyncze odbitki posiadat jeszcze
sam Forain. Jednak wickszo$¢ z tych z zatozenia nielicznych prac pozostawata
w rekach prywatnych i niezwykle rzadko pojawiata sie na aukcjach. Trudno
dostepne litografie znacznie zyskaty na wartosci i staty sie obiektami kolek-
cjonerskich poszukiwan®*.

Henryk Grohman posiadat w swojej kolekeji 13 prac graficznych Foraina,
w tym dziewie¢ litografii. Tworczo$cia grafika zainteresowat sie na poczat-
kowym etapie budowania zbioru. Weczesne litografie Au thédtre i Le cabi-
net particulier (5¢ planche) (il. 5) zakupit zapewne juz w 1905 roku. Posia-
dat takze Une saisie, Rue Laffitte i Fermme d sa toilette avec sa femme de
chambre (1 planche en largeur)®®; nie wiadomo, kiedy doktadnie zostaty
one pozyskane. Ich dostepnos¢ byta w tym czasie bardzo niewielka. Na blisko
2000 katalogéw aukeyjnych z lat 1870-1914, ktore Pierre Juhel cytuje w kom-
pendium dotyczacym francuskiego rynku grafiki, zaledwie 21 oferowato prace
Foraina (po raz pierwszy w 1887 roku). W latach 1904-1914, kiedy kolekcjo-
nowat Grohman, byto ich raptem 14. Warto odnotowac, ze w tym czasie wré-
city do obiegu litografie nabyte uprzednio do kilku waznych kolekeji prywat-
nych, m.in. wspomnianego Alfreda Ragault i Guillaume’a de Gontaut-Birona
(1859-1939) w 1910, Georgesa Petitdidiera (1868-1944) i Adolphe’a Taver-
niera (ur. 1853-1945) w 1913 oraz Alberta Pra i Rogera Marxa w 1914 roku®®.

64 Guérin, J.L. Forain lithographe, s. 6-14.
6 Tbidem, poz. 8, 14, 4, 6, 30; GR BUW, Inw.Dep. 4610, 4611, 4608, 4609, 4613.
6 Tuhel, Les ventes publiques..., poz. 1652, 1665, 1867, 1890, 1930, 1943.
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5. Jean-Louis Forain, Le cabinet particulier (5° planche), litografia, fot. BUW

Przeprowadzona wnikliwa analiza odbitek z kolekcji Grohmana i zbadanie
ich proweniencji w zestawieniu z katalogami aukcyjnymi tych konkretnych
zbioréw, nie pozwolity na tym etapie na jednoznaczne wskazanie zrédet zaku-
pow t6dzkiego przemystowca.

Tom po$wiccony akwafortom Foraina ukazat w 1912 roku, gdyz Guérinowi
zalezato na zamieszczeniu wszystkich najnowszych prac artysty. Podzielony byt
na dwie cze$ci: pierwsza obejmowata wezesne akwaforty z lat 1873 do ok. 1886,
ktére w momencie opublikowania katalogu byly juz prawdziwag rzadko$cig®;
druga prezentowata 95 prac wspétczesnych, powstatych od konca 1908 do poto-
wy 1910 roku oraz nieliczne monotypie. Nowe akwaforty Foraina ukazywaly si¢
niemal co tydzien, budzac zywe zainteresowanie w $§rodowisku kolekcjonerow:
Rowniez Henryk Grohman uzupetnit swoj zbior czteroma odbitkami, nabyty-
mi zapewne w 1910 roku; byty to: Aprés I'apparition (2¢ planche), Le répos du
Modéle (4¢ planche) i A la table de jeu (1 planche) (il. 6) z 1909 oraz Le Christ

7 Egzemplarz z ksiegozbioru Grohmana pozbawiony jest tej czeSci.
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6. Jean-Louis Forain, A la table de jeu (1% planche), 1909, akwaforta, sucha igta, fot. BUW

portant sa croix (2¢ planche) z 1910 roku®®. Mozna przypuszcza¢, ze byty to za-
kupy poczynione bezposrednio od artysty, ktdry osobiscie zajmowat sie dystry-
bucja akwafort.

We wstepie do drugiego tomu Guérin informuje, ze naktady akwafort Fora-
ina byly niewielkie, w skrajnych przypadkach liczace dostownie kilka odbitek
drukowanych samodzielnie przez artyste. Nieliczne kompozycje wykonane
przez profesjonalng drukarnie, cenione byly nizej i nie trafity do zbioru Groh-
mana. Forain, stosujacy chetnie technike suchej igly, pozwalajacg na uzyskanie
delikatnych, pierzastych linii, ktore jednak szybko ulegaly degradacji w pro-
cesie drukowania, zrezygnowat z pokrywania matrycy stalg. Brak tej warstwy
ochronnej sprawiat, ze dobrych odbitek mozna byto uzyska¢ niewiele. Przykta-
dem takiej belle épreuve jest wspomniana A la table de jeu ze zbioru przemy-
stowca. Artysta byt bardzo sprawnym rysownikiem, umiejetnie szkicujacym

8 Guérin, L. Forain lithographe, poz. 82, 84, 71, 108; GR BUW, Inw.Dep. 4618, 4619,
4617, 4620.
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kompozycje za pierwszym razem. Nie potrzebowat wigc wykonywaé odbitek
stanowych, ktdre byly prawdziwg rzadkoscig. Powstawaly najwyzej trzy, niekie-
dy retuszowane, i szybko trafiaty do prywatnych kolekcjoneréw z najblizszego
otoczenia artysty®®. Grohmanowi nie udato si¢ pozyska¢ zadnej z nich.

Ponownie nalezy podkresli¢, ze zaréwno litografie, jak i akwaforty Fo-
raina Grohman zakupit zanim ukazaty sie omawiane katalogi. Publikacje
Guérina nie mogty wiec mie¢ bezposredniego wptywu na decyzje kolekejo-
nera. Potwierdzajg natomiast stuszno$¢ jego wyboréw, zaréwno jesli chodzi
o niezwykle rzadkie i trudno dostepne odbitki litograficzne, jak i selekcje bie-
zacej tworczosci akwafortowej. Zwlaszcza przy poszukiwaniu i pozyskaniu
tych pierwszych Grohman musiat wykazaé sie determinacja, orientacja na
owczesnym rynku sztuki i §wiadomoscig wartosci nabywanych dziet. Przed
rokiem 1914 kwoty, ktore ryciny Foraina osiggaty na francuskich aukcjach,
czesto dochodzity do kilkuset frankéw’. Juhel odnotowat pie¢ litografii, kté-
rych cena przekroczyta zawrotna na te czasy kwote 1000 frankéw, w tym Au
théatre obecng w kolekeji Grohmana. Dla poréwnania sprzedanych tak drogo
litografii Henri’ego de Toulouse-Lautreca wskazat tylko sze$¢’!. Fakt, ze Gro-
hman posiadat w swoim ksiggozbiorze oba katalogi, $wiadczy o zywym zain-
teresowaniu tworczoscig artysty i najnowszymi publikacjami na jego temat.
Opracowanie Guérina, napisane przez kolekcjonera dla kolekcjoneréw, nale-
zy do tych najbardziej wnikliwych, odstaniajacych cate spektrum niuanséw
zwigzanych ze sztukami graficznymi, pozwalajacych na uzyskanie lepszej
orientacji i utatwiajacych budowanie zbioru graficznego.

Podsumowujac rozwazania na temat serii opracowan Delteila i katalogu
Guérina, warto podkre$li¢ pewng kwesti¢. W obu przywotanych publikacjach
jako$¢ i rzadko$¢ omawianych prac graficznych jest kluczowa i wartosciujaca.
Na owe kryteria sktadat sie szereg cech fizycznych odbitek: od sposobu opraco-
wania matrycy, doktadnosci druku, wyboru odpowiedniego podtoza, wielkosci
naktadu, po wszelkie aspekty czynigce z niej obiekt unikalny (odbitki probne,
stanowe, autorskie, poza naktadem, dedykowane, o ciekawej proweniencji,
retuszowane itd.). Na przetomie XIX i XX wieku kryteria te nabieraly coraz
wigkszego znaczenia w §rodowisku mito$nikéw sztuk graficznych. Funkcjo-
nowaty w specjalistycznej literaturze, pojawialy si¢ w katalogach sprzedazy,
wptywaty na decyzje o kolekcjonerskich zakupach. Analiza zbioru grafiki
nowoczesnej Henryka Grohmana pozwala stwierdzié, ze jako$é i rzadkosé
odbitek graficznych byly réwnie istotne dla jego wyboréw. Owe wiasciwosci,

¢ Ibidem, s. [-XVI.
70 L. Monod, Le Prix des estampes anciennes et modernes, t. 2, Paris 1921, s. 178-188.
1 Juhel, Les ventes publiques...,s. 573, 580.
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wyczuwane przez przemystowca intuicyjnie, poznawane w miare zdobywanej
praktyki i gruntowane za sprawg wydawanej réwnolegle literatury specjali-
stycznej, po ktora, jak juz wiemy, siegat, byty kluczowe dla jego artystycznych
zakupow. Fakt ten pozwala nam dostrzec w Grohmanie nie tyle kolekcjonera
aspirujacego, co przynalezacego do kregu najbardziej wytrawnych zbieraczy
dziet graficznych 6wczesnej Europy.

Inny charakter miat bibliofilski tom The Etched Work of Frank Brangwyn
autorstwa angielskiego prawnika i grafika Franka Newbolta (1863-1940),
wydany przez londynskie The Fine Art Society w 1908 roku. Album ukazat
sie na fali btyskotliwej kariery Brangwyna, ktéry z twércy praktycznie nie-
znanego w ciaggu kilku lat stat si¢ artysta popularnym wsrod kolekcjoneréw
w catej Europie. Zastosowany w publikacji format folio i luksusowy papier
zeberkowy, elegancki uktad typograficzny i liczne reprodukeje dobrej jako$ci
przywodza na my$l albumy po$wiecone najwickszym rytownikom pokroju
Rembrandta i Whistlera. O szczegdlnym charakterze publikacji $wiadczyty
takze dotaczone do niej oryginalne odbitki graficzne Brangwyna. Zamieszczo-
ne w tomie eseje Henry’ego Marcela (1854-1926), wieloletniego dyrektora
Bibliothéque nationale i Beaux-Arts w Paryzu, oraz Hansa W. Singera (1867-
1957), kuratora Kupferstichkabinett w Dreznie, dodatkowo potwierdzaty ran-
ge artysty. Marcel dostrzegt podobienistwo prac Brangwyna do najwickszych
mistrzéw minionych czaséw, Rembrandta i Giovanniego Battisty Piranesiego
(1720-1778). Singer zamiescit kilka uwag na temat postrzegania twoérczosci
Anglika przez niemieckich mito$nikéw i badaczy. Zauwazyt, ze upatrywano
w niej wyraz graficznej doskonato$ci, do osiagniecia ktorej w jego kraju do-
piero dgzono. Przy tej okazji zwrdcit réwniez uwage na brak przygotowania do
odbioru sztuki czarno-biatej wéréd miejscowej publiczno$ci, ktora w galerii
chetniej ogladata olejne ptétno, a dom dekorowata kolorows reprodukcja™.

Egzemplarz albumu z ksiegozbioru Grohmana jest jedynym odnalezionym
tomem noszgcym znak wilasno$ciowy kolekcjonera. Parafka otéwkiem HG
254/260 znajduje siec w prawym, dolnym narozniku karty tytutowej. Takim
samym numerem opatrzone zostaly cztery akwaforty Brangwyna ze zbioru to-
dzianina: Santa Maria della Salute, Venice, The Hay-Cart, The Meat-Market,
Bruges oraz A Cornfield, Montreuil’®. Odbitki z matryc opracowanych w latach
1906-1907, zmontowane w jednakowe passe-partout z grubego, kremowego
papieru o wyraznej fakturze i wsuniete w kieszonke w przedniej oktadce albu-
mu, byty, w zamysle wydawnictwa, integralng cze$cig publikacji. W kolekeji

72 Newbolt, The Etched Work...
7% Thidem, s. 34, 36-37, poz. 73, 101, 110, 117; GR BUW, Inw.Dep. 4383, 4381, 4387,
4384.
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Grohmana zostaly oddzielone od woluminu, ktéry trafit do biblioteki, a nastep-
nie umieszczone w pudle z innymi rycinami angielskimi. Dopiero ponowne
powigzanie rycin z albumem umozliwito doprecyzowanie ich proweniencji.
Nalezy bowiem przyjac, ze wolumin wraz z rycinami zostat nabyty jako catosé¢
w roku jego wydania lub wkrétce po nim. Przyktad ten najdobitniej ilustruje,
jak istotna dla poszerzenia wspotczesnej wiedzy o budowaniu zbioru moze by¢
analiza ksiegozbioru kolekcjonera. Nie tylko pozwala ona dokona¢ konkret-
nych ustalen proweniencyjnych, ale réwniez wskazuje kierunki dalszych po-
szukiwan’.

Zaréwno Newbolt, jak i Singer zwrdcili uwage na nieprzecietne rozmia-
ry oraz dekoracyjno$¢ akwafort Brangwyna. Obaj zgodnie stwierdzili, ze traca
one na tradycyjnym sposobie przechowywania (zmontowane w passe-partout
i ztozone w pudle), a odpowiednio oprawione, mogg stanowi¢ prawdziwg ozdo-
be wnetrza’. Ich opinie sg znaczace w kontekscie dwoch innych akwafort
Brangwyna z 1908 roku nabytych przez Grohmana w 1913 roku: Old Ham-
mersmith i The Black Mill’s. Obie znacznych rozmiaréw (kolejno 55,3 x 70,5
1 68,6 x 93 cm) oprawione byly w proste drewniane ramy malowane na kolor
czarny, co dowodzi, ze w tddzkiej kolekeji miaty przeznaczenie dekoracyjne.
Proweniencje rycin przybliza nalepka THE FINE ART SOCIETY z data March
1913 zamieszczona verso jednej z ram’”. Robotnicza tematyka akwafort mo-
glaby sugerowac, ze byly one ozdobg wnetrza bardziej oficjalnego, zwigzanego
z zyciem zawodowym kolekcjonera. Kwestia ta, pozostajaca jedynie w sferze
przypuszczen, nie powinna przystoni¢ narzucajjgcej sie sugestii, ze opinie
Newbolta i Singera zawarte w albumie nalezacym do kolekcjonera, mogty
mie¢ bezposredni wptyw na decyzje Grohmana nie tylko o samym zakupie
akwafort Brangwyna do kolekgji, ale takze o ich dekoracyjnym przeznaczeniu
i sposobie prezentacji.

Whprawdzie wspotczesnie znany jest zaledwie fragment pierwotnego zaso-
bu dziet poswicconych sztukom graficznym z biblioteki Henryka Grohmana,
to jest to materiat niezwykle wazny dla przeprowadzenia rzetelnych badan

74 Wskazane bytoby zapoznanie si¢ z archiwaliami The Fine Art Society gromadzony-
mi od 1876 roku. The National Archives, dostepy w internecie: <https:/discovery.nationa-
larchives.gov.uk/details/r/N13872163> [dostep: 24 kwietnia 2023].

75 Newbolt, The Etched Work..., 10-11, 2.1.

76 Thidem, s. 39, poz. 131-132; GR BUW, Inw.Dep. 4814, 4815.

77 Ramy zostaly zdemontowane ok. 2000 roku, a do dzi§ w GR BUW zachowata si¢
jedna z nich.



74 UrszuLA DRAGONSKA

nad jego zbiorem rycin i rysunkow. Ksiegozbior Grohmana mozna zaliczyé
do tych specjalistycznych o charakterze podrecznym i uzytkowym. Byl to
zbiér komplementarny i powstajacy réwnolegle do kolekeji graficznej. Nie
przedstawiat on szczegdlnej wartosci bibliofilskiej i prozno w nim szukac wo-
luminéw wyjatkowo cennych. Biblioteka stanowita element warsztatu pracy
kolekcjonera, poszerzajacy jego wiedze, dajacy podbudowe naukowsg dla two-
rzonego zbioru, umozliwiajacy $ledzenie najnowszych tendencji obowigzu-
jacych w $rodowisku mito$nikéw rycin i rysunkéw oraz ich przetozenie na
whasne potrzeby. Zgromadzone publikacje poszerzaty kompetencje Grohma-
na i pomagaty w podejmowaniu coraz lepszych i bardziej §wiadomych decyzji
zakupowych (seria Delteila i katalog Guérina), niekiedy bedac z nimi bezpo-
$rednio zwigzane (album o Brangwynie).

Wydaje sie, ze kolekcjonerstwo grafiki nowoczesnej na przetomie XIX
i XX wieku wigzato si¢ z koniecznoscig stworzenia specjalistycznej bibliote-
ki. Takie ksiegozbiory obok Henryka Grohmana posiadali wspomniani juz
Loys Delteil, Feliks ,Manggha” Jasienski czy Dominik Witke-Jezewski. Ten
wspotcze$nie niewystarczajaco wykorzystywany obszar moze by¢ niezwykle
pomocny w badaniu zbioréw graficznych, wprowadzajac je na bardziej inter-
dyscyplinarne tory, na co staratam sie zwrdci¢ uwage, analizujac ksiegozbior
Grohmana. Przeglad zawartych w nim publikacji, znaczgco poszerza nasza
wiedze na temat kolekgji grafiki nowoczesnej stworzonej przez todzianina.
Pomaga ustali¢ wiele szczegdtow dotyczacych proweniencji konkretnych od-
bitek oraz ich funkcjonowania na 6wczesnym rynku sztuki. Daje takze pewne
wyobrazenie o $§wiadomosci kolekcjonera i jego postawie, zakresie jego wie-
dzy ijej mozliwych Zrédtach oraz pozwala umiescié jego dziatalnosc kolekejo-
nerska w szerszym miedzynarodowym kontekscie.
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HENRYK GROHMAN'S (1862-1939) SPECIALIST LIBRARY
AND HIS COLLECTION OF MODERN PRINTS

Summary

This article is the first study of the library belonging to the £6dz industrialist and art
collector Henryk Grohman (1862-1939). It attempts to answer the question of the de-
gree to which analysing these volumes, which are now housed in the collections of the
University of Warsaw Library and the National Museum in Warsaw, can prove helpful
in the study of art collections. The methodology for researching historical book collec-
tions was used to reconstruct and describe the library. These inquiries resulted in more
than 165 titles being determined, which originally belonging to Grohman and covered
oriental and European arts and crafts, as well as graphic and drawing arts (about 60).
These included monographs, albums, and critical catalogues, exhibition and antiquar-
ian nature, published mainly in Western Europe before 1914. The collector’s special-
ized book collection, built up on an ongoing basis, overlapped with his artistic interests
and had the character of a utilitarian library. From the point of view of the study of
graphic collections of the late 19th and early 20th centuries, the reference libraries
of their creators seem to be of particular importance. In times when taste no longer
sufficed to create a valuable collection, and quality and rarity became the main criteria
for selecting graphic works, specialized literature on the subject was of help. Created
by art historians, collection curators, art market experts, and also private collectors, it
introduced the nuanced world of graphic arts. It provided a tool to help identify a print,
determine its state, edition and quality, and thus determine the value of a given work.
The preserved publications from Grohman’s library were therefore regarded as sources
of specialized knowledge that the collector could not acquire either during his educa-
tion or in his native environment. Three publications have been analysed in detail in
the context of Grohman’s graphic arts collection: the series Le peintre-graveur illustré
by Loys Delteil (1906-1926), the two-volume catalogue of Jean-Louis Forain’s litho-
graphs and etchings by Marcel Guérin (1910, 1912), and the album devoted to the en-
gravings of Fank Bangwyn prepared by Frank Newbolt (1908). These are publications
reflecting the thriving activity of the circle of print enthusiasts of the late 19th and
early 20th centuries, which had a significant impact on the dissemination of knowl-
edge about this field of art. The series of relationships revealed between the collection
of prints and drawings and the reference library significantly expanded the knowledge
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on its creator and how the collection was formed. It made it possible to appreciate the
collector’s expertise and artistic taste, to observe how his awareness grew, influencing
decisions on subsequent purchases, and also to detail the provenance of certain works.
Thanks to the research field being expanded to include Grohman’s library, the find-
ings on his graphic collection have become more complete and reliable.

Keywords:
Henryk Grohman, Print Room of the University of Warsaw Library, modern prints, art
collecting, historical libraries art market






