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REWOLUCJA I REAKCJA

W maju 1802 roku wybitny niemiecki krytyk Friedrich Schlegel, wow-
czas trzydziestoletni, przybyt do Paryza i w serii entuzjastycznych listow
adresowanych do przyjaciela Ludwiga Tiecka, wkrétce opublikowanych!,
opisywat kilka, najbardziej przez siebie podziwianych, obrazéw z Luwru.
Byly posrdd nich przede wszystkim: dwa obrazy Mantegni — artysty, ktory
z gora generacje wezeéniej zachwycit Goethego podczas jego wiloskiej po-
drézy? — zaledwie w poprzednim roku umieszczone w muzeum, choé¢ we
Francji znajdowaty si¢ od dawna, oraz Sw. Krzysztof, $rodkowa czes¢ Tryp-
tyku Moreeléw Memlinga (il. 1), zrabowana przez francusky armie z Brugii
w 1794 roku: ,Zyczliwy i dobrotliwy wyraz twarzy $w. Krzysztofa, swobod-
ny krajobraz, peten symboliki jelen, prostodusznos$¢ i skromno$¢ catos$ci;
wszystko to przywodzi nam na pamie¢ najlepsze dokonania dawnych mi-
strzéw niemieckich, nawet Diirera”.

Wypowiedz ta miata potem symbolizowa¢ wptyw, jaki na smak artystycz-
ny wywarly rewolucja i wojny napoleonskie — spladrowane koscioty i klaszto-
ry; zaniedbane dotad i pogardzane obrazy, przejete przez Francuzéw jako tup
wojenny, ktdére znalazly swoje miejsce w muzeum; nowe, radykalne przewar-
to$ciowanie dawnej sztuki w nastepstwie poteznych spotecznych, narodo-
wych, religijnych i politycznych niepokojow tego czasu.

W rzeczywisto$ci problem jest oczywiscie bardziej ztozony. Do przychyl-
nego spojrzenia na wezesng sztuke podczas pobytu w Paryzu przygotowaly
Schlegla uprzednie do$wiadczenia niemieckie. Ponadto byt on jednym z zu-
pelnie nielicznych odwiedzajacych Luwr, ktorzy poswiecili uwage tym wta-
$nie dzietom malarstwa; tych byto zresztg w muzeum jedynie kilka jeszcze

! Przedruk w: E Schlegel, Kritische Ausgabe seiner Werke, Bd. 4: Ansichten und Ide-
en von der christlichen Kunst, hg. v. H. Eichner, Paderborn 1959. Zob. takze angielskie
wydanie E.J. Millingtona, bedace samym w sobie ciekawym dokumentem XIX-wiecznego
smaku.

2 J.W. v. Goethe, Italian Journey, London (Penguin) 1970, s. 72.
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1. Hans Memling, Swieci Maur, Krzysztof i Idzi, cze$¢ $rodkowa Tryptyku Moreelow, 1484,
Groeningemuseum, Brugia [domena publiczna]

przez dekade po powrocie Schlegla do Niemiec, gdzie jego estetyczne poglady
w coraz wiekszym stopniu zabarwialy sie nacjonalizmem?. Co wiecej, w sa-
mym Paryzu intensywniejsze (cho¢ potem o wiele mniej eksponowane) emo-
cje wywolaly w nim standardowe, budzace powszechny podziw, arcydzieta
dojrzatego renesansu, choéby obrazy Correggia czy Przemienienie, ,0statnie
i najcudowniejsze dzieto Rafaela” — nawet jesli pdzniej mialy sic one znalez¢

3 Abstrahujac od Perugina, ktory jako nauczyciel Rafacla zawsze stanowit wyjatek po-
$rod wezesnych malarzy wloskich, jedynie bardzo niewielu ,prymitywow” wystawionych
byto w Luwrze przed lipcem 1814 roku (po pierwszej abdykacji Napoleona); zob. M.-L. Blu-
mer, La mission de Denon en Italie (1811), ,Revue des Etudes Napoléoniennes” 1934, 38,
s. 237-257. Mantegni Madonna della Vittoria, $ci$le zwigzana z historiag Francji, zostata
wywieziona z Mantui do Paryza w roku 1797, podobnie z Werony tegoz artysty ottarz dla
kosciota San Zeno. Dzieta Van Eycka i Memlinga, a takze Gerarda Davida, zostaty zrabo-
wane z Flandrii i potem z Gdanska. W istocie w ciggu catego istnienia Cesarstwa poinocni
,brymitywi” byli liczniej reprezentowani w Musée Napoléon niz ich wtoscy odpowiednicy.
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w pogardzie wielu sposrod tych, ktérzy mienili si¢ uczniami Schlegla. I cho-
ciaz Schlegel wktada wiele wysitku, by dokona¢ generalnego ataku na bolon-
skich mistrzéw XVII wieku, to w ocenie poszczegdlnych ich dziet okazuje
sie zwykle réwnie im przychylny, jak ogét éwezesnej publicznosci. To raczej
wzniosly jezyk, jakim opisuje on sztuke weczesnych mistrzéw potnocnych,
a nie rewolucyjny zamyst naruszenia status quo, nadaje znaczenie jego ko-
mentarzom — komentarzom, ktére natychmiast znajdujg oddzwiek w Niem-
czech, lecz przynajmniej przez pokolenie praktycznie nie oddziatuja we Fran-
cji i Anglii. Podobnie jak w tak wielu innych sferach, tak i w kwestii smaku
artystycznego rewolucja i wojny podzielity miedzynarodowg wspolnote®.

W istocie pierwszy ich wptyw zaznaczyt sie na dtugo zanim wieckszo$¢ lu-
dzi zdata sobie sprawe z istoty wydarzen. W 1792 roku, gdy Ludwik XVIwciaz
jeszcze byt krolem, choé jego przysztosé rysowata sie juz niepewnie, Ludwik
Filip Jézef, gtowa drugorzednej, orleanskiej linii rodziny krélewskiej, marza-
cy o tronie dla siebie, a nie§wiadomy, ze sama instytucja monarchii wisi na
wlosku, sprzedat swoje obrazy, by zyska¢ $rodki finansowe dla realizacji po-
litycznych intryg®. Byta to w tym czasie zapewne najwspanialsza na $wiecie
kolekcja prywatna, a jej wyprzedaz okazala sie z pewnoscia najwazniejszym
wydarzeniem tego rodzaju, odkad w roku w 1746 Estowie sprzedali sto naj-
wigkszych arcydziet ze swych zbioréw krélowi Saksonii; obrazy z kolekgji or-
leanskiej byly jeszcze wyzszej jakosci.

Po serii skomplikowanych i fascynujacych przygod dzieta zar6wno wto-
skie, jak pétnocne (ktdre sprzedano osobno) znalazly sic w Anglii i drogg za-
kupow trafity w prywatne rece. Obrazy wloskie i francuskie zostaty nabyte
przez spotke trzech arystokratdéw, ktdrzy zatrzymali dla siebie, co uznali za
najlepsze, reszte za$ odsprzedali, zarabiajac na calej transakgji.

Przez kilka miesiecy od konica 1798 roku obrazy te — najbardziej znaczace
w catej kolekeji — eksponowane byly razem w Londynie, zanim rozproszyty
sie po réznych miastach i wiejskich rezydencjach. Od czasu rozprzedazy ko-
lekeji Karola I pottora wieku wezesniej nie widziano w Anglii niczego o cho¢-
by z grubsza poréwnywalnych jakosci i liczbie - i by¢ moze oszotomieniem
publicznosci thumaczy¢ nalezy fakt, ze nie zareagowata ona z takim entuzja-
zmem, jakiego mozna by oczekiwac.

4 Na temat przewarto$ciowania wezesnej sztuki pétnocnej zob. S. Sulzberger, La réha-
bilitation des primitifs flamands 1802-1867, Brussels 1961.

5 Najwcze$niejsza i z pewnos$cig najbardziej zywa relacje z wyprzedazy kolekeji or-
leanskiej pozostawil W. Buchanan, Memoirs of Painting, with a chronological history of the
Importation of Pictures by the Great Masters into England since the French Revolution,
2 vols., London 1824, t. 1, s. 1-216.
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Jest mi niezmiernie przykro, ze nie widziate$ tych obrazow - pisata Mary Berry
do przyjaciela w marcu 1799 roku®, niespetna trzy miesigce po otwarciu ekspozy-
cji-bo jest to najznakomitszy, ba, jedyny prawdziwy pokaz doskonato$ci wtoskich
szkot malarstwa, jaki pamietam w tym kraju. A oglada sie je wielce komfortowo,
bo do Lyceum przychodzi jeszcze mniej ludzi niz do Pall Mall [byty to dwie loka-
lizacje, w ktérych prezentowano obrazy]; bo sg to obrazy, dla ktérych nie ma tu
ani zrozumienia, ani smaku; ponadto pozbawione sa ram; i jeszcze Lyceum lezy
na uboczu, daleko stad do Dyde’a i Scribe’a czy Butlera, czy ktorego$ z wielkich
krawcow dla kobiet, daleko od Bond St. czy St. James dla mezezyzn’.

Wszelako dla pewnej liczby 0s6b do§wiadczenie wystawy byto niezapomniane
i nikt nie opisat tego bardziej zywiotowo niz William Hazlitt®, w czasie, gdy
ogladat wystawe, poczatkujacy jeszcze malarz:

Miejscem mojej pierwszej inicjacji w tajniki sztuki byta Galeria Orleanska; w niej
uformowatem swoéj smak i pozostalem mu wierny, totez jestem nieodwotalnie
przedstawicielem starej szkoty w malarstwie. Bytem oszotomiony, widzac zebrane
tam dzieta, patrzytem na nie ze zdumieniem i tesknym wzrokiem. Mgta zasnu-
wajaca moje spojrzenie rozwiata sie, tuski opadly z oczu. Uzyskatem nowy zmyst,
nowe niebo i nowa ziemia stanety przede mng... Dawne Czasy otwarly drzwi do
swego skarbca, Stawa stata u ich progu niczym portier. StyszeliSmy nazwiska Ty-
cjana, Rafaela, Guida, Domenichina, Carraccich - ale widzie¢ ich twarza w twarz,
by¢ w jednym pokoju z ich nie$miertelnymi dzietami, byto niczym przetamanie
poteznego czaru, dawato nicomal efekt nekromancji.

Ten fragment jest tylez znany, co poruszajacy, wszelako jedno zdanie wy-
maga w nim szczegdlnej uwagi: ,w niej uformowatem swoj smak i pozosta-
tfem mu wierny, totez jestem nieodwotalnie przedstawicielem starej szkoty
w malarstwie”. Wskazuje ono, ze warto$ci egzemplifikowane przez kolekcje
orleanska byly juz w grudniu 1820 roku, gdy Hazlitt pisat swoj artykut, poda-
wane w watpliwos¢, chociaz wiekszo$¢ ludzi pewnie nie zdawata sobie z tego
sprawy. Wplyw wyprzedazy kolekeji orleanskiej — i wielu innych podobnych
sprzedazy, jakie mialy miejsce w Londynie w tym niespokojnym czasie — byt
niebywaty; jesli idzie o mozliwo$ci, jakie otwieral, i zarazem catkowicie regre-
sywny (jesli mozna postuzy¢ sie tym terminem bez pejoratywnych konotacji)

¢ M. Barry, Extracts of the Journals and Correspondence of Miss Berry from the year
1783 to 1852, ed. by Lady T. Lewis, 3 vols., London 1865, t. 2, s. 87.

7 J. Barry (Works, 2 vols., London 1809, t. 2, s. 61-140) opisat obrazy, nie wspomniaw-
szy jednak o wyjatkowosci catego wydarzenia.

8 W. Hazlitt, On the Pleasures of Painting, w: The Complete Works, ed. by PP. Howe, 21
vols., London 1930-1934, t. 8, s. 14.
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w sferze angielskiego smaku. Jeszcze dziesie¢ lat wezedniej byto nie do wy-
obrazenia, by przedstawicicele szlachty i ziemianstwa mogli dekorowa¢ swoje
domy w takim samym stylu jak rzymscy, weneccy czy genuenscy arystokraci,
ktérych odwiedzali podczas swoich grand tours. Nagle stato sie to mozliwe,
wrecz proste, gdy do dyspozycji byly pienigdze; i apetyt rést w miare jedze-
nia. Rzesze agentow, handlarzy, niespelnionych artystéw i wszelkiego rodza-
ju awanturnikéw zjechaly niczym sepy do Italii, by zerowa¢ na tamtejszej
szlachcie, zmuszonej do ptacenia ogromnych kontrybucji natozonych przez
najezdng armie francuska. Mozna odnie$¢ wrazenie, ze przez ponad dekade
cata Europa, od ksigzat i generatéw po mnichéw i pospolitych ztodziei, byta
zaangazowana w jedng wielkg kampanie spekulacyjnego handlu sztuky. Krol
Jerzy 111 widzac, co si¢ dzieje, komentowat z sarkazmem, ze cata jego szlachta
zmienita si¢ teraz w handlarzy obrazami®. Arcydzieto za arcydzietem napty-
wato do Londynu niewyczerpanym, zdawato si¢, strumieniem i wkrétce pro-
ces ten uznano za naturalny. W apogeum blokady kontynentalnej handlarze,
w tym handlarze francuscy, przyjezdzali do Anglii z towarem, po czym wracali
na kontynent dla uzupetnienia zapaséw'™. Jednym z nich byt na przyktad La-

° Jego Wysokos¢ moéwit o mecenacie i stanie sztuk w tym kraju, i sarkastycznie
o szlachcie trudniacej sic handlem obrazami”; J. Farington, The Farington Diary, ed. by
J. Greig, 8 vols., London 1922-1928, t. 2, s. 130. Zob. takze artykut w Annals of the Fine Arts
for 1817, London 1818, gdzie cytuje si¢ krola, ktory miat powiedzie¢: ,Nie wiem, w czym
rzecz, ale nigdy weze$niej gentleman wystany do Italii w sprawach publicznych nie wracat
jako handlarz obrazami’. Annals wracaty do tego tematu wielokrotnie. Do gentlemanow-
-handlarzy sztuka tego czasu mieli sie zaliczaé: Arthur Champernowne, wielebny Holwell
Carr, Sir Simon Clarke, George Hibbert, Sir Gregory Page Turner i wielu, wielu innych.

10 Najbardziej niezwyktym po$rod tych handlarzy byt posledni malarz Férréol Bonne-
maison; opis niektorych jego dziatan w tych latach mozna znalez¢é w: Letters addressed to
the late Thomas Penrice, Esq., while engaged in forming his collection of pictures 1808—
1814, Yarmouth 1845, s. 115 i n. Jego zapal w restauracji obrazéw dla Musée Napoléon miat
zadziwi¢ miedzy innymi Davida (J.D. Passavant, Tour of a German Artist in England, with
notices of private galleries, and remarks on the state of art, 2 vols., London 1836, t. 1, s. 174);
pozniej z wielkim powodzeniem opickowat si¢ obrazami ksieznej de Berry (P Angrand, Le
Comte de Forbin et le Louvre en 1819, Paris 1972, s. 157-159). Byt siostrzericem znanego
producenta harf Sebastiena Erarda, trudnigcego sie takze na duza skale handlem sztuka
iz tego tytutu podrozujacego wiele miedzy Paryzem a Londynem - cho¢ z ustalenn moich
wynika, ze zajmowat sie tym tylko podczas krotkiego okresu po zawarciu pokoju w Amiens,
w latach 1802-1803. Szwagrem Erarda byt Alexis Delahante, szeroko znany w Anglii han-
dlarz, przyjaciel Lawrence’a i wielu innych prominentnych postaci; z catej rodziny tylko
on jeden, zdaje si¢, pozostatl na obczyznie podczas epoki napoleonskiej i do Francji wré-
cit dopiero za restauracji (zob. Letters addressed to the late Thomas Penrice, s. 28, oraz
W.T. Whitley, Art in England, 1800-1820, Cambridge 1928). W roku 1810 udato si¢ Le Bru-
nowi sprzedac¢ angielskim handlarzom i kolekcjonerom wiele obrazow, ktére nabyt w Italii
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fontaine, zimny, pows$ciagliwy, skryty mezczyzna, przy tym kiepski malarz,
ktéry po tym, jak przez pietnascie minut bez przerwy przygladat sie obrazo-
wi, nie byt w stanie wydusi¢ z siebie wiecej niz ,c’est zoli, c’est zoli”. Gdy
Bonaparte odmoéwit mu uiszczenia dostatecznie wysokiej zaptaty za obraz
Rembrandta Chrystus i cudzotoznica, zaoferowanego do Musée Napoléon,
Lafontaine natychmiast przywiozt go do Londynu i tam sprzedat za pieé ty-
siecy gwineil.

Najbardziej wiarygodna relacje z wydarzen tego czasu sporzadzit w roku
1824 William Buchanan, szkocki prawnik, sam w nie gteboko zaangazowa-
ny, majacy przed soba jeszcze czterdziesci lat zycia, z ktorych wiele poswieci
handlowi sztuka. Jest to najbardziej szczera ksigzka napisana gdziekolwiek
i kiedykolwiek przez handlarza, za sprawa wtaczonych don oryginalnych do-
kumentéw oraz listow wymienianych przez Buchanana z jego agentami zna-
komicie zdajaca sprawe z tej intratnej i podniecajgcej dziatalnosci; rozkosza
byto wtedy kolekcjonowac¢ sztuke, by¢ handlarzem - znaczyto dostgpi¢ same-
go nieba. Wielka liczba ujawnionych ostatnio prywatnych listéw pisanych
przez i do niego pokazuje wszelako jasno, ze naszkicowany przez niego obraz
zaréwno kolekcjoneréw, jak handlarzy jest nie do$¢ jeszcze barwny!2.

Smak, jesli stowo to implikuje dobry gust, odgrywat niewielka role w tych
skomplikowanych transakcjach, bo przez wiele lat bardzo trudno byto, jesli
tylko dysponowato sie dostateczng kwotg, nie zatapaé sie na zakup jakiego$
stynnego arcydzieta. W gruncie rzeczy na tym to wszystko polegato. Malarz

i Hiszpanii (Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 251). Mozna poda¢ przyktady wielu in-
nych podobnych transakeji przeprowadzonych w okresie najwiekszych zmagan wojennych.

I Zob. Ch. Roehn, Physiologie du Commerce des Arts, suivie d'un traité sur la Res-
tauration des Tableaux, Paris 1841, s. 98-100, oraz nekrolog Lafontaine’a w: L’Artiste, 1834
(2), Iee serie; takze N. MacLaren, National Gallery Catalogues — The Dutch School, London
1960, s. 306. Le Brun, ktory twierdzit, ze obraz zostat sprzedany w Londynie za cztery ty-
siace funtow, dodawat natychmiast (J.-B.-P. Le Brun, Choix des Tableaux les plus capitaux
de la rare et précieuse collection recueillie dans I'Espagne et dans I'Italie, par M. Lebrun,
dans les années 1807 et 1808, Paris 1810, s. 57), ze ,ce prix ne doit pas ¢tre regardé comme
une base, mais une fantaisie”.

12 Listy te, adresowane do jego wspolpracownika, pana Stewarta, przechowywane sa
w National Library of Scottland w Edynburgu. Jestem niezmiernie wdzieczny p. Hugh Brig-
stocke’owi, ktory aktualnie przygotowuje je do publikacji, za zwrdcenie na nie mojej uwagi.
Poniewaz edycja ta nie jest jeszcze gotowa, w kolejnych przypisach okre$lam je jako: Bu-
chanan, Letters. Na temat Buchanana - poza tg korespondencija i wlasng jego ksigzka -
zob. jego nekrolog w Art-Journal, 1864, s. 131-132; E Herrmann, The English as Collectors,
London 1972; oraz C. Clark, In search of Buchanan, ,Scottish Art Review” 1968, XI(4),
s. 27-29.
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James Irvine, mieszkajacy w Italii wspotpracownik Buchanana, pisat, ze ,po-
wtarza w mniejszej skali to, co z takim profitem robili kupcy kolekeji orlean-
skiej... Za kilka tysiecy funtéw mozna pozyska¢ pare dobrze znanych dziet
pierwszej jakosci, z ktorych jedno mozna wybrac dla siebie, reszte sprzedac,
rekompensujac sobie wszelkie wydatki”*®, po czym z calym naciskiem pod-
kreslat, ze oferuje do zakupu ,wylacznie obrazy najwyzszej urody i stawy”'4.
Wykorzystujac tego rodzaju okazje udato sie brytyjskiej arystokracji zdoby¢
renome kulturalnej elity.

Kim byli ci kolekcjonerzy? Starzejacy sie Duke of Bridgewater, ktorego
wybitny zmyst do intereséw potwierdzaty nieprawdopodobnie dochodowe
inwestycje w wydobycie wegla i budowe kanatow i ktdéry zakupit lwig czesé
kolekgji orleanskiej, nie zdazyt jeszcze rozpakowaé antykéw, ktére przywidzt
byt z odbytej pét wieku wezedniej wloskiej grand tour'; faktem jest jednak,
ze nabycie obrazéw orleanskich rozbudzito w nim pézno rozkwitta pasje do
sztuki — ku uciesze przyjaciot, ,gdyz sktonito go to do uprawiania dtugich spa-
cer6w po swych galeriach i salach”'¢.

Drugi Lord Berwick, ktory kupit zapewne najpickniejszy pojedynczy ob-
raz z kolekcji orleanskiej, Tycjana Porwanie Europy, podczas swojej grand
tour sprzed kilku lat byt tak mato zainteresowany sprawami artystycznymi, ze
w kwestii urzadzania swej nowo wybudowanej rezydencji w Attingham zdat
sie catkowicie na swego opickuna i towarzysza podrdzy, wielebnego E.D. Clar-
ke’a, ktory pisat z Rzymu w 1792 roku, ze ,[Lord Berwick] pozwolit mi, jesli
idzie o malarstwo i rzezbe, podgzaé za moim wlasnym smakiem”".

W rzeczy samej, posrdd ludzi, ktorzy od potowy lat 90. XVIII wieku za-
czeli obwieszaé $ciany swych galerii i salonéw najpickniejszymi arcydzie-
tami, jakie kiedykolwiek namalowano, znaczny odsetek stanowity postacie
zupelnie nowe w historii angielskiego kolekcjonerstwa. Obrazy Tycjana i Ra-
faela, Correggia, Rubensa i Guida dotaczyly do starych portretéw rodowych
i scen mysliwskich, do ktérych dotad ograniczaty si¢ ich artystyczne zasoby.
Oczywiscie, byty wyjatki. Jeszcze przed rewolucjg ludzie tacy jak Sir Abraham
Hume, pdzniejszy autor pierwszej anglojezycznej monografii po$wieconej Ty-
cjanowi oraz nabywca jednego z picknych dziet tego malarza (il. 2), a takze
wielu innych arcydziet z kolekeji orleanskiej, okazywali namigtng i popar-

13 Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 86-87.

4 Buchanan, Letters, 11 czerwca 1802.

15 Zob. Dictionary of National Biography.

16 Farington, The Farington Diary, t. 2, s. 72: 13 stycznia 1803.

7 Rev. E.D. Clarke, The Life and Remains of the Rev. Edward Daniel Clarke, London
1824, s. 99-100.
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2. Tycjan, Smieré Akteona, ok. 1559-75, National Gallery, Londyn [domena publicznal

ta znawstwem mito$¢ do sztuki'®; podobnie jak William Beckford, Richard
Payne Knight i inni. Jednak ogélnie rzecz biorgc, postaci odgrywajace klu-
czowe role w kulturalnym zyciu Anglii w ostatniej tercji XVIII wicku pozo-
stawaly teraz na marginesie. By¢ moze przyczyng byt brak wolnego miejsca
na $cianach, by¢ moze wielki wzrost cen; z pewnoscig natomiast do starych
rodéw arystokratycznych dotaczyli teraz zamozni bankierzy i kupcy rosyj-
skiego, holenderskiego i niemieckiego pochodzenia - John Julius Angerstein,
Hope’owie, Baringowie.

18 Jak mozna wnosi¢ na podstawie jego interesujacych zapiskéw odnos$nie do wtasnej
kolekeji zachowanych w bibliotece Victora & Albert Museum w Londynie (Reserve V 19).
Zob. takze G.E Waagen, Works of Art and Artists in England, 3 vols., London 1838, t. 2,
s. 201-207.
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Prywatnie Buchanan traktowat ich wszystkich, starych i nowych, z iro-
niczng pogarda. ,Hrabia Wemys” — ,stary lubieznik” - ma szczegolny pociag
do nagich pieknosci i do$¢ srodkéw na podoredziu, by je kupowaé”, pisat do
swego londynskiego agenta w 1803 roku; a komedia jego usitowan, by sprze-
da¢ temuz arystokracie — ktory nabywat znakomite obrazy na dtugo przed na-
rodzeniem Buchanana - rzekoma Wenus Van Dycka rzuca ostrzejsze i bar-
dziej realistyczne $wiatto na handlowe sztuczki tego czasu niz to dotad byto
wiadome®.

Kwalifikacje Buchanana byly zupetnie znikome. Nigdy nie byt w Italii
i cho¢ potem chetpit si¢, ze sprowadzit do Anglii stawny obraz Tycjana Ba-
chus i Ariadna, w rzeczywisci nie styszal o nim do momentu, gdy po raz
pierwszy mu go zaoferowano, i nie miat pojecia, jak on wyglada?®. Jego zrodta
informacji byly wielce przypadkowe i powierzchowne, nawet jak na 6wcze-
sne standardy; bardziej polegat na literaturze podrozniczej niz dostepnych
grafikach. Nie miato to jednak zadnego znaczenia w obliczu osigganych zy-
skow, zwlaszceza ze miat Buchanan wszystkie inne talenty niezbedne sku-
tecznemu handlarzowi: potaczenie idealizmu i praktycyzmu, ktére podsu-
neto mu pomyst ofiarowania narodowi jakich$ trzydziestu czy czterdziestu
arcydziet, wsparty kalkulacja, ze jesli rzad odrzuci te oferte i tym samym
okazje do zatozenia Galerii Narodowej — a byt niemal pewien, ze odrzuci - to
jego gest podbije ceny oferowanych przez niego obrazéw?!; pragnienie infor-
mowania sie u zrédta, ktore kazato mu rywalizowaé z Le Brunem w poszuki-
waniach aukcyjnych katalogéw i zainstalowaé ,szpiega” w domu aukcyjnym
Christie’s??; fantazje, ktéra sktonita go do zwrdcenia sie do amerykanskiego
ministra Jamesa Monroe z sugestig, ze ten moze by¢ zainteresowany zaku-
pem obrazéw do nowo zatozonej galerii w Filadelfii, pomimo tego, ze ,Ame-
rykanie lubig kredyty i sa cholernymi ptatnikami”??; wyrachowanie, ktore
sktonito go w 1804 roku do zorganizowania wyprzedazy swoich obrazéw
,zZanim nastapi préba inwazji, ktora przerzedzi szeregi londynskiej klasy
wojskowej”?4.

19 Postaci siddmego hrabiego Wemyss (1723-1808) poswieconych jest wiele listow Bu-
chanana, zob. zwtaszcza listy z 23 grudnia 1803, 22 lutego 1804, 5 i 9 marca 1804, 4 maja
1804. Bardziej aktualny i wywazony obraz kolekcjonerstwa Wemyssa w: Pictures from Gos-
ford House lent by the Earl of Wemyss and March, National Gallery of Scottland 1957;
D. Carritt, Pictures from Gosford House, ,Burlington Magazine” 1957, 99(655), s. 343-344.

20 Buchanan, Letters, 27 stycznia 1804.

2! Buchanan, Letters, 9 lutego 1803.

22 Buchanan, Letters, 26 maja 1802.

23 Buchanan, Letters, 2 lutego 1804.

24 Buchanan, Letters, 11 lutego 1804.
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Ale poza tym wszystkim, Buchanan rozumiat rzecz najwazniejsza: praw-
dziwa wladze maja nie sami kolekcjonerzy, lecz ich doradcy. Tylko Sir George
Beaumont, pisat, kupuje catkowicie z wlasnej inicjatywy?°. Pozostali polegaja
na radach - a rady pochodza od artystéw, totez przede wszystkim tych nalezy
skorumpowa¢é. Nie bylo nic niezrecznego w tym stowie, uzywanym zupetnie
otwarcie w korespondencji*®, cho¢ trzeba zaznaczy¢, ze pewnych formalno-
$ci nalezato dochowac?’. Zdobycz najwazniejsza, ktorej schwytanie przedsta-
wiato zreszta najmniej trudnos$ci, stanowit prezydent Krélewskiej Akademii
Benjamin West - ,Doktor West, ten uczony, o$wiecony konowat, ktory potrafi
przekonaé niektdrych ludzi, ze biate jest czarne i au contraire — ze czarne jest
biate”, jak w prywatnych zapiskach charakteryzowat go Buchanan?® (w dru-
kowanej wersji ksigzki ograniczyt sie jednak tylko do informacji, ze ,$wictej
pamieci p. prezydent West zwykt byt mawiaé¢ do wtasciciela [kolekeji obra-
zow wioskich pana Daya|, ze po zwiedzeniu jego pokojéw przy Brook Street,
w ktorych kolekcja sie wéwezas znajdowata, maszerowat do domu z poczu-
ciem, jakby stat sie o kilka cali wyzszy”??).

Wkrétce potem Buchanan wystagpit z propozycja, na ogét dobrze przyjeta,
subsydiowania najbardziej wptywowych postaci w Akademii Krélewskiej?°.
Stuzyto to raczej obmawianiu konkurencji (na punkcie ktérej Buchanan byt
cokolwiek paranoiczny) niz trosce o wlasny interes, ktory takich zabiegow
W gruncie rzeczy nie wymagat. Prawdg jest, jak zobaczymy w nast¢pnym roz-
dziale, ze wiele lat weczedniej brytyjscy artysci jako jedni z pierwszych doceni-
li malarzy spoza kanonu wyznaczanego przez ortodoksyjny smak: Thomas

25 Buchanan, Letters, 24 lutego 1804.

26 Zob. na przyktad: Buchanan, Letters, 31 stycznia 1804: ,Wiesz, ze West ma wiele do
powiedzenia w kwestii trafiajacych na rynek obrazow wysokiej wartosci dziet Poussina czy
Parmigianina; a jedynym pewnym sposobem rozbudzenia jego zainteresowania jest tapow-
ka i korupcja — ale trzeba sie nimi postugiwaé bardzo delikatnie”.

27 Buchanan, Letters, 24 lutego 1804: ,Jesli spotkasz Coswaya, powiedz mu, ze mam
rysunek Rubensa, o ktérym wspominatem mu dawno temu i ktdry chetnie sprzedam mu
przy pierwszej okazji. Mozesz tez powiedzieé, ze sam nie jestem kolekcjonerem rysunkow;
to powinno wystarczy¢ za wyjasnienie, dlaczego jestem gotéw odstapi¢ mu go tak tatwo”.

28 Buchanan, Letters, 8 maja 1804.

29 Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 9.

30 Kroétka lista najbardziej prominentnych artystéw-doradcéw - ktorzy czesto sami
byli znaczacymi kolekcjonerami - oraz ich klientéw niech bedzie §wiadectwem ich istotne;j
roli w ksztattowaniu 6wczesnego smaku: Sir Thomas Lawrence, R.A. (John Julius Anger-
stein), Richard Cosway, R.A. (markiz Stafford), Henry Tresham, R.A. (William Beckford
i Sir Richard Worsley), Henry Walton, R.A. (Lord Fitzwilliam). Tradycja sicgata oczywiscie
daleko wstecz; w poprzedniej generacji Sir Joshua Reynolds petnit podobne ustugi dla ksie-
cia Rutland, a Jocob More dla Lorda Abercorna.
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Patch i Reynolds, Flaxman i Romney wykazywali zainteresowanie, a czasem
wrecz entuzjazm wobec prymitywow. Teraz jednak widok bardziej konwen-
cjonalnych arcydziet, ktérymi obwieszone byly $ciany angielskich domoéw
aukcyjnych, szybko wzbudzit w akademikach na powr6t bardziej tradycyj-
ne sympatie. Ktdz, pytalem retorycznie pod koniec poprzedniego rozdziatu,
chciatby kupié¢ Botticellego, skoro dostepny byt Guido Reni? Z wickszym
emocjonalnym zaangazowaniem pytanie to mogtby zadac¢ artysta i handlarz
William Young Ottley, ktéry w 1811 roku nie byt w stanie sprzedaé Botticel-
lego Mistycznych narodzin, pozyskanych przez siebie z kolekeji Aldobrandi-
nich w Rzymie z gérg dekade weze$niej?!.

Przyktad Ottleya wskazuje, ze garstka bardziej niezaleznych artystéw,
handlarzy i kolekcjoneréw nadal wykazywata zainteresowanie bardziej eks-
centrycznymi zjawiskami??, jednak ogdlnie rzecz biorac smak brytyjski —
dobrze to czy zle — sklaniat sie, jak smak Hazlitta, ,nieodwotalnie ku starej
szkole w malarstwie”.

Takze wielu Wlochow profitowato z turbulencji epoki: malarz i handlarz
Vincenzo Cammuccini wspotpracowat aktywnie ze swymi brytyjskimi odpo-
wiednikami i w konsekwencji pozyskat tak znakomite arcydzieta renesansu
jak Uczta bogéw Tycjana i Belliniego (il. 3)%%. Teodorowi Lechiemu z Bresci,

31 M. Levey, Botticelli and Nineteenth-Century England, ,Journal of the Warburg and
Courtauld Institutes” 1960, 23(3-4), s. 298.

32 Najbardziej znanym po$rdod nich byt Wiliam Roscoe z Liverpoolu, znawca dziejow
Medyceuszéw, ktory aktywnie uczestniczyt w angielskim zyciu publicznymi i kultural-
nym; o jego kolekeji ,prymitywow”, a takze innych podobnych kolekcjach w tym czasie,
zob. M. Compton, William Roscoe and Early Collectors of Italian Primitives, ,Liverpool
Bulletin” 1960-1961, 9, Walker Art Gallery Number, s. 26-51. Chociaz Roscoe kupit kilka
znakomitych arcydziel, zwtaszcza Simone Mariniego Mfodego Chrystusa odnalezionego
przez rodzicéw w swigtyni oraz Piete Ercole Robertiego (oba dzisiaj w Walker Art Gallery
w Liverpoolu), sam nigdy nie byt w Italii, a jego zainteresowanie wczesnymi obrazami wy-
nikato z pobudek czysto historycznych.

33 Dwanas$cie lat po $mierci artysty, w roku 1856, kolekcja Camucciniego zostata zaku-
piona przez czwartego ksiecia Northumberland; do dzi§ zachowany jest w Alnwick - obok
wielu pochodzacych z niej obrazow - jej kompletny rekopi$mienny inwentarz. Obok Uczty
bogéw, dzi§ w Waszyngtonie, uwage XIX-wiecznej publicznosci przyciggat zwtaszcza Clau-
de’a Lorraina Port morski (M. Rothlisberger, Claude Lorrain — The Paintings, 2. vols., London
1961, t. 1, s. 124), nadal w Alnwick (zob. na przyktad: A. Constantin, Idées Italiennes sur
quelques tableaux célébres, Florence 1840, s. 237-239). Ten ostatni obraz zostat zakupiony
z kolekeji Barberinich w roku 1798; rok weze$niej Camuccini i jego brat, za posrednictwem
angielskiego handlarza Alexandra Daya, kupili w Londynie Tycjana Uczte bogéwi Bachusa
i Ariadne (zob. C. Gould, National Gallery Catalogues — The sixteenth-century Venetian
School, London 1959, s. 104, oraz J. Walker, Bellini and Titian at Ferrara, London 1956,
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ktéry rozpoczat publiczng aktywnosé jako jakobin, skonczyt jako bohater Ri-
sorgimento, a w kampanii roku 1798 walczyt po stronie Francuzéw, miesz-
kancy Citta di Castello ofiarowali Rafaela Zaslubiny Dziewicy?*. Inny sprzy-
mierzeniec Francuzdw, za swa postawe nagrodzony za napoleonskiego rezimu
szeregiem lukratywnych stanowisk i wysokich tytutéw, pochodzacy ze starej
ferraryjskiej rodziny markiz Gian Battista Costabili, rozpoczal w tym czasie
gromadzenie wspaniatej kolekeji dziet dawnych mistrzéw, zwtaszcza arty-
stow pochodzacych z jego rodzinnego miasta’®. Tymczasem patron Costabi-
liego, wicekrol Italii, Eugeniusz Beauharnais, stworzyl w Mediolanie i Wene-
cji galerie obrazdéw, ktore spetniaty miedzynarodowe standardy na dtugo przed
powrotem do Wtoch dziet zrabowanych weze$niej przez Francuzéw?®.

W gruncie rzeczy, jesli mierzy¢ zyski wedle 6wczesnych standardéw, je-
dynymi, ktdrzy nie skorzystali z sytuacji, byli sami Francuzi. I nie ma w tym
zadnego paradoksu. W catej Italii, w Niemczech i Niderlandach tadowano
na statki i muty arcydzieta — Apolla Belwederskiego i Przemienienie Rafaela,

s. 78-79). List Jamesa Irvine’a do Buchanana z 22 grudnia 1804 roku (Buchanan, Memoirs
of Painting, t. 2, s. 159) wyraznie wskazuje, ze w tym czasie Camuccini wcigz wspotpracowat
$ci$le z angielskimi handlarzami, mimo konfliktu z Sir Simonem Clarkiem. W 1826 roku
administracja papieska dokonata przegladu kolekeji Camucciniego celem sporzadzenia li-
sty obrazéw, ktorych wywdz powinien by¢ wzbroniony (E Beaucamp, Le peintre lillois Jean-
-Baptiste Wicar (1762-1834) — son oeuvre et son temps, 2 vols., Lille 1939, t. 2, s. 567).
Zdaje sie, ze Camuccini szeroko udostepniat swoja kolekeje (A. Constantin cit.), ale nie-
chetnie zgadzat si¢ na kopiowanie nalezacych do niej obrazéw (E. Malins, Samuel Palmer’s
Italian Honeymoon, London 1968, s. 94). Chociaz usitowat pono¢ przekonaé papieza do
zakupu jego kolekeji jako catosci (C. Falconieri, Vita di Vincenzo Camuccini, Rome 1875,
s. 282), pozostat zasadniczo zawsze marszandem-amatorem, a w jego nekrologu w Bulletin
d’Alliance des Arts (1844-1845, t. I11, s. 107) stwierdza sig, ze ,il vendait beaucoup de vieux
tableaux, qu'il restaurait et droguait avec infiniment d’adresse”.

34 Petna dokumentacja tego niezwyktego wydarzenia w: E Lechi, I quadri delle Colle-
zioni Lechi in Brescia — storia e documenti, Firenze 1968, s. 10in.

35 Na temat kariery Costabiliego (1756-1841) zob. C. Padovani, La critica d’arte e la
pittura ferrarese, Rovigo 1954, s. 143-154, oraz wstep do wydanego w Bolonii w 1858 roku
katalogu aukcyjnego jego ksiegozbioru (wyprzedaz miata miejsce w Paryzu, poczawszy od
18 lutego 1858 roku). Nalezy wielce zatowac, ze jego obrazy zostaty zinwentaryzowane do-
piero w roku 1838 (przez Laderchiego), bo ogromna ich cze$¢ stanowity dzieta XV-wieczne
i bytoby bardzo interesujgce wiedzie¢, kiedy Costabili je zakupit i tym samym w jakim za-
kresie byt pionierem zamitowania do wezesnych obrazéw. Niewatpliwie lokalny patriotyzm
stanowit istotna motywacje dla zakup6ow prac Tury, Costy i innych przedstawicieli szkoty
ferraryjskiej, ale w kolekeji znajdowatly sie réwniez dzieta ,prymitywow” z innych o$rod-
kéw whoskich; w czasach Laderchiego kolekeja Costabiliego z pewno$cig uznawana byta za
szczegOlnie ,prerafaclowska” i ,purystyczng”.

36 Zob. C. Ricci, La pinacoteca di Brera, Bergamo 1907.
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3. Tycjan i Giovanni Bellini, Uczta bogéw, 1514/1529, National Gallery of Art, Waszyngton
[domena publiczna)

Gody w Kanie Galilejskiej Veronesego i Wenus Medycejskg — by przywiezé
je do Paryza i pokaza¢ w wielkim muzeum organizowanym przez Vivant-
-Denona. Pierwsze wielkie tupy trafity do Luwru w tym samym roku, w kto-
rym kolekcja orleaniska opuscita Palais Royal. I choé byto to wydarzenie bez
precedensu, prawie tak samo zadziwiajace jest, ze tak niewiele z tych tupow,
prawie nic wedle przyjetych standardéw, trafito w prywatne rece.

Przez niemal dwadzie$cia lat Francuzi dominowali w wiekszo$ci Italii. Rze-
sze artystow, zotnierzy i dyplomatéw wszystkich politycznych opcji, wielu wy-
posazonych w szczegdtowe instrukeje, przemierzaty Pétwysep, by rekwirowac
arcydzieta w imieniu wielkiego muzeum centralnego w Paryzu oraz, posrednio,
drugorzednych galerii tworzonych w gléwnych miastach prowincjonalnych.
Wielu sposrdd tych agentéw byto kolekcjonerami lub zachecito sie do kolekejo-



266 Francis HASKELL

nerstwa w obliczu mozliwosci, ktére zdawaty sie przed nimi otwieraé. A jednak,
jesli poréwnamy to, co wpadto w ich rece, z tym, co zostato przeszmuglowane
do Anglii, dysproporcja jest uderzajaca. Kontrola czynnikéw zwierzchnich byta
tak skuteczna, ze niemal wszystko, co wedle dominujacego smaku uznawano
za wysokiej jakosci, trafito do oficjalnego miejsca przeznaczenia — Paryza.

Pladrowanie prywatnych patacéw i kolekeji byto na ogét surowo wzbronio-
ne; francuskim komisarzom wkraczajacym do Neapolu w 1799 roku polecono,
by traktowac takie zbiory jako ,$wicte”?”. Byly przerazajace wyjatki w Rzymie,
Weronie i gdzie indziej, ale zdarzaly si¢ one stosunkowo rzadko; spontanicz-
ny rabunek koncentrowat si¢ nadto na monetach i medalach, srebrach i me-
blach, zawsze bardziej narazonych, bo silniej niz obrazy przemawiajacych do
wyobrazni zolnierzy w czasie zmagan wojennych?®. Przypadki kradziezy mu-
siaty by¢ wszelako czestsze, niz to wynika z jakichkolwiek raportéw; $wiadczy
o tym smutna historyjka z kwietnia roku 1811: oto Madame de Sousa wybrata
sie na jeden z przybrzeznych bulwaréw na zakupy w towarzystwie mieszkajg-
cego wowczas w Paryzu kardynata Albaniego i ten wybuchnat nagle ptaczem,
gdy zaoferowano mu kupno Madonny Sassoferrata zrabowanej z Villa Albani?®®.

Nawet Anglicy przyznawali, ze wtoskie kolekcje prywatne wyszty re-
latywnie niezubozone w wyniku bezpo$redniego rabunku Francuzéw, za-
uwazajac przy tym, ze arcydzieta sprzedawane w Londynie opu$city Rzym
w konsekwencji brutalnej francuskiej presji fiskalnej wywieranej na przed-
stawicieli szlachty*.

Oczywisécie ucisk fiskalny i innego rodzaju opresje mogty dziata¢ w in-
teresie Francuzow w takim samym stopniu, w jakim stuzyty Brytyjczykom,
dziato si¢ tak jednak zadziwiajaco rzadko i przynosito, nawet mimo podej-
mowanych staran, dalece niezadowalajace rezultaty. Za przyktad niech po-
stuzy Charles-Jean-Marie Alquier, ktérego kariere mozna uznaé za typowa
dla tego czasu: deputowany, krolobojca, commisaire aux armées, dyplomata

37 Zob. Beaucamp, Le peintre lillois Jean-Baptiste Wicar, t. 1, s. 306.

3 Wrtoska literatura dotyczaca francuskich rabunkéw (w odréznieniu od ,legalnych”
konfiskat) jest bardzo obszerna, ale nie podjeto dotad wysitku zebrania jej i rzetelnego prze-
studiowania. Na temat wypadkéw w Weronie zob. Bourrienne, Mémoires, 10 vols., Paris
1831, t. 1, s. 182~188 ( Dilapidations en Italie); wiele innych przypadkéw opisanych zostato
w: Beaucamp, Le peintre lillois Jean-Baptiste Wicar, t. 1, s. 262, 288-290 i in.

3 List p. de Sousa do hrabiny Albany z 10 kwietnia 1811 roku w: L.-G. Pélissier, Le
portefeuille de la Comtesse d’Albany (1806-1824) — lettres mises en ordre et publiés, avec
une portrait, Paris 1902, s. 96. Bohaterem anegdoty byt kardynat Giuseppe Andrea Albani
(1750-1834), syn ksiecia Soriano i Donny Marianny Cybo Malaspiny, ktéry wickszo$¢ epo-
ki napoleonskiej spedzit we Francji, zob. Dizionario Biografico degli Italiani.

40 Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 1-3.
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w Hiszpanii i Italii, baron Imperium, wygnaniec, wreszcie szanowany we-
teran. Podczas pobytu w Italii na poczatku stulecia robit co mdgt dla zbu-
dowania kolekgji arcydziet. Najstynniejszym jego nabytkiem byt tak zwany
Autoportret na ptétnie Michata Aniota, ktéry okazat sie (pomimo entuzja-
zmu malarzy Wicara i Ingresa) niczym wiecej niz kopig do$¢ powszechnie
znanego prototypu zapewne autorstwa Jacopina del Conte; zakupit réwniez
Autoportret Tycjana, niewielkg replike Madonny wsréd skat Leonarda oraz
obrazy innych malarzy, stawa nazwisk ktorych réwnata si¢ jedynie niepozor-
nosci rzeczywistych ich twércow*!.

Nieco wickszy sukces odnidst inny kolekcjoner tego samego typu, réwniez
commissaire w armii francuskiej w Italii, Jean-Pierre Collot, ktéry w Rzymie
przy wyborze obrazéw maogt polegac na radzie najwybitniejszego miejscowego
historyka sztuki. Stanowisko Callota gwarantowato mu wstep do najwspa-
nialszych rzymskich patacéw, lecz to, co z nich wydobyt, nie przedstawiato
sie imponujaco: watpliwa (cho¢, przyzna¢ trzeba, bardzo stawna) RzeZ niewi-
nigtek Poussina z patacu Aliterich, watpliwy Guido Reni z patacu Colonnéow;
jeszcze bardziej watpliwy Leonardo od Barberinich oraz typowi ,Andreowie
del Sarto”, , Tycjani” i ,Barocciowie”*2.

Warto w celach poznawczych zestawi¢ te do$¢ mizerne osiggniecia z lo-
sem obrazu prawdziwie znaczacego, ktéry wpadl w tym czasie w prywatne
rece francuskie. Gdy w roku 1799 generat Clauzel, adiutant-generat armii
francuskiej w Italii, otrzymat jako prezent od kréla Sardynii Kobiete chorg
na puchline wodng Gerarda Dou (il. 4), obraz przez lata przyréwnywany do

4 Na temat wloskich obrazéw Alquiera, ktore trafity nastepnie do kolekeji Chaix d’Est
Ange, zob. J. du Teil, La collection Chaix d’Est-Ange, ,Les Arts” 1907, Juillet, s. 1-37. ,Mi-
chelangelo” zostat obszernie omoéwiony przez P Garnaulta, Les Portraits de Michelange, Paris
1913, s. 154 i n. Steinman miat o nim wysokie zdanie, ale Tolney, ostatni z ekspertow, jacy wy-
powiadali sie o nim, uznat go za kopig; obecne miejsce przechowywania obrazu jest nieznane.

#2 Zob. katalog wyprzedazy kolekeji Collota (29 marca 1855) z wypisami z listow pi-
sanych do niego przez Seroux d’Agincourt; takze: M. Lamy, La découverte des primitifs
italiens au XIX¢ siécle: Seroux d’Agincourt (1730-1814) et son influence sur les collection-
neurs, critiques et artistes frangais, ,Revue de L’Art ancien et moderne” 1921, 39, s. 169-
18111921, 40, s. 182-190. Salome ,Leonarda” z kolekcji Barberinich jest prawdopodobnie
tozsama z obrazem przypisywanym warsztatowi Cesare da Sesto, dzi§ w National Gallery
w Londynie (2485), wzglednie jest jego kopia. Poussin znajduje si¢ w Petit Palais w Paryzu.
Bardziej od Collota skuteczny w pozyskiwaniu waznych obrazéw, cho¢ ewidentnie mniej
tym od niego zainteresowany, byt generat Moreau, przez pewien czas posiadacz Powota-
nia $w. Alojzego Gonzagi Guercina, skonfiskowanego z ko$ciota teatynéw w Guastalla
w 1805 roku, a nastepnie, po odwotaniu Moreau do Paryza, przejetego przez jego nastep-
ce, generata Junota; zob. E. Fahy, E Watson, The Wrightsman Collection, vol. V: Paintings,
Drawings, Sculpture, New York 1973, s. 118.
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4. Gerard Dou, Kobieta chora na puchline wodng, 1663, Musée du Louvre, Paryz [domena
publiczna]



Rewolucja i reakcja 269

najstynniejszych arcydziet Rafaela i Poussina, najwyrazniej poczut sie w obo-
wiazku ofiarowa¢ tak stawne dzieto do $wiezo utworzonego muzeum w Pary-
zu, gdzie jego przybycie powitano z najwickszym entuzjazmem?*.

Przy innych okazjach spotykamy francuskich commissaires sprzedaja-
cych swoim angielskim wrogom obrazy najbardziej podziwianych mistrzow,
jak Rafaela Wizje rycerza czy Guercina Aniotéw optakujgcych martwego
Chrystusa, ktére to dzieta z wtoskich kolekeji trafity do Londynu za posred-
nictwem Francuzow**.

Za chwile zobaczymy, ze powstato wiele kolekeji dziet wtoskich stworzo-
nych w tych latach przez Francuzow, ale jesli spojrzymy na nie przez pryzmat
dominujacego wowczas smaku, to jest smaku angielskich nabywcow dziet
z kolekeji orleanskiej oraz francuskich agentéw pozyskujacych obrazy do Mu-
sée Napoléon, to okaza sie one, z dwoma wyjatkami, mato istotne. Owe dwie
wyjatkowe kolekcje powstaty z inicjatywy oséb blisko zwigzanych z samym
Napoleonem - jego wuja, kardynata Fescha, oraz mtodszego brata Lucjana,
z ktérym sktocit sie w 1803 roku.

Cho¢ posiadamy catkiem sporo informacji odno$nie do zawartosci zna-
mienitych kolekeji stworzonych przez tych dwdéch ludzi, nie dziwi nas by-
najmniej, ze cho¢ obaj ochoczo prezentowali swoje obrazy, nie byli sktonni
wspominaé o ich proweniencji oraz okoliczno$ciach i czasie ich pozyskania;
jest doprawdy zdumiewajace, jak wiele obrazow, uznawanych dzi$ za najstyn-
niejsze w $wiecie arcydzieta, po raz pierwszy odnotowanych zostato wtasnie
w ich kolekcjach. Wiemy, ze juz w 1803 roku Fesch posiadat ,wielka liczbe
obrazéw, dobrych, ztych i przecietnych, w wiekszo$ci matych, z ktérych wiele
pozostato niezawieszonych, opartych o $ciany”+°, wydaje si¢ wszelako mato
prawdopodobne - sadzac po lekcewazacym tonie wypowiedzi angielskiego
artysty, ktoremu zawdzieczamy te informacje — by byly juz wéwczas posréd
nich owe nadzwyczajne arcydzieta dojrzatego renesansu i baroku, ktore poz-

43 H. van der Tuin, Les vieux peintres des Pays-Bas et la critique artistique en France
de la premiére moitié du XIX siécle, Paris 1948, s. 59.

4 Wydaje sie, ze szczegolnie bliskie kontakty z angielskimi handlarzami miat com-
missaire Reboul, cho¢ niezwykle trudno ustali¢, kiedy je nawiazal; zob. Passavant, Tour of
a German Artist in England, t. 1, s. 248, a takze: C. Gould, National Gallery Catalogues —
The sixteenth-century Italian Schools (excluding the Venetian), London 1962, gdzie wska-
zuje sie na inng proweniencje obrazu Rafaela; oraz: D. Mahon, Guercino — catalogo critic
dei dipinti, Bologna 1968, s. 56, nr 23. Za sprawa francuskiego commissaire do Londynu
miata tez trafi¢ z Hiszpanii Madonna della Tenda Rafaela (dzi§ w Monachium); zob. Passa-
vant, Tour of a German Artist in England, t. 1, s. 278.

45 B. Greathead, An Englishman in Paris — 1803, ed. by J.PT. Bury and J.C. Barry, London
1953, s. 124.
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niej przyciagaty tak wiele uwagi. Wiekszo$¢ z tychze, cho¢by UkrzyZowanie
Rafaela, musiat Fesch naby¢ — co zdumiewajgce - juz po upadku Napoleona,
gdy mieszkat w Rzymie jako wygnaniec*’; szczegbtowe rozwazania odno$nie
do tej kolekeji odtozmy do kolejnego rozdziatu.

Chociaz chronologie zakupéw Lucjana znamy lepiej*’, $ledzenie mean-
drow jego kolekcjonerskiej kariery wymagatoby zapewne wiccej cierpliwosci
niz mozna tego z czystym sumieniem wymagac od jakiegokolwiek badacza.
Ten dziwny i blyskotliwy cztowiek, ktory umozliwit bratu kariere, a nastepnie
sktocit sie z nim tylko po to, by stanaé znéw u jego boku podczas stu dni, wigk-
szo$¢ wojny spedzit w Italii i Anglii; jego mitos¢ do sztuki byta tak autentyczna
i poparta dobrym gustem, jak przebiegte byty jego dziatania*®. Jego saturniczny
wyglad utrwalita wiekszo$¢ wiodacych artystéw epoki, w tym Fabre, Canova
i, przede wszystkim, Ingres, ktérego portret rodziny Lucjana stanowi jedno
z najbardziej zachwycajacych rysunkowych dziet w tym gatunku w catej histo-
rii sztuki®®. Szczesliwie proznosé Lucjana obejmowata jego kolekcje w takim
samym stopniu, jak jego wyglad®, totez grafiki, ktdore kazat sporzadzi¢ na pod-
stawie wielu posiadanych przez siebie obrazéw (zapewne majac na wzgledzie
sprzedaz tychze w razie finansowych trudnos$ci) pozwalaja nam nie tylko ziden-
tyfikowa¢ znaczna ich liczbe, ale takze wyrobi¢ sobie przyblizony poglad na czas
ich pozyskania®!. Lucjan otoczyt sie doradcami artystycznymi; malarz Guillon
Lethiére stuzyt mu pomoca, gdy przy okazji pierwszej misji zagranicznej, posel-

46 Ukrzyzowanie, dzi$ w National Gallery w Londynie, zakupit Fesch w 1818 roku z ko-
$ciota S. Domenico w Citta di Castello, miescie szczegdlnie obfitujacym w skarby sztuki
(C. Gould, National Gallery Catalogues — The sixteenth-century Italian Schools, s. 158-159).

47 Pewna liczba obrazow z kolekeji Lucjana opisat szczegétowo Schlegel podczas swego
pobytu w Paryzu w 1802 roku.

48 Na temat zyciorysu Lucjana zob. E Piétri, Lucien Bonaparte, Paris 1939; tamze, na
s. 155 oraz 180-181, omdwienie, wszelako nie zawsze doktadne, jego kolekeji. Oprocz tomu
grafik reprodukeyjnych dysponujemy relacja z aukeji oraz lista wystawionych na sprzedaz
obrazéw, sporzadzong przez Buchanana (Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 269-287) -
przy czym wielkim rozczarowaniem byto, ze Lucjan wycofat ze sprzedazy okoto dwudziestu
najstynniejszych obrazow (Hazlitt, The Complete Works, t. 18, s. 84-89). Podobnie zte wra-
zenie zrobit wiele lat pozniej, przy wyprzedazy kolekeji swego wujecznego dziadka kardyna-
ta Fescha, syn Lucjana, wykupujac wiele spos$rod najlepszych arcydziet.

4 Zob. A. Mongan, Ingres Centennial Exhibition 1867-1967, Harvard University
1967, nr 111 33.

50 Zob. dokumenty odnosnie do portretéw Lucjana sporzadzonych przez Fabre’a, a tak-
ze grafik z jego kolekeji w: P Marmottan, Les Arts en Toscane sous Napoléon — La Princesse
Elisa, Paris 1901, s. 284 in.

51 Choix de Gravures a I'eau forte, d’'aprés les peintures originales et les marbres de la
galerie de Lucien Bonaparte — cent quarante deux gravures, London 1812..
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stwa do Madrytuw 1801 roku, zakupit znaczng liczbe obrazéw. Byt posréd nich
najpiekniejszy Veldzquez, jaki opuscit Hiszpanie od czasu, gdy w XVII wicku
do Wiednia wystane zostaty portrety Habsburgéw (il. 5)%2.

5. Diego Velazquez, Kobieta z wachlarzem, ok. 1640, Wallace Col-
lection, Londyn [domena publicznal]

52 Wydaje sie znacznie bardziej prawdopodobne, cho¢ nie sposéb tego tymczasem do-
wies¢, ze obrazy hiszpanskie wyszczegolnione w katalogu kolekeji Lucjana zostaty zakupio-
ne podczas tego pobytu, a nie, jak sugeruje Ilse Hempel Lipschutz (Spanish Painting and

the French Romantics, Harvard University Press 1972, s. 42), za po$rednictwem marszatka
Sebastianiego.
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Byt to dobry poczatek — po ktorym nastagpita seria kolejnych znakomi-
tych zakupéw Lucjana. Wiemy, ze przed rokiem 1812 posiadat tak pickne
obrazy jak Lotta Portret rodziny, ktérego wczedniejszych loséw nie znamy;,
a takze cieszace sie wielka stawg dzieta przypisywane Rafaelowi oraz Anni-
bale Carracciemu. Szczegdlnie interesujacy w kontekscie niniejszych roz-
wazan jest fakt, ze Lucjan zakupit te obrazy najpewniej nie podczas pelnie-
nia oficjalnej funkcji we francuskiej armii czy stuzbie dyplomatycznej, ale
gdy mieszkat w Italii jako wygnaniec z woli swego wszechmocnego brata.
Zr6dia pozyskania niektérych spoéréd najstynniejszych arcydziet, jak Po-
ussina Rzezi niewinigtek czy Sofonisby Anguissioli Gry w szachy (il. 6),
takze mowig wiele o ograniczonej naturze francuskiego kolekcjonerstwa
w tym okresie.

Ksigze Vincenzo Giustiniani, dziedzic dwdch stawnych kolekeji antycz-
nych marmuréw i (w wiekszosci) XVII-wiecznego malarstwa, byt jednym
z wielu przedstawicieli rzymskiej arystokracji, ktorzy ucierpieli powaznie

6. Sofonisba Anguissola, Gry w szachy, 1555, Fundacja im. Raczynskich przy Muzeum
Narodowym w Poznaniu
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w nastepstwie rewolucyjnych i wojennych niepokojéw??. Od pierwszych lat
XIX stulecia byto wiadomo, ze jego kolekeje sg przeznaczone do sprzedazy, to-
tez juzw 1804 roku Lucjan poczat zakupywaé niektore z najlepszych antykéw
i obrazow, w tym Honthorsta Chrystusa przed wielkim kaptanem, by wkrétce
naby¢ dzieta wspomniane powyzej**. Wprawdzie powiodto si¢ Giustinianie-
mu dos¢ szybko sprzedac rzezby, zajeto mu kilka lat nim w osobie paryskiego
handlarza Bonnemaisona (ktory przez wiekszo$¢ wojny pielegnowat kontakty
ze swymi angielskimi klientami) znalazt kupca na sto pieédziesiat obrazéw;
wszelako Bonnemaison nie byt w stanie — cho¢ znajdowaty sie w kolekeji dzie-
ta takie jak Aniot zwycieski Caravaggia czy Portret architekta Lotta (woéwczas
przypisywany Tycjanowi) — sprzeda¢ zadnego z nich az do roku 1815, gdy tra-
fity one w rece kréla Prus®.

Gdy William Buchanan odbywat swa pierwsza powojenng podrdz na kon-
tynent, ze zdziwieniem stwierdzit, ze ,przez caly okres wojny nie powstata,
jak si¢ zdaje, zadna kolekcja prawdziwie znaczgca”>¢. Nie byto w stowach Bu-
chanana wiele przesady, jesli wzia¢ pod uwage, czym dla niego byta kolekcja

53 E Boyer, Le Monde des Arts en Italie et la France de la Révolution et de I'Empire,
Turin 1969, s. 225-234.

54 Zob. list Irvina do Buchanana z 30 czerwca 1804 w: Buchanan, Memoirs of Painting,
t.2, s 154.

55 Zob. L. Salerno, The Picture Gallery of Vincenzo Giustiniani, ,Burlington Maga-
zine” 1960, 102(682), 5. 21-27, 102(684), . 92-105, 102(685), s. 135-148+ 159. Nie wszyst-
kie obrazy trafity do Berlina; nie w kazdym wypadku mozliwie jest doktadne przesledzenie
aktywno$ci Bonnemaisona w tej sprawie.

5 Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 301. Buchanan, ktory zapewne nie widziat
kolekeji Fescha ani innych zbioréw wzmiankowanych w kolejnym przypisie, robi wyjatek
dla kolekeji cesarzowej Jozefiny oraz Talleyranda, ,0bojga uznawanych za osoby publiczne”.
Watpliwe, by z taka charakterystyka Jézefiny zgodzit sie Vivant-Denon, cesarzowa przed-
stawiata bowiem ogromng trudnos$¢ dla organizacji Musée Napoléon, za swa prywatna
wlasno$¢ uznajac to, co on uznawat za wtasno$¢ panstwowa. Spektakularnym przyktadem
takiego zachowania, byta sytuacja z roku 1807, gdy generat Lagrange, chcac uczynic¢ zadosé
obyczajowi rozpowszechnionemu wsrdd oficeréw szukajacych przychylnosci na dworze,
,pbodarowal” Jozefinie 36 arcydziet z galerii w Kassel, ktore Vivant-Denon zarekwirowat byt
dla muzeum. Napoleon pozwolit Jozefinie je zatrzymac i koniec koncoéw najwiekszym prze-
granym okazat sie elektor heski, bo po roku 1815 obrazy zostaly uznane za wtasnos¢ pry-
watng (zostaty sprzedane carowi Aleksandrowi I) i jako takie nie podlegaty restytucji; zob.
J. Chatelain, Dominique Vivant Denon et le Louvre de Napoléon, Paris 1973, s. 179-181;
Ch. Saunier, Les Conquetes Artistiques de la Révolution et de I'Empire, Paris 1902, s. 78—
79; A.P. de Mirimonde, Les dépenses d’art des Impératrices Joséphine et Marie-Louise, ,Ga-
zette des Beaux-Arts”, 6°™ période, 50, 1957, s. 89-107; oraz S. Grandjean, Inventaire aprés
déces de I'Impératrice Joséphine a Malmaison, Paris 1964. Talleyranda kolekcja obrazow
flamandzkich i holenderskich zostata uksztattowana przez Le Bruna, a w 1817 roku sprze-
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,prawdziwie znaczaca”. Fesch i Lucjan Bonaparte jako jedyni Francuzi byli
w stanie pozyska¢ uznane wtoskie arcydzieta, ktérych ogromna wiekszosé
wywieziona zostata do Luwru; gdy w 1817 roku Buchanan przybyt do Pary-
za dzieta te bylty juz w rozproszeniu®’. O ilez wigcej, musiat sobie pomysleg,
uzyskaltby on, gdyby staly przed nim takie mozliwos$ci, jakie otwarty si¢ przed
jego francuskimi konkurentami. O ilez wiecej, musiat przyznaé, rzeczywiscie
uzyskat dla angielskich kolekcjoneréw mimo braku tych mozliwosci!
Oczywiscie tatwiej byto kupowac dzieta, ktére nie cieszyly si¢ zaintereso-
waniem rzadu, cho¢by bardzo wczesng lub bardzo p6zna sztuke wloska (ku
ktérej sie niebawem zwrocimy); a nawet w obrebie dojrzatego renesansu, co
stwierdzamy z pewnym zdziwieniem, byly dziedziny mniej powazane, jak
rysunek i rzezba®®. To w tych obszarach bystry kolekcjoner francuski maogt
osiggng¢ znakomite rezultaty. Najbardziej fanatyczny i zdradziecki artysta

dana - w wyniku intryg godnych jej wiasciciela - Buchananowi za posrednictwem Bonne-
maisona; zob. Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 345-348.

57 Jeszcze dwie kolekeje dawnych mistrzow (w znaczeniu nadawanym temu terminowi
przez poznoosiemnastowieczny smak) powstaty w tym czasie w Italii i musza tu zostaé
odnotowane. Obie nalezaty do 0sob, ktore nie tylko - inaczej niz grasujacy tam zolnierze —
spedzity na Potwyspie wiele lat, ale nadto nalezaty do rodzinnego kregu Bonapartych. Ksig-
z¢ Eugeniusz Beauharnais (1781-1824), pasierb cesarza i wicekrol Italii, nabyt wielka liczbe
obrazéw dla siebie, swych przyjaciét (w tym pani de Sousa, zob. Pélissier, Le portefeuille de
la Comtesse d’Albany, s. 98), a takze, podczas pobytu w Mediolanie, dla Brery. Byty wéréd
nich dzieta najwyzszej jakosci i rangi, jak Sw. Hieronim Guercina (w Moskwie) czy Whnie-
bowziecie Guido Reniego (w prywatnej kolekcji w Szwajcarii), zakupione przez niego do
spotki z panstwem w 1811 roku ze stynnej kolekeji Sampierich w Bolonii (zob. Ricci, La
pinacoteca di Brera, s. 36 1 86; Mahon, Guercino; oraz D.S. Pepper, Guido Reni’s Early Style:
His activity in Bologna, 1595-1601, ,Burlington Magazine” 1969, 111(797), s. 475); nieste-
ty pierwszy ilustrowany katalog kolekeji Beauharnaisa zostat opublikowany wiele lat poz-
niej, gdy obrazy nalezaly do jego syna, ksiecia Leuchtenberg (ktérym to tytutem obdarzyt
Eugeniusza Bonaparte). Poniewaz ten katalog przynosi bardzo niewiele informacji o pro-
weniencji obrazéw, trudno jest przy obecnym stanie wiedzy stwierdzié, ktére z nich nabyt
Eugeniusz, gdy byt u wtadzy. Hubert w zwiezly, ale znakomity sposoéb pisze o artystycz-
nych upodobaniach poszczegolnych cztonkéw rodziny Bonaparte w Italii. Uznany malarz
Frangois-Xavier Fabre (1766-1837), ktory zastapit Alfieriego w roli kochanka hrabiny Alba-
ny i spedzit trzydziesci lat we Florencji, byt blisko zwigzany z Lucjanem Bonaparte (ktore-
go portret namalowat). W roku 1825 uczynit pierwsza z dwdch donacji obrazéw dla swego
rodzinnego miasta Montpellier; znajduja sie one tam nadal w muzeum noszacym jego imie.
Dar sktadat sie z 224 obrazow (a takze rysunkdw i rzezb), ale poniewaz Fabre nabywat dzieta
przez cate zycie, trudno stwierdzié z catg pewnoscia, do jakiego stopnia wykorzystywat on
przy zakupach zwiazki z rezimem napoleonskim. Dzieta byly nieraz wysokiej jakosci, ale
oczywiscie nie do poréwnania z posiadanymi przez jego patrona, Lucjana.

58 Beaucamp, Le peintre lillois Jean-Baptiste Wicar, t. 1, s. 2391270.
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tego czasu, Jean-Baptiste Wicar, przez wiele lat dziatajacy jako agent pozysku-
jacy w Italii obrazy do paryskiego muzeum, za$ po upadku imperium jeden
z najbardziej krzykliwych rzecznikéw ich restytucji, zostat oskarzony o kra-
dziez okoto siedmiu dziet znanych malarzy do swojej kolekcji®®; nie sposob
ich wysledzié, ale to, co wiemy o jego kolekeji w ogole, sugeruje, ze nie byly to
dzieta najwyzszej jakosci. Gdy jednak zwr6cimy sie ku posiadanym przez nie-
go rzezbom i rysunkom, znajdziemy ws$rdd nich odpowiedniki najwickszych
malarskich arcydziet wloskiej sztuki, jakie trafiaty w tym czasie do Londynu.

Ze to wlasnie brak mozliwosci w o wiele wiekszym stopniu niz jakakol-
wiek przemiana smaku stanowit przeszkode dla francuskich kolekcjoneréw
prywatnych, potwierdzaja znakomicie wyniki kampanii hiszpanskiej, diame-
tralnie odmienne od wynikéw kampanii wtoskiej. Ponawiane proby przeje-
cia na rzecz Musée Napoléon najlepszych obrazéw hiszpanskich i obcych ze
zbioréw krélewskich i innych kolekcji madryckich ponosity fiasko ze wzgledu
na opdzniajgce sie sukcesy wojenne, a takze na fakt, ze krél Jozef, brat Napo-
leona, zyczyt sobie zachowac je dla siebie. Tymczasem osoby prywatne wszel-
kiego autoramentu, i to w wigkszej liczbie Francuzi niz Anglicy, byli w sta-
nie naby¢ najwspanialsze skarby sztuki w, nazwijmy ja: konwencjonalnym
gus$cie. Najbardziej powierzchowny rzut oka wystarczy, by wydoby¢ réznice
w stosunku do Italii. Sam Jézef, gdy zmuszony zostat do ucieczki z Hiszpanii,
zabrat ze sobg nie mniej niz pie¢ obrazéw atrybuowanych Rafaelowi, wspa-
niatego Tycjana i wiele innych arcydziet. Murat, w czasie, gdy pelnit funkcje
dowddcey wojskowego w Madrycie, zakupit kilka znakomitych obrazow re-
nesansowych z kolekeji Manuela Godoya, Ksi¢cia Pokoju, w tym Correggia
Szkote mitosci®'. Szczegdlna skuteczno$cia w swych dziataniach wykazat si¢
w tych strasznych czasach samowoli dunski minister w Madrycie, hrabia Bo-
urke, ktéremu udato sie pozyskac jedna z najstynniejszych madonn Rafaela
(il. 7), a takze cztery wielkie obrazy Rubensa z klasztoru nicopodal Madrytu®.

5 Ibidem, t. 1, s. 319 oraz t. 2, s. 575, gdzie mowa o obrazach.

6 Zob. J. Gere, William Young Ottley as a collector of drawings, ,British Museum
Quarterly” 1953, June, 18(2), s. 44-53, oraz R.W. Scheller, The case of the stolen Raphael
drawings, ,Master Drawings” 1973, 11(2), s. 119-137.

¢ Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 18. Zob. inwentarz kolekcji Godoya
z 1818 roku w: J. Pérez de Guzman, Las colecciones de cuadros del Principe de la Paz, ,La
Espana Moderna” 1906, afo 12, num 140, s. 95-126. Nie wynika z niego bynajmniej, ktére
obrazy, poza Correggiem, zostaty zabrane przez Murata.

¢ Na temat Madonny Alba (dzi$ w National Gallery of Art w Waszyngtonie) oraz Ru-
bensa Triumfu Eucharystii z Loeches (wczeéniej w kolekeji Grosvenora, dzi§ w Luwrze
i Sarasocie) zob. Passavant, Tour of a German Artist in England, t. 1, s. 149 oraz Buchanan,
Memoirs of Painting, t. 2, s. 222 i n. Nawet w $wietle standardéw epoki zabranie tych ob-
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7. Rafael, Madonna Alba, ok. 1510, National Gallery of Art, Waszyngton [domena publiczna)

Lista 0s6b, ktére odniosty korzy$ci z kampanii hiszpanskiej jest zaiste
dhuga®; w tym miejscu wystarczy wspomnieé tylko najstynniejsza z nich -
marszatka Soulta®. Jego rabunkowa dziatalno$é¢ objeta wiele stynnych dziet
uznanych mistrzéw, jak Tycjan czy Van Dyke, ale takze jeden z pierwszych
wielkich zespotéw malarstwa hiszpanskiego, jakie opuscily kraj - i ta ostat-

razow wbrew woli miejscowej ludnosci, za to z pomoca francuskich bagnetéw, angielskich
pieniedzy i dunskiego immunitetu dyplomatycznego, wydaje sie wyjatkowo niemoralne,
cho¢ Buchanan opisuje cala sprawe z duma. Takze Bourke wystat do Anglii dwa mate pej-
zaze z ludzkim sztafazem ,Velazqueza”, obecnie przypisane przez Lopez-Reya (nr 164-64)
jego ,drugorzednemu nasladowcy”. Zob. takze: Mrs. Jameson, Companion to the most cel-
ebrated private galleries of art in London, London 1844, s. 313.

% Zob. na ten temat materiaty zebrane przez Lipschutza.

¢4 Grabieze Soulta spotkaly si¢ z oburzeniem ze strony jego krajan, a takze — najbar-
dziej gwattownym - Forda.
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nia okolicznos$¢ czyni go, retrospektywnie, wazng postacia w dziejach smaku.
Po$réd obrazéw hiszpanskich ogromng wickszo$¢ stanowily — i jako jedyne
przyciggnely uwage publiczno$ci w owym czasie — dzieta Murilla, juz przed
rewolucja dobrze osadzonego w miedzynarodowym panteonie wielkich mi-
strzéw; niedtugo potem Soult sprzedat je za ogromne kwoty kolekcjonerom
angielskim. Faktem jest jednak, Ze trafito sie Soultowi zagarngé¢ réwniez obco
wygladajace dzieta mniej znanych artystéw jak Alonso Cano i Zurbaran. Jego
metody pozyskiwania dziet byty wszelako tak osobliwe, ze trudno przypisy-
waé wybor tych arcydziet jakiemus$ szczegdlnie wezesnemu, ekscentryczne-
mu smakowi do sztuki hiszpanskiej.

Jeszcze mniejsze byto zapotrzebowanie na nieznang sztuke w Anglii. Ma-
larz George Augustus Wallis, ,angielski Poussin”, agent Buchanana w Hiszpa-
nii, obserwowat zachodzace tam zmiany i — zacytujmy wypowiedz rzucajaca
$wiatlo na dwczesny handel sztuka - ,gdy stolica przechodzita w rece kolejno:
Francuzow, Hiszpanow i Anglikéw, on pozostawat na stanowisku i profito-
wat z tychze zmian oraz kupowat dzieta sztuki dla swojego kraju, starajac sie,
jako cztowiek interesu i artysta, pozostawaé¢ zawsze w dobrych stosunkach
ze wszystkimi stronami”®. Jakkolwiek ocenialiby§my moralne standardy
Wallisa, musimy przyznaé, ze oko miat niezawodne. Wypatrzyt El Greca - byt
W istocie pierwszym obcokrajowcem, ktory zwrécit na niego uwage — a takze
Alonso Cano, Zurbarana i innych malarzy, o ktérych wczeéniej nie styszat,
uznawszy ich za ,pierwszorzednych artystéw, ktérych dzieta sg poza Hiszpa-
nig niemal nieznane... Bogactwo tej szkoty jest ponad wszelkie wyobrazenie,
a wszyscy reprezentujacy ja malarze sa znakomitymi kolorystami”®®. Dzi$
jeszcze, po niemal dwdch wiekach, uderza nas to natychmiastowe docenienie
Hiszpanéw. Tymczasem Sir Thomas Lawrence za nic sobie miat malarstwo
hiszpanskie, nawet Murilla i Velazqueza, i apelowat do Buchanana, by raczej
pozostat przy Tycjanie, Rubensie, Correggiu i Rafaelu®’.

Ogolnie rzecz biorgc wydaje si¢, ze wielkie niepokoje, jakie przewality si¢
przez Europe w latach 1793-1815, zachecity, a przede wszystkim umozliwity
Anglikom i Francuzom zakupy - czy to z inicjatywy prywatnej czy publicznej
ina wielkg skale — obrazow od stuleci cieszgcych sie stawg. Raczkujace zainte-
resowanie sztukg weczesna lub peryferyjng, rozwijajace sie wprawdzie powoli,
ale stale w latach 80. i 90. XVIII wieku, zostato przyttumione przez te nagta
i nieoczekiwang dostepnos¢ wielkiej liczby znakomitych i znanych arcydziet.

65 Buchanan, Memoirs of Painting, t. 2, s. 205.

¢ Tbidem, t. 2, s. 229.

67 Zob. list Lawrence’a do Penrice’a z 10 stycznia 1810 roku w: Letters addressed to the
late Thomas Penrice, s. 11-12..
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Co najmniej jeden cztowiek dos$wiadczyt tego na wtasnej skoérze. Gdy
Seroux d’Agincourt, potomek francuskiej szlachty, przybyt do Italii w roku
1799, by rozpocza¢ prace nad wielkg historig sztuki wloskiej od jej upadku
w nastepstwie ruiny Cesarstwa Rzymskiego do odrodzenia w wiekach XV
i XVI, byt bogaty, stynny, zaprzyjazniony lub zaznajomiony z wieloma ludzmi
z artystycznych i uczonych kregéw Europy oraz wyposazony w dos¢ $rodkdw,
by zatrudni¢ dziesiatki kopistéw do pomocy przy swym gigantycznym przed-
siewzieciu; totez po dziesieciu latach rekopis byt gotowy do przekazania wy-
dawcy. Ale wybuchta rewolucja, Seroux d’Agincourt (fermier-général) stracit
zasoby finansowe i nikt nie byl w stanie — ani nie mial w tym dostatecznego
interesu — by podja¢ sie publikacji tak monumentalnej ksigzki na ezoteryczny
temat; stad zaczeta sie ona ukazywac dopiero od roku 1811,

Twierdzi sie ostatnio (i nie bez racji), ze ,0odkrycia” wezesnej sztuki wto-
skiej dokonali sami Wtosi na dtugo nim zrobili to Anglicy, Francuzi czy Niem-
cy, ktérym na ogot przypisuje sie zastugi w tej wielkiej przemianie smaku®.
Niewatpliwie prawda jest, ze lokalni historycy wtoscy, powodowani erudycja
badz patriotyzmem, poruszyli w pierwszej potowie nastepnego stulecia prak-
tycznie wszystkie kluczowe dla tego zjawiska kwestie — epatujac zresztg czesto
raczej retorycznym efektem niz wiedzg. Ale badania lokalnych historykéw —
jak nazbyt czesto ma to miejsce i dzi§ — maja zwykle i lokalny zasieg. I nawet
jesli Seroux d’Agincourt zrobit po prostu uzytek z dostepnych materiatéw
albo w swych pogladach glosit to doktadnie, co najbardziej mu wspétczesny
z Wlochéw Luigi Lanzi, faktem pozostaje, ze to za sprawg jego obficie ilustro-
wanej Historii — i tym samym wspotpracujacych z nim asystentow — wloscy
artysci ,prymitywni” dali si¢ poznaé reszcie Europy.

Seroux d’Agincourt, przyjaciel Bouchera i Fragonarda, Woltera i Mada-
me Geoffrin, miat nie wiecej entuzjazmu dla sztuki wczesnych mistrzéw niz

68 Zob. biografie Seroux d’Agincourta zataczong do pierwszego tomu ksigzki.

® Taka jest my$l przewodnia dobrze udokumentowanej ksiagzki Giovanniego Previ-
taliego La fortuna dei primitivi dal Vasari ai neoclassici, Torino 1964. Nalezy podkreslic,
ze chociaz zagadnienie zajmuje obecnie wielu badaczy, brakuje petnego studium na temat
,odkrycia prymitywow” (ksigzka Previtaliego koncentruje sie na Italii i obejmuje czas do
konca XVIII wieku). Istniejg natomiast pozyteczne artykuly poswiecone poszczegélnym
malarzom czy kolekcjonerom, z ktérych w wielkim stopniu korzystatem. Venturiego I Gu-
sto dei primitivijest bardzo interesujacym esejem omawiajacym nicktore aspekty zjawiska
z bardzo indywidualnej perspektywy, ale nie jest z pewnoscia studium historycznym. Ra-
czej wszystko to, a nie prawdziwe przekonanie, powoduje, ze badacze zainteresowani zjawi-
skiem nadal odnosza sie do dwdch artykutéw autorstwa von Klenze i Boroniusa, ktore sta-
nowig wprawdzie warto$ciowe prace pionierskie i zawieraja szereg ciekawych informacji,
ale s3 tak nieaktualne, ze moga wrecz wprowadza¢ w btad.
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Gibbons, ktoremu $wiadomie wiele zawdzieczal’®, miat wyrozumiato$ci dla
sporéw wczesnych chrzescijan. W istocie jego ksigzka miata by¢ po czesci
erudycyjnym ostrzezeniem przed zagrozeniami, jakie dla kultury wizualnej
stanowi cywilizacyjna zapa$¢. Chociaz podkreslat kluczows role indywidu-
alnej obserwacji celem unikniecia ,proznego teoretyzowania” (vaines discus-
sions) w ocenie sztuki ciemnych wiekdéw $rednich, jego podejscie pozostato
zasadniczo (i niemal wytgcznie) socjologiczne. Szukajac drog ucieczki przed
nacjonalizmem Vasariego i innych historykéw wioskich, ktérzy w inwazji
barbarzyncow widzieli bezpos$rednia przyczyne upadku klasycznych wartosci,
Seroux d’Agincourt (bedacy badz co badz potomkiem tychze barbarzyncow)
uznawat raczej dobre i zle rzady, niewazne przez kogo sprawowane, za czyn-
nik determinujacy jako$ci estetyczne. Za upadek standardéw wini¢ nalezato
raczej rzymskie zamitowanie do luksusu niz obca interwencje. Jedyna na-
dziejg pozostawat ,o$wiecony despotyzm” - lecz dla starzejacego sie Francuza
mieszkajgcego w Rzymie byta to w latach 80. XVIII wielu nadzieja coraz bar-
dziej ptonna. Totez dziwi nas nie tyle fakt, ze jego ocena sztuki $redniowiecz-
nej byta zasadniczo negatywna, lecz to, ze zdarzata mu si¢ od czasu do czasu
szczera fascynacja jakim$ rzekomo dziwacznym dzietem $redniowiecznym,
jeszcze dziwaczniej prezentujacym sie w graficznej reprodukeji. Wezmy jako
przyktad jego reakcje na Guida da Siena Tronujgcg Madonne z Dziecigtkiem,
ktorej bardzo wezesne i zupelnie btedne datowanie na rok 1221 wzbudzito
taka ekscytacje wsrdd tych, ktorzy dowiesé chcieli, ze sztuka kwitta poza Flo-
rencjg na dtugo przed Cimabuem i Giottem’!. Sam byt moze zaskoczony wy-
razong przez siebie pochwatg znakomitej kompozycji, stodyczy twarzy Dzie-
cigtka, elegancji i szlachetno$ci konturu, nawet koloru’. Z jeszcze wickszym
zdziwieniem musial jednak przyjac¢ fakt, ze otoczony byt przez grono mtodych
uczniow, gotowych bra¢ jego protekcjonalng taskawo$¢ znacznie bardziej se-
rio niz kiedykolwiek byto to w jego zamiarze.

Zdarzato si¢ czegsto w historii smaku, ze uwarunkowania ekonomiczne,
dostepno$é dziet, obawa przed fatszerstwem i inne okoliczno$ci podobne-
go rodzaju sktaniaty kolekcjoneréw czy adeptéw sztuki do eksplorowania

70 T B.L.G. Seroux d’Agincourt, Histoire de I'Art par les monuments, depuis sa déca-
dence au IV* siécle jusqu’a son renouvellement au XVI¢ siécle, 6 t., Paris 1823; Discours
Préliminaire, Chapitre II1.

71 Kontrowersje podsumowuje i podaje odnoszaca sie do niej bibliografie James H. Stu-
bblebine (Guido da Siena, Princeton 1964, s. 30-42), ktéry twierdzi, ze data 1221 nama-
lowana zostala znacznie pdzniej, podczas renowacji ottarza, dla upamietnienia $mierci
$w. Dominika i zatozenia zakonu dominikanéw w Sienie, ktore to wydarzenia miaty miej-
sce w tym wiasnie roku.

2 Seroux d’Agincourt, II, Peinture, s. 101.
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obszaréw uznawanych generalnie za mato interesujgce: tak w duzej mierze
ttumaczono mode na holenderskie i flamandzkie obrazy gabinetowe w cza-
sach, gdy ta pojawita sie (w opozycji do wloskiego renesansowego malarstwa
historycznego) w XVIII-wiecznej Francji. Teraz, trzy ¢wieréwiecza pdzniej,
to w gronie dyplomatow afiliowanych przy francuskim przedstawicielstwie
w Rzymie, dla ktérych, jak widzieli$my, nieosiggalne byly ,konwencjonal-
ne” arcydzieta, stopniowo rozwineto sie wielkie upodobanie dla obrazow,
ktore Seroux d’Agincourt studiowat pilnie, ale z zachowaniem dystansu,
przez ponad dwie dekady’.

Na przyktad Francois Cacault, ktéry spedzit kilka lat w Italii przed rewolu-
cja’*, powrdcit tam po jej wybuchu (przyjetym bez wiekszych emocji) dla obje-
cia rozmaitych stanowisk dyplomatycznych. Zwienczeniem jego kariery byto
zaangazowanie w negocjacje, ktore doprowadzity do zawarcia konkordatu;
poniewaz jednak nazbyt sprzyjat stronie papieskiej, stracit zaufanie Napole-
ona i zostal odwotany do Francji. Brat Cacaulta byt malarzem, a on sam, cho¢
dysponowat przecietnymi srodkami, byt, zdaje sie, wrecz obsesyjnym kolek-
cjonerem. Jego wrazliwo$¢ miata lekkie zabarwienie preromantyczne, bo w la-
tach 1799-1804 polecit wznies¢ dla swej wielkiej kolekcji obrazéw specjalne
muzeum w otoczeniu dzikiej przyrody (,des riviéres, des prairies, des bois, des
montagnes, tels sont les portiques du musée de M. Cacault”’®) nieopodal bre-
tonskiego miasta Clisson, ktére w $redniowieczu byto areng malowniczych
wydarzen, a niedawno bardzo ucierpiato podczas wojen wandejskich. W te
odlegta okolice $ciggnat grono nowoczesnych artystéw i malarzy pejzazystow
poszukujacych nowych wrazen’®.

73 Ogolnie na temat zainteresowania Francuzow wezesng sztuka wloska zob. A. Chas-
tel, Le gotit des ,Préraphaélites” en France, w katalogu wystawy De Giotto a Bellini, Paris
1956.

74 Odwiedzit Italie przed 1775 rokiem, a nastepnie, w roku 1785, zostat nastepca Vi-
vant-Denona w funkeji sekretarza ambasady w Neapolu; zob. E. Richter, Voyage a Clisson,
wyd. 4, Paris 1823, s. 85. Zob. biogram Cacaulta w Dictionnaire de Biographie Frangaise,
zodnos$nikami do literatury przedmiotu. Ksigzka Richtera jest najbardziej uzytecznym zré-
dtem wiedzy o kolekeji i muzeum Cacaulta, bo zawiera kompletne cytaty z innych relacji.
Musée Rolin w Autun jest w posiadaniu bardzo emocjonalnych listow Cacaulta i jego bra-
ta do Amaury’ego Duvala, dyplomaty, urzednika w instytucjach artystycznych, wydawcy
i uczonego. W wiekszosci pochodza one z lat 1793-1808 i cho¢ byly stane z Italii, praktycz-
nie nie zawieraja informacji odno$nie do kolekgji.

75 Richter, Voyage a Clisson, s. 127-1238.

76 Tbidem, s. 75 i 125. Zaprzyjazniony z Cacaultem rzezbiarz Frangois Leomot nabyt
zamek w Clisson. Zob. takze: Quatremére de Quincy, Voyage Pittoresque dans le Bocage de
la Vendée, ou Vues de Clisson ... publiées par C. Thiénon, peintre; gravées a I'acqua tinta
par Piringer, ,Journal des Savants” 1817, s. 418-423.
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Ale abstrahujac od wyboru tego niezwyktego miejsca, to zapewne raczej
brak mozliwo$ci nabycia ,konwencjonalnych” obrazéw niz naturalne inkli-
nacje sktonity go zakupu, w do$¢ zaawansowanym juz wieku’’, pierwszych
obrazéw wezesnych mistrzow wtoskich (dla ktorych rozwinat nastepnie au-
tentyczng pasje): badania nad jego zbiorem potwierdzaja znakomity smak,
ale nie konsekwencje upodoban czy naukowe zainteresowania’®. Dwa obra-
zy Georgesa de La Tour, atrybuowane przez niego Murillowi i Seghersowi,
wzbudzity zainteresowanie jego kolekcja, w sktad ktérej wchodzity prace
zarowno Lancreta, jak Neriego di Biccia, zaréwno Bouchera, jak Daddiego.
Podobnie szerokie spektrum stylistyczne byto charakterystyczne dla wielu
kolekeji tego czasu’®, wszystko wskazuje jednak na to, ze Francois Cacault

77 Cacault urodzit sie w roku 1742, zmart w 1805. Niestety nie sposob ustali¢, kiedy
kupit owe dwa tysiace obrazéw, ktore - jak styszymy (Richter, Voyage a Clisson, s. 101) -
zgromadzit w przeciggu ponad trzydziestu lat. Richter twierdzi nadto (s. 127), ze miat dru-
gie tyle dziel, ktdre zostaly przejete wraz z wiozacym je do Francji statkiem przez Anglikow
i sprzedane w Londynie w 1805 roku. W zakupach Cacault wspierany byt przez podziwia-
nego przez siebie artyste Wicara (Beaucamp, Le peintre lillois Jean-Baptiste Wicar). Wydaje
sie niemal pewne, ze najwcze$niejszych zakupéw ,prymitywéw” dokonat podczas poby-
tuw Rzymie w latach 1799-1801. Wspominajac wiele lat pdzniej te epoke, malarz Granet
(Chapitre VI) pisat o Cacaulcie jako ,grand amateur de tableaux. Il en avait dans son hotel
une grande quantité qu’il avait achetés a bas prix. Il suffisait qu’ils eussent été peints par de
vieux peintres italiens pour qu’ils fussent admirables 4 ses yeux”.

78 Obrazy przechowywane s3 obecnie w muzeum Nantes, niestety ich nowoczesny ka-
talog nie zostat dotad opublikowany.

7 Znamienny przyktad stanowi kolekcja generata Miollisa, pelnego ogtady oficera,
z ktérego inicjatywy wzniesiono pomnik Wergiliusza w Mantui i ktdry jako gubernator
Rzymu wiédt wyrafinowane zycie w swej rezydencji, Villi Aldobrandini; zob. Henri Auréas,
Un général de Napoléon: Miollis, Paris 1961. Madame Récamier drwita z niego, ze Korynne
uwazal za nazwe miasta w Italii, ale cho¢ pozostawat pod silnym wptywem handlarzy, jego
mitosé¢ do sztuki byt silna i autentyczna. Polegat wielce na opinii malarzy Graneta i Wicara
(Beaucamp, Le peintre lillois Jean-Baptiste Wicar, t. 2, s. 343, 4551in., 452 in.); ten ostatni
namalowat jego portret, sprzedawat mu obrazy i sporzadzit katalog jego kolekgji (zob. Indi-
cazione delle sculture, e della Galleria de’ quadri esistenti nella Villa Miollis al Quirinale,
Roma 1814). Ale starczyto Miollisowi fantazji, by zamo6wi¢ u Ingresa obraz Tu Marcellus
eris (Wergiliusz czytajgcy Eneide Augustowi, Liwii i Oktawii; w Tuluzie), pejzaze Didiera
Bogueta etc. Nie bytem dotad w stanie zidentyfikowa¢ zadnego sposrdd trzystu dziewieé-
dziesieciu posiadanych przez niego obrazéw dawnych mistrzow, jest jednak oczywiste, ze
dzieta najznakomitszych artystow, Rafaela, Poussina, Guido Reniego, byly kopiami (i za
takie byly przez wielu uwazane). Z drugiej strony, obrazy wtoskich mistrzéw barokowych,
przypisywane artystom takim jak Francesco de Mura, Giaquinto, Trevisani i Tiepolo, mato
powazane w tym czasie, moglyby okaza¢ sie oryginatami, gdyby udato sie je wysledzi¢. Zda-
je sie, ze Miollis nie przejawiat zadnego zainteresowania wczesnymi obrazami wloskimi,
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najbardziej komfortowo czut sie w cieszacym sie powszechnym uznaniem
centrum.

Tylko ze osadzenie sie tam nie wchodzito w gre. Znakomicie zdawat
sobie z tego sprawe Artaud de Montor, znacznie mtodszy kolega Cacaul-
ta, historyk polityki i sekretarz legacji. Osoba prywatna, pisat®’, nie ma juz
mozliwosci stworzenia kolekeji ztozonej z autentycznych obrazéw Rafaela,
Correggia, Tycjana, Guilia Romano, Andrei del Sarto, Carraccich czy Do-
menichina, tymczasem reprezentatywny zestaw wczesnych obrazéw mozna
dosta¢ wcale tanio. Wiele z nich objawi przy tym niespodziewane pigkno.
Ta mys$l nie byta nowa — Artaud deklarowat zreszta swoje zadtuzenie u Se-
roux d’Agincourta, ktérego monumentalna Historia zaczeta ukazywac sie
drukiem krétko po tym, gdy wydana zostata pierwsza edycja jego whasnej
stosunkowo skromnej broszurki. Rzecz w tym, ze on i jego przyjaciele nada-
li kolekcji bezprecedensowy rozgtos. Nie chodzito tylko o katalog, peten od-
niesien do sporu pomiedzy starym a nowym, ale o fakt ,otwarcia galerii dla
artystow, ktorzy w wolnym czasie mogli studiowa¢ w niej obrazy namalo-
wane w Italii w XII i XIII wieku; nasi najstynniejsi malarze pos$pieszyli, by
przyjrzec sie im”8!. Nieliczni z nich byli w stanie w pelni pojaé, na jaka droge
wkraczaja.

Jestem w pelni $wiadom, ze podkre$lam elementy ,determinujace” smak
w tych latach i prébuje sugerowaé, ze to, co byto kolekcjonerska ,norma”,
zostato zasadniczo ustanowione p6t wieku wezedniej i wzmocnione nastep-
nie przez polityczne i militarne niepokoje. Odstepstwa od ,normy” wynikaty
gltéwnie z rozwazan nad dostepnos$cia dziet — cho¢ byly oczywiscie wyjatki.
Chciatoby sie na przyktad wiedzie¢ wiecej o osobowosci generata d’Arma-
gnac, ktéry w petnej Murilléw Hiszpanii za stuszne uznat wybrac raczej otta-
rze Rogiera van der Weydena i Memlinga®2.

ktore moglby tatwo i tanio pozyskac. Chetnie przystuchaliby$my sie dyskusjom o sztuce,
jakie prowadzit on z Seroux d’Agincourtem, czestym swym gosciem.

80 A. de Montor, Considérations sur I'état de la peinture en Italie, dans les quatre siécles
qui ont précédé celui de Raphael, Paris 1808. Zob. takze Previtali, La fortuna dei primitivi,
gdzie o catym tym $rodowisku kolekcjoneréw, a takze malarzu Paillocie de Mantalabert,
ktory by¢ moze jako pierwszy (1812) komplementowat ,prymitywéw” kosztem Rafaela.

81 Magasin Encyclopédique, 1811, tome IV, s. 449.

82 D’Armagnac, jak o tym $wiadcza katalogi aukeyjne jego kolekeji z lat 1836 i 1837
(Lugt 14418 i 23376), nie gardzit bynajmniej Tycjanami, Murillami czy Van Dyke’ami.
Posiadany przez niego Ottarz z Miraflores (w Berlinie), w owym czasie przypisywany cie-
szacemu sie wieksza popularno$cia Memlingowi, zostat sprzedany w roku 1836; petna
informacja o jego proweniencji w: Davies, 1972, s. 214. Rzeczywisty Memling - Tryptyk
Floreins - pozostatl w posiadaniu d’Armagnaca do $mierci.
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Znacznie bardziej spektakularny byt przypadek angielskiego handlarza
drewnem Edwarda Solly, ktory podczas wojen napoleonskich mieszkat w Ber-
linie i zbit tam wielka fortune®?. Solly, ktorego kolekcjonerska pasja wybuchta,
zdaje sie, do$¢ nagle okoto roku 1811, gdy miat lat trzydziesci pie¢, mogt po-
zwoli¢ sobie na zakup arcydziet dojrzatego renesansu o jako$ci podobnej do
tej, ktora odznaczaty sie obrazy naptywajace do Londynu. Do pewnego stop-
nia rzeczywiscie zrobit tradycyjny uzytek z otwierajacych sie przed nim moz-
liwosci: zakupione przez niego Madonna z Dziecigtkiem Rafaela (cho¢ moze
nieco zbyt wczesna jak na angielski i francuski smak tego czasu), Portret
mezczyzny Moroniego i przede wszystkim wspanialy Autoportret Tycjana
stanowilyby znakomity dodatek do ktorejkolwiek ze wspétczesnych kolekeji
angielskich czy wrecz samego Musée Napoléon. Ale przyznaé trzeba, ze pozo-
stawaty one w cieniu jakich$ trzech tysiecy innych obrazéw wiszacych w ber-
linskim domu Solly’ego. Botticelli i Cranach, Andrea del Castagno i Rogier
van der Weyden: watpliwe by znaczna cze$¢ koneseréw kiedykolwiek styszata
te nazwiska, nie méwiac juz o checi zakupu arcydziet - co Solly czynit na nie-
zréwnang skale — autorstwa tych mistrzéw, ich wspétczesnych, czy nawet ich
poprzednikéw.

Czy powodowato Sollym - ktorego intratne przedsiewziecia biznesowe
udokumentowano ostatnio z uznaniem, ale ktorego osobowo$¢é pozostaje
do$¢ enigmatyczna — upodobanie do niekonwencjonalnego piekna, ktérego
przedmiot i intensywno$¢ byty tak wyjatkowe w owym czasie i ktére czynito-
by go jednym z wielkich pionieréw w historii smaku? By¢ moze. Ale sg powo-
dy, by zachowa¢ wstrzemiezliwo$¢ przed uznaniem tego za pewnik. Ogromng
wiekszo$¢ obrazéw zakupit on - przez okoto dekade w liczbie kilku setek rocz-
nie, w tym wielu monumentalnych - za posrednictwem agentéw, nie majac
uprzednio mozliwosci zobaczenia ich; nigdy nie podr6zowat do Italii, skad
tak wiele z nich pochodzito®; a jego nieomal jedyny komentarz poswigco-
ny sztuce — sformutowany, trzeba przyznaé, wiele lat pézniej, gdy pracowat

8 Opieram sie tu praktycznie w catoéci na serii artykutéw Franka Herrmanna z lat
1967-1968, cho¢ nickiedy wyciggam z jego znakomitych badan odmienne wnioski.

8 Dowodem na to ponizsza rozmowa z przedstawicielem Komisji ds. Wyboru Dziet
Sztuki i Rzemiosta, 1836, par. 1826:
[Przewodniczacy Komisji|: Z tego, co Pan méowi, wnosze, ze wiele podrozowat Pan za grani-
ce dla studiowania i kupowania obrazow?
[Solly|: Wieksza cze$¢ tych obrazéw zostata zakupiona dla mnie przez agentdw, zaopatruja-
cych mnie takze w dokumenty odno$nie do ich pochodzenia; zachowywatem tylko te obra-
zy, ktore zyskaly aprobate komisji w Berlinie (bo kupowatem za rada najlepszych znawcow
sztuki i profesor6w w Berlinie). Ale podrozowatem réwniez, zwtaszcza dla dobrego pozna-
nia galerii w Luwrze i Dreznie”.
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w Anglii jako handlarz — wskazuje na wytaczne zainteresowanie wtoskim re-
nesansem, doskonale zgodne z konwencjonalnymi upodobania i absolutnie
rozne od tego, co stanowito o wyjatkowosci jego wtasnej kolekeji, wéwcezas juz
zresztg wyprzedanej®®. Solly deklarowat otwarcie, ze zachowat tylko te obrazy,
ktore zyskaty aprobate komisji w Berlinie (bo kupowatem za rada najlepszych
znawcow sztuki i profesoréw w Berlinie)”, i nie ma watpliwosci, ze przez kil-
ka lat poprzedzajacych sprzedaz obrazéw panstwu pruskiemu w roku 1821,
nabywat dzieta — autorstwa weczesnych mistrzéw niemieckich - ktére bytyby
bardziej akceptowalne dla potencjalnych nabywcow niz XV-wieczne obrazy
wloskie, stanowiace najbardziej niezwykta czes$¢ jego kolekcji. By¢ moze byt
Solly pierwszym - i najbardziej skutecznym — w dtugiej linii milioneréw, kto-
rzy ulegli wptywowi niemieckich historykow sztuki, zdobywajacych w tym
whasnie czasie pozycje dominujacy.

Z pewnoscig ,znawcy sztuki i profesorowie w Berlinie” i innych mia-
stach niemieckich z rosngcym entuzjazmem odnosili sie do wezesnej sztuki
potnocnej. Schlegel spedzit wiekszo$¢ czasu w Paryzu w towarzystwie braci
Melchiora i Sulpice’a Boisserée, ktorzy, gdy tylko wrdcili do rodzimej Kolonii
poczeli budowaé znakomita kolekeje dziet niemieckich i flamandzkich pry-
mitywow, ktora wkrotce zafascynowata Goethego, a niebawem i reszte Eu-
ropy — nie tylko ze wzgledu na jej osobliwa zawarto$¢, ale réwniez fakt, ze
zademonstrowata ona po raz pierwszy w dziejach, jak za sprawg prywatnej
kolekeji dawnych mistrzéw wizualny wyraz moga znalez¢é ideologia (nacjona-
lizm) i wyznanie religijne (rzymski katolicyzm).

Konsekwencjami takiej postawy kolekcjonerskiej zajmiemy sie w na-
stepnym rozdziale®®, w tym miejscu podkresli¢ nalezy, ze wkrotce takze inni
kolekcjonerzy, powodowani odmiennymi niz bracia Boisserée przestankami,
wkroczyli na $ciezke przez nich wytyczona. Solly byt jednym z nich, innym -
kolejny kupiec, Karl Aders®”. Osiadl on w Londynie, po$lubit pickng zone i za-

85 Arts and Manufactures, 1836, par. 1824-1877 i zwt. 1841-1848.

86 Na temat kolekeji Boisserée zob. E. Firmenich-Richartz, Die Briider Boisserée, Jena
1916; na temat reakeji Goethego na nig zob. K. Andrews, The Nazarenes — A Brotherhood
of German Painters in Rome, Oxford 1964, s. 16.

87 Nazwisko Adersa spotykamy czesto w XIX-wiecznych biografiach i wspomnieniach,
miedzy innymi u Glichrista, Crabba Robinsona, Passavanta, Waagena. Wedle mojej wie-
dzy, pierwszym nowoczesnym autorem, ktéry podkreslit jego role byt Goeffrey Grigson.
Praktycznie wszystko, co dotad wiadomo o Adersie, zawiera bardzo uzyteczna kompilacja
M.K. Josepha, na ktérej w wielkim stopniu sie opieram. Wiele spo$rod obrazéw Adersa
znajduje sie dzi$ w londynskiej National Gallery. Po wyprzedazy kolekeji pewna liczbe obra-
zéw nabyt Joseph Henry Green (1791-1863), chirurg, ktdéry studiowat w Berlinie i byt w kon-
takcie z Tieckiem i Bunsenem, szczegolnie blisko zwigzany z Coleridgem.
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prezentowal grupie zainteresowanych angielskich artystow i pisarzy wielkg
liczbe potnocnych obrazow, posrdd ktorych najbardziej prominentne miejsce
zajmowata kopia Ottarza Gandawskiego Van Eycka (ktorego kilka oryginal-
nych paneli zakupit Solly). Lista przyjaciét i znajomych Adersa robi wrazenie
i obejmuje Crabba Robinsona, Coleridge’a, Wordswortha, Lamba, Lando-
ra, Flaxmana, Lawrence’a, Linnella, Warda, Danby’ego, Stotharda i Blake’a;
praktycznie wszyscy oni wykazywali fascynacje Adersa kolekcja dawnych mi-
strzéw. Lamb posunat sie tak daleko, ze zatowal, iz ,znalazto sie w niej kilka
obrazéw wioskich”, i nawet Sir George Beaumont i Samuel Rogers, ktérych
smak sktaniat sie zasadniczo (cho¢ niewyltacznie) ku starej szkole w malar-
stwie, byli pod wrazeniem posiadanych przez Adersa dziet Boutsa, Gerarda
Davida i Memlinga — co niewatpliwie odegrato rol¢ w rozbudzeniu fascynacji
kulturg niemiecka, stanowigcej tak istotna ceche angielskiego zycia intelek-
tualnego we wezesnym wieku XIX.

Jesli niektérzy kolekcjonerzy odstapili od dotychczasowych konwencji
pod wplywem uwarunkowan rynkowych, inni za$ ze wzgledéw ideologicz-
nych, cztowiek, ktéry w znacznym stopniu byt przyczyna jednych i drugich
reakeji, pozostawatl bodaj najwiekszym nowatorem catego tego okresu.

Dominique Vivant-Denon wykazywat sie wielkim zaangazowaniem do-
konujac zakupéw dla Musée Napoléon®® i cho¢ przesada bytoby twierdzi¢ za
pewnym autorem?®, by¢ moze inspirowanym przez samego Denona, ze ten
nigdy nie wykorzystat zajmowanego stanowiska dla wzbogacenia swojej wia-
snej kolekgji (ktora, zgodnie z ta opinig, powstata przed jego nominacjg na
oficjalne posady i pozostawata zamknieta przez dwadzie$cia lat), prawda jest,
ze Denon, jak i inni Francuzi tego czasu, niewiele miat do pokazania zna-
czgcych obrazéw renesansowych i barokowych. Podobnie jak Wicar posiadat
rysunki najznakomitszych i najstynniejszych mistrzé6w?, najlepsze jego ob-
razy reprezentowaty jednak obszary niecieszace si¢ bynajmniej zainteresowa-
niem przecietnego konesera z wezesnego wieku XIX; byty to znakomite dzieta
Memlinga i Fra Angelica, Breughla mtodszego, Fragonarda, Domenica Tiepo-
la i, przede wszystkim, Watteau (il. 8)°.

88 QOstatnia biografia autorstwa Chatelaina odwotuje sie do wielu weze$niejszych $wia-
dectw, cho¢ nie uwzglednia warto$ciowych materiatéw opublikowanych w: C. Gould, Tro-
phy of Conquest: The Musée Napoléon and the creation of the Louvre, London 1965.

8 C.Harmand, Manuel de ' Amateur des Arts dans Paris, pour 1824, Paris 1824, s. 162..

% Faktem jest, ze wielka cze$¢ tychze, podobnie jak znakomite grafiki, zakupit przed
nominacja na dyrektora muze6éw francuskich.

9l Gléwnymi zrédtami informacji odnos$nie do kolekeji obrazéw Denona s3: katalog
aukeyjny z roku 1826, spisany przez A.N. Pérignona [Lugt 11164], oraz samego Vivant De-
nona Monuments des Arts du Dessin chez les peuples tant anciens que modernes, recu-
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Cho¢ eksponowana pozycje zdobyt w okresie Cesarstwa, byt Vivant-
-Denon cztowiekiem XVIII wieku. Urodzony w roku 1747 byt o siedemna-
$cie lat mtodszy od Seroux d’Agincourta (ktérego poznat przed rewolucja®?)
i niemal réwnoczesny Frangois Cacaultowi (ktéry zastapit go na stanowi-
sku sekretarza francuskiego poselstwa w Neapolu). Zyczliwy i zarazem bez-
wzgledny, prowadzit bogate Zycie towarzyskie i cieszyt si¢ zaufaniem kolejno
Ludwika XV, Ludwika XVI, Robespierre’a, Napoleona i Ludwika XVIII; za-
iste, jak na czltowicka o takiej wtadzy i prestizu, narobit sobie zaskakujaco
niewielu wrogéw. Sam byt uzdolnionym grafikiem, podrézowat wiele po Eu-
rope i Egipcie. W pewnym momencie zycia wydawat sie zdecydowany napisa¢
wielka historie sztuki §wiata. Zamierzenie to pozostawato w zgodzie z ency-
klopedycznym duchem XVIII wieku, ale zamyst Denona, by oprze¢ sie w nim
wylacznie na whasnych zbiorach, a nie na tych, ktore gromadzit dla panistwa,
byt oryginalny, brawurowo ambitny i §miato demonstrowat zakres jego szero-
kich zainteresowan. Zainspirowany zapewne przez nie$miate pierwsze préby
z roku 1795, a w jeszcze wiekszym stopniu przez dziatania Seroux d’Aginco-
urta i cztonkow francuskiej kolonii w Rzymie, wpadt w 1807 roku na pomyst,
zrealizowany rzeczywiscie kilka lat p6Zniej, zakupu dla Musée Napoléon nie-
wielkiej, ale znaczacej grupy wloskich ,prymitywéw”, celem udokumentowa-
nia rozwoju malarstwa az po renesans®. Z mysla o swych wtasnych zbiorach
przyjat postawe znacznie wickszej otwartosci. Artefakty, ktérymi wypetnit
sze$¢ pokojow w swym mieszkaniu przy Quai Malaquais, obejmowaty dzieta

eillis par lIe Baron Vivant Denon, ancien directeur des Musées de France, pour servir a I'hi-
stoire des arts, litographiés par ses soins et sous ses yeux, décrits et expliquées par Amaury
Duval, 4 vols., Paris 1829, gdzie zawartych jest kilka reprodukcji obrazéw (obok rysunkéw;
rzezb i wszelkiego rodzaju innych obiektéw). Cho¢ kolekcje wspomina si¢ w studiach po-
$wieconych Denonowi, nie powstato dotad nowoczesne opracowanie na jej temat. Dziela,
ktoére wspominam, to u Pérignona: nr 6 — Memlinga (u Pérignona jako Antonella) Portret
medaliera (w Musée des Beaux-Arts w Antwerpii); nr 41 - Fra Angelica dwa panele ze Zwia-
stowaniem (u Pérignona jako Nawiedzenie; w kolekcji Forda w Detroit; zob. J. Pope-Hen-
nessy, Fra Angelico, London 1952, s. 197 i fig. XXXVI, gdzie opisany jako ,przypisywany Fra
Angelico”); nr 65 - Brueghla Mtodszego [?] (u Pérignona jako Brueghel Starszy) Weselny
taniec (jedna z licznych wersji obrazu z kolekeji Johna G. Johnsona w Filadelfii); nr 153 -
Fragonarda Ofiara rézy (w kolekeji prywatnej; zob. G. Wildenstein, The Paintings of Fra-
gonard, London 1960, nr 497); nr 50 - Domenica Tiepola (u Pérignona jako Jean-Baptiste
Tiepolo) Edukacja infantki Hiszpanii i Parmy (w Londynie, wcze$niej w Bischoffsheim;
zob. A. Morassi, A Complete Catalogue of the Paintings of G. B. Tiepolo, London 1962,
nr 286-287); nr 187 - Watteau Gilles (w Luwrze).

92 Chatelain, Dominique Vivant Denon, s. 51.

93 Boyer, Le Monde des Arts en Italie e la France, s. 12 i 185-186; Blumer, La mission
de Denon en Italie (1811).
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8. Jean-Antoine Watteau, Gilles (Pierrot), 1718-1719, Musée du Louvre, Paryz [domena pu-
blicznal]
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wszystkich cywilizacji i epok, od Chin po Peru, od czaséw archaicznych po
wspotczesnos$é®*. Po wojnie, gdy wznowit dziatalnosé kolekcjonersky i poczat
zamawiac¢ ryciny do zamyslanej przez siebie wielkiej historii sztuki, zapraszat
do siebie gosci miedzy innymi z Anglii - pomimo gorliwo$ci, z jaka prébo-
wat przeciwstawié si¢ rozproszeniu jego Muzeum podczas kampanii angiel-
skiej®s. ,Apartamenty barona Denona zawierajg najbardziej osobliwe, rozma-
ite i wyjatkowe zbiory sztuki i starozytnosci sposrod kolekeji wszystkich oséb
prywatnych w Paryzu”, zanotowat jeden z owych go$ci®.

Wybitne nowatorstwo Denona wynikato nie tyle z wszechstronnosci jego
kolekeji i intelektualnego zainteresowania jej historycznym znaczeniem, lecz
z autentycznego zamitowania, ktorym zdawat siec obdarza¢ dzieta nawet naj-
bardziej obce konwencjonalnemu smakowi. W niedokonczonych notatkach
odnos$nie do budowania swojej kolekcji pisat’’, ze od dziecinstwa zywit dla
sztuki ,raczej kult niz podziw” i ze ,nie miatem innego celu, niz zaspokoi¢ moj
whasny smak, i innych planéw finansowych, niz kupowanie rzeczy picknych.
Zawsze bytem zdania, ze kupujacych rujnuje nabywanie miernoty”. Chociaz
zmart zanim zdotat napisac¢ swa Historie’®, jego wytrwate poszukiwania ,rze-
czy pieknych” i entuzjazm, z jakim si¢ do nich odnosit i jakim potrafit zara-
zi¢ nawet najbardziej niespodziewanych gosci — Frances Lady Shelley uznata
,2zmumifikowana noge egipskiej ksiezniczki za piekna”*, za§ Thomas Dibdin
,nie mogt oderwaé si¢” od portretu, ktéry uznat za dzieto Antonella da Messi-

9 Harmand, Manuel de I'’Amateur, s. 161-163; Vivant Denon, Monuments des Arts
du Dessin.

95 Zob. Rev. Thomasa Frognaila Dibdina (A Bibliographical, Antiquarian and Pictu-
resque Tour in France and Germany, 3 vols., London 1821, t. 2, s. 453-468) bardzo cickawy
opis kolekeji; przy tej samej, co on okazji, ogladato kolekeje dwudziestu dwoch Anglikow!

% Lady Morgan, France, 4th edition with additional notes, 2 vols., London 1818, t. 2,
s. 98-113, gdzie obszerna relacja z wizyty.

7 Vivant Denon, Monuments des Arts du Dessin, t. 1, s. 21-25.

98 Cztery pierwsze, wspaniale ilustrowane tomy Monuments des Arts du Dessin, opu-
blikowane cztery lata po $mierci Denona, w roku 1829, zostaly wydane przez jego bratan-
ka Brunet-Denona (ktory sam byt znakomitym kolekcjonerem i na wyprzedazy zbioréw
swego wuja nabyt niektdére sposrod najlepszych obrazow; zob. L’Artiste, 1835 (I), tome 9,
s. 142) i Amaury’ego Duvala. Posrdd papieréw Duvala zachowanych w Musée Rolin w Au-
tun (K® 30) znajduje si¢ korespondencja miedzy tymi dwoma ludzmi, ktérej przebadanie
mogloby przynie$¢ warto$ciowe rezultaty. Monuments najpewniej zdaja sprawe z pogla-
déw Denona, ale nie daja nalezytego wyobrazenia o jego polocie i przenikliwosci, o ktorych
$wiadcza relacje wielu jego gosci.

9 E Lady Shelley, The diary of Frances Lady Shelley 1787-1817, ed. by her grandson
Richard Edgumbe, 2 vols., London 1829-1842, t. 1, s. 128: 5 sierpnia 1815.
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na'® — czynity jego postawe typowa raczej dla wieku XIX niz XVIII. Osobom
mtodszym od siebie o pokolenie byt w stanie zaprezentowa¢ nie tylko Apolla
Belwederskiego i Przemienienie Rafaela, ale rowniez pokusy mtodosci i doj-
rzatosci, $wiezo$¢ i dekadencje, prostote i egzotyzm, najdalsze peryferie kon-
wencjonalnego gustu; i za takim wtasnie picknem gonié¢ mieli wkrétce artysci
i kolekcjonerzy wszelkiej masci — by w konicu zburzyé gmach Smaku w takiej
postaci, w jakiej ten niegdy$ zostat wzniesiony:

Przetozyt Michat Mencfel
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Francis Haskell

REVOLUTION AND REACTION
Summary

The article is a Polish translation of a chapter from a book titled Rediscoveries in Art.
Some Aspects of Taste, Fashion and Collecting in England and France. The Wrigh-
tsman Lectures delivered under the auspices of the New York University Institute
of Fine Arts (Cornell University Press: Ithaca, New York 1980; first edition: Phaidon
Press Limited 1976) by Francis Haskell (1928-2000), a renowned art historian, the
author of classic studies on artistic patronage, the history of taste, and collecting. The
subject of the essay is changes in tastes, particularly the increased interest in Italian
and Northern European painting at the turn of 18th and 19th centuries and the con-
sequences of this phenomenon for the British and French collections of painting cre-
ated at that time (as well as the diverse political and social turbulences that occurred
in the wake of the French Revolution and the Napoleonic wars).
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