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DUCHOWE WSPARCIE SZTUKI W ZAKONACH

I LAICKICH WSPOLNOTACH ZENSKICH KALIFORNII

Gwattowne zmiany kulturowe w Kalifornii lat 60. i 70. XX wieku poréw-
nywano do ruchéw tektonicznych!. To tam zlokalizowane byto epicentrum
wylaniajacych si¢ spotecznych koalicji, ktére ostatecznie doprowadzity do
fundamentalnych zmian w kulturze. Wéréd kluczowych wydarzen wymienia
sie najcze$ciej Free Speech Movement (1964-1965), powstaly na Uniwersy-
tecie Kalifornijskim w Berkeley, zorganizowanie si¢ ruchu hippisowskiego
(ok. 1966) w dzielnicy Haight-Ashbury w San Francisco i wydawanie przez
wspottworzacego go Stewarta Branda wptywowej dla ruchu ekologicznego pu-
blikacji The Whole Earth Catalog. Powstata partia Czarne Pantery w Oakland
(1966), zintensyfikowaty sie ruchy chicano, Black Pride oraz feminizm, Asian
American Movement czy Gay Liberation, a wszystko to na tle protestow prze-
ciw wojnie w Wietnamie?. Protesty rdzennych Kalifornijczykéw doprowadzi-
ty do uchwalenia Ustawy o wolnosci religijnej Indian amerykanskich (1978).
Zazywanie LSD i eksplozja nowej muzyki rockowej dokonywaty — jak pisat
Thomas Crow - systematycznego demontazu rzekomo zunifikowanego, au-
tonomicznego podmiotu ,burzuazyjnego”s.

Termin ,hipisowski modernizm” zostat spopularyzowany przez Andrew
Blauvelta, kuratora objazdowej wystawy Hippie Modernism: The Struggle
for Utopia, 1964-1974, ktéra miata swoja premiere w Walker Art Center
w 2015 roku. Kurator skupit si¢ na historycznym przejsciu od epoki wysokie-

I Artykut powstal w wyniku realizacji projektu badawczego finansowanego przez Na-
rodowe Centrum Nauki, o numerze 2021/41/B/HS2/03148.

2 H.N. Fox, Tremors in Paradise, 1960-1980, w: Made in California. Art, Image, Iden-
tity, ed. S. Barron, S. Bernstein, I. S. Fort, Berkley-Los Angeles 2000, s. 193.

3 T. Crow, The Artist in the Counterculture: Bruce Conner to Mike Kelley and Other
Tales from the Edge, Princeton—-Oxford 2023, s. 5-6.
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go modernizmu do wytaniajacego si¢ postmodernizmu, by odzyska¢ margi-
nalizowane dzieta sztuki i historie. Celem niniejszego artykutu jest refleksja
nad zmiang sposobu ujmowania dzieta sztuki i roli historyka sztuki, jaka wy-
nika z przyjecia perspektywy postsekularnej w odniesieniu do studium przy-
padku - neoawangardowej sztuki feministycznej Kalifornii przetomu lat 60.
i 70., czasu przelomowego ,hippie modernizmu”. Problematyzacja zaréwno
sekularnych, jak i religijnych norm spotecznych, a takze odrzucenie pryma-
tu estetycznego osadu na rzecz troski o dobrostan i godno$¢ twérczyn byty
zasadniczymi kwestiami, jakie wplynety na rewizje interpretowania dzieta,
jak i roli historyka sztuki. Sekularyzacja, podwazana dzi$ przez studia femi-
nistyczne, jest rozpatrywana jako element opresywnej normatywizacji i uto-
pijnego progresywizmu kultury Zachodu, pretendujacych do uniwersalnych
rozwigzan*. Rosi Braidotti twierdzi, iz nie ma dowodoéw, by ci, ktorzy dziatali
na rzecz oddzielenia Kos$ciota od panstwa, byli zainteresowani emancypacja
kobiet i ich podmiotowo$cig w sferze politycznej®.

Cho¢ nie istnieje jeden feminizm, dla potrzeb tego artykutu definiuje
go jako dekonstrukcje ideologicznej sity tradycjonalizmu, dokonujaca fuzji
chrzescijanstwa z innymi formami duchowosci, na nowo wyobrazajaca so-
bie to, co boskieS. Postsekularyzm oznacza¢ bedzie przyjecie, ze sekularyzm
byt normatywizujacym projektem ideologicznym’ i dzi§ rozumiany powinien
by¢ po Habermasowsku jako proces wzajemnego uczenia si¢ migdzy reli-
gijnymi i niereligijnymi obywatelami (jakkolwiek definiowaé¢ bedziemy ten
nieostry podziat)®. Dla historykéw sztuki zajmujacych sie wspoétczesnos$cia,
a wiec uformowanych w paradygmacie nowoczesnosci, oznacza to uczenie
sie nieorientalizowania tego, co wydawato si¢ anachroniczne w emancypacyj-
nym projekcie sekularnym. Dla tych z kolei, ktérzy uformowali si¢ na nor-
matywizujacych eksplikacjach sztuki dawnej — wyjécie poza ten kokon. Jak
przypomnial w swych rozwazaniach na temat postsekularyzmu Tadeusz Sta-
wek (pod znamiennym tytutem Ratujgce niebezpieczenstwo postsekulary-

4 N. Reilly, Rethinking the Interplay of Feminism and Secularism in a Neo-Secular
Age, ,Feminist Review” 2011, 1(97), s. 5-31; Weaving the Visions: New Patterns in Femi-
nist Spirituality, ed. J. Plaskow, C.P. Christ, San Francisco 1989.

5 R. Braidotti, The Posthuman, Cambridge 2013, s. 34.

6 G. Vincett, The Fusers: New Forms of Spiritualized Christianity, w: Women and Re-
ligion in the West, Challenging Secularization, ed. K. Aune, S. Sharma, G. Vincett, Alder-
shot-Burlington 2008, s. 133-146.

7 N. Deo, Postsecular Feminisms: Religion and Gender in Transnational Context,
New York 2020, s. 9.

8 M. Leezenberg, Postsecularism, Reason, and Violence, w: The Routledge Handbook
of Postsecularity, New York 2019, s. 100.



Wspétdzielenie i wspétodczuwanie zamiast osadzania 189

zmu) istnieje wowczas konieczno$¢ przeciwstawienia sie temu, co swojskie,
rozpoznanie znamion porazki, odzyskanie ,ducha”, skolonizowanego przez
wszelka zinstytucjonalizowana ortodoksje i ponowne odkrycie tego, co choé¢
tuz obok, jest niewidzialne®. Takie postawienie sprawy musi zachecié¢ do wy-
ksztalcenia jezyka otwartego na niewiadome, skorego do negocjacji, pozwa-
lajacego na nieodwolywanie sie do jezyka grozb prawnych takze wtedy, gdy
w gre wchodzg (jak ponizej) kwestie obrazy uczu¢ religijnych.

Wedle Braidotti postsekularyzm ufundowany jest na interrelacyjnosci.
Mozna go zdefiniowa¢ jako odnowienie debaty miedzy religia a sfera publicz-
na, umozliwiajacej poszukiwanie tworczych scenariuszy przysztosci, cha-
rakteryzujacych sie inkluzywnoscia i respektem dla srodowiska. Jak pisata:
,postsekularna jest w tym wszystkim wiara w potencjalng transformacje
tego, co negatywne, i stad — w przysztos¢”.

Artystyczne strategie feministyczne od poczatku skupity sie na wspdlno-
towosci. Artystki z jednej strony organizowaty protesty przeciw wykluczaniu
przez muzea (co ostatecznie utorowato droge przelomowej wystawie Ann
Sutherland Harris i Lindy Nochlin Women Artists: 1550-1950, LACMA,
1976/1977), a z drugiej — zaktadaty niezalezne feministyczne przestrzenie ar-
tystyczne dla wystaw i performanséw!!. Przeciwstawiajac sie byciu margina-
lizowanym przez wybujate hubris meskich artystéw geniuszy, szukaty wspie-
rajacej duchowosci oraz oparcia w przesztosci, dokonywaty reinterpretacji
dogmatdw religijnych i sposobéw pisania historii. Wyrwanie sztuki z elitarnej
izolacji mogto sie, ich zdaniem, uda¢ tylko wowczas, gdy beda dziataé razem.
Cho¢ poczatkowo dla California School of Fine Arts w San Francisco (dzi$ San
Francisco Art Institute) udato si¢ pozyska¢ jako nauczycieli Clifforda Stilla,
Ada Reinhardta i Marka Rothko - gwiazdy indywidualistycznego podejécia
do sztuki, rozumianej jako samotna, heroiczna i niebezpieczna wyprawa
w nieznane - to wkrotce zbuntowane artystki chciaty zredefiniowaé warunki
jej tworzenia i cyrkulacji. Zamiast konkurencji liczy¢ si¢ miata wspotpraca,
wymiana do$wiadczen, wspolne przebywanie i tworzenie. Nie bez znaczenia
byto tez zapewne, ze artysci kregu abstrakcyjnego ekspresjonizmu kojarze-
ni byli ze szkotg nowojorska. Tymczasem sztuka kalifornijska rozwijata sie
w duzej mierze w polemice z jej etosem. Artystki z Kalifornii dystansowaty sie

o T. Stawek, Ratujgce niebezpieczenstwo postsekularyzmu, w: Drzewo poznania.
Postsekularyzm w przektadach i komentarzach, red. P. Bogalecki, A. Mitek-Dziemba, Ka-
towice 2012, s. 9-24.

10 R. Braidotti, Wbrew czasom. Zwrot postsekularny w feminizmie, thum. M. Gloso-
witz, w: Drzewo poznania, s. 284-314.

' R.E. Iskin, Feminism, Exhibitions and Museums in Los Angeles, Then and Now,
JWoman’s Art Journal” 2016, 1(37), s. 12-20.
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réwniez czesto od tamtejszego mainstreamu: nie spodobat sie im wiec takze
szturmem zdobywajacy tworzacy si¢ kalifornijski rynek sztuki styl hard-edge
czy finish fetish, skupiajacy sie na formie obrazéw. Poza tym, czytaly oczywi-
$cie ,Artforum”, przeniesione jeszcze w latach 60. do Nowego Jorku, ale mia-
ty tez wtasne pismo: ,Chrysalis: A Magazine of Women’s Culture”. Szosty
numer pos$wiccony byt duchowosci jako strategii surwiwalowej. W kwartal-
niku znalazto sie oméwienie pierwszej ogolnokrajowej konferencji na temat
duchowosci kobiet: Through the Looking Glass: A Gynergenetic Experience
(Boston, 1976). Wéréd autorek numeru byty m.in.: Gloria Greenfield, wsp6t-
wydawczyni Persephone Press, Charlene Spretnak, ktéra znacznie pdzniej
wydata The Spiritual Dynamic in Modern Art: Art History Reconsidered, 1800
to the Present (2014), ekopsycholozka Chellis Glendinning, poetka Adrienne
Rich i teolozka May Daly.

NOWA TEMPORALNOSC I SIOSTRZANE PRZYMIERZE

Sztuka, polityka i religia maja wspolng zdolno$¢ do poruszania ludzi do
dziatania poprzez emocje - pisata Lucy Lippard w Overlay: Contemporary Art
and the Art of Prehistory'>. Dodawata, ze cho¢ jako ateistka jest nieco prze-
razona studiujac religie, to nie moze umkna¢ jej uwadze fakt, ze zaréwno
w sztuce wspotczesnej, jak i w religii zasadniczg idea jest spoteczenstwo. Pi-
szgc o sztuce wspolczesnej w kontekscie tego, co zostato w niej ominiete i co
mozna przywotaé dzieki historii spekulatywnej, autorka podkreslata zwigzki
z zyciem, aktywno$¢ kobiet oraz wyswobodzenie sie ze sterylnego izolacjoni-
zmu muzeow. Powotujac sie na Durkheima pisata, ze interesuje ja w religii
wzbudzanie intensywnosci zycia zbiorowego, budzenie jednostki do nowych
osiagnieé i do checi wzajemnej komunikacji. Wiasénie tych elementéw bra-
kowato, jej zdaniem, sztuce modernistycznej. Jednocze$nie nie interesowata
jej sztuka jako substytut religii, ale studiowanie jej, by zgtebic¢ sposoby, w ja-
kie mogtaby by¢ spotecznie uzyteczna w erze zdehumanizowanej technolo-
gii. Jednoczes$nie Lippard podkreslata, ze trzeba by¢ wiernym Marksowskiej
demistyfikacji struktur spotecznych. To, co bylo wedtug niej interesujace
w przesztosci to nieoddzielanie sztuki od zycia, jej uzyteczno$¢ i zaptadnianie
zycia zbiorowego, poprzez m.in. rytuaty zwigzane z codzienno$cia. Wage rytu-
atow jako sposobow taczenia ludzi podkreslaly tez inne feministki. Starhawk
(absolwentka UCLA) nazwata rytuat usystematyzowanym ruchem energii,

12 1L.R. Lippard, Overlay: Contemporary Art and the Art of Prehistory, New York 1983,
s. 8.
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pozwalajacym budowaé wspdlnote poprzez stwarzanie miejsca spotkan i dzie-
lenia si¢ glebokimi emocjami'®. Dodawata, ze wizje staja sie podczas takich
spotkan $mielsze. Rosng, gdy nie marzymy samotnie.

Czytana pilnie w Kalifornii (m.in. przez Judy Chicago) teolozka i filozo-
fka Mary Daly postulowata zycie na obrzezach patriarchalnych instytucji
i tego, co uznane jest za kluczowe i centralne w ich logice. W opublikowanej
w 1973 roku ksigzce Beyond God the Father Daly odniosta sie do spotecz-
nych skutkéw androcentrycznego ujmowania Boga, ujmujac to dosadnie: ,Je-
$li Bog jest mezczyzng, to mezezyzna jest Bogiem”'*. Zwracala jednak uwage,
ze Bogini nie moze by¢ traktowana podobnie jak Bég, w ramach patriarchal-
nej fiksacji na statycznym symbolu wtadzy (nazwanej dosadnie ,cockocratic
establisment”). Dlatego prawdziwg zmiane kognitywno-afektywng przynosi
traktowanie Bogini w ruchu, jako transformacyjnej energii i jako czasownika
otwartego na metamorfozy i partycypacje. Bogini, jako Metafora Metabycia,
pozwala na inng logike i jezyk, uniewazniajac samopowielajace sie scenariu-
sze rodem z oper mydlanych, przeznaczone dla kobiet w ,sado-panstwie”. Za-
miast zatrzymywac sie na negatywnej i opozycyjnej antykoscielno$ci, propo-
nowata pozytywna wizje siostrzenstwa jako koncepcje pozakos$cielng (beyond
church) i wspélnote wyjécia (exodus community), wymagajacg obok koniecz-
nego oddzielenia trzech dziatan na litere ,¢” - communication, community,
creation — co mozna odda¢ po polsku przez trzy stowa na ,k”: komunikacje,
kolektyw, kreacje. Umozliwi¢ to miato nowe przymierze ze $wiatem, nieza-
mykajace sic w blednym kole powtorzen.

WSPOLNOTY ZAKONNE I AGGIORNAMENTO

Wsrod prezentowanych na Hippie Modernism prac znalazly sie m.in. si-
todruki autorstwa siostry Cority Kent. Jej pop-artowe grafiki — plakaty oraz
inne druki ulotne - t3czg radosng palete koloréw z duchowy, kontemplacyj-
na tre$cia. Odnosity sie do poboznosci Siostr Niepokalanego Serca Maryi
[Sisters of the Immaculate Heart of Mary], zakonu, do ktérego wstapita Corita
w 1936 roku, majac lat 18. Siostry zmodernizowaty swoj kolektyw pod wpty-
wem II Soboru Watykanskiego i idei aggiornamento. Do Immaculate Heart
College zapraszaty wielu artystéw. Goscili tam m.in. Buckminster Fuller, John
Cage i Alfred Hitchcock. Jednymi z nauczycieli byli stynni dizajnerzy Charles

13 Starhawk, Ritual as Bonding, w: Weaving the Visions: New Patterns in Feminist
Spirituality, ed. J. Plaskow, C. P. Christ, San Francisco 1989, s. 326.

4 M. Daly, Beyond God the Father: Toward a Philosophy Toward Women'’s Liberation,
Boston 1973, s. 19.



192 ANNA MARKOWSKA

i Ray Eames. Siostra Corita wierzyta, ze — dzigki przyrodzonej kreatywnos$ci —
kazdy jest artysta'. Lorraine Wild i David Karwan w ksigzce towarzyszacej
wystawie Hippie Modernism poréwnywali dziatalno$¢ siostry Cority do Emo-
ry Douglasa, rewolucyjnego artysty z Partii Czarnych Panter, projektujacego
plakaty i partyjng gazete, po$wiccong wyzwoleniu spotecznosci Afroamery-
kano6w z rasizmu i niesprawiedliwosci. Wild i Karwan zauwazali, iz oboje arty-
$ci, oddani idei wspolnoty, ,byli graficznymi agitatorami, wykorzystujacymi
zaréwno inspiracje, jak i prowokacje, aby wytraci¢ swoich odbiorcéw ze stanu
obojetnosci lub rozpaczy i sktoni¢ ich do zbiorowego dziatania”!¢. Przejecie
i zmiane przez s. Corite jezyka komercyjnego konsumpcjonizmu ,w zywy ob-
raz duchowego gtodu i tesknoty za mitoscig i pokojem” autorzy okreslili jako
,akrobatyczne”?. Faktycznie, hasta z jej plakatow zaczerpniete byly z reklam:
np. Come Alive! (Zmartwychwstan!, 1967) to slogan Pepsi, Tomorrow the
Stars (Jutro gwiazdy, 1966) — Prudential Insurance, a stynny plakat The Ju-
iciest Tomato of All, z napisem ,Mary Mother is the juiciest tomato of them
all” (Matka Boska to najbardziej soczysty pomidor z ich wszystkich”, 1964),
to subwersywne przejecie sloganu firmy Del Monte. Pelna wspotczucia reak-
cja s. Cority w stosunku do ofiar zamieszek w Watts (1965) i zaangazowanie
polityczne rozpoczety dtugotrwaty spdr z arcybiskupem Los Angeles Jamesem
Francisem Mclntyre'.

W dziataniach siéstr Niepokalanego Poczecia Maryi istotne bylo -
w ramach duchowej odnowy - potaczenie wizualnos$ci designu i duchowo-
$ci wspolnoty. Probowaty na nowo ustali¢ reguty wspdlnego zycia, rewidujac
sposoby modlitwy i pracy, a takze ubioru. Zdecydowaty sie na $wieckie ubra-
nia jesienig 1967 roku, wchodzac w kolejny spér z arcybiskupem Mclntyre.
W tym samym roku s. Corita pojawita si¢ na bozonarodzeniowej oktadce
,Newsweeka” z napisem ,The Nun - Going Modern”. Rok pdzniej odeszta
z zakonu i przeniosta si¢ do Bostonu. Namalowata tam jedno ze swych iko-
nicznych dziet - tecze na 43-metrowym zbiorniku na gaz. W lutym 1970 roku
magazyn ,Time” donosit, ze trzyletnia dyskusja o nowych regutach zakon-
nych miedzy siostrami Niepokalanego Serca Maryi a archidiecezja i Watyka-
nem nie zakonczylta sie polubownie. Zdecydowana wiekszo$¢ sidstr odeszia
z zakonu, proszac o dyspense od §lubow ko$cielnych. Wystaniec papieza, szef

5 C. Kent, J. Steward, Learning by Heart: Teachings to Free the Creative Spirit, New
York 2008.

16 1. Wild, D. Karwan, Agency and Urgency: The Medium and Its Message, w: Hippie
Modernism. The Struggle for Utopia, ed. A. Blauvelt, Minneapolis 2015, s. 48.

17 Ibidem.

18 Crow, The Artist in the Counterculture, s. 116-118; idem, No Idols of Art: The Miss-
ing Theology, Sydney 2017.
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biura prasowego Watykanu podczas II Soboru Watykanskiego, ojciec Edward
Heston, CSC, uznat iz Ko$cidt dotart do granic tolerancji dla innowacji'®. De-
cyzja o opuszczeniu KosSciota zbiegta sie z emeryturg arcybiskupa Mclntyre,
gdy osiagnat wiek 83 lat. Jak napisat o nim Charles Morris, cho¢ McIntyre byt
utalentowanym administratorem, to kojarzy si¢ dzisiaj jako ,smutny, nieco
$mieszny osiemdziesieciolatek, walczacy z kulturowymi i religijnymi rewolu-
cjami lat sze$c¢dziesigtych”?0.

Sztuka bujnie rozwijata si¢ tez w ramach organizacji Las Hermanas
(,siostry”), wspierajacej hiszpanskojezyczne zakonnice katolickie (zatozona
w Teksasie w 1971 roku, ale aktywna takze w Kalifornii), postrzegajace sie
jako posredniczki zmiany w Kosciele. Ich motto ,Ztaczone w akcji i modli-
twie” stato sie podstawa wytonienia teologii mujerista, walczacej z patriar-
chalizmem i eurocentryzmem?'. Ugrupowanie, wierne idei siostrzenstwa,
otworzyto sie tez na osoby $wieckie. W przestrzeni sztuki oznaczato to szu-
kanie nowej ikonografii, nowych form sztuki i sposobdéw wyrazania wiary, po-
czawszy od takich prostych dziatan jak tworzenie domowych ottarzy i wspol-
ne zbieranie si¢ na modlitwy, po wykonywanie murali w przestrzeni miasta.
Artystki i aktywistki wypracowywaty nowe formy zar6éwno bycia w Kosciele,
jak i w duchowej przestrzeni poza tg instytucja.

EDUKACJA, CZYLI ,JAK MYSLEC”

Wiele $wieckich artystek miato pomysty na wspolne, quasi-zakonne two-
rzenie sztuki we wspdlnych przestrzeniach, wsparte czesto duchowoscia syn-
kretyczng. Jednymi z najstynniejszych zenskich wspélnot artystycznych po-
wstatych w latach 60. i na poczatku lat 70. XX wieku byty grupy edukacyjne,
gdyz jak stusznie zauwazyta Jenni Sorkin, chodzito w nich przede wszystkim
o nauczenie mys$lenia. Wazniejsze staty sie dylematy ,jak mysle¢”, niz zwykle
ksztatcenie malarzy czy rzezbiarzy??. The Feminist Art Program (FAP) stwo-
rzony w 1970 roku we Fresno State University przez visiting art professor Judy
Gerowitz (znanej pozniej jako Judy Chicago) zgromadzit 15 studentek, w tym

19 Religion: The Immaculate Heart Rebels, “Time”, Monday, 16 February, 1970, dostep-
ny w internecie: https:/time.com/archive/6837997/religion-the-immaculate-heart-rebels/
[dostep: 23 wrzesnia 2024].

20 Ch. Morris, American Catholic: The Saints and Sinners Who Built America’s Most
Powerful Church, New York 1997, s. 258.

21 1. Medina, Transformative Struggle: The Spirituality of Las Hermanas, ,Journal of
Feminist Studies in Religion” 2001, 2(17), s. 107-126.

22 1. Sorkin, Art in California, New York 2021, s. 129.
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m.in. Suzanne Lacy i Faith Wilding. Rok p6zniej Chicago zaproszona zosta-
ta przez profesor Miriam Schapiro do California Institute of the Arts (Cal-
Arts) w Valencii, by kontynuowac¢ swdj program?3®. Wéwczas Lacy i Wilding
ze studentek staty sie juz edukatorkami. Uczyli tam juz wéowczas notabene
m.in. Allan Kaprow, stynny z dystansowania si¢ od form sztuki tradycyjnej
i wrogi duopolowi artysta-widz, skazujacemu tego ostatniego na pasywnosé,
oraz John Baldessari, dowcipny ironista i prze§miewca. Dziewczyny z Fresno
mogty sie inspirowa¢ radykalnymi ideami swoich nauczycieli i same z kolei
staly sie inspiracja dla zaktadania twérczych kolektywow, warsztatow i wspol-
nej pracy. Najstynniejszg realizacjg FAP byt Womanhouse (1972), stworzony
przez Schapiro, Chicago i ich studentki w opuszczonym, zdewastowanym
domu w Hollywood. Chodzito im o przestrzen, w ktorej artystki miatyby
mozliwo$¢ odnie$é sie do oczekiwanych spotecznie rdl kobiecych i swoich
whasnych doswiadczen z ich wcielaniem w zycie. W rezultacie celem byta re-
wizja sytuacji kobiet w spoteczenstwie?*. Juz sam remont zniszczonego domu
iwspdlna fizyczna praca okazaty sie taczy¢ kolektyw, pozwalajac na szczero$é
i wyrazanie emocji. Wspomagaty je spotkania i sesje dyskusyjne, tzw. CR
(consciousness raising, podnoszenie $wiadomosci). W rezultacie jednak, choé
teoretycznie wspolnotowo$¢ miata dziata¢ wyzwalajaco i terapeutycznie, oka-
zato sie, ze wiele kobiet z trudem znosito epizodyczny damski separatyzm, po
ktérym nieuchronnie nastepowat stresujacy powrdt do domu, partnera, meza
lub syna i ponowna identyfikacja z meskim $wiatem. Taki konflikt lojalno$ci
okazat sie frustrujacy®. Dlatego Chicago uznata, ze mniej stresujacg forma
wspolnoty jest grupa zdecentralizowana — dziatanie dla wspélnego celu, lecz
nie przebywanie w jednym miejscu. Wiele heteroseksualnych kobiet rozwig-
zywato problem wtasnej seksualnosci w relacji do patriarchalnego systemu na
swoj sposéb, nie mogac sie pogodzi¢ z faktem, iz uprawianie mitosci z mez-
czyzng jest zdrada idei feministycznych. Trafnie ujeta to przy innej okazji
Barbara Smith: ,bylyémy zdotowane strukturg wtadzy, nie bylyémy zdotowa-
ne mezezyznami”?s.

23 F Wilding, By Our Own Hands: The Woman Artist’s Movement, Southern Califor-
nia, 1970-1976, Santa Monica 1977.

24 P Harper, The First Feminist Art Program. A View from the 1980s, w: Entering the
Picture: Judy Chicago, the Fresno Feminist Art Program, and the Collective Visions of
Women Artists, ed. J. Fields New York 2011, s. 92.

25 Tbidem, s. 97.

26 1. Klein, Feeding the Body: The Work of Barbara Smith, ,PAJ: A Journal of Perfor-
mance and Art” 1999, 1(21), s. 30.
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SZUKANIE NOWYCH MIEJSC DLA WSPOLNYCH DZIAEAN

Womanhouse byto dzialaniem kilkumiesiecznym. Jesli chodzi o wspdl-
notowo$¢ zaktadajgca dtuzsze, systematyczne dziatania, szczegélng renoma
cieszylo si¢ otwarte w Los Angeles w 1973 roku centrum sztuki i edukacji
Woman’s Building, w ktérym miescito si¢ wiele kobiecych instytucji, w tym
m.in. Feminist Studio Workshop. Ale wiele przedsiewzie¢, choé¢ dtugotrwa-
tych, miato charakter nomadyczny. Do takich nalezata na przyktad zatozona
na uniwersytecie w San Diego przez Pauling Oliveros muzyczno-performa-
tywna grupa Ensamble, nastawiona na ,soniczng medytacj¢”, w ktdrej cho-
dzito o wyczuwanie potencjatu zmian poprzez ,gtebokie stuchanie” i afektyw-
nos$¢. Nie chodzito wiec tu takze o zwykte ksztatcenie zawodowych muzykow.
Kobiety artystki, wymyslajac alternatywne sposoby traktowania sztuki, kre-
owaly na nowo swojg tozsamo$¢ i sposoby uczestnictwa w sferze publiczne;.
Kluczowe dla kulturowych zmian byty nie tylko nowatorskie programy arty-
stycznego nauczania, ale takze uniwersyteckie galerie, przetamujace bariery
rasowe i klasowe.

WSPOLNOTY SWIECKIE

Dla czg$ci kalifornijskich feministek postulowanym przez Mary Daly
nowym przymierzem ze $wiatem, nie zamykajacym sie w btednym kole po-
wtorzen, stato sie m.in. dzi$ ikoniczne The Dinner Party (1974-1979) Judy
Chicago. Pojawily sie tu odniesienia do kobiet tworzace zrewidowang, anty-
patriarchalng historie. Pomyst kobiecej Ostatniej Wieczerzy bliski byt Chica-
go, ktdra czytata ksigzki Daly i Swiadomie zrealizowata religijng inscenizacje
wieczernika, polaczenie ostatniej wieczerzy i zestania Ducha®’. The Dinner
Party to coenaculum, w ktorym ,apostotki” przemawiaja w roznych jezykach
i proklamowany jest nowy koéciét. Cho¢ z pochodzenia jest Zydéwka, Chica-
go fascynowata sie inspiracyjng rolg wyobrazni katolickiej. Dla wielu artystek
ksigzka Andrew Greeleya The Catholic Imagination (1981) jedynie potwier-
dzata ich wczedniejsze intuicje i poszukiwania. Ale Chicago nie byto oczywi-
$cie po drodze z koscielnymi eksplikacjami. Wierzyta (jak Daly), ze réwnos$é
i emancypacja jest mozliwa jedynie dzieki postrzeganiu boskosci poprzez ko-
biecos$¢. Taka idea stoi za The Dinner Party. Dzieto sktada sie z duzego tréj-
skrzydtowego, zamknietego w formie tréjkata (liczby zwigzanej z boskoscia)
stotu, pokrytego nieskazitelnie biatym obrusem. Znajduja sie na nim biezni-

27 TE Gerhard, The Dinner Party: Judy Chicago and the Power of Popular Feminism,
1970-2007, Athens-London 2013, s. 114, 142..



196 ANNA MARKOWSKA

ki, a na nich nakrycia do positku z talerzami w formie motyla/wulwy przygo-
towane dla 39 goséci-,apostotek”. Zmiana $cisle prostokatnej formy bieznika
na bardziej fantazyjng oznaczata wyswabadzanie sie kobiet z narzuconych
ram. Natomiast wykonana z ceramicznych ptytek Podtoga Dziedzictwa [the
Heritage Floor]| wskazuje na kolejne 999 nazwisk i szerszy kontekst herstorii.
Mimo repetycji podobnych form talerza, kielicha i bieznika, zwracaja uwa-
ge szczegOlnie dwa ostatnie talerze trzeciego skrzydta stotu, odnoszacego sie
do najnowszej historii. Talerze wyrdzniajace si¢ tréjwymiarowa okazatoscia,
przypisane zostaly Georgii O’Keeffe oraz Virginii Woolf. Wedle Chicago obie
przyczynily sie do stworzenia nowego jezyka kobiet. Znaczace jest takze, iz
nakrycia tych dwdch artystek sa najblizej nakrycia przedstawiajacego Pier-
wotng Boginie, chronologicznie rozpoczynajacego narracje The Dinner Party
na pierwszym skrzydle. W ten sposdb wspotczesne kobiety nawigzaty kontakt
ze swojg historig i mitologia, podkreslity swoja godno$¢ i site. Zdaniem Chi-
cago byto to przetarcie drogi do wyswobodzenia sie z rol narzuconych im przez
patriarchalne spoteczenstwo. Sgsiedztwo Georgii O’Keeffe i Pierwotnej Bogini
tworzy wiec uswiecona historie wyzwolonej kobieco$ci, co stato sie w komen-
tarzach kontrpropozycja dla obrazu stworzenia cztowieka na fresku Michata
Aniota w Kaplicy Sykstynskiej. Erotyzm i ptodno$¢ staly sie wyznacznikami
kierowania wyobrazni na nowe tory. Opisujac stworzenie $wiata w tekscie
The Dinner Party (The Heavenly Banquet), Chicago wyjasniata, iz drugiego
dnia, po stworzeniu planet, wytonita si¢ z Ziemi Vagina Primera, a trzeciego
iostatniego dnia Ziemia zamienita sie w zyciodajng Gee, dajaca zycie wszyst-
kim zywym stworzeniom i pierwszej kobiecie, wyposazonej we wszystkie
moce wszech$wiata. To ona nadata poczatek wszystkim ludziom, obdarzyta
ich ogniem i pierwszymi narzedziami. Cho¢ pdzniej nastat czas ciemny, wy-
zysku i zbrodni, a kobieca madro$¢ zostata z Ziemi wyrugowana, to opowies$é
Chicago konczy si¢ optymistycznie. Apokryficzna przepowiednia bowiem ob-
jawiata: ,I potem zadna osoba nie podlegata cudzej woli. I potem/ wszyscy
byli bogaci, wolni i réznorodni [...] I potem/ wszyscy dzielili sie po réwno ob-
fitoscig Ziemi/ I potem/ wszyscy opiekowali sie chorymi, stabymi i starymi/
[...] I potem/ wszyscy zyli w harmonii ze sobg na Ziemi/ I potem/ wszystko
ponownie nazwano Edenem”?®. Tak moglo si¢ staé i tak si¢ stanie, bo - jak
pisata Chicago — uczennice i apostotki Pierwotnej Bogini przekazywaty sobie
przez pokolenia Jej madro$é i sife.

28 1. Chicago, The Dinner Party (A Heavenly Banquet). Xerox with Lucy [Lippard] edit.
notes, 1976, s. 156157, dostepny w internecie: https:/iiif.lib.harvard.edu/manifests/view/
drs:434772123$9i [dostep: 14 sierpnia 2023].
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W krytycznej recepcji The Dinner Party zauwazono, ze cho¢ do powstania
dzieta przyczynito sie wiele kobiet, to wymieniano jako autorke tylko jedna.
Wspolnotowo$é zostata wiec niestety wyrugowana. Ponadto, mimo pozornej
inkluzywnosci The Dinner Party niezamierzenie replikowato konwencjonal-
ne hierarchie wtadzy spotecznej?”. Zesp6t wolontariuszek, dokonujacy wielo-
miesiecznych kwerend w bibliotekach i archiwach, nie uniknat eurocentrycz-
nego i elitarnego, biatego feminizmu. Ponadto, The Dinner Party powielato
typowe tematy feminizmu lat 70., w ktérym patriarchalno$¢ Kosciota Rzym-
skokatolickiego nie przeszkadzata w ujmowaniu zenskiego klasztoru jako
przestrzeni feministycznej.

Gdy poréwnywano The Dinner Party do Post Partum Document Mary
Kelly, innego ikonicznego dzieta feministycznego powstatego w 1979 roku,
zZwracano uwage, iz pomimo podobnego pomystu importowania prywatnej
stery do domeny publicznej, obie prace naleza do innych epok. Stwierdzajac,
iz pierwsza skupia si¢ na esensjonalistycznym feminizmie, druga, odmawia-
jac przedstawiania kobiecego ciata, nalezy do fazy poststrukturalistycznej,
sugerowano — poprzez antytetyczne zestawienie — przestarzato$c¢ pierwszego
projektu®®. Logika postepu i binarnego ujecia obu dziet — o ktorej zniesienie
upominajg sic mtode badaczki?! - niknie w perspektywie duchowosci i wspol-
notowosci, a takze wynikajacych z nich checi upelnomocniania i wspierania
kobiet, jako pozytywnego projektu do podjecia. W tej perspektywie zamiast
(stusznego skadinad) wypunktowywania brakéw, nalezy przede wszystkim
doceni¢ samo pojawienie si¢ nowych, afirmatywnych form interrelacjalno$ci
jako zachety do dalszych dziatan, pamietajac przy tym, iz wspdtczesny femi-
nizm wyklucza jedna, unifikujaca wspolnote. Spory miedzy zwolennikami
sztuki Chicago i Kelly okazuja sic w tej perspektywie zupetnie nieistotne. Tak
tez mozna dzi$ spojrze¢ na kontrowersje dotyczace doboru 39 apostotek z The
Dinner Party —jako poczatek dtugiego procesu. Zaledwie bowiem jedna zasta-
wa zostata poswiecona czarnej kobiecie (Sojourner Truth). Na dodatek, na de-
dykowanym Truth talerzu nie ma przedstawienia motyla/wulwy, wiec watpli-
wa jest jej integracja z pozostatymi kobietami. Tkoniczne dzieto zachodniego
feminizmu nie byto wiec wspierajace dla czarnych kobiet. Korzenie kontestu-
jacego go womanizmu lezg, jak pisata Alice Walker, w rasowej i genderowej
opresji, w specyficznych do$wiadczeniach afrykanskich Amerykanek. Te
do$wiadczenia powoduja, ze ,womanistka ma si¢ do feministki jak purpura

2 Gerhard, The Dinner Party, s. 136.

30 H. Molesworth, House Work and Art Work, ,October” 2000, 92, s. 71-97.

31 T. Balducci, Revisiting “Womanhouse”: Welcome to the (Deconstructed) “Doll-
house”, Woman's Art Journal” 2006, 27(2), s. 17.
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do lawendy”, jak pisata Walker32. Pamigta¢ nalezy, iz pomimo przetomowej,
zakazujgcej segregacji rasowej ustawy o prawach obywatelskich z 1964 roku,
czarna ludno$¢ w Stanach Zjednoczonych nadal byta dyskryminowana. Dla-
tego tak wazna w formowaniu duchowo$ci czarnych kobiet okazata si¢ ich
wola walki. Notabene, niedostateczne reprezentowanie okre$lonych grup
rasowych lub etnicznych stanowi do dzisiaj problem kalifornijskiego $wiata
sztuki —w tym przemystu filmowego.

Jeszcze przed ukonczeniem prac nad The Dinner Party kobiety chicana
domagaty sie, by wtaczy¢ do nich meksykanska hieronimitke Sor Juane Inés
dela Cruz, OSH (XVIIw.), jednak Chicago thumaczyta, ze na taki ruch jest juz
zbyt pdzno ze wzgledu na planowang date otwarcia®l. Krytyka The Dinner Par-
tynie ustaje do dzi$, gdyz wsrod 39 apostotek nie ma zadnej kobiety z Hiszpa-
nii i Portugalii, imperiow, ktore kolonizowaty obie Ameryki. Tymczasem Sor
Juana w 1974 roku zostata uznana za pierwsza feministke obu Ameryk, cate-
go Nowego Swiata. Podkre$la sic jej wrazliwoéé na kwestie rasowe i klasowe,
profetyczny ,ekofeminizm”, a takze wiare w przyszte harmonijne wspoétzycie
rdzennej ludnosci amerykanskiej z hiszpanskimi najezdZcami z Europy, przy
jednoznacznie negatywnej ocenie barbarzynstwa popelnionego na mezoame-
rykanskiej ludno$ci Nahua. Postawa i poglady Sor Juany staly sie paradygma-
tyczne dla teologii wyzwolenia®*. Cho¢ juz w 1973 roku przettumaczono na
angielski wptywowa ksiazke Teologia de la liberacién dominikanina Gustavo
Gutiérreza, to szczegdlnie inspirujaca dla feminizmu latynowskiego okaza-
ta sie pdzniejsza dziatalno$¢ i pisarstwo Ady Maria Isasi-Diaz, ktora ukuta
termin teologia mujerista. Chicago w 2017 roku odniosta sie w wywiadzie
dla W Magazine” do specyficznej selekcji kobiet do The Dinner Party. Wy-
razita zadowolenie z wtaczenia Sojourner Truth, ktora w XIX wieku moéwita
o przecinaniu sie kwestii rasy i gender. Dodata, iz za naszych czaséw dokonat
sie niesamowity postep, dzieki czemu zaczeliémy rozumie¢ ztozono$¢ tozsa-
mosci®. Notabene, Podtoga Dziedzictwa nadrobita wiele nieobecnosci, takze
z terenéw polskich (Izabela Czartoryska, Maria Sktodowska-Curie, Salomea
Halpir, Ida Kaminska, Natalia Zylberlast-Zand, Réza Luksemburg i legendar-
na ksiezniczka Wanda).

32 DS. Williams, Womanist Theology, w: Weaving the Visions: New Patterns in Femi-
nist Spirituality, ed. J. Plaskow, C.P. Christ, San Francisco 1989, s. 179.

33 Gerhard, The Dinner Party, s. 135-136.

3 T.A. Yugar, Sor Juana Inés de la Cruz: Feminist Reconstruction of Biography and
Text, Eugene 2014.

35 S. Eckardt, Why Judy Chicago, 78-Years-Old Feminist Grandmother of Vagina Art, Is
Having a Revival, W Magazine, dostepny w internecie: https://www.wmagazine.com/story/
judy-chicago-the-dinner-party-brooklyn-museum-interview [dostep: 9 sierpnia 202.3].
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Jednymi z najstynniejszych artystek ruchu chicana z lat 70. w Califas — tak
slangowo ludno$¢ Chicana/Latina nazywata Kalifornie’® - byly takie artyst-
ki jak Carmen Lomas Garza, Judithe Herndndez, Ester Herndndez i Amalia
Mesa-Bains. Ich aktywizm wyrastat z pogardliwego traktowania ludzi pocho-
dzenia meksykanskiego. Dzieto Ester Herndndez scharakteryzowata Maylei
Blackwell jako: ,Intymne. Feministyczne. Odwazne. Polityczne. Niepokorne.
Swiete. Erotyczne. Bez poczucia winy”?’. Hern4andez dziatata m.in. w kolekty-
wie Las Mujeres Muralistas, zainteresowana byta bowiem szeroko dostgpnym
i czytelnym jezykiem wizualnym, wyrazajacym idee sprawiedliwosci spotecz-
nej iwspierajagcym kobiety. Jej akwaforta (z akwatintg) La Virgen de Guadalupe
Defendiendo los Derechos de los Xicanos (1975, il. 1) byta jedna z pierwszych,
w ktorej dokonano przerdbki wizerunku Matki Boskiej z Guadelupy. Po niej
przyszly inne artystki, takie jak Yolanda Lépez, Santa Barraza, Alma Lopez
czy Amalia Mesa-Bains, ktére zmienialy tradycyjng ikonografie, podkreslajac
sprawczo$¢ i wspodtczesnosé Matki Boskiej. Na akwaforcie Hernandez Maria
nosi strdj do sztuk walki i wykonuje lewa noga zamaszyste kopnigcie karate.
Potezny wymach nogi do tytu przerywa $wietlista aureole tta. Artystka mé-
wita o swojej pracy jako o okrzyku bojowym. Jest to o tyle ciekawe, ze Matka
Boska z Gwadelupy w réwnym stopniu moze stuzy¢ za symbol wyzwolenia,
co podboju®. Zmiana ustalonej ikonografii przy jednoczesnym przywigzaniu
do wizerunku wskazuje, jak ujeta to Mesa-Bains, na ,transfiguratywne wy-
zwolenie ikony”?°.

Z kolei taczenie feminizmu, ekologii oraz duchowosci i wspdlnotowosci
charakterystyczne byto dla wielu dziatan w przestrzeniach pozagaleryjnych
takich artystek jak m.in. Bonnie Ora Sherk, Helen Harrison (z mezem New-
tonem) czy Mierle Ukeles. Zjawial si¢ w nich element pozaludzki. Braidotti
piszac w takim konteks$cie o ekofilozoficznym wymiarze zwrotu postsekular-
nego podkreslata, ze w ramach powstatych wspdlnot z nieludZzmi wazne jest
konstruowanie wielorakich relacji etycznych.

36 A. Mesa-Bains, Calafia/Califas. A Brief History of Chicana California, w: Art, Wom-
en, California 1950-2000: Parallels and Intersections, ed. D. Burgess Fuller, D. Salvioni,
Berkeley 2002, s. 123-140.

37 M. Blackwell, Women Who Make Their Own Worlds: The Life and Work of Ester
Herndndez, w: Chicana Movidas: New Narratives of Activism and Feminism in the Move-
ment Era, ed. D. Espinoza, M.E. Cotera, M. Backwell, Austin 2018, s. 138.

38 T E Peterson, The Virgin of Guadalupe: Symbol of Conquest or Liberation?, ,Art Jour-
nal” 1992, 4(51), s. 39-47; 1. Lara, Goddess of the Américas in the Decolonial Imaginary:
Beyond the Virtuous Virgen/Pagan Puta Dichotomy, ,Feminist Studies” 2008, 1/2(34),
s. 99-127.

39 Blackwell, Women Who Make Their Own Worlds, s. 145.
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1. Ester Hernandez, La Virgen de Guadalupe Defendiendo los Derechos de los Xicanos,
1975, dzicki uprzejmosci artystki

PARODIA JAKO SYMPTOM ZRANIENIA I MARZENIE

Duchowe poszukiwania kobiet-artystek, przybierajace niekiedy szoku-
jaca forme parodii, zwigzane byly niejednokrotnie z zyciowym kryzysem
i proba wyjscia z niego bez powtarzania schematu pograzania sie w roli ofiary.
Zaczatkiem performanséw Rytualny positek (The Ritual Meal, 1971) i Uro-
czysto$¢ $w. Kabaczka (The Celebration of the Holy Squash, 1971) Barbary
Smith byt traumatyczny rozwdd i utrata opieki nad dzie¢mi*°. Transgresyw-
na instalacja Sacrifice (1971) Faith Wilding byta proba poradzenia sobie z do-
$wiadczaniem dorastania w Paragwaju, w patriarchalnej wspélnocie religijnej
Bruderhof, stworzonej przez m.in. niemieckich uchodzcéw z czaséw II woj-
ny $wiatowej. Cho¢ po przyjezdzie do Standw artystka starata sie odciaé od
tego okresu w swoim zyciu i wlaczy¢ z optymizmem w nowg rzeczywistosc,
demony przeszto$ci wracaty. Pamiec¢ o dojmujacym uczuciu uwiezienia i sek-
sualnych represjach kazata si¢ jej zmierzy¢ z dawnymi przezyciami na polu
sztuki. Podczas performansu w klaustrofobicznym pomieszczeniu artystka

40 Klein, Feeding the Body, s. 2.8.
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zamienita sie w Spiacg Krolewne. Lezata przed dekorowanym palacymi sie
$wiecami ottarzem z krzyzem, do ktdrego przybito cialo martwego ptaka. Wo-
kot rozrzucone byty zakrwawione podpaski*'. Widzowie patrzacy na nig w tym
stanie niejako ,wyjmowali” z jej ciata obraz koszmaru, ktéry — codziennie ja
dtawiac i paralizujac — nie pozwalat dalej zy¢.

Z kolei na Rytualny positek Smith zaprosita szesnascie osob do zaprzy-
jaznionego domu i przyjeta role gospodyni (te role petnita przez 17 lat matzen-
stwa) wytamujacej si¢ z tradycyjnej roli, karmigcej gosci i im dogadzajace;j.
Stuzyty temu przedtuzajacy si¢ czas oczekiwania, glo$ne, specjalnie spreparo-
wane dzwieki wprowadzajgce aure niepokoju, konieczno$é spetniania dziw-
nych polecen przez gosci (np. zatozenie fartuchéw chirurgicznych, pomalo-
wanie twarzy, jedzenie za pomoca narzedzi chirurgicznych i picie z probowek)
oraz zaskakujace zachowanie kelneréw, wydajacych ze swych ust jedynie bet-
kot. Na koniec akeji go$cie udekorowani zostali przez rozebranych kelneréw
wiencami ze $wiezych kwiatéw. Jak podsumowywata ten performans Jennie
Klein, bylto to ,atawistyczne przedstawienie, w ktorym glebsza, prymitywniej-
sza duchowo$¢ przesaczata sie przez odkazone rytuaty zachodniego chrze$ci-
janstwa i dwudziestowiecznej medycyny”42. Badaczka uznata to za zaktdcenie
wojerystycznego fetyszyzmu pdznej sztuki modernistycznej, a wprowadzanie
,ciata sztuki” do ciat go$ci wskazywato na krwawe, kanibalistyczne pochodze-
nie wspotczesnych rytuatéw religijnych. Klein ttumaczyta, iz Smith studiu-
jac dawng sztuke w Pomona College, byta pod wrazeniem, jak ze straszliwej
katastrofy czarnej $mierci — dzumy dziesigtkujacej ludno$¢ Europy — wytonit
sie cud wloskiego renesansu. Byta przekonana, ze takim traumatycznym, li-
minalnym wydarzeniem dla wspdtczesnosci stato si¢ zrzucenie bomb na Hi-
roshime i Nagasaki. Przez poréwnanie obu wydarzen uznata, iz nastat czas
nowego renesansu, opartego na wartosciach kultur plemiennych i prehisto-
rycznych. W Uroczystosci sw. Kabaczka, parodiujacej $wieta chrzescijanskie,
wielodniowe dzialania wokdt warzywa obejmowaty jego chrzest, adoracje,
msze, procesje, multiplikacje kabaczka (odlewanie), rozdawanie, dzielenie
sie przepisami kulinarnymi oraz tance wokot ogniska (z Simone Forti), na
ktérym przygotowywano dynie do spozycia. Jak thumaczyta artystka, atmos-
fera wspolnych dziatan przepetniona byta oczekiwaniem na cud. W dtuzszym
okresie artystka odnalazta si¢ w ruchu ekofeministycznym. Metodologia

4 L. Meyer, E Wilding, Collaboration and Conflict in the Fresno Feminist Art Pro-
gram: An Experiment in Feminist Pedagogy, w: Entering the Picture: Judy Chicago, the
Fresno Feminist Art Program, and the Collective Visions of Women Artists, ed. J. Fields,
New York 2011, s. 52..

42 Klein, Feeding the Body, s. 26.
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zwrotu afektywnego, ktadgca nacisk na zaangazowanie ciata, pozwala zoba-
czy¢ te dziatania jako ratowniczo-reparacyjne. Ale goraca dyskusja o bluznier-
stwie i obrazie uczud religijnych, w putapce miedzy wolnoécig stowa i prawem
do inno$ci a ochrong tkanki spotecznej, obrazg i zachowaniem politycznego
status quo (co szczegolnie nieprzekonujace dla politycznych celéw sztuki fe-
ministycznej) ciggle trwa.

Coraz czedciej zwraca sie dzi§ uwage, iz religia oraz duchowos$¢ nie sg do-
meng jedynie dogmatdw i konserwatywnej polityki. Linda Montano, artystka
i byta zakonnica, odnoszac sie do roznych religii — w swym wyktadzie-perfor-
mansie Forgiveness as Spring-Cleaning. Why Artists Now Want to Be Saints? -
wskazywata, iz wazna role w nich odgrywa idea przebaczania. Miedzy r6zny-
mi wymienionymi wyznaniami (a przed rzymskim katolicyzmem), pojawili
sie w omawianych przez nig wspélnotach m.in. Anonimowi Alkoholicy, jako
podazajacy drogg do godnosci i uzdrowienia*’. Montano w swych performan-
sach czesto przemawiata wieloma jezykami, na przyktad dwugtosowo - swym
naturalnym glosem oraz gtosem éw. Teresy z Avili. Tak rozdwojona odpowie-
dziata np. na pytanie dlaczego nie pozostata katoliczkg. Naturalnym gtosem
stwierdzita, ze nie byto cool by¢ w latach 60. katolicka artystka i ze zatuje, iz
podazyta za tg legendg. Potem - jak wyjas$niata — przebywata w asramie jogi,
praktykowata zen, by w latach 90. znéw prosi¢ o ponowne przyjecie do zako-
nu. Z kolei $wiety glos, jaki przemowit z ciata Montano, tak ujat jej odejscie
od Boga: ,Jego milosierdzie jest tak wielkie, ze nikomu nie zabronit stara¢ sie
przyjsé i pic z tego zrédia zycia”#*. Artystka generalnie lubi wciela¢ sie w inne
osoby i by¢ kim$ innym, nie tylko $w. Teress, ale takze $w. Matkg Teresa
z Kalkuty (il. 2) czy fikcyjnymi (?) zakonnicami, np. s. Rosg Augustine, mi-
sjonarka z Kongo czy s. Jacques Bernardette z Francji. Ale potrafi zmieni¢ sie
takze w Boba Dylana. Bycie kim$ innym, innymi ludZzmi, doppelgingerem,
to dla Montano droga duchowa, mozliwo$¢ przekroczenia wtasnych ograni-
czen, a takze horyzont transcendencji i $wicto$ci. To takze szansa empatii
i zrozumienia kogo$ innego poprzez wilasne ciato. Wedle jej wtasnych stow;
najwickszy wplyw miala na nia, obok $w. Teresy z Avili, babcia (na rodzin-
nych zgromadzeniach $piewajaca, po wyjeciu sztucznej szczeki, Gdybym
miata skrzydta aniota) oraz mama, Lily Tomlin, Marcel Duchamp i Eva Hes-
se. Poczucie humoru artystki pozwala w lekki, a jednocze$nie bezposredni
i bezpretensjonalny sposéb méwi¢ o powaznych kwestiach duchowych. Bo
ostatecznie wielo$¢ osobowosci okazuje si¢ podréza, w ktdrej najwazniejszy

43 L. Montano, Letters to Linda Montano, ed. J. Klein, London-New York 2005, s. 77.
# A.Knowles, E. Heartney, M. Monk, L. Montano, E. Ehn, B. Marranca, Art as Spiritual
Practice, ,PAJ: A Journal of Performance and Art” 2002, 3(24), s. 2.8.
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S 3?!

2. Linda Montano jako Matka Teresa z Kalkuty, Blindfolded for a Week — endurance perfor-
mance, Saugerties (New York) 2023, dzicki uprzejmosci artystki

jest powr6t do samej siebie. Wszak weielajac siec w Terese z Avili, Montano
przypominata: ,Czy pamietasz, jak $wiety Augustyn opowiadat o swoim po-
szukiwaniu Boga w wielu miejscach i ostatecznie znalezieniu Go w sobie?”4°.

PODSUMOWANIE

Zalozenie sekularyzacji jako nieuniknionego procesu zwigzanego z mo-
dernizacjg nie jest juz obecnie mozliwe do utrzymania. Perspektywa o$wiece-
niowej krytyki religii oraz binarnosci sekularyzmu i religijno$ci byta stopnio-
wo podwazana przez studia feministyczne. Siostrzane przymierze formowato

45 Montano, Letters to Linda Montano, s. 93.
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sie w miejscu i momencie, gdy ,the time is out of joint”. W thumaczeniu Pasz-
kiewicza to hamletowski moment, gdy ,Swiat wyszedt z formy/ mnie—Z to
trzeba wracac go do normy!”#¢. Jednak, wedtug wielu artystek, to wta$nie nor-
my okazaty sie nie-boskie.

Feministyczny zwrot duchowy przetomu lat 60. i 70. w Kalifornii promo-
wat to, co wylaniajacy sie postmodernizm uznat za nie do przyjecia: wielka
narracje, wszechjedno$¢ i esencjonalizm, jednocze$nie oddalajac w niebyt
modernistyczny binaryzm religijne-§wieckie oraz modernistyczna niecheé
do tajemnicy i niepewnoséci. Nadawanie sensu dzietu i zyciu dokonywato sie
w procesach otwartych na to, co niespodziane, a totrzykowski (picaresque*’)
charakter dziatan dekonstruowat tradycyjne role kobiet, wnoszac do prze-
strzeni publicznej nie tylko niezgode, ale przede wszystkim troske o wspiera-
jace siostrzenstwo. Cho¢ dziatania w Kalifornii ukazaty, ze nie ma wspolnego
feministycznego ,my”, to postsekularny i religijny feminizm dziatat na rzecz
inkluzywniejszego ,my”, zachecajac do poszerzenia empatycznej wyobrazni.

Splot feminizmu i postsekularyzmu widzie¢ mozna wigc jako rodzaj re-
medium na autorytaryzm modernizmu i postmodernistyczna utrate sensu.
Remedium okazato sie pojawienie sie idei wspdélnotowosci oraz ,zaczarowu-
jacego” dlugiego trwania w na nowo wytworzonej historii i mitopei. Oscylu-
jac miedzy ideologia, utopia a rzeczywistoscig, kalifornijska sztuka femini-
styczna wykazata sie duchowa wrazliwo$cig, otwierajgc drzwi kreatywnej,
empatycznej niewiedzy o drugim cztowieku, ktdrg trzeba uszanowac. To wta-
$nie przyjecie do wiadomosci, ze historyk sztuki nie jest w stanie do konca
iw petni zrozumie¢ artystycznych dziatan, w tym szczegdlnej wiezi cztowieka
z obrazem, relacji intymnej, budujacej tozsamo$¢, stawia przed nim zadanie
wypracowania jezyka, ktory obok wzniecajacego niepokdj demokratycznego
agonu wprowadzatby empatie, szacunek, zwtoke lub wrecz zawieszenie 0s3-
du, w tym takze sadu estetycznego. Jednym z kluczowych elementéw kobie-
cych performanséw byto odwotywanie sie do idei posilania si¢, spozywania
pokarmu, co wigzato przypisanag tradycyjnie sterze domowej i kobietom dzia-
tania okotokuchenne z sakramentem i religijnym rytuatem*s. Artystki fascy-
nowaly si¢ ,katolicka wyobraznia”, cho¢ niekoniecznie byly wychowywane
w katolickich domach. Eleonor Heartney uznaje zresztg, ze lepszym termi-

46 'W. Shakespeare, Hamlet, ttum. J. Paszkowski, Warszawa 1973 (wersja elektroniczna
Wolne Lektury), s. 35.

47 A. Snitow, The Feminism of Uncertainty: A Gender Diary, Durham-London 2015,
s. 159-272.

4 E.E. Goodman, Food, Feminism, and Women’s Art in 1970s Southern California,
New York 2022.
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nem od ,wyobrazni katolickiej” jest ,wyobraznia inkarnacyjna”’#. Oznacza
to ontologiczny zwrot w strong ceremonii i misterium. Inwencyjno$¢, posze-
rzanie $wiadomosci, wychodzenie z utartych rdl i schematéw o charakterze
religijnego przekroczenia czesto zwigzane byto z gtebokim przekonaniem, iz
$wietos$¢ nie przejawia sie w formach historycznych, jesli ma by¢ zywa i gle-
boka. Parodii towarzyszylo zranienie i duchowy gtéd, poczucie niespetnienia
i klimat rebelii. Tego typu sztuka mie$cita sie w celach przeobrazeniowej
etyki postsekularnej, potrzebnej - jak to z innej okazji wyjasniata Braidotti —
by kolektywnie wytwarzane wyobrazenia umozliwily wprowadzenie w zycie
rozmaitych form interakeji z heterogenicznymi innymi®. W tej perspektywie
historyk sztuki to juz nie tylko ekspert, ale takze rzecznik obrazéw i ludzi
znimi zwigzanych. Dlatego zadba¢ musi, by mieli szans¢ przemdéwi¢ wtasny-
mi gtosami.
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FOR CO-SHARING AND CO-FEELING INSTEAD OF JUDGING: SPIRITUAL
SUPPORT OF ART IN CALIFORNIA’S RELIGIOUS AND LAY WOMEN'S
COMMUNITIES

Summary

California’s feminist art of the counterculture era thrived in both women’s religious
and secular communities, ranging from the Convent of the Sisters of the Immacu-
late Heart of Mary to art collectives established at universities. During the historical
transition from high modernism to emerging postmodernism, collective affirmative
strategies emerged, renewing the debate between religion and the public sphere. These
transformative practices of post-secular affirmativeness fostered a renewed relation-
ship with the Goddess and a close connection between art and life. Engaging with the
work on a personal level changed the role of the art historian, moving away from focus-
ing solely on the autonomy and formal aspects of the artwork. The dignity of female
artists and participants in artistic activities required the art historian to approach
their work with empathy and respect, understanding their motivations. The task then
became to develop an empathetic language of mediation in the public space, even for
works deemed blasphemous or outside accepted norms. Movements like feminism,
womanism, and mujerista demand that art historians consider art in conjunction with
the women it helps, rather than in isolation. The shift in how artwork and the role of
the art historian are perceived is evident when adopting a post-secular perspective.
The key terms used to analyze the art of female artists from California are fem-
inism and postsecularism. Feminism, as defined by Giselle Vincett, involves decon-
structing traditionalism, merging Christianity with other forms of spirituality, and
reimagining the divine consistent with feminist values. Post-secularism, according to
Rosi Braidotti, entails renewing the debate between religion and the public sphere,
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enabling the search for creative, inclusive future scenarios. Artists seeking spiritual
support in their work, during what Andrew Blauvelt termed the era of “hippie modern-
ism,” promoted concepts that emerging postmodernism found unacceptable: grand
narratives, all-unity, and essentialism. They also ignored the modernist religious-sec-
ular binary. These artists made sense of their work and lives through a positive vision
of sisterhood and the belief that religion and spirituality can intensify collective life
and inspire individual achievements

The article does not dichotomize between female artists working in traditional
religious communities and those in secular collectives. In addition to discussing the
work of Sr. Corita Kent, who captures the language of advertising, it explores the work
of Ester Hernandez, who transforms the traditional iconography of Our Lady of Gua-
dalupe. It also examines Linda Montano, who speaks in the voice of St. Teresa of Avila,
among others; Barbara Smith, who establishes the religion of the Holy Squash; and
Judy Chicago, who creates a work reminiscent of a female Last Supper with a group of
women.

Keywords:
counterculture, feminism, art communities of California, post-secularism, spirituality



