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MaTEUSZ WEODAREK

GDY PIASEK, KAMIEN I BETON STAJA SIE SPRAWCZE.
NOWY MATERIALIZM I BADANIE ARCHITEKTURY

WPROWADZENIE

Wypowiedzi architektéw na temat proces6w projektowania architekto-
nicznego oraz ich wtasnych osiagnie¢ obfituja w okreslenia wyjasniajace, jak
poprzez pracg z materig — na przyktad kamieniem uzytym do wytozenia pod-
togi, betonem czy piaskiem - doszli do konkretnego rozwigzania konstruk-
cyjnego, technologicznego, funkcjonalnego, czy estetycznego. Architekei, pro-
jektujac budynki, musza konfrontowaé si¢ z konkretnymi wtasciwosciami
materiatow!, jak cigzar, sprezysto$c, porowatosé czy sposob obrobki oraz do-
stosowywaé projekt do warunkéw panujacych na placu budowy, jak na przy-
ktad: rodzaju gruntu, logistyki dostepu czy harmonogramu prac. Tymczasem
nadal wwielu badaniach dotyczacych architektury zderzamy si¢ z mysleniem
o budynkach jako skonczonym produkcie, wizualnym efekcie. Ponadto bada-
cze czesto wykazuja tendencje do prowadzenia analiz obiektow architekto-
nicznych i opisywania proceséw projektowania ze szczegdlnym uwzglednie-
niem formy, funkcji, styléw, uktadow przestrzennych oraz znaczenia, jakie
niosg dla spoteczenstwa?. Takie postawy nie wyczerpuja jednak catego re-
pertuaru tematdéw badawczych zwigzanych ze $rodowiskiem zabudowanym.
Obiekt architektoniczny nie jest jedynie efektem pracy aktorow ludzkich?,

I W tym kontekscie warto przywota¢ stynny dialog architekta Louisa Kahna z materia-
tami - ,czym chce by¢ cegta?”; zob. Louis I. Kahn, Writings, Lectures, Interviews, red. A. La-
tour, Rizzoli-New York 1991, s. 285-293.

2 Zob. L. Sklair, The Transnational Capitalist Class and Contemporary Architecture
in Globalizing Cities, ,International Journal of Urban and Regional Research” 2005, 29,
s. 485-500; E. Dobrenko, The Political Economy of Socialist Realism, New Haven 2007;
P Jones, (Cultural) Sociologies of Architecture?, w: The SAGE Handbook of Cultural Socio-
logy, red. D. Inglis, A.M. Almila, Los Angeles 2016, s. 465-480.

3 Pojecia ,aktor” i ,agent” sa w artykule uzywane wymiennie. Zgodnie z teorig aktora-
-sieci (ANT) oraz perspektywa nowego materializmu odnosza sie one zaréwno do ludzi (ak-
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nie jest obrazem zatrzymanym w kadrze, jak powszechnie si¢ przyjmuje, lecz
obrazem ztozonych relacji, jakie zachodzg pomiedzy r6znymi aktorami, ze
szczegdlnym uwzglednieniem aktywnej materii. Punktem wyj$cia dla arty-
kutu jest wiec pytanie, czy materialny wymiar architektury pozostaje bierny
i czeka na oznaczenia przez architekta, czy — wreez przeciwnie — znaczenie
architektury, jej forma i funkcja generowane sa w toku uznawania sprawczych
wlasciwosci materii.

W artykule tym proponuje zatem rewizje pytan pojawiajacych sie w kra-
jobrazie badan nad architekturg, ktére w duzej mierze koncentruja si¢ na wi-
zualnym opisie budynkoéw, identyfikacji ich cech stylistycznych, formalnych,
okre$laniu, kto je zaprojektowat, do czego stuzg oraz jak powstaty W tym
kontek$cie warto przywotaé sposéb, w jaki pytanie ,jak?” analizowata Dana
Arnold we wstepie do antologii Rethinking Architectural Historiography, po-
$wieconej filozofii i historiografii architektury*. Arnold podkresla, ze pytanie
to, zadawane w odniesieniu do architektury, dostarcza istotnych informacji
na temat zastosowanych technik budowlanych i pozwala doceni¢ umiejetno-
$ci architekta®. W niniejszym artykule, zamiast koncentrowaé si¢ na gestach
architektéw, podgzam za materig, analizujac jej aktywna role. Zmieniajac
punkt odniesienia dzieki metodologii nowego materializmu, rozszerzam py-
tanie ,jak?” o zagadnienie wplywu materii na forme i ksztatt budynku, a tak-
ze 0 to, w jaki sposob projekty architektoniczne sg przez nia stabilizowane
i destabilizowane. W pierwszej cze$ci tekstu prezentuje krotki przeglad tego,
jak materia byta definiowana w historii architektury. W drugiej czesci przed-
stawiam teoretyczne zalozenia nowego materializmu, ktore pozwalaja zrozu-
mied sprawczy wymiar materii w kontekécie badan nad architekturg. W ostat-
niej cze$ci analizuje trzy przypadki — kamienia, piasku i betonu — pokazujac,
jak materia wplywa na procesy projektowe i definiuje architektoniczne arte-
fakty, gdy spojrzymy na nig przez pryzmat nowego materializmu®.

toréw ludzkich), jak i bytéw nie-ludzkich (aktoréw nie-ludzkich, takich jak budynki, mate-
rialy czy technologie), ktore posiadaja sprawczo$¢ rozumiana jako zdolnos¢ do wywierania
wplywu w ramach relacyjnych uktadéw, niezaleznie od intencji. K. Abriszewski, Poznanie,
polityka, zbiorowosé. Analiza Teorii Aktora — Sieci Bruno Latoura, Krakéw 2012, s. 8.

4 Rethinking Architectural Historiography, red. D. Arnold, E.A. Ergut, B.T. Ozkaya,
London 2006.

5 Ibidem, s. XV,

¢ Artykut ten nie zostat przygotowany z perspektywy historyka sztuki ani historyka ar-
chitektury, lecz opiera si¢ na badaniach przeprowadzonych w ramach rozprawy doktorskie;j
pt. Do kogo nalezy sprawczosé? Socjologia relacyjna i badania architektury, napisanej pod
opieka prof. dr hab. Honoraty Jakubowskiej i obronionej w 2023 roku na Wydziale Socjolo-
gii Uniwersytetu im. Adama Mickiewicza w Poznaniu.
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MATERIA I HISTORIA ARCHITEKTURY

Historia architektury jako dyscyplina naukowa nie tylko $ledzi ewolucje
form i stylow, lecz przede wszystkim analizuje dynamiczne relacje miedzy
ludzky intencja a $wiatem materialnym’. W tym kontek$cie materia moze
by¢ rozumiana dwojako: z jednej strony jako technologiczne tworzywo, z dru-
giej jako noénik kulturowych znaczen®. W klasycznych narracjach z zakresu
historii architektury materia byta zazwyczaj podporzadkowana logice formy
iidei - stanowita medium realizacji, a nie autonomicznego uczestnika proce-
su projektowego®. Takie podejscie opierato sie na fundamencie antropocen-
trycznego rozumienia sprawczo$ci, w ktérym to architekt projektuje, a mate-
ria staje sie jedynie no$nikiem jego wizji. Wspodtczesne debaty nad praktyka
architektoniczng podkre$lajg jednak konieczno$¢ przesuniecia akcentéw — od
centralnej roli architekta jako wszechmocnego tworcy do bardziej ztozonych,
relacyjnych i procesualnych modeli dziatania’.

Ta klasyczna perspektywa - jak pokazuja w swoich pracach Adrian Forty,
Kenneth Frampton czy Neil Leach — ujmowata materiat jako neutralne me-
dium podporzadkowane formie, narzedzie racjonalnego projektu, nie za$ jako
sprawczy podmiot!'. Szczegdlnie wyraznie widac¢ to w modernistycznej my$li
projektowej, gdzie beton, szklo i stal symbolizowaty nie tylko postep techno-
logiczny, ale i dominacje racjonalno$ci nad materig. Cho¢ byty one no$nikami
symbolicznego zerwania z tradycjg, nie przyznawano im autonomii — funkejo-

7 Zob. M. Triibenbach, Material Dramaturgy: Tracing Trails of Dust in the Archi-
tectural Design Process, doktorat, Oslo School of Architecture and Design 2024, dostep-
ny w internecie: https:/hdl.handle.net/11250/3120720 [dostep: 20 maja 2025]. Autorka
analizuje, jak materia - w tym kurz, pyt, resztki modeli i narzedzi - aktywnie uczestni-
czy w procesie projektowym, generujgc napiecia i zmiany niezalezne od wstepnych zato-
zeh tworcey. Jej badania ukazujg projektowanie jako proces wspotdziatania materii i ciata,
wrazliwosci i pamieci. W cze$ci po$wieconej praktykom kobiet w Bauhausie Triibenbach
przyglada sie ich pracy i wskazuje, jak ich codzienne dziatania - szycie, tkanie, dokumento-
wanie - ujawniaty fizyczny i afektywny wymiar projektowania. Pokazuje, ze te czesto mar-
ginalizowane do$wiadczenia i ,$mieciowa” materia stanowily istotny, lecz pomijany aspekt
modernistycznej kultury projektowej.

8 Zob. A. Forty, Words and Buildings: A Vocabulary of Modern Architecture, London
2000, s. 170-195.

9 Zob. D. Leatherbarrow, Architecture Oriented Otherwise, New York 2009, s. 68-90.

10 Zob. Architects After Architecture: Alternative Pathways for Practice, red. C. Har-
riss, R. Hyde, . Marcaccio, London-New York 2021.

I Zob. A. Forty, Material Thinking: The Theory and Practice of Creative Research,
London 2013; K. Frampton, Modern Architecture: A Critical History, London 1983; Rethin-
king Architecture: A Reader in Cultural Theory, red. N. Leach, London 2005.
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nowaty przede wszystkim jako $rodki wyrazu podporzadkowane nadrzednym
koncepcjom projektowym!2. Nawet w regionalnych odmianach modernizmu,
ktére wykorzystywaly lokalne surowce, materia nie byta rozpatrywana jako
aktywna uczestniczka procesu tworczego. Jak pokazuje Kenneth Frampton
w Studies in Tectonic Culture, lokalny material byt wéwczas $rodkiem wy-
razu tozsamosci kulturowej, lecz nie uzyskiwat sprawczo$ci — nie ,dziatal”
samodzielnie, lecz jedynie reprezentowat’®. Mimo ze Frampton dostrzega
potencjat ekspresyjny materiatu w tektonice konstrukeji, nadal ujmuje go
jako element jezyka architektury, podporzadkowany strukturze symbolicznej
i estetycznej'. Podobnie Neil Leach, analizujac relacje miedzy architektura
a kulturg, wskazuje, ze materiat w dyskursie architektonicznym XX wieku
nie mial wlasnej semantycznej ani ontologicznej glebi — byt raczej ,przezro-
czysty”, znikat pod ciezarem formy i znaczenia'®>. W tym klasycznym ujeciu
materiat byt zatem definiowany w sposob do$¢ instrumentalny, jako substan-
cja poddana woli i gestom architekta, ktdrej sens i znaczenie nadawane byty
z zewnatrz przez idee, kontekst kulturowy lub symboliczny:

Dobrym punktem odniesienia dla tej racjonalistycznej tradycji jest wspot-
czesna refleksja nad architekturg wernakularng, w ktdrej materia funkcjonuje
w zupelnie inny sposdb. Bernard Rudofsky'¢, w klasycznej ksiazce Architectu-
re Without Architects, ukazuje $wiat architektoniczny pozbawiony intelektu-
alnej abstrakeji projektu, w ktorym budulec lokalny nie jest no$nikiem for-
my, lecz elementem organicznie zro$nictym z praktyka zycia7. W tym ujeciu
materiat nie petni roli podporzadkowanego narzedzia - nie stuzy realizacji
nadrzednej idei, lecz wspottworzy sens przestrzeni poprzez swoja obecno$é,
dostepno$¢, strukture i relacje z otoczeniem. Rudofsky postuguje si¢ przykta-
dami tradycyjnej architektury nieprofesjonalnej - domoéw z gliny i kamienia
na Bliskim Wschodzie, indianskich szataséw, afrykanskich wiosek z natural-
nych materialéw czy japonskich drewnianych konstrukeji, ktére powstaty bez
formalnych planéw architektonicznych, lecz jako rezultat lokalnych warun-
kéw klimatycznych i zwyczajow'®. W tym kontekscie tradycje budownictwa
wernakularnego nie operuja kategoriami formy jako autonomicznego bytu,
lecz raczej kategoriami cigglo$ci materialnej z krajobrazem, klimatem czy

12 Frampton, Modern Architecture, s. 262-265.

13 K. Frampton, Studies in Tectonic Culture: The Poetics of Construction in Nine-
teenth and Twentieth Century Architecture, Cambridge-Massachusetts 1995, s. 22-28.

1 Ibidem.

15 N. Leach, Camouflage, Cambridge-Massachusetts 2006, s. 92-95.

16 B. Rudofsky, Architecture Without Architects, New York 1964.

17 Ibidem.

18 Ibidem.
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pamiecig miejsca. Budulec lokalny byt nie tyle srodkiem wyrazu, ile samym
wyrazem — materialnym odzwierciedleniem relacji wspolnoty z otoczeniem.

Kolejnym przyktadem sposobu, w jaki materia byta ujmowana w historii
architektury; jest dobrze opisana tradycja budowania z wtérnym wykorzysta-
niem materiatéw, motywowana nie tylko wzgledami praktycznymi, takimi
jak oszczednos$é czy wtasciwosci materiatu, ale gtéwnie przestankami ide-
ologicznymi i symbolicznymi. Jedng z najbardziej rozpoznawalnych form tej
praktyki sg spolia - fragmenty wczeé$niejszych budowli wtaczane do nowych
konstrukeji — ktore nie stanowig jedynie fragmentdéw odzyskanej materii, lecz
sa $wiadomym wyborem i aktem kulturowym, niosgcym ze sobg okreslone
przestania polityczne, religijne oraz estetyczne. Poprzez ponowne uzycie ma-
teria nie tyle ustepowata nowej formie, ile zachowywata swoja historyczna
gestosé, tworzac napiegcia i dialogi pomiedzy przesztoscia a terazniejszos$cia.
Jak zauwaza Dale Kinney, spolia maja zdolno$¢ zakiécania linearnej narra-
cji dziejow — ich obecnos$¢ w architekturze otwiera pole dla wielowarstwo-
wych interpretacji oraz ujawnia role materii jako no$nika pamieci, znacze-
nia i ideologii'. W najnowszych ujeciach podkresla si¢ jednak konieczno$é
nowego spojrzenia na spolia jako aktywnego uczestnika praktyki twoérczej
i kulturowej reinterpretacji przesztosci?®. W tym kontekscie Irene de Jong
i Miguel John Versluys proponujg traktowanie spoliéw jako ,innowujacych
obiektéw” — materialnych elementéw, ktore nie tyle odtwarzaja przesztos,
co aktywnie uczestniczag w tworzeniu nowych znaczen i struktur poprzez
swojg obecno$¢ w nowym konteks$cie architektonicznym?!'. Materia — noszg-
ca $lady zuzycia, pekniecia i inne fizyczne oznaki uzytkowania — wnosi do
nowej struktury nie tylko symboliczne odniesienia do przesztosci, lecz takze
autentyczng materialno$¢ historii, czyniac ja obecnoscia zaréwno fizyczng,
jak i doswiadczeniows.

Przyktadem tej praktyki sg liczne dziatania zwigzane z odbudowa budyn-
kéw po 1T wojnie $wiatowej. W kontekscie Polski, a szczegdlnie Warszawy,
jak wskazuje Adam Przywara we wstepie do ksigzki Zgruzowstanie. Prze-
sztosé i przysztosé ruin w architekturze, gruz powstaty w wyniku zniszczen
wojennych stat si¢ nie tylko odpadem budowlanym, lecz takze no$nikiem

19 Zob. D. Kinney, Spolia. Damnatio and Renovatio Memoriae, ,Memoirs of the Ame-
rican Academy in Rome” 1997, 42, s. 117-148.

20 Zob. A. Zabtocka-Kos, Spolia — nowe spojrzenie na przedmiot badan, ,Quart.
The Quarterly of the Institute of Art History at the University of Wroctaw” 2022, 65(3),
s. 193-201.

2l LIE de Jong, M.]. Versluys, Innovating Objects? Spolia and the Question of Ap-
propriation, w: Reading Greek and Hellenistic-Roman Spolia: Objects, Appropriation and
Cultural Change, red. eidem, Leiden-Boston 2023, s. 3.
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symboliki zniszczenia i odrodzenia??. Materiat ten petnit funkcje podwdjng —
zjednej strony byt praktycznym surowcem niezbednym do odbudowy miasta,
z drugiej - materialnym $wiadectwem historii, ktére w procesie rekonstrukeji
nadawato nowym budynkom kontekst pamieci i tozsamosci. W ten sposéb
materia wtornie uzyta nie tylko wzbogacata tkanke miejskg pod wzgledem
funkcjonalnym, lecz takze budowata warstwe znaczen spotecznych i ideolo-
gicznych?3.

Wsp6tczesnie praktyka spoliow i wtornego wykorzystania materiatéw zy-
skuje takze nowy wymiar - jako $rodek artystycznej oraz krytycznej refleksji
nad historia. Przedefiniowanie pojecia spolia — zjawiska historycznego — jako
narzedzia wspotczesnego projektowania umozliwia ukazanie jego potencjatu
jako $wiadomego aktu twoérczego i kulturowego. Przyktadem jest odbudowa
Neues Museum w Berlinie autorstwa Davida Chipperfielda**. Pozostato$ci
po wojennych zniszczeniach oraz fragmenty oryginalnej struktury nie zosta-
ty tam ukryte ani usuniete, lecz przeciwnie — wyeksponowane jako $wiado-
me elementy kompozycji?®. Materia ,po przej$ciach” ze wszystkimi swoimi
uszkodzeniami i $ladami tworzy tym samym dialog miedzy przeszto$cig a te-
razniejszoscig, stajac sie wspottworeca nowej przestrzeni kulturowej. Jak pod-
kresla sam Chipperfield, celem nie byta rekonstrukcja w sensie odtworzenia
dawnego stanu, lecz ,negocjacja z przeszto$cia” — zachowanie $ladéw znisz-
czenia jako no$nikéw pamiegci®®.

W przywotanych przyktadach materia jawi si¢ jako no$nik pamieci zbio-
rowej i tozsamosci kulturowej, jej fizyczna obecno$¢, naznaczona $ladami
przesztosci, staje sie medium, poprzez ktére negocjuje sie relacje z historig,
nadajac jej namacalng, emocjonalnie obciazong forme. Jednocze$nie pelni
ona role narzedzia krytycznej refleksji nad przesztoscia — zachowana w sta-
nie niepelnym, uszkodzonym czy celowo odstonictym, umozliwia tworzenie
narracji, ktore nie tyle rekonstruuja historie, co prowadza z nig $wiadomy
dialog. Wszystkie te przyktady ukazuja, ze materia nigdy nie byta w historii
architektury neutralna, obojetna czy bezwtadna - przeciwnie, zawsze pet-
nita funkcje symboliczne, ekonomiczne i pragmatyczne. Nie kwestionujac
znaczenia dotychczasowych badan nad materialnoscig architektury, ktérych
wybrane watki omdéwitem wczeéniej, chee jednak zaproponowac przesuniecie

22 Zob. Zgruzowstanie. Przesz10$¢ i przysztosé ruin w architekturze, red. A. Przywara,
Warszawa 2023, s. 8-13.

23 D, Kinney, Roman Architectural Spolia, ,Proceedings of the American Philosophical
Society” 2001, 145, s. 139.

24 H. Ibelings, David Chippetfield: Architecture and Context, Basel 2010, s. 72.

25 Tbidem.

26 D, Chipperfield, On Negotiating the Past, ,Architectural Review” 2009, 1350, s. 45.
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perspektywy od analizy materii jako no$nika znaczen ku jej ujeciu jako ak-
tywnego uczestnika proceséw projektowych. Zalezy mi na refleksji nad tym,
jak takie podej$cie moze zmienic¢ nasze rozumienie architektonicznej materii
i co wnosi spojrzenie inspirowane nowomaterialistyczng perspektywy. Taka
optyka pozwala po pierwsze uchwyci¢ aktywng role materii — rozumianej nie
jako bierny materiat, lecz jako sita sprawcza, ktora poprzez swoje wtasciwosci
fizyczne wptywa na decyzje projektowe, modyfikuje zatozenia, a niekiedy pro-
wadzi do nieprzewidzianych zwrotéw, czesto pomijanych w klasycznych in-
terpretacjach. Po drugie, zwrdcenie uwagi na materialng sprawczo$¢ otwiera
przestrzen do rozwazan nad nieintencjonalnymi skutkami dziatan zaréwno
projektant6w, jak i uzytkownikéw. Pozwala dostrzec ztozone, relacyjne powia-
zania miedzy cztowiekiem a $§wiatem materialnym, w ktérych architektura
nie jest jedynie rezultatem ludzkiej woli, lecz efektem wspotdziatania wielu
sprawczych sit i czynnikéw, takze tych nie-ludzkich. W konsekwencji zatem
proponuje przesuniecie akcentu z pytania ,co materia znaczy?” na pytanie ,co
materia robi?”?’. Interesuje mnie nie tylko intencjonalno$¢ architektéow czy
ekonomika zastosowanych surowcow, ale szczegdlnie materialne napigcia
i procesy, ktore destabilizuja pierwotne zatozenia i prowokuja do poszukiwa-
nia nowych rozwigzan.

W tym miejscu chciatbym jeszcze zwrdci¢ uwage na pewna kwestie de-
finicyjng zwiazana z pojeciem architektury, ktora jest niezwykle istotna dla
niniejszego artykutu. Marta Le$niakowska w ksigzce Co to jest architektura?
przyjmuje, ze nie kazdy materialny obiekt budowlany zastuguje na to mia-
no?®. Jej zdaniem wiele realizacji pozostaje tylko w domenie budownictwa,
ktére od architektury odréznia nie tyle jako$¢ wykonania, lecz przede wszyst-
kim poziom kreacyjnego namystu i intencji twérczej. Tak ustawiona perspek-
tywa definicyjna pozwala dostrzec, ze architektura, rozumiana jako kreacja
wyzszego rzedu, nie jest tozsama z samym faktem istnienia budynku w prze-
strzeni. Definicja ta uwypukla tez pewng dwoisto$¢ architektury - cze$ciowo
opisang juz w tej cze$ci artykutu — ktéra zasadza sie na tym, ze z jednej strony
odnosi sie ona do tego, co zabudowane i materialne, a z drugiej do zbioru kon-
ceptdw, projektow, estetyk i idei. Historia sztuki tradycyjnie operowata gtow-

27 Takie ujecie znajduje silne wsparcie w refleksji Tima Ingolda. W eseju Materials
Against Materiality Ingold krytykuje esencjalistyczne, klasyfikacyjne podejscie do mate-
rii jako czego$ trwalego i ,danego”. Proponuje zamiast tego myslenie o materiatach jako
o przeptywach - dynamicznych dziataniach, procesach i wzajemnych oddziatywaniach,
ktore nieustannie wspoétksztattuja $wiat. W tym sensie nie tyle budujemy z materiatéw;
co raczej w materii — i to w materii, ktéra dziata; T. Ingold, Materials Against Materiality,
,Archaeological Dialogues” 2007, 14(1), s. 1-16.

28 Zob. M. Le$niakowska, Co to jest architektura?, Warszawa 1996.
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nie tym drugim znaczeniem, analizujac style, formy czy symbolike, a kwestie
materialne i techniczne lokowane byly w polu inzynierii, rzemiosta i tech-
nologii. W tym sensie celem artykutu nie jest odkrywanie zadnej ,nowej”
warstwy tego, co zabudowane, a tylko préba przesuniecia do pola refleksji hi-
storii sztuki tych aspektow architektury, ktére wezedniej znajdowaty sie poza
jej obszarem zainteresowan. Antoine Picon zwraca uwage, ze materialno$é
architektury nie jest jedynie fizyczng cecha, lecz cze$cig myslenia technolo-
gicznego, integrujacg materie z ludzkg ekspresja?®. Takie podejécie wpisuje sie
takze w napigcie miedzy zakresami dziedzinowymi samego pojecia architek-
tury, miedzy architektura jako sztuka a architekturg jako praktyka material-
naispoteczng. Artykut ten stanowi w konsekwencji prébe zintegrowania tych
porzadkéw poprzez zwrot ku temu, co materialne w badaniu architektury.

SPRAWCZA MATERIA

Teoretycznych zatozen dla zrozumienia sprawczego statusu materii
w procesie projektowania architektonicznego poszukuje w zwrocie relacyj-
nym w naukach spotecznych oraz przede wszystkim w podej$ciach propono-
wanych przez badaczy nowego materializmu. Relacyjna optyka jest obecnie
rozwijana przez wielu badaczy przyjmujacych zalozenie, ze spoteczenstwo
jest sumg wzajemnych relacji miedzy aktorami. Mimo wspolnego teoretycz-
nego punktu wyjscia, formutowane propozycje roznig sie pod wieloma wzgle-
dami, co utrudnia zdefiniowanie jednolitego podejscia. W celu wyjasnienia
podstawowych zatozen relacyjnego podejécia jako ramy dla rekonceptuali-
zacji pojecia sprawczo$ci warto przywotaé prace Mustafy Emirbayera®, kt6-
ry rozwija swoja perspektywe w oparciu o pragmatyzm transakcyjny Johna
Deweya. Punktem wyjscia dla jego rozwazan jest pytanie o to, jak nalezy
traktowaé $wiat — jako sktadajacy sie z substancji, czy z proceséw. Dla pet-
niejszego obrazu relacyjnego podej$cia nalezy uwzglednic takze perspektywe
Nicka Crossleya®!, oparta na analizie sieci, oraz koncepcje Iana Burkitta3?,
taczacg elementy marksizmu, pragmatyzmu i teorii sieci. W ramach tego
zwrotu rozwijane sg réwniez badania wykraczajace poza tradycyjne ujecia
relacji spotecznych, obejmujace relacje miedzy ludzkimi i nie-ludzkimi ak-

29 Zob. A. Picon, The Materiality of Architecture, Minneapolis 2023.

30 Zob. M. Emirbayer, Manifesto for a Relational Sociology, ,The American Journal of
Sociology” 1997, 103(2), s. 290-293.

31 Zob. N. Crossley, Towards Relational Sociology, London-New York 2011.

32 Zob. 1. Burkitt, Relational Agency: Relational Sociology, Agency and Interaction,
,European Journal of Social Theory” 2016, 19(3), s. 322-333.
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torami oraz analizujace, w jaki sposob te powigzania wspottworza rzeczywi-
sto$¢ spoleczng i materialng. Natomiast szczegdlnie cenne wydajg si¢ tutaj
relacyjne perspektywy wyrastajace ze zwrotu posthumanistycznego i nowe-
go materializmu. Przecinaja one szereg dychotomii obecnych w klasycznych
teoriach spotecznych i podkresla potrzebe badania relacji nie tylko tych na
poziomie ludzkim, ale takze i nie-ludzkich. W tym konteks$cie warto przywo-
ta¢ Teorie aktora-sieci (ANT), ktora zostata zaproponowana przez teoretyka
nauki Bruno Latoura w latach 70. XX wieku i stanowi jedng z pierwszych po-
sthumanistycznych propozycji, ktéra, po pierwsze, wpisuje si¢ w zmeczenie
tradycyjnym przypisywaniem wszelkiej sprawczosci cztowiekowi, a po dru-
gie upomina si¢ o znikajgcych w niewyjasnionych okoliczno$ciach nie-ludzi
w badaniach spotecznych?®. ANT jest w tym kontekscie szczeg6lng perspekty-
wa badawczg, ktora traktuje $wiat spoteczny jako powstajacy w wyniku relacji
zachodzacych pomiedzy aktorami ludzkimi i nie-ludzkimi. W konsekwencji
zwraca uwage na potrzebe badania relacji - stanowigcych rdzen tej teorii —
ktére zachodza miedzy poszczegdlnymi aktorami w nieustannie aktualizu-
jacej sie sieci, tworzonej przez wiecej niz ludzki kolektyw. Do kolektywu tego
Latour zalicza rézne byty nieozywiane, takie jak telefon, komputer, dtugopis,
karta ptatnicza itp., ale takze tych aktoréw, ktérzy pochodza z natury, jak na
przyktad drzewa czy owady. ANT poprzez skupienie sie na relacjach, jakie bu-
dujg aktorzy w ramach réznych kolektywow, odrdznia si¢ znacznie od trady-
cyjnych teorii spotecznych. Jest to podejscie, ktore zaktada, ze spoteczenstwo
mozna zrozumie¢ tylko poprzez analize dziatania i interakcje, w jakie angazu-
je sie aktor. Dla ANT spoteczenstwo to zbiorowos¢, ktéra powstaje w wyniku
wigzania ze sobg roznych komponentéw. Wazne jest takze uwypuklenie tego,
ze aktorzy nie s3 statycznymi postaciami, ale pozostaja w cigglym ruchu.

Z kolei termin nowy materializm pojawit sie po raz pierwszy pod koniec
lat 90. XX wieku w tekstach Rosi Braidotti** oraz Manuela DeLandy?®. Ten
dynamiczny i niejednorodny nurt koncentruje si¢ gtéwnie na niedualistycz-
nych sposobach mys$lenia, przywracajac zainteresowanie materialno$cia,
ktéra dotychczas byta traktowana jako bierna i pozbawiona znaczenia. Nowi
materiali$ci w swoich rozmaitych diagnozach podkreslaja, ze rzeczywisto$é
spoleczna jest wytwarzana przez szereg sit materialnych, rozciagajacych sie

33 B. Latour, Splatajgc na nowo to, co spoteczne: wprowadzenie do teorii aktora-sieci,
ttum. A. Derra, K. Abriszewski, Krakéw 2010.

34 Zob. R. Braidotti, Metamorphoses: Towards a Materialist Theory of Becoming, Roma
2002; R. Braidotti, Po cztowieku, thum. J. Bednarek, red. A. Kowalczyk, Warszawa 2013.

35 Zob. M. DeLanda, A New Philosophy of Society: Assemblage Theory and Social
Complexity, London 2006.
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od tego, co fizyczne i biologiczne, po to, co psychologiczne, spoteczne i kulturo-
we?¢. Propozycje te otwierajg zatem mozliwo$¢ badania tego, jak aktorzy inni
niz ludzie - na przyktad narzedzia, technologie czy tytulowy piasek - staja
sie spotecznymi agentami sprawiajacymi, ze rzeczy sie dziejg. W swoich pro-
jektach proponujg oni rozumienie sprawczosci, ktére nie uprzywilejowuje juz
wylacznie ludzkiego dziatania. Na potrzeby niniejszego artykutu przywotuje
koncepcje witalistycznego materializmu Jane Bennett®” oraz idee sprawczego
realizmu Karen Barad?®®, ktére w dalszej czesci tekstu stanowié beda dla mnie
punkt wyjscia do przekroczenia antropocentrycznego rozumienia sprawczo-
$ci w architekturze. Badaczki te w swoich projektach wchodzg w dialog z tra-
dycyjnym pojeciem sprawczosci i staraja sie pokaza¢, jak moze ono funkcjo-
nowaé poza poziomem ludzkiej intencjonalnosci.

Propozycja witalistycznego materializmu sformutowana przez Bennett
w swoim zatozeniu podkresla partycypujacy i zdolny do wywierania wpty-
wu charakter materii. Badaczka szczegdlnie mocno upomina sie o aktywny
statut nie-ludzkiego zycia i staje sie oredowniczky sprawczosci przedmio-
tow, ktore jedynie z ludzkiej perspektywy wydaja si¢ nieozywione, bierne lub
czasem nawet beznadziejnie martwe. Zdaniem Bennett obserwuje si¢ stata
i silng tendencje do rozumienia wszelkich materialnych zmian jako efek-
téw ludzkiej sprawczosci. Dlatego badaczka prébuje skupié¢ uwage na zyciu
materii - aktywnych mocach pochodzacych od nie-podmiotéw, ktére zwykle
pozostaja w cieniu®. Materialne moce kraza wokot i wewnatrz ludzkich ciat
i moga nam pomagac lub przeszkadzaé¢, wzbogacaé lub zuboza¢, i domaga-

36 Ztozono$¢ sit materialnych, ktdre ksztattujg nasze doswiadczenie, mozna $ledzié¢
w ramach interaktywnej mapy Digital Cartography of New Materialisms. Mapa ta zostata
opracowana przez Evelien Geerts na potrzeby artykutu pod tytutem Materialist Philoso-
phies Grounded in the Here and Now. Critical New Materialist Constellations & Interven-
tions in Times of Terror(ism). Badaczka w ramach tej mapy zwizualizowata podobienstwa,
relacje i zalezno$ci pomiedzy nowomaterialistycznymi koncepcjami. Podstawowym zato-
zeniem metodologicznym dla badaczki przy tworzeniu mapy nie byto przedstawienie na osi
czasu propozycji zwigzanych z nowym materializmem, ale zbudowanie sieci wokot podsta-
wowych pojec¢ oraz wskazanie, jak tacza one badaczki i badaczy. Zob. E. Geerts, Materialist
Philosophies Grounded in the Here And Now: Critical New Materialist Constellations &
Interventions in Times Of Terror(ism), ,UC Santa Cruz”, dostepny w internecie: https:/
escholarship.org/uc/item/5p99j0b7 [dostep: 14 lutego 2025].

37 Zob. J. Bennett, Vibrant Matter: A Political Ecology of Things, Durham 2010.

38 Zob. K. Barad, Meeting the Universe Halfway. Quantum Physics and the Entangle-
ment of Matter and Meaning, Durham 2007; K. Barad, Posthumanistyczna performatyw-
nosé: ku zrozumieniu, jak materia zaczyna mieé¢ znaczenie, thum. J. Bednarek, w: Teorie
wywrotowe, red. A. Gajewska, Poznan 2012, s. 323-360.

3 Bennett, Vibrant Matter, s. IX.
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ja sie naszej uwagi. Materia nie jest zatem wylgcznie surowcem dla tworczej
dzialalno$ci cztowieka, ale takze sama dzicki swoim wibracjom moze wpro-
wadza¢ zmiany w zastane uktady*.

Kluczem dla zrozumienia proponowanej przez Bennett koncepcji jest on-
tologiczny egalitaryzm, ktory przejawia si¢ w uznaniu wszystkich bytéw bez
wyjatku za zdolne do dziatania*'. Badaczka, aby podkres$li¢ nie-ludzkg spraw-
czo$¢izwrdcié na nig ludzka uwage, proponuje termin thing-power, ktory An-
drzej Marzec przyréwnuje do istniejacego w jezyku polskim sformutowania
,Sita rzeczy” oznaczajgcego nienegocjowalng konieczno$é lub opis sytuacji,
ktérej nie mozemy zmieni¢ albo unikngé*. Jednak sformutowanie to moze
nie$¢ za sobg pewien redukeyjny wymiar — wszelkie pojedyncze trudy, wysitki
i dziatania nie-ludzi sprowadzane sa wylacznie do bezosobowej zbiorowosci.
Jesli méwimy, ze co$ stato sie sitg rzeczy, to jednoczesnie wskazujemy, ze nie
jesteémy zdolni do wyrazenia réznych wymiaréw sprawczos$ci, ktore dopro-
wadzity do danego uktadu. Tymczasem tym, do czego zacheca Bennett jest
pytanie o site poszczegblnych rzeczy, o ich moc do dziatania i przeksztatcania
oraz odejécie od postrzegania przedmiotéw jedynie w kategoriach pasywnej
egzystencji.

Rozumienie sprawczosci, jakie proponuje Bennett, nie polega na prostym
zwiazku przyczynowo-skutkowym i nie bazuje na intencjonalnosci dziatania.
Sprawczo$é, jej zdaniem, nie moze by¢ jedynie wyrazem ludzkiej aktywnosci,
do ktérej redukujemy skomplikowane i nieznane nam dobrze zbiory rzeczy.
Badaczka kwestionuje projekt antropocentrycznej sprawczosci koncentrujacy
sie na opowiesciach o przewidywalnosci, skutecznosci i celowosci ludzkiego
dzialania i zacheca do rozproszenia indywidualnego charakteru czynu na réz-
ne podmioty i przedmioty. Dzicki temu tworzy przestrzen do zdefiniowania
sprawczo$ci w nowych nie-ludzkich kategoriach, w ramach ktérych dowarto-
$ciowana zostaje moc materii i odchodzi sie od przymusu podmiotowej hiper-
aktywnosci. Mimo iz czasem trudno jest zrozumieé, jakie sg zroédta sprawczo-
$ci, ktdre sprawiaja, ze dane rzeczy dzieja sie, to jednak ta nieuchwytnosé, jak
podkresla Bennett, jest (istotnym) jej elementem*. Sprawczo$¢ w rozumie-
niu Bennett oparta jest na dystrybucji dziatania pomiedzy roznymi aktorami,
co podkresla moc materii i witalny wymiar §wiata, w ktérym kraza i krzyzuja
sie rézne sity*4.

40 Tbidem, s. XIII.

41 A. Marzec, Antropocien. Filozofia i estetyka po koncu $wiata, Warszawa 2021,
s. 226.

42 Tbidem, s. 226.

43 Bennett, Vibrant Matter, s. 37.

4 Ibidem, s. 39.
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Karen Barad, podobnie jak Bennett, nie utozsamia sprawczosci ze statg ce-
cha przypisang konkretnym aktorom spotecznym - nie jest ona czyms, co kto$
lub co$ moze posiada¢*>. W prezentowanej przez badaczke perspektywie na-
stepuje przejscie od sprawczosci rozumianej jako atrybut w strone sprawczosci
pojmowanej w kategoriach dziatania i procesu*®. Koncepcja realizmu sprawcze-
go Barad wyznacza droge w kierunku odejsécia od przypisywania poszczegdlnym
aktorom odgornych sposobéw dziatania czy nadawaniu im intencjonalnos$ci.
Barad opowiada si¢ za tym, aby nie ustala¢ jasnych granic, w ramach ktérych
mozna definiowa¢ sprawczos$ci aktoréw, ale pozwoli¢ na wylanianie sie jej
w toku licznych proceséw. Badaczka nie kre$li jasnych granic miedzy tym, co
ludzkie i tym, co nie-ludzkie, proponujac zamiast tego nierdznicujace pojecie
materii. Materia w takim rozumieniu nie jest definiowana jako zastygta, trwata
substancja, jest ona natomiast aktywna substancjg w stawaniu si¢ — nie jest
rzeczg, lecz dziataniem i tylko czasowo zastygla sprawczoscig?’. W projekcie
sprawczego realizmu materia opisywana jest jako ,produkowana i produktyw-
na, generowana i generatywna”*®. Materia wedtug Barad nie jest czyms, co jest
dane, nie jest wytworem ludzkiego dziatania, nie jest bierng masa oczekujaca
na kulturowe zdefiniowanie i nie jest efektem dziatan konkretnych praktyk kul-
turowych®. Jest ona raczej aktywna uczestniczkg procesu stawania sie $wiata.

Idea sprawczego realizmu zaproponowana przez Karen Barad jako narze-
dzia opisu relacji zachodzacych miedzy aktorami okazuje si¢ inspirujacym
podejsciem, dzieki ktéremu mozemy spojrzeé na sprawczos$¢ jak na otwarty,
niedokonczony proces. Sprawczo$¢, zdaniem Barad, pojawia sie wtedy, kie-
dy aktywne, tetniace zyciem ciala i rzeczy pracuja razem, kiedy sie zderzaja,
kiedy wchodzg ze sobg w intra-akeje®. Pojecie intra-akcji pozwala spojrze¢ na
sprawczo$¢ nie jako na wewnetrzng wtagciwosc dziatajacej w Swiecie jednost-

45 Barad, Posthumanistyczna performatywnosé..., s. 352-355.

46 Tbidem, s. 355.

47 Ibidem, s. 350.

48 Barad, Meeting the Universe Halfway, s. 137.

4 Ibidem.

5 Karen Barad wprowadza pojecie intra-akcji (intra-action) jako alternatywe dla tra-
dycyjnego rozumienia interakeji, podkreslajac, ze byty nie istnieja wezesniej jako odrebne
jednostki, lecz wytaniaja sie w procesie wzajemnego oddziatywania. W przeciwienstwie
do interakgeji, ktéra zaktada relacje miedzy juz uksztattowanymi podmiotami, intra-akcja
wskazuje na wspottworzenie sie zarowno bytéw, jak i rzeczywistosci, w ktorej funkcjonu-
ja, co pozwala na nowe spojrzenie na relacje miedzy materig, materialno$cia i procesami
tworzenia. Tym samym materia nie jest biernym tlem dla ludzkiej dziatalnosci, lecz aktyw-
nym uczestnikiem nieustannie ksztattujacych sie sieci relacji i znaczen. Barad, Meeting
the Universe Halfway, s. 178.
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ki, ale jako dynamike sit®!, w ramach ktorej wytwarzane sg obickty. W tym
ujeciu sprawczos¢ nie jest przypisana aktorowi, ale jest aktem stanowienia,
wytwarzaniem zmian, przeksztalcaniem granic i tworzeniem réznicujacych
sie konstrukeji. Dlatego kluczem dla zrozumienia sprawczo$ci u Barad nie
jest pytanie o to, jak przedmioty i podmioty inter-reaguja, ale pytanie o to,
jak wchodza w intra-akeje, dzicki czemu materia przestaje by¢ prostym ttem
sprawczych ruchow ludzi, ale staje sie wspot-aktorem wydarzenia®2.

Zaréwno Bennett, jak i Barad w swoich koncepcjach uwidaczniaja sprawczy
potencjal materii, ktdra nie jest juz tylko ttem dla ludzkiego dziatania. Zapre-
zentowane perspektywy pozwalaja wyj$¢ poza antropocentryczne narracje, ktére
uznaja cztowieka za miare wszystkich rzeczy, i umozliwiaja dostrzeganie, w jaki
sposab to, co nie-ludzkie, ma istotny i wszechobecny wptyw na otaczajaca nas
rzeczywisto$¢. W rezultacie zwrdcenie si¢ ku materii w badaniach nad archi-
tekturg moze umozliwié¢ zrozumienie, ze budynek nie jest raz na zawsze usta-
long formg, bierng i zastygta materia, lecz jego forma i znaczenie ksztattuja sie
w toku urzeczywistniania rozmaitych sprawczo$ci. Wibrujgca, tetnigca zyciem
materia Bennett oraz idea sprawczego realizmu Barad stajg sie w tym kontekscie
narzedziami, ktére pozwalajg spojrze¢ na obiekty architektoniczne i sposoby
ich projektowania jako na ztozone byty, bedace efektem wielu nieprzewidywal-
nych sojuszy. Propozycje te kierujg zatem moja uwage badawcza na charaktery-
styczne zdolno$ci oraz skuteczne moce konkretnych konfiguracji materialnych.
Tym samym umozliwiaja podkreslenie tego, co zwykle pozostaje w cieniu opisu
architektury — materialnej sprawczosci. Nowy materializm podwaza wciaz do-
minujgce przekonanie, ze nadawanie formy moze nastgpi¢ wytacznie poprzez
projektowanie - w modernistycznym rozumieniu materia postrzegana byta jako
bezwtadna, ksztattowana jedynie przez zamierzenia architekta. W konsekwen-
cji tworzenie architektury przestaje by¢ wiec rozumiane jako jednostronny akt
nadawania formy, a zaczyna by¢ opisywane jako proces poszukiwania relacji
i wspdtdziatania miedzy cztowiekiem, materiatem i $rodowiskiem??.

NOWY MATERIALIZM I BADANIE ARCHITEKTURY

Implikacje nowego materializmu w badaniach nad architektura pozostaja
wcigz stosunkowo nicobecnym tematem. Niemniej jednak w krajobrazie ba-
dawczym mozna znalez¢ kilka inspirujacych punktow wyjscia. Szczegdlnie

51 Tbidem, s. 141.

52 Tbidem, s. 183.

53 Zob. T. Ingold, Making: Anthropology, Archaeology, Art and Architecture, London—
New York 2013.



162 MATEUSZ WEODAREK

warte uwagi sg badania takich autorek jak Albena Yaneva®*, Camilla Moller®,
czy - w polskim kontek$cie — Agnieszka Szypulska®®, ktére w swoich pra-
cach odczytujg architekture jako rezultat licznych proceséw, uwzgledniajac
materialne sity, w ramach ktérych powstaje srodowisko zabudowane. W dal-
szej czedci tekstu, $ledzac ich badania, postaram sie wskazaé, w jaki sposob
w analizach mozna uchwyci¢ sprawczy wymiar materii.

Jednym z przyktadow jest etnograficzne studium Yanevy badajace relacje
architektow z materialnymi artefaktami wykorzystywanymi w procesie pro-
jektowania w holenderskiej pracowni OMA®’. Celem jej badan byto nie tylko
zbadanie samego procesu tworzenia architektonicznego artefaktu, ale takze
ukazanie, w jaki spos6b relacje miedzy aktorami ludzkimi i nie-ludzkimi
mogg wplywaé na znaczenie i forme obiektu. Badaczka pokazata, ze juz na
etapie projektowania obiekt nie jest jedynie zalezny od wizji architektéw czy
innych decydentéw, lecz réwniez od materialnych ograniczen. To myslenie
o dowarto$ciowaniu sprawczosci aktoréw nie-ludzkich w procesach zwigza-
nych z wytwarzaniem i przeksztalcaniem architektury jest takze dobrze wi-
doczne w badaniach Yanevy nad renowacja Alte Aula w Wiedniu®. Sledzac
dynamike procesu renowacji, badaczka starata sie zrozumie¢, jak siedemna-

54 Zob. A. Yaneva, The Making of a Building: A Pragmatist Approach to Architectu-
re, Bern 2009; eadem, Five Ways to Make Architecture Political, Bloomsbury Press, Lon-
don 2017; eadem, Jak budynki nas ,zaskakujq”. Renowacja Alte Aula w Wiedniu, thum.
E. Binczyk, J. Guzynski, ,AVANT” 2018, 9(3), s. 25-48; eadem, The Method of Architectu-
ral Anthropology. Six Suggestions, w: Architectural Anthropology: Exploring Lived Space,
red. M. Stender, C. Bech-Danielson, A.L. Hagen, Abingdon 2021, s. 13-29. W tym miejscu
chciatbym takze zauwazy¢, ze prace Yanevy czerpia bardziej z koncepcji Actor-Network
Theory (ANT, teorii aktora-sieci) niz z perspektyw nowego materializmu, ale dobrze pod-
kre$lajg aktywny status materii w kontekscie proces6w projektowania. W kontekscie ANT
ijej implikacji dla architektury dobrym przyktadem sg takze badania takich autoréw jak
Kjetil Fallan i Bruno Latour. Zob. K. Fallan, Architecture in Action: Travelling with Actor-
-Network Theory in the Land of Architectural Research, ,Architectural Theory Review”
2008, 13(1), s. 80-96; B. Latour, Promises of Constructivism, w: Chasing Technoscien-
ce Matrix for Materiality, red. D. Thde, E. Selinger, Bloomington 2003, s. 27-46; B. Lato-
ur, A. Yaneva, Dajcie mi rewolwer, a porusze wszystkie budynki: architektura z punktu
widzenia Teorii Aktora-Sieci (ANT), ttum. E. Binczyk, J. Guzynski, ,AVANT” 2018, 9(3),
s. 15-24.

55 C. Meller, New Norrebro Park’s Invisible Codesigners, ,Architectural Theory Re-
view”, s. 81-98.

5 A. Szypulska, Park na betonie. Studium przypadku w perspektywie nowego mate-
rializmu Karen Barad, ,Czas Kultury” 2020, 2, s. 49.

57 Zob. Yaneva, The Making of a Building, s. 1-23.

5 Yaneva, Jak budynki nas ,zaskakujq”..., s. 32.
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stowieczny budynek staje sie elastyczny, postuszny, ale réwniez jak stawia
opor wobec innych aktor6w®. Najlepiej ilustruje to opisany przez Yaneve
przypadek freskow odkrytych w trakcie prac budowlanych, ktére staty sie
aktywnymi aktorami procesu projektowania, angazujac jeszcze wicksza sie¢
aktoréw i powodujac zmiany w planie renowacji. Dla Yanevy sytuacja reno-
wacji byta wyjatkowa, poniewaz to wlasnie wtedy najlepiej widaé, co wptywa
na ksztatt, funkcje i istote budynku. Nie jest to wiedza historyczna na temat
budynku ani przekazy archiwalne, lecz sama materia — w tym przypadku po-
jawiajace si¢ zotte plamy na $cianach - ktére zmieniaja pierwotne zatozenia
architektoniczne i konserwatorskie®.

Camilla Moller w swoich najnowszych badaniach analizuje proces pro-
jektowania kopenhaskiego parku w dzielnicy Nerrebro, zwracajac uwage na
wplyw warunkow gruntowych na ksztattowanie przestrzeni®'. Badania te sa
szczegblnie wazne w konteks$cie nowomaterialistycznego my$lenia o archi-
tekturze, poniewaz ukazujg, jak badanie aktywnej materii pozwala ujawnic
ztozono$¢ i zaangazowanie wielu aktoréw w proces przebudowy parku. Mel-
ler $ledzita nie tylko dziatania architektéw, lecz takze uwzglednita sprawczosé
zanieczyszczonej ziemi, ktéra wymusita na projektantach zmiany w pierwot-
nych koncepcjach®2. Poprzez wywiady z architektami i analiz¢ archiwalnych
materiatéw, badaczka nie tyle analizowata, czym byto zanieczyszczenie ziemi,
ile to, jak wptyneto ono na projekt i zmienito go. Zdaniem Meller przyktad ten
pokazuje, ze z perspektywy nowomaterialistycznej proces projektowania i bu-
dowy stanowi ztozono$¢ wielu indywidualnych aktoréw i grup, ktérzy funk-
cjonujg w zmiennych uktadach relacyjnych. W efekcie wynik procesu pro-
jektowania nie jest jedynie efektem pracy architekta, ale réwniez rezultatem
dziatan wielu aktoréw i ich wzajemnych relacji. Badania te dobrze pokazaty;
ze forma przebudowanego parku nie jest tylko efektem pracy architektéw kra-
jobrazu, ale raczej ksztatt niektérych elementéw parku - jak powstate wokét
drzew wzniesienia - to raczej wynik negocjacji z zanieczyszczong ziemig.

Z kolei ostatnim przyktadem badan, jaki chciatbym przywotacé w tej czesci
artykutu, jest studium dotyczace betonu w warszawskim parku wokot Gory
Kazury®®. W badaniach tych beton jest nie tylko fizycznym materiatem bu-
dowlanym, ale takze aktywnym uczestnikiem w sieci relacji miedzy ludzmi,
naturg i architektura. Gora Kazury to sztucznie uformowane wzniesienie, po-

5 Ibidem, s. 45.

¢ Tbidem.

61 Moller, New Norrebro Park’s Invisible Codesigners, s. 81.
2 Tbidem, s. 87.

3 Szypulska, Park na betonie, s. 49.
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wstate w wyniku nagromadzenia ziemi i gruzu betonowego podczas budowy
pobliskiego osiedla. Autorka badan podkresla, ze materia (w tym kontekscie
beton) nie jest jedynie pasywnym ttem dla ludzkiej aktywno$ci, lecz uczestni-
czy w procesach transformacji i tworzenia znaczen w kontekscie architektury
i urbanistyki. Celem tego studium byto zrozumienie wspdtczesnej obecnosci
betonu w parku oraz jego relacji z otoczeniem ludzkim i nie-ludzkim.

W ramach przywotanych powyzej propozycji badawczych mozna zaob-
serwowac probe zbudowania nowego jezyka do opisu ztozono$ci architekto-
nicznej. Jezyk ten nie tylko akcentuje sprawczy potencjal aktoréw ludzkich
i nie-ludzkich, ale takze uwidacznia pluralizm i ambiwalencje architekto-
nicznych artefaktow. Pozwala on réwniez opisa¢ architektoniczng rzeczywi-
sto$¢ jako przestrzen wspoétzaleznosci miedzy tym, co spoteczne, dyskur-
sywne i materialne.

PIASEK, KAMIEN I BETON

W dalszej czesei artykutu, odnoszac sie do zaprezentowanego powyzej za-
plecza teoretycznego oraz przyktadow badan, pokazuje, w jaki sposéb moz-
na $ledzi¢ aktywna materi¢ w procesach projektowania oraz jak zyskuje ona
sprawczo$¢ w konkretnych sytuacjach projektowych i w efekcie jak wptywa
na forme budynku. Odwotuje sie tutaj do przyktadéw z badan wtasnych, kté-
re przeprowadzitem w 2022 roku na potrzeby mojej rozprawy doktorskiejs*.
Celem tych badan bylo zrozumienie specyfiki pracy nad projektami archi-
tektonicznymi oraz zmapowanie zmieniajacego sie zaangazowania roznych
aktoréw. Kluczowe dla opracowania metodologii moich badan okazaty sie za-
sady sformutowane przez Nicka Foxa i Pam Alldred w ksiazce Sociology and
the New Materialism. Theory, Research, Action, ktorej celem - wedtug au-
toréw — byto ukazanie, co nowy materializm moze zaoferowa¢ wyobrazni so-
cjologicznej®®. Zasady te dostarczaja wskazdwek, w jaki sposéb badania moga
w praktyce wykorzystywaé propozycje wyrastajace na gruncie nowego mate-
rializmu. Nowomaterialistyczna metodologia, wedtug Foxa i Alldred, zaktada

¢ W niniejszym artykule odwotuje sie do materialéw zgromadzonych podczas pierw-
szego etapu badan przeprowadzonych na potrzeby rozprawy doktorskiej. Badania w formie
wywiadow przeprowadzitem zdalnie miedzy marcem a listopadem 2022 roku na grupie
21 architektéw, w tym 12 kobiet i 9 mezezyzn. Wszystkie wywiady zostaty zanonimizowane,
poniewaz projektowanie to praca wykonywana dla inwestora na podstawie umowy reguluja-
cej warunki wspolpracy, ktora czesto zobowigzuje projektantéw do zachowania poufnosci.

¢ N.J. Fox, P Alldred, Sociology and the New Materialism. Theory Research Action,
London 2017, s. 3-4.
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zwrot ku materii jako aktywnemu uczestnikowi rzeczywistosci spotecznej,
rezygnujac z dominujacych wezeéniej poststrukturalistycznych analiz jezyka
i dyskursu®®. Zamiast tego proponuje sie badanie materialnych zdolnosci do
dziatania i przeksztatcania $wiata, ktory postrzegany jest jako dynamiczny
i niestabilny. Materia nie jest tu rozumiana jako co$ statego i wyizolowanego,
lecz jako relacyjna i wspottworzaca rzeczywisto$¢ poprzez powigzania z inny-
mi ciatami, rzeczami i ideami. Szczegblny nacisk ktadzie sie na to, co materia
robi, a nie czym jest. Tym samym cztowiek przestaje by¢ jedynym podmiotem
dzialania, a jego aktywno$¢ zostaje wpisana w szerszy uktad sit materialnych,
co wymaga redefinicji pytan badawczych i metod tak, aby uchwycié¢ ztozona
sie¢ relacji, w ktérej rozgrywaja sie procesy spoteczne.

Opierajac sie na opisanych powyzej inspiracjach metodologicznych, przy-
jalem nastepujace zalozenia dotyczace charakteru prowadzonych badan. Po
pierwsze, nie skupiatem sie na pojedynczych aktorach - zaréwno ludzkich,
jak i nie-ludzkich, lecz na relacjach, w ramach ktorych przedmioty funkcjo-
nuja i powstaja. Zamiast wicc wylicza¢ zaangazowanych w proces projekto-
wania uczestnikéw, zalezato mi na pokazaniu, jak wspdétdziataja oni ze sobg,
jak wplywaja na mozliwosci dziatania i - w konsekwencji - jak wspdlnie two-
rzg projekt architektoniczny. Szczegdlnie interesowaty mnie relacje pomiedzy
tym, co ludzkie i nie-ludzkie, ozywione i nicozywione, materialne i abstrak-
cyjne. Po drugie, celem moich badan nie byto opisywanie konkretnych prak-
tyk architektonicznych ani tworzenie klasyfikacji wyrdzniajacych sic podejsé
projektowych. Kluczowe znaczenie miata dla mnie dynamika procesu projek-
towania oraz roznorodny charakter relacji, w ramach ktorych powstaje dany
obiekt. Po trzecie, moja uwaga skoncentrowana byta na zrozumieniu ekono-
mii relacji, ich produktywnej sity; a takze mozliwo$ci i ograniczen, jakie wno-
sza do projektu architektonicznego. Po czwarte, moje badania ukierunkowane
byly na to, co rzeczy robig, a nie na to, czym sa — na procesy i przeplywy, a nie
struktury i stabilne formy:

W konsekwencji, podobnie jak nowomaterialistycznych badaczy, intere-
sowata mnie w moich badaniach sita poszczegdlnych rzeczy, ich moc dzia-
tania i zdolno$¢ do transformacji, a takze odejscie od postrzegania materii
jedynie w kategoriach biernej egzystencji. Dzigki temu moglem obserwowac,
jak budynek ksztattowany jest nie tylko przez spotecznos$ci ztozone z ludzkich
aktoréw, lecz takze przez te nie-ludzkie. Takie podejscie do badania proce-
su projektowania pozwolito mi zrozumie¢, ze architektura nie jest wytacznie
efektem pracy architekta, lecz wynikiem wspdlnego dziatania wielu aktordw,
ktérzy uczestniczg w jej tworzeniu. W efekcie udato mi si¢ stworzy¢ mape

66 Ibidem, s. 32.
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zmieniajacych si¢ sprawczosci zaangazowanych w projektowanie i ksztatto-
wanie architektonicznych artefaktéw, ktdrej wybrane elementy przedstawiam
w dalszej cze$ci artykutu.

Odnoszac sie do wypowiedzi respondentéw i moich do$§wiadczen badaw-
czych, chce zwr6ci¢ uwage na materialne elementy, ktére destabilizowaty za-
fozenia projektowe, ujawniajac nieprzewidywalno$¢ oraz ztozonos$¢ catego
procesu projektowania i budowania. Nie traktuje tych elementéw jako odkry¢
historycznych, lecz jako narzedzia analizy proceséw, w ktérych materia prze-
kracza status biernego tla, stajac sie aktywnym uczestnikiem architektoniczne-
go dziatania. Architekei, opowiadajac o swoich projektach, czesto odnosili sie
do réznych aktoréw, ktérzy wptywali na proces projektowania oraz ostateczna
forme budynku. Do aktoréw tych mozna zaliczy¢ na przyktad istniejacy komin
w przebudowywanym domu czy ptaki pojawiajace si¢ na elewacji — aktorzy ci
zawsze destabilizowali zatozenia projektowe architekta i wptywali na rozsze-
rzenie sie sieci aktorow zaangazowanych w tworzenie §rodowiska zabudowa-
nego. W dalszej czesci tekstu skupiam sie na trzech historiach projektowych,
w ktorych piasek, kamienie i beton stajg sie sprawcze i wptywaja na proces pro-
jektowania. Te historie ilustrujg, jak z pozoru nicistotne elementy z perspekty-
wy gotowego budynku mogg ksztattowaé dynamike catego projektu.

Pierwszym z przyktadéw jest historia budowy doméw wczasowych wraz
z pawilonem, ktéry miat petnié¢ funkcje miejsca spotkan. Jak wskazuje archi-
tektka, w pierwszej fazie wspolnie z inwestorem postanowili zaprojektowac
i zrealizowa¢ domki, ktére zgodnie z zalozeniami mialty mieé¢ bardzo prosta
forme, wykonang niemal w cato$ci z drewna. Podczas wykopu pod fundamen-
ty domkéw na dzialce pojawity sie znaczne ilo$ci piasku, stanowigcego od-
pad budowlany wymagajacy utylizacji. W tym czasie rozpoczeto rowniez etap
projektowania pawilonu i — jak podkreslata respondentka - byt to kluczowy
moment dla projektu:

Wtedy pomys$latam o dawnej, prymitywnej technologii stosowanej do budowy
glinianek, ktora polega na ubijaniu warstw piasku, gliny i kruszywa w szalunku.
W efekcie powstaje solidna, ubita $ciana z samej ziemi, bez dodatkowych mate-
riatéw [...] Podczas kazdej budowy przeprowadzamy roboty ziemne i wykopujemy
ziemie pod fundamenty, co zwykle wigze sie z dodatkowymi kosztami utylizacji.
Tutaj jednak mozemy ja w petni wykorzystaé, budujac z niej $ciany budynku. Me-
toda, ktora postanowitam zastosowaé do budowy nowego budynku, nawigzywata
do tradycyjnych sposob6w - ziemie wykopang na miejscu mieszano z gling, pia-
skiem i kruszywem, a nastepnie warstwami ubijano w szalunku (W16¢7).

7 Cytaty z wywiaddéw oznaczam w pracy w nastepujacy sposob: WN, gdzie W oznacza
wywiad, a N numer wywiadu.
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Piasek jako materiat budowlany ma swoje specyficzne whasciwosci: do-
brze akumuluje ciepto, izoluje akustycznie, ale jest takze wrazliwy na wode
i ma znacznie nizszg wytrzymato$¢ niz beton. Jednak spojrzenie na piasek
z perspektywy nowego materializmu pozwala na uchwycenie czego$ znacznie
wiecej niz jego wlasciwosci fizycznych — wielosci relacji, ktore otwiera w pro-
jekcie i w ktére jest on weiggany, a ktdrych linearny sposob opisu architektury
nie uwzgledniatby. Odnoszac sie do koncepcji Bennett, mozna interpretowac
go jako manifestacje thing-power — sprawczosci rzeczy. W tym konteks$cie pia-
sek nie ogranicza si¢ do biernego poddawania si¢ ludzkim dziataniom, lecz
aktywnie ksztattuje procesy projektowe i wptywa ostatecznie na forme oraz
estetyke budynku. Sprawczo$¢ piasku w tym projekcie ujawnia sie zatem na
dwa sposoby: po pierwsze, to jego fizyczna obecno$é¢ na dziatce wymusza na
architektce i wykonawcach przemyslenie jego miejsca w projekcie. Po drugie,
jak opisuje architektka, aby wykona¢ budynek z piasku, kluczowe byto zapro-
jektowanie odpowiedniej technologii budowlane;j:

Musieli$émy uzyskaé jednostkowe dopuszczenie piasku jako materiatu konstruk-
cyjnego. Byt to jeden z powodéw, ktore znacznie wydtuzyly prace nad projektem.
Przez dtugi czas szukali$my eksperta i konstruktora, ktéry pomoze nam w opra-
cowaniu catej procedury. Poczatkowo poszukiwali$my specjalistéw lokalnie. Na
Politechnice Warszawskiej jest profesor, ktéra napisata ksigzke na ten temat
1 wraz ze swoimi wspodtpracownikami oraz studentami zbudowata kilka lat temu
budynek eksperymentalny. Jednak po rozmowach z nimi nie byliémy pewni, czy
posiadaja wystarczajace doswiadczenie. W zwigzku z tym musieli$émy szukac eks-
pertow w Europie, choé¢ ze wzgledu na skale budynku nie kazdy chciat sie tego
podjaé. Ostatecznie nawigzali$my wspolprace z jednym z czotowych europejskich
specjalistéw, ktéry pracowat z uznanymi architektami stosujacymi te technologie.
Udalismy sie do jego biura i fabryki w Austrii, co byto dla nas bardzo ciekawym
dos$wiadczeniem. Petni on role konsultanta w projekcie i pomagat w przygotowa-
niu dokumentacji (W16).

Sledzgc proces opracowania technologii, mozna dostrzec materialng moc
piasku. Piasek przyczynit sie do wlaczenia do projektu nowych uczestni-
kéw. Opracowanie metody budowy wymagato poszukiwania specjalistow, co
w konsekwencji doprowadzito do stworzenia miedzynarodowej sieci wspot-
pracy. W jej sktad weszli nie tylko architekci projektujacy budynek, ale takze
eksperci pracujgcy na co dzien z ta specyficzna technologig. Piasek sam w so-
bie nie jest spoiwem ani materiatem konstrukcyjnym, pelni przede wszyst-
kim funkcje wypetniacza w mieszankach budowlanych. W praktyce musi by¢
taczony z innymi sktadnikami, takimi jak glina, wapno czy cement, ktére
nadaja mieszaninie wtasciwo$ci wigzacych i wytrzymato$é. W ramach prac
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nad konstrukeja architekei dostosowali swoje standardowe procedury pracy
do lokalnych uwarunkowan. Mieszali oraz ubijali ziemie, tworzac prototypy,
ktére nastepnie byty weryfikowane i testowane przez partneréw pod katem
wytrzymato$ci na rézne sity mechaniczne oraz odporno$ci na warunki at-
mosferyczne. W efekcie opracowana technologia wymusita budowe pawilonu
z masywnymi $cianami - $ciany konstrukcyjne maja okoto 40 cm grubosci -
co znaczgco wplyneto na uktad i organizacje przestrzeni wewnatrz budynku,
ale takze jego estetyke.

W tym projekcie kluczowe jest zatem zrozumienie zmiany statusu pia-
sku, ktory z odpadu budowlanego stat si¢ istotnym elementem catego przed-
siewziecia i miat duze znaczenie dla charakteru, atmosfery oraz materialno$ci
projektowanego budynku. Nowy materializm pozwala nam dostrzec, w jaki
sposob piasek przestaje by¢ tylko pasywnym surowcem, a zamiast tego ak-
tywnie uczestniczy w ksztattowaniu formy budynku. W konsekwencji wi-
dzimy, ze nie tylko ludzkie intencje kieruja projektem, ale takze sam piasek,
ktory staje si¢ jednym z gtéwnych inicjatoréw zmian. Piasek okazuje si¢ nie
tylko podatny na formowanie w ramach okreslonej technologii przez projek-
tantdw, ale réwniez sam nadaje ksztatt budynkowi — na przyktad determinu-
jac grubos¢ $cian — i wymusza dostosowanie technik konstrukeyjnych. Karen
Barad, w koncepcji sprawczego realizmu, podkres$la, ze sprawczo$¢ nie jest
wylacznie domeng ludzi, lecz wynika z intra-akcji, czyli wspotkreacji materii
i praktyk. W tym sensie piasek nie stanowi biernego tta dla dziatan cztowie-
ka, lecz aktywnie uczestniczy w procesie tworczym, wptywajac na ostateczna
forme projektu.

Kolejnym przyktadem jest historia rozbudowy ceglanego budynku miesz-
kalnego oraz drewnianej stodoty sprzed ponad stu lat. Oprdcz cegiet, ceramicz-
nej dachéwki i drewna, z ktorych wykonano te obiekty, istotnym materiatem
w budynkach na terenie catej wsi jest takze ciosany kamien granitowy: Jak za-
uwaza architekt: , Kamien ten byt lokalnie dostepny w formie gtazéw narzuto-
wych i powszechnie wykorzystywany w historycznej zabudowie, zwtaszcza do
fundamentéw, podmuréwek, a czasem catych budynkéw - gtéwnie gospodar-
czych, muréw granicznych i murkéw oporowych” (W4). W omawianym pro-
jekcie podmuréwka domu i stodoty; a takze liczne murki oporowe na dziatce,
zostaty wykonane z kamienia.

Pytanie, ktdre nalezy tutaj postawié, brzmi: dlaczego architekt zdecydo-
wat si¢ na wykorzystanie kamienia? Po pierwsze, istniejacy uktad funkcjonal-
ny budynku nie odpowiadat potrzebom przysztych wtascicieli, ktérzy chcie-
li powiekszy¢ dom i polaczyc go ze stodota. Po drugie, nowa cze$¢ budynku
miata nawigzywaé do istniejacej zabudowy, potraktowanej jako wzorzec, co
umozliwito wpisanie si¢ w kontekst lokalnej architektury. Wykorzystanie ka-
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mienia stworzyto mozliwo$¢ wypracowania nowej formy architektonicznej,
ktéra, mimo swoich odmiennych cech, miata szanse by¢ krajobrazowo ak-
ceptowalna.

W tym projekcie kamien jest dla architekta materiatem, ktéry pozwala
ustabilizowa¢ koncepcje i nadac jej fizyczny ksztatt. Jednak na etapie rysun-
kow i makiety nie widzimy jeszcze, jak kamien wptywa na dynamike projek-
tu i destabilizuje zatozenia architekta. Wiadomo jedynie, ze jest to budulec
o specyficznych whasciwosciach: cigzki, twardy, zimny i szorstki, co umoz-
liwia wyodrebnienie oraz zabezpieczenie przestrzeni. Sprawczo$¢ kamienia
ujawnia si¢ dopiero w trakcie prac budowlanych. Uzycie kamienia w projek-
cie stanowi duze wyzwanie, poniewaz znalezienie rzemie$lnika potrafigcego
odtworzy¢ historyczny uktad muru, zwtaszcza na poziomie technologicznym,
okazato sie problematyczne:

Budujemy $ciany domu z ciezkich, masywnych granitowych gtazéw, podobnie jak
setki lat temu w tej okolicy. We wsi jest wiele takich murkéw, choé nie na taka ska-
le jak u nas. Dzi$ juz nikt tak nie buduje. Ludzie znajacy to rzemiosto wtasciwie
znikneli. Szukali$my wykonawcy przez wiele miesiecy. Wiekszo$¢ byta gotowa ro-
bi¢ tylko atrapy z kamiennej oktadziny, ale nie poddaliémy si¢ i w konicu znaleZli-
$my jednego $miatka. Sciany, ktore juz powstaly, robia wrazenie (W4).

Jesli spogladaliby$émy na kamienie uzyte do wykonania podmuréwki
w kontekscie ich wtasciwosci fizycznych, kluczowe bytoby pokazanie, jak jego
obecno$¢ w projekcie wptyneta na tempo budowy - ciezar i trudno$¢ obrébki
wymusity powolniejszy, bardziej precyzyjny sposob pracy. Ponadto, dostepnosc
materiatu - poszukiwanie odpowiednich blokéw granitu - zdeterminowata
logistyke i koszty inwestycji. Architekt kierujac si¢ lokalnym kontekstem
i checig nawigzania do historycznej zabudowy, wigczyt kamien do koncepcji,
jednak dopiero w toku interakcji z rzemie$lnikami ujawnity si¢ technologicz-
ne ograniczenia i wyzwania zwigzane z jego wykorzystaniem. Znalezienie
specjalisty zdolnego do obrobki i utozenia kamienia w tradycyjny sposab sta-
to sie kluczowym elementem projektu, ukazujac, ze kamien nie jest jedynie
biernym surowcem, ale aktywnym uczestnikiem procesu. Poszukiwanie od-
powiednich wykonawcow i kamieni — ktdre, jak zauwazyt architekt, mogag by¢
autentyczne lub imitowane przez betonowe ptyty dekoracyjne — nie jest zatem
opowie$cig o sprzecznych interesach, ale o relacji pomiedzy wykonawcami,
projektantami i kamieniami. W ramach tej wspétpracy architekei dzieki spe-
cjalistom zdobywajg wiedze na temat technologii budowania z kamienia, co
pozwala stworzy¢ budynek, ktéry harmonijnie wpisuje sie w otoczenie, tak
jakby zawsze tam istniat.
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Aby zrozumie¢ architekture jako dynamiczny proces, kluczowe staje si¢
w tym momencie odwotanie do definicji sprawczosci, ktére przywotywatem
w poprzednich cze$ciach artykutu. Zdaniem Barad sprawczo$¢ pojawia sie
wtedy, kiedy aktywne, tetniace zyciem ciata i rzeczy pracuja razem, kiedy sie
zderzaja, kiedy wchodza ze soba w intra-akcje. Dlatego kamien w tym pro-
jekcie nie jest autonomicznym, statycznym materialem, lecz aktywng ma-
terig, ktorej znaczenie i funkcja wytaniaja sie w relacji z innymi aktorami —
architektami, rzemie$lnikami, technologia budowlang oraz samym procesem
konstrukeji. Sprawczo$¢ kamienia ujawnia sie w sieci wzajemnych powigzan,
gdzie nie byt juz tylko materialem, ale czynnikiem wptywajacym na caty pro-
ces budowy i jego uczestnikéw. Nie istnieje on jako niezalezna jednostka, ale
ksztattuje i jest ksztattowany przez kontekst, w ktorym funkcjonuje. Kamien
i przebudowywany budynek nie istniejg jako odrebne byty, lecz ich znaczenie
ksztattuje sic w relacjach. Co wiecej, kamien nie jest po prostu wyborem es-
tetycznym, lecz elementem, ktéry poprzez swoje wlasciwosci wptywat na dy-
namike projektu, reorganizowat decyzje ekonomiczne i technologiczne oraz
ksztattowat relacje pomigdzy réznymi uczestnikami procesu.

Ostatni przyktad dotyczy budowy domu z bloczkéw betonowych. Choé
ten material nie jest tak unikalny i angazujacy dla projektu jak wcze$niej
opisane kamienie czy piasek, to jednak ukazuje interesujaca relacje miedzy
parametrami materiatu a estetycznymi wtasciwosciami projektu. Bloczki be-
tonowe, powszechnie stosowane przez inzynieréw i projektantéw, charakte-
ryzuja sie standardowymi wymiarami, stabilno$cia, odpornoscia, tatwos$cia
montazu i dostepnoscig. W tym projekcie to wlagnie wymiary bloczkow staty
sie kluczowym elementem procesu projektowania, wptywajac na poszczegol-
ne decyzje architektow.

Jak wskazata architektka, projekt ten zaktadal wykorzystanie bloczkéw
betonowych jako elementu dekoracyjnego, poniewaz ich uktad miat pozostaé
widoczny na elewacji. W celu zachowania estetycznej spdjnosci projektanci
uznali, ze bloczki musza tworzy¢ precyzyjny wzor, mozliwy tylko przy zasto-
sowaniu elementéw o okre$lonych wymiarach.

Wiem, ze to sg drobne szczegobly, ale one maja znaczenie. Na przyktad projek-
towali$my kiedy$ dom z betonowego bloczka. Chcieli$my zastosowa¢ betono-
wy bloczek i pozostawi¢ go catkowicie odstonietym. Od samego poczatku mu-
sieliémy wiec uwzglednia¢ jego wymiary, zaréwno przy rysowaniu rzutu, jak
i w elewacjach oraz przekrojach, aby wszystko byto zgodne z wymiarem tego
bloczka. Nawet przy projekcie wykonawczym, mimo ze to byt niewielki domek,
konieczna byta intensywna koordynacja z konstruktorem. Byto wazne, by kon-
strukcja — odstonicte wigzary, nadproza i inne elementy - byta spéjna z wymia-
rami bloczka (W19).
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Bloczki betonowe staly sie wiec gtéwnym organizujgcym elementem pro-
cesu projektowego i wykonawczego. Projektanci musieli zadba¢, aby wszyst-
kie elementy konstrukcyjne i estetyczne odpowiadaty ich wymiarom, co
wplywato zaréwno na sposéb projektowania, jak i technologie budowy. Od-
stonicte bloczki wymagaty precyzji i uwzglednienia aspektdéw estetycznych.
Architektka wspomina, ze takie zatozenie postawito przed zespolem wyzwa-
nia zwigzane z jako$cig materiatu — kazdy bloczek musiat by¢ idealnie réwny;
a uktad muréw starannie dopasowany, by cato$¢ prezentowata sie estetycznie
1 spojnie.

W tym projekcie bloczki betonowe przyjety nowa funkcje - petnity nie tyl-
ko role konstrukcyjng, ale takze wyznaczaly ramy estetyczne i funkcjonalne
catego projektu, ilustrujac, jak wlasciwosci fizyczne materiatoéw wspotksztat-
tuja proces projektowy i realizacyjny. Wiasciwosci materiatu wptynety osta-
tecznie na wszystkie aspekty budynku - od organizacji przestrzeni, regulu-
jac proporcje wnetrz, rozmieszczenie otwordéw okiennych i drzwiowych oraz
kompozycje elewacji. Przyktad ten pokazuje dobrze, ze materiaty budowlane
nie s3 jedynie neutralnym tworzywem w rekach projektantéw, lecz aktywnie
wspoétuczestnicza w procesie projektowym, wplywajac na jego strukture i fi-
nalny efekt estetyczny. Dlatego, jesli spojrzymy na ten projekt z perspektywy
Bennett, dostrzezemy, ze juz w samym betonowym bloczku istniata tenden-
cja do kierowania i ksztattowania architektonicznych gestow — nawet jesli to
projektanci podejmuja decyzje, to i tak podazaja za forma i wlasciwo$ciami
materiatu.

WNIOSKI

Zaaplikowanie potencjatu, jaki oferuja nowomaterialistyczne perspek-
tywy, pozwala na odczytanie architektury jako wielorakich proceséw spo-
tecznych i materialnych, ktére wiaza sie z jej produkcja. Moje badanie kon-
kretnych sytuacji projektowych ujawnia zatem zaréwno niestabilng nature
architektonicznych artefaktéw; jak i potrzebe ustanowienia krytycznej lektu-
1y, ktéra uczyni produktywnymi wzajemne powigzania migdzy nowym ma-
terializmem a architekturg. Eksploracja ta polega na rozpoznaniu szerokiego
zakresu warunkéw fizycznych, materialnych, srodowiskowych, spotecznych
i politycznych, a nastepnie nadaniu im sensu jako zbiorom relacyjnym, ktére
sa dynamiczne i wzajemnie zalezne.

Zwroécenie sie ku konkretnym przypadkom materiatéw budowlanych, ta-
kich jak piasek, kamien i beton, pozwala dostrzec, ze materia nie jest pasyw-
nym ttem proceséw projektowych, lecz aktywnie uczestniczy w ksztattowa-
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niu architektury. Kazdy z tych materiatéw ujawnia swoja sprawczo$¢ poprzez
wplyw na decyzje projektowe, procesy technologiczne oraz dynamike pracy
architektéw i wykonawcow. Oznacza to, ze architektura nie jest jedynie wy-
nikiem ludzkiej intencji i wizji, lecz efektem wspoétdziatania z materialnymi
whasciwosciami budulcéw, ktére w réznych kontekstach wymuszajg konkret-
ne rozwigzania projektowe i technologiczne. Przypadek piasku pokazuje, jak
materiat uznawany za odpad moze sta¢ sie kluczowym elementem projektu,
inspirujgc do opracowania nowej technologii budowlanej i prowadzac do mie-
dzynarodowej wspdtpracy specjalistow. Kamien z kolei ilustruje, jak jego uni-
kalne wtasciwo$ci fizyczne i historyczne znaczenie wptywaja na estetyke oraz
proces budowlany, wymagajac uwzglednienia lokalnych technik rzemie$lni-
czych. Beton natomiast ujawnia, ze jego standardowe wymiary i struktura
determinujg nie tylko proces konstrukeyjny, ale réwniez estetyke budynku,
narzucajac projektantom okreslone ramy dziatania.

W konsekwencji, podgzajac za piaskiem, kamieniem i betonem, $ledzi-
tem procesy zwiazane z tworzeniem architektury, polegajace na doswiadcza-
niu réznych trajektorii i wydarzen. W ten sposob mogtem uchwycié to, co
wymyka si¢ tradycyjnym odczytaniom architektury, i przyczynié si¢ do bar-
dziej produktywnego jej rozumienia jako dynamicznego procesu, w ktérym
znaczenie i forma nie s3 ustalone raz na zawsze, lecz generowane w ramach
urzeczywistniania rozmaitych sprawczo$ci. Takie ujecie pozwala pogtebi¢
nowomaterialistyczne rozumienie architektury jako rezultatu relacji, ktore
nie sg z gory ustalone, lecz wytaniaja sic w praktyce — w relacjach pomiedzy
aktorami ludzkimi i nie-ludzkimi, planem i materig, intencja i oporem. Tym
samym tekst stanowi prébe empirycznego uchwycenia i uszczegétowienia
mechanizmoéw sprawczo$ci materii w procesach projektowych.
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WHEN SAND, STONE, AND CONCRETE BECOME AGENTS. NEW
MATERIALISM AND THE STUDY OF ARCHITECTURE

Summary

The article analyses the agency of matter in the architectural design process, empha-
sizing that it does not merely serve as a passive background but plays an active role in
shaping architectural form. Referring to the principles of new materialism, particu-
larly the works of Jane Bennett and Karen Barad, the author highlights the agentic
potential of matter, which influences the course of design processes and modifies the
initial design intentions. The analysis of materials such as stone, concrete and sand
demonstrates how matter actively participates in the creation of architecture, shaping
the final form of structures. The aim of the article is to view buildings as dynamic
structures emerging from the complex interaction between humans and materials.
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