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AFEKTYWNA RZEZBA ZNISZCZENIA MARII BOR

WSTEP

Stale powracajacy temat zniszczenia w rzezbie Marii Bor! wyraza afekt
artystki i jej afektywne pamietanie w figuracji szczatkowej i egzystencjal-
nej?. Tekst ten dotyczy wiec plastycznej reprezentacji doswiadczonego afektu
destrukcji w sztuce Bor, ktdry jest rozumiany jako degradacja jednostkowa,
przestrzenna i ogdlnoludzka, wywotana wojna i innymi historycznymi kata-
klizmami. W oparciu o optyke afektywnej historii sztuki, a w tym analize
formalng i kontekstualng, omdéwione zostaja problematyka i stylistyka wy-
branych prac tej wybitnej artystki, potwierdzajace afektywnosc¢ rzezbiarskie-
g0 wyobrazenia entropii i jej zindywidualizowane artystyczne znakowanie.
Taki osobisty wyraz rzezbiarskiego afektu finalnie warunkuje umocnienie
podmiotowosci kreatorki.

Afektywno$¢ rzezby zniszczenia Bor obejmuje do$wiadczenia samej ar-
tystki, czyli pamietana przez nig drugg wojne $wiatowa i powojenny chaos.
Odnosi sie takze do wydarzen historycznych i wspdtczesnych rzezbiarce,
destruktywnych i zbrodniczych, ktore prowokuja wspominanie rzeczywi-
$cie przez nig przezytych wojennych wykroczen i tragedii. Istotne problemy
badawcze analitycznie omawiane w wybranych pracach Bor sprowadzaja sie
wiec do rzezbiarskiego wyrazenia afektu i afektywnego pamictania zniszcze-
nia, figuracji egzystencjalnej stylistycznie nacechowanej afektywnie, a takze
potwierdzajacej podmiotowos¢ afektywnej rzezby artystki.

W czesci teoretycznej zaproponowanego tu dyskursu wyliczenie gtow-
nych kategorii interpretacyjnych ukierunkowuje badanie afektywnej rzezby

! Maria Bor w badaniach historyczno-artystycznych wystepuje takze jako Maria Bor-
-Mysliborska. W tekscie postuzono sie wersja skrécona.

2 Tekst stanowi kontynuacje autorskich rozwazan nad afektywnos$cia wroctawskiej
rzezby zwiazanej z tamtejsza uczelnig artystyczna — Panstwowa Wyzsza Szkota Sztuk Pla-
stycznych [dalej PWSSP], a od 1996 roku Akademig Sztuk Picknych.
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zniszczenia autorstwa omawianej artystki. Zdefiniowanie znaczenia afektu
w poszerzonym kontekscie interdyscyplinarnym oraz dookreslenie go w od-
niesieniu do sztuki przyblizajg zréznicowang problematyke afektywnosci ar-
tystycznej. Wskazanie na afektywne pamietanie, wyodrebniajac odmiany pa-
mieci (komunikacyjng, zbiorows i kulturows) - to metodologiczna podstawa
analizy afektywnego pamietania rzezbiarki. Przywotanie wyrazajacej afekt
figuracji egzystencjalnej i ukonkretnienie jej stylistyki zapowiadajg analize
przedmiotowg nakierowang na rzezbe zniszczenia Bor. Za$ w cze$ci anali-
tycznej — oprdcz wstepnego zaprezentowania artystki i tworzonej przez nia
sztuki — dochodzi do zastosowania wymienionych kategorii interpretacyjnych
w szczegdtowej analizie stylistycznej afektywnej rzezby destrukeji na przykta-
dzie wybranych prac autorstwa Bor z cyklu Cztowiecze pochodnie, powsta-
tych w latach 70. XX wieku. Prowadzi to do metodologicznego ukonkretnie-
nia afektywnosci oméwionych rzezbiarskich $wiadectw entropii na poziomie
kreujgcego podmiotu i samego dzieta (w tym figuracji egzystencjalnej) oraz
na poziomie percypujacego widza, a takze do dookreslenia wyrazonego w tych
pracach afektywnego pamietania. W finale pozwala to podkre$li¢ indywidu-
acje, podmiotowosc¢ i sprawczo$¢ afektywnej rzezby zniszczenia Bor, jedno-
cze$nie dowodzac hipoteze.

AFEKTYWNOSC I FIGURACJA

Afekt to w punkcie wyj$cia uwarunkowany fizjologicznie stan emocjonal-
ny?, reakcja organizmu - ,wegetatywna, mie$niowa, doznaniowa” - na zmiane
w podmiocie lub otoczeniu®. Jest to wiec emocja nieswiadoma i automatycz-
na, ktéra wptywa na procesy poznawcze i konstytuuje $wiadomosc®, stano-
wigc fundament podmiotowosci. Ponadto konstruuje schematy spoteczne
i kulturowe’. Gilles Deleuze okreslit afekt jako stan graniczny oparty na oscy-
lowaniu podmiotowo$ci i nierozroznialno$ci oraz na wspotistnieniu ludzkie-

3 Zob. ,Afekt”, w: Stownik jezyka polskiego, red. M. Szymczak, Warszawa 1978, t. I:
A-K, s. 13; L. Nader, Afekt Strzeminiskiego. ,Teoria widzenia”, rysunki wojenne » Pamieci
przyjaciét Zydéwe«, Warszawa 2018, s. 45-52.

4 A. Kolanczyk, Procesy afektywne i orientacja w otoczeniu, w: eadem et al., Serce
w rozumie. Afektywne podstawy orientacji w otoczeniu, Gdansk 2004, s. 16.

5 Tak twierdzg neurobiolodzy, m.in. Joseph Le Doux i Antonio Domasio. Zob. C. Papo-
ulias, E Callard, Biology’s Gift: Interrogating the Turn to Affect, ,Body and Society” 2010,
29(16), s. 39-41.

¢ Nader, Afekt Strzemiriskiego, s. 47.
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go i pozaludzkiego’. Natomiast wskazana przez Teres¢ Brennan ,niekontro-
lowana transmisja afektu” odrzuca rozgraniczenie na podmiot i przedmiot,
aktywizujac cielesng przepuszczalno$é, czyli absorpcje tego, co zewnetrzne
i cudzego afektu®. Umocowany w ciele afekt jest wiec ambiwalentny, to trzon
podmiotowosci (,genesis podmiotu”?), ktory jednoczes$nie otwiera sie na roz-
ne wplywy i konteksty™. Jego optymalny potencjat oznacza zatem najczesciej
osadzong w podmiocie transgresywna przestrzen relacji, ktéra finalnie gene-
ruje miedzypodmiotowy i transhistoryczny wyraz afektu w ludzkich wytwo-
rach'. Ponadto zdolno$ci modyfikacyjne afektu oraz mozliwo$¢ sprawczego
wplywu na jego zmiane dzicki ukierunkowanej kontroli jego przeptywu —
odrozniajg go od traumy'2. Chronig przed zwiazang z nig destrukcyjng melan-
cholig, blokujaca proces zatoby's. W opinii Ernsta van Alphena absorpcyjnosé
afektu uwypukla relacje miedzy dzietem i odbiorcg, dotyczy indywidudw, ale
rowniez afektywnej zewnetrznej transmisji realizowanej przez zréznicowane
podmioty i przedmioty, miedzy innymi dzieta sztuki i teksty'. Zatem zapro-
ponowane w tym tek$cie rozumienie fenomenu afektu — wybidrczo poszerzo-
ne o aspekt neurobiologiczny, psychologiczny, filozoficzny i kulturoznawczy —
jest sprowadzone do wielokonfiguracyjnej relacyjno$ci miedzy podmiotem
(jego intelektem, zmystami, instynktem i biologig) a innym podmiotem,
przedmiotem i kontekstem'. Ujecie to nawigzuje do wysunietej przez Luize

7 Zob. G. Deleuze, E Guattari, Co to jest filozofia?, thum. P. Pienigzek, Gdansk 2000;
Nader, Afekt Strzemiriskiego, s. 47.

8 Zob. T. Brennan, Introduction, w: eadem, The Transmission of Affect, Ithaca-Lon-
don 2014, s. 1-23.

° Nader, Afekt Strzemirskiego, s. 47.

10 Zob. B. Massumi, Autonomia afektu, thum. A. Lipszyc, ,Teksty Drugie” 2013,
144(6), s. 112-135.

' Nader, Afekt Strzeminskiego, s. 51.

12 Tbidem, s. 52.

13 Dominick LaCapra odwotujac sie do Freudowskiego mechanizmu zatoby i me-
lancholii, podkreslit, ze poddanie si¢ melancholii to nieustanne odgrywanie (working —
through) traumy w terazniejszo$ci i uleganie jej niszczacej sile, za$ zatoba sprowadza sie do
przepracowania (acting - out) traumy, pozostawienia jej w obszarze przesztosci i powrotu do
zycia wzbogaconego o nowy rodzaj samowiedzy. Zob. J. Leociak, Doswiadczenia graniczne.
Studia o dwudziestowiecznych formach reprezentacji, Warszawa 2009, s. 131-135, a takze:
D. LaCapra, Psychoanaliza, pamieé i zwrot etyczny, thum. M. Zapedowska, w: Pamied, ety-
ka i historia. Anglo-amerykaniska teoria historiografii lat dziewiedédziesigtych, red. E. Do-
manska, Poznan 2006, s. 127-162.

14 E.van Alphen, Affective Operation of Art and Literature, ,Res” 2008, 53-54, s. 23-24.

15 Nader, Afekt Strzeminskiego, s. 51.
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Nader i takze osadzonej na interdyscyplinarnych badaniach afektu triadycz-
nej koncepcji afektywnej historii sztuki, ktéra podkresla afektywna relacje
wystepujacg miedzy podmiotem (artysty), dzietem i widzem oraz bedaca
,miejscem transmisji i retransmisji efektu”'¢. Rozpatrywanie afektywno$ci
sztuki sprowadza si¢ wiec tutaj do badania: problematyzowania i konceptu-
alizowania afektu (podmiot), oznak jego transmisji w [materialnym| medium
plastycznym (dzieto) i jego percepcji (odbiorca)".

Przyjcta perspektywa badawcza afektywnej historii sztuki opiera si¢ na
zaproponowanej przez Rosi Braidotti i Ewe Domanska humanistyce afir-
matywnej'®, bedgcej teoretycznym antidotum na $wiat cierpienia, przemo-
cy, zniszczen i konfliktow!. Projekt humanistyki afirmatywnej krytycznie
odnosi sie do podkreslania ,traumatycznego realizmu”, ponowoczesnej ne-
gatywnosci badan katastrofy, apokalipsy, zatoby i biernosci ofiary oraz wy-
nikajgcego stad ograniczenia potencjatu sprawczego i autoregeneracyjnego
podmiotu?’. Taka metoda ujecia rzezby zniszczenia Bor pozwala dowiesé
odzyskiwang sprawczo$¢ i wzbogacajaca indywiduacje podmiotu tworzace-
go, ktéry odrzuca degradujaca celebracje cierpienia, $mierci i katastrofy oraz
traume, indyferencje i bezsilno§¢. Mimo pamieci o do$wiadczeniach gra-
nicznych, wybiera pozycje podmiotu-dziatacza, jego witalizacje oraz afirma-
tywna aktywno$¢ i inicjatywe, a takze relacyjnosé, czyli autoodnowe dzieki
wspdtzaleznosci i byciu z innym?!.

Zroznicowane zagadnienia problematyki afektu to migdzy innymi odczu-
cie, zmiana, relacyjno$¢, otoczenie, indywiduacja, uciele$nienie i pamiec¢??.
Szczegblnie badawczo istotne afektywne pamietanie wynika z oparcia wspo-
mnienia na afekcie, ktéry wedtug Aleidy Assmann jest najsilniejszym sta-
bilizatorem pamigci, obok symbolu i traumy??. Badaczka ta wyrdznita trzy
odmiany pamieci: komunikacyjng (efemeryczng, epizodyczng i jednostkows,

16 Thidem, s. 54.

17 Ibidem.

18 Tbidem, s. 55; R. Braidotti, Affirmation, Pain and Empowerment, ,Asia Journal of
Women Studies” 2008, 14(3), s. 7-36.

19 E. Domanska, Humanistyka afirmatywna: wiadza i pte¢ po Butler i Foucaulcie,
w: Pte¢ i wltadza w kontekstach historycznych i wspétczesnych, red. M.A. Kubiaczyk,
E Kubiaczyk, Gniezno 2014, s. 217.

20 Tbidem, s. 218.

21 Zob. Nader, Afekt Strzemiriskiego, s. 56-57.

22 Zob. L. Blackmann, C. Venn, Affect, ,Body and Society” 2010, 16(7), s. 7-28.

23 Zob. A. Assmann, Three Stabilizers of Memory. Affect — Symbol — Trauma, w: Si-
tes of Memory in American Literatures and Cultures, red. UJ. Hebel, Heidelberg 2003,
s. 15-30.
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oparta na prywatnej biografii i wspétistnieniu z innymi)?¢, zbiorowa (chronia-
cgq pamie¢ pokolenia i wzmacniajacg wiez spoteczng, po$wiadczajac przyna-
lezno$¢ do historycznej wspdlnoty)?® i kulturows (dtugoterminows, powotu-
jaca transhistoryczng perspektywe tozsamos$ci zachowanej w materialnych
nos$nikach pamieci, tj. $wiadectwach kultury i sztuki, rytuatach)?. Afektjako
,trzon wspomnien” dodaje ,cielesnego ciezaru” wyrdéznionym przez Assmann
rodzajom pamieci?’. Afektywne osadzenie wspomnienia (tu: zniszczenia) za-
chowuje jego $lad (tu: utraconej wartosci), mimo fragmentaryczno$ci arty-
stycznego ekwiwalentu przesztosci.

Opisana przez Dorote Grubbe-Thiede figuracja egzystencjalna - szczat-
kowa i organiczna?® — dotyczy emocjonalno$ci podmiotu i dramatyzmu jego
egzystencji. Samo pojecie obejmuje zjawiska artystyczne lat 40., 50., 60. XX
wieku i dekad pézniejszych, stuzac do ujecia poszukiwan tworcéw rodzi-
mych, skonfrontowanych z osobi$cie doswiadczong lub ogladang przemocg?’
oraz wszelka opresja nacechowang destruktywnie. Figuracja egzystencjalna
wiaze sie z wyobrazeniem tzw. fenomenologii cierpienia, ale i rozumieniem
kreacji jako heroicznej walki afirmujacej zycie®. Prezentuje forme szczatko-
wa, czyli zredukowang i fragmentaryczng, ktéra wyjeta z uporzadkowanej
catos$ci figuralnej wyobraza entropijno-sensualne rozcztonkowanie ciata®!, co
wyraza ludzkie cierpienie i destruktywne do$wiadczenia. Operuje ksztattem
groteskowo zdemontowanym i uszkodzonym, w ktérym mozna jeszcze roz-
poznad figure podmiotu. Bywa to takze ksztatt organiczny — uogélniony i nie-
regularny, wyoblony i biologiczny, przypominajacy $lad po cztowieku, resztke
(gnat), jakby drgajaca wewnetrznym niepokojem. Proponuje wiec forme sty-
listycznie ambiwalentng — figuratywna, a zarazem sugestywng nieprzedsta-
wieniowg (w nurcie abstrakeji organicznej). Pokazuje ona cztowieka w stanie

24 Zob. K. Woycicki, Kategoria pamieci i historiografia dziejéw najnowszych, ,Orbis
Linguarum” 2009, 35, dostepny w internecie: https:/orbis-linguarum.pl/issues/orbis_35.
pdf [dostep: 21 lipca 2024].

25 Tbidem.

26 A. Assmann, 1998 — miedzy historig a pamiecig, w: Pamieé zbiorowa i kulturowa.
Wspdétczesna perspektywa niemiecka, red. M. Saryusz-Wolska, Krakow 2009, s. 158.

27 Nader, Afekt Strzeminskiego, s. 259-260.

28 Figuracje egzystencjalng mozna rozrozni¢ na wspomniane dwie odmiany, czyli
szczatkowy i organiczna. Jednak to rozgraniczenie nie zawsze jest zasadne z powodu wspot-
istnienia wyznacznikow stylistycznych obu wariantéw przedstawieniowych.

2 D, Grubba-Thiede, Nurt figuracji w powojennej rzezbie polskiej, Warszawa-Torun
2016, s. 63.

30 Ibidem, s. 62-63.

31 Ibidem, s. 76.
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dezorganizacji anatomicznej®* przyporzagdkowanej umartemu, a zarazem ko-
notuje zycie jakby poruszeniem wypukto-wglebnej faktury oraz sugestywno-
$cig ksztattu. Taka figuracja, mocno ekspresywna i aluzyjna, czerpie z kon-
wencji ekspresjonistycznej (emotywnie deformujgcej i rozbijajacej ksztatt)
oraz surrealistycznej (aktywizujacej zmysly i pod$wiadomosé¢ kontrastowa-
niem jako$ci m.in. ksztattu i faktury), lokowanych w optyce psychoanalitycz-
nej. Stanowi wiec artystyczny ekwiwalent osobowosci tworcy i konstytuowa-
nia si¢ jego podmiotowosci.

Figuracja egzystencjalna wedlug badaczki jest krytycznym narzedziem
rzezby niezaleznej i nowatorskiej. W nawigzaniu do teorii afektywnej historii
sztuki mozna tu podkres$li¢ jej artystycznag sprawczosé i kreatywny witalizm
jako remedium na zyciowe cierpienie i ,traumatyczny realizm” zdegradowa-
nego artysty—ofiary. Reprezentujace ja wyraziste formy rzezbiarskie wyrdz-
niaja si¢: wyolbrzymiona wewnetrzng ekspresjg, ,intensywna zawarto$cia
percepcyjng”’??, znaczeniem osobistym i jednocze$nie uogélnionym w histo-
rycznym do$wiadczeniu zbiorowosci, a takze funkcja ,symbolu struktural-
no-materiatowego” o warto$ci archetypicznej?t. Przede wszystkim - co jest
szczegllnie istotne w zaproponowanym tu dyskursie — figuracja egzystencjal-
na umozliwia sprawczg indywiduacje artystyczna.

FIGURACJA EGZYSTENCJALNA RZEZBY MARII BOR

Afektywne pamietanie gtéwnie wojennego zniszczenia Maria Bor (1932-
2020)3% wyrazita w rzezbiarskiej figuracji egzystencjalnej stylistycznie su-

32 Tbidem, s. 61.

3 Ibidem, s. 161.

34 Tbidem, s. 44.

35 Literatura na temat tworczoéci Marii Bor to gtéwnie publikacje opracowane przez
Dorote Grubbe-Thiede, m.in. istotny tekst pt. Maria Bor — skala dtoni i archetyp (w: Ma-
ria Bor-Mysliborska: rzezba = sculptura [katalog wystawy]|, 28 czerwca — 31 sierpnia 2017,
Watbrzyska Galeria Sztuki, Biuro Wystaw Artystycznych, tekst: D. Grubba-Thiede, E. Pa-
tro, thum. K. Podpora, Watbrzych 2017, s. nlb.), w ktérym autorka podkreslita zwtaszcza po-
szerzong symbolike (archetypiczno$é) ikonografii rzezbiarskich przedstawien artystki oraz
szczegolna stylistyke ekspresywnych struktur rozedrganych i rytmicznych. Ten za$ tekst
stanowi uzupelnienie przywotanych rozwazan badaczki o afektywno$¢ stylistyczng i kon-
tekstualna rzezby Bor, a takze afektywne pamietanie tworczyni, wyrdzniajac powracajaca
w jej pracach problematyke zniszczenia. Ponadto warto wymienié: jedno z wazniejszych
merytorycznie po$miertne opracowanie albumowe pt. Maria Bor-Mysliborska: o$ czasu,
([katalog wystawy], 5 sierpnia - 2 pazdziernika 2022, Watbrzyska Galeria Sztuki, Biuro Wy-
staw Artystycznych, tekst: D. Grubba-Thiede, I. Sapka, ttum. WP. Wiesiotek, A. Trybul-
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gerujacej destrukcje w wyborze nieestetycznego tworzywa i potraktowaniu
faktury w ujeciu strukturalnym. Taka stylistyka zniszczenia stanowi summe
doswiadczen artystki: biograficznych oraz zwigzanych z edukacja artystycz-
na i droga tworcza. Bor od 1950 roku studiowata we wroctawskiej PWSSP na
Wydziale Ceramiki i Szkta, wybierajac specjalizacj¢ rzezby. Nastepnie, do
1957 roku, kontynuowata nauke w Gdansku na Wydziale Architektury?®,
gdzie skupita sie na studium rzezby korespondujacej z architektura. We Wro-
ctawiu szczegdlny wptyw na jej tworcze poszukiwania wywart Antoni Mehl -
reprezentant inicjalnej szkoty krakowskiej na wroctawskiej uczelni i w zwiaz-
ku z tym metody rzezbienia na pionie i poziomie, tzw. ,budowania rzezb na
wewnetrznych osiach obrotu”?’, popularyzowanej przez Xawerego Dunikow-
skiego. Za$ w Gdansku uczyt ja Stanistaw Horno-Poptawski, wyksztatcony
w warszawskiej pracowni rzezby prowadzonej przez Tadeusza Breyera, a na-
stepnie przedstawiciel indywidualnie realizowanego realizmu w kierunku
eksploatacji naturalnego medium.

Pochodzjca z rodziny szlacheckiej artystka z wojennym zniszczeniem ze-
tkneta sie w wieku dzieciecym, kiedy rodzinny majatek w podwarszawskim
Sadlerzu stat sie ,sterta walgcych sie gruzow”?$. Gdy wybuchta wojna, Bor

ska, Watbrzych 2022) oraz ukierunkowane komentarze w monografii o powojennej rzezbie
rodzimej Grubby-Thiede Nurt figuracji... (m.in. s. 210-211, 414), a takze artykut poswie-
cony rzezbie wroctawskiej (jej gtéwnym reprezentantom i tendencjom stylistycznym) au-
torstwa Zbigniewa Makarewicza Bez postumentéw. O rzezbie wroctawskiej, w: Wroctaw
Sztuki. Sztuka i srodowisko artystyczne we Wroctawiu. 1946-2006, red. A. Saj (Wroctaw
2006, m.in. s. 94); kilka katalogow wystaw jednoautorskich (m.in. Maria Bor-Mysliborska:
rzezba = sculptura...; Maria Bor. Pochodnie cztowiecze [katalog wystawy], lipiec-sierpien
1983, Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, ul. Wita Stwosza 32, Wroctaw 1983;
Maria Bor. Rzezba [katalog wystawy], wrzesien 1971, Biuro Wystaw Artystycznych we
Wroclawiu, ul. Swidnicka 41, Wroctaw 1971). Literatura zagraniczna dotyczaca artystki
to leksykony i monografie dwudziestowiecznej rzezby wspodtczesnej, opisujace sztuke Bor
obok dorobku Wilhelma Lehmbrucka, Alberto Giacomettiego, Germaine Richier, Erzsébet
Schadr (co znaczaco podkresla jej artystyczng range), tj.: Allgemeines Kiinstlerlexikon: die
Bildenden Kiinstler aller Zeiten und Vélker, oprac. G. Meissner (Miinchen 1996); I maestri
della ceramica moderna = The masters of modern ceramics (Faenza 1984); Les Artistes et
Maitres du XXie siécle — publique par Les Edition Arts et Images du Monde (Paris 1993).

36 Maria Bor. RzeZba, s. nlb.

37 . Skomorowska-Wilimowska, Zamiast wstepu, w: Wroctawski krgg Dunikowskiego
[katalog wystawy], Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, Galeria Awangarda, Wro-
ctaw 1981, za: teczka k. Skomorowskiej-Wilimowskiej, Osrodek Dokumentacji Sztuki. Aka-
demia Sztuk Picknych im. Eugeniusza Gepperta we Wroctawiu [dalej: ODS ASP], s. 3.

3 E. Wegrzyn, Watbrzych, inaczej niz Wroctaw, tetnit zZyciem zaraz po wojnie, ,Gaze-
ta Wroctawska”, 3 czerwca 2011, s. 27.
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miata 7 lat, gdy si¢ skonczyta - 13. Wowczas przeniosta si¢ do Watbrzycha, jak
zapamietata, mniej zdewastowanego niz pokryty zgliszczami Wroctaw. Studia
we Wroctawiu rozpoczeta w wieku 18 lat, angazujac sic w trwajace miesia-
cami odgruzowywanie budynku uczelni®®. Zniszczenie wstepnie dotyczyto
afektu przysztej artystki-dziecka, konsekwentnie powtarzato sie w mtodzien-
czym zyciu Bor dziatajgcej w wyburzonym Wroctawiu do 1955 roku (wyjazdu
do Gdanska), a potem wystepowato w do$wiadczanych przez nig ludzkich tra-
gediach. Po powrocie do Watbrzycha twdérczyni realizowata rzezby pomniko-
we (m.in. zdemontowany pomnik Trzech Zoknierzy ,Bojownikom o Wolno$é¢
i Demokracje”, inaczej pomnik XXV-lecia Wojska Polskiego w Swiebodzicach,
zbetonu, 1979 rok; pomnik Kopernika w Watbrzychu, z kamienia, 1976 rok),
zwykle lokowane w parkach (m.in. ceramiczne Kwietne baby z 1970 roku
i kamienna Terra Mater Nostra z 1975 roku w Watbrzychu), ptaskorzezby
zwigzane z architekturg, formy ceramiczne, posagi, popiersia i medale*’. Bor
zatozyta i prowadzita Galerie Rzezby Plenerowej w Watbrzychu - ,najwieksza
w Polsce miejska galerie pod chmurkg”+!.

Tworzyta realistyczne przedstawienia czesto w konwencji aktu (takze
interpretacje dziet klasycznych) oraz gtéwnie figuracje umowna, o zatartym
ekwiwalencie przedstawieniowym i nieregularnej fakturze. Te ostatnie szcze-
golnie eksperymentalne formy sg zblizone do ekspresywnej abstrakeji orga-
nicznej, wrazeniowej i zmystowej, a takze nacechowane symbolika egzysten-
cjalng, co moglto wynikaé z inspiracji wtoska rzezba egzystencjalng Alberta
Giacomettiego. W odniesieniu do wyznaczonych przez Deleuze’a dwéch spo-
sobow formalnego przezwyciezania tradycyjnej figuratywnos$ci bezposrednio
ilustracyjnej, czyli abstrakeji i Figury-Wrazenia (niebanalnej i spontanicz-
nej)** - rzezby Bor wydaja sie taczy¢ te dwa chwyty. Proponuja wrazeniowa

3 Bor w okresie tuzpowojennym zostata zaangazowana do prac porzadkowych i reno-
wacyjnych na terenie Wroctawia przez profesora Mehla, oredownika odbudowy Dolnego
Slaska i jego artystycznego rozkwitu (k. Skomorowska-Wilimowska, Moje wspomnienia
o Antonim Mehlu (wybrane fragmenty), w: Szkice z pamieci. Paristwowa Wyzsza Szkota
Sztuk Plastycznych we Wroctawiu we wspomnieniach jej zatozycieli, studentéw i pedago-
gow. Lata 1946-1996, red. A. Saj, Wroctaw 1996, s. 98). Gdy tego cenionego przez nig wybit-
nego pedagoga i rzezbiarza z powodow politycznych usunicto z uczelni, mtoda artystka wy-
razajac swoj sprzeciw, takze ja opuscita (zob. Grubba-Thiede, Maria Bor - skala..., s. nlb. [6]).

40 1. Jerych, Wstep, w: Maria Bor. Pochodnie cztowiecze [katalog wystawy], lipiec-sier-
pienn 1983, Biuro Wystaw Artystycznych we Wroctawiu, ul. Wita Stwosza 32, Wroctaw
1983, s. nlb.

4 Wegrzyn, Watbrzych, inaczej niz...,s. 27.

2 G. Deleuze, Malarstwo i wrazenie, thum. i wybér L. Brogowski, ,Obieg” 1993, 45—
46(1-2), s. 11.
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forme nadal figuralng, zblizona do nieprzedstawieniowos$ci i wyr6zniajaca sie
sitg indywidualnej ekspresywnosci. Stale obecne w jej sztuce motywy, tj. fi-
gura ludzka, gtéwnie kobieca, i rozwarta dton, intertekstualnie wszechstron-
nie odnoszg si¢ do historycznych okrucienstw, przemocowego militaryzmu
i opresyjnych ideologii, w tym totalitaryzmu. Artystka wykonywata obiekty
matoformatowe i monumentalne, operujac roznymi materiatami rzezbiarski-
mi (zeliwem, cementem, kamionka, skata, sztucznym kamieniem, gipsem
polichromowanym)*3. Jej autorstwa wspotczesna rzezba niezmiennie wiec do-
tyczy okreslonych zagadnien, tj. stylistycznie przeformutowanego realizmu,
ekspresjonizmu, surrealizmu, organicznosci i egzystencjalizmu.

W szczegblnie tu istotnym cyklu rzezb autorstwa Bor, zatytutowanym
Cztowiecze pochodnie**, wystepuja dwa typy ekspresjonistyczno-surreali-
stycznej figuracji egzystencjalnej, mianowicie: formy szczatkowe z rozpo-
znawalng jeszcze figura (rozne warianty przedstawienia wiedzmy), a takze
kompozycje organiczne - bardziej rozbudowane i biomorficzne. Prace naleza-
ce do cyklu to gtéwnie figuracja egzystencjalna szczatkowa przedstawiajgca
pozostatosci po cztowieku w stanie anatomicznego zniszczenia, ozywione we-
wnetrznym niepokojem i doznawanym rozpadem. Przywotujg zredukowane
figury Germaine Richier oraz powojenna ekspresjonistyczng rzezbe rodzima.
Widac¢ ich zblizenie miedzy innymi do turpistycznych i autoterapeutycznych
form, czesto animalistycznych z jakby rozedrganych zyciem tkanek (np. Suki
Jerzego Jarnuszkiewicza z 1957 roku, braz patynowany), czy tez do zrytmi-
zowanych obiektéw z gwozdzi, wyrazajacych formalnie i symbolicznie pauze
i pustke, autorstwa Tadeusza Siekluckiego zaprzyjaznionego z Bor*®. Jej wy-
smuklone rzezby interpretujgce ,zweglone”*¢ ludzkie ciata oddajg osobisty
dramat emocjonalny, a takze ,metaforyczne wyobrazenie ludzkiego losu”*’.
Stanowig przyktad figuracji humanistycznej, podkreslajacej warto$¢ ludzkie-
go zycia w wymiarze jednostkowym i uniwersalnym. Artystka ztozyta swe
prace w hotdzie ,cztowieczym pochodniom”, to znaczy ludziom spalonym,

43 Grubba-Thiede, Maria Bor — skala..., s. nlb. [8-9].

4 Analizowane w tekscie realizacje z cyklu Cztowiecze pochodnie, tj. Ptongca wiedz-
ma I, Plongca wiedZma Il oraz Napalm, jako rzezby figuralne zdobig kamienny postument
pomnika ustawionego na placu przed bramg dawnego obozu koncentracyjnego Gross-Ro-
sen, obecnie Panstwowego Muzeum Gross-Rosen w Rogoznicy — Watbrzychu (powiecie
$widnickim). Zob. il.: https:/polska-org.pl/668277 foto.html?idEntity=512858 [dostep:
21 lipca 2024].

45 Artystka kilkukrotnie zaprosita Tadeusza Siekluckiego do wspottworzenia watbrzy-
skiej Galerii Rzezby Plenerowej. Grubba-Thiede, Nurt figuracji..., s. 59.

46 Jerych, Wstep, s. nlb.

47 Ibidem.
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a 0golnie wszystkim zgladzonym na przestrzeni dziejow. Tym samym w rzez-
biarskiej figuracji dokonata sakralizacji szczatkéw, zetlatych ludzkich ciat
i pozostatych po nich reliktéw. Ogien ptonacych pochodni ma znaczenie upa-
mietnienia i uczczenia ofiar z perspektywy twoérczyni, ktéra stwierdzita:

Rzezby moje po$wiecam czlowieczym pochodniom przesztych - i naszych bar-
barzynskich czaséw. Kartaginczycy palili dzieci na ofiar¢ Molochowi. Rzymianie
zabawiali si¢ podpalaniem ukrzyzowanych, mitosierny Kosciét Katolicki bronit
Ukrzyzowanego piekac genialnych ludzi na rynkach. Co mogt pomysle¢ w ostat-

niej modlitwie ptongcy Giordano Bruno? [...]. Co$ moze chciat wyrazi¢ ostatnim
gestem ptonacej dtoni.
Zapalam ognie Jego pamieci na Jego posagu |...]. Zapalam ognie cieniom ludzi

spalonych w hitlerowskich obozach koncentracyjnych O$wiecimia, Majdanka,
Gross Rosen i tyly, tylu! innych [...]*5.

Z drugiej strony ogien formalnie wpisany w bryte rzezby symbolizuje de-
strukcje ludzkiego indywiduum - jego degradacje (spalenie zywcem, co za-
znacza sama artystka*) podczas pamietnych kataklizmoéw, czyli umownie
przywotuje historyczny kontekst zagtady. Ogien oznacza wiec spalenie do ko-
$ci, gdzieniegdzie z jego tlacymi sie jeszcze iskrami zniszczenia lub ociekajg-
cymi thuszczem resztkami topionego ciata.

Ekwiwalent artystyczny plongcego czltowieka, zaprezentowany gléw-
nie w przedstawieniach wiedZzm z tego cyklu — m.in. Ptongcej wiedZzmie I
z ok. 1970 roku (il. 1) - to antropomorfizujaca kompozycja metalowa z wy-
odrebnionymi cztonami sugerujacymi struktury kostne. Sg one ekspresjoni-
stycznie zdeformowane: wyolbrzymione w partii miednicy, z krétkimi i eks-
presywnie wbitymi poziomymi kikutami, co narzuca wrazenie rozszarpania,
a formalnie ksztatt zeliwnej kratownicy, jakby schematycznej pozostatosci po
cztowieku. Przestrzenno$¢ bryty ze skorodowanych, wyciagnietych i gtéwnie
sptaszczonych fragmentéw odbiera figurze skojarzenie z wyobrazeniem zyja-
cego miesistego ciala, a konotuje zweglone resztki. O przywotaniu umierania
poprzez spalenie $wiadczg zwielokrotnione i swobodnie roztozone w gorze
cienkie druty symbolizujace jezyki ptomieni lub ptonace wtosy w przedsta-
wieniach kobiecych. Mocno azurowa figura sprowadza sie do wieloelemen-
towego wyciagnictego w pionie ksztattu. Sktada si¢ on z aktywizujacych
przestrzen powietrzng poziomych wypustek tnacych otoczenie i pionowych
cztonow, ktérych ztaczenia uktadajg sie w wydhuzone przeprucia. Organiczne

4 M. Bor, RzeZby moje poswiecam..., w: Maria Bor. Pochodnie. .., s. nlb. Pisownia ory-
ginalna, za cytowanym tekstem.
4 Ibidem.


http://m.in

Afektywna rzezba zniszczenia Marii Bor 289

moduty kompozycji zblizone sa do ksztattoéw biomorficznych, uogélnionych
i sugestywnych, co w odniesieniu do surrealizmu wzmaga zmystowos¢ i nie-
pokojace konotacje znaczeniowe uruchamiajace dziatanie pod$wiadomosci
odbiorcy. Nadrealizm figury wynika z jej wyolbrzymionej deformacji i udziw-
nionych znieksztatcen, a takze wieloznaczno$ci nieregularnych cztonéw zna-
kujacych dramatyczne okoliczno$ci spalenia: rozwartej w agonalnym gescie
dtoni i ociekajgcych ttuszczem gnatéw po spalonym ciele.

1. Maria Bor, Plongca wiedzma I, ok. 1970, zeli-
wo, za: Maria Bor. Pochodnie cztowiecze [katalog
wystawy], lipiec-sierpien 1983, Biuro Wystaw Ar-
tystycznych we Wroctawiu, ul. Wita Stwosza 32
(Wroctaw 1983), s. nlb.
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Zredukowana figura uktada sie w ksztatt §ladu po ciele wznoszacym dtonie
w bezbronnym gescie poddania si¢ lub konwulsyjnego bélu i agonii. Przypomi-
na forme krzyza ze szkieletu pozostatego po spaleniu i oznaczajacego ofiare.
W wymiarze eschatologicznym jest to ofiara ztozona z zycia w imie ludzko$ci
i odwotuje sie do odkupienczej $mierci skatowanego cztowieka-boga, co dziata
uwznio$lajaco, mimo nieestetycznej formy wizualnej. Dorota Grubba-Thiede
wskazata w Cztowieczych pochodniach na odniesienie motywu krzyza do mi-
stycznego ukrzyzowania z Isenheim autorstwa Matthiasa Griinewalda. Zwro-
cita uwage na dlonie i ramiona - ich wrodzong ekspresywnos$¢ i spontanicznos$é,
ktdre sg widoczne miedzy innymi w akcie mitosci, tanica i rytuatu, ale i umiera-
nia, czyli wtérujgc pantomimicznemu wymownemu milczeniu konajgcych®.
Pozwala to unaoczni¢ wzmozong afektywnos$¢ podkreslonych w cyklu dtoni,
ktére emituja emocje - afekt (tworzgcego artysty) i go prowokuja (w odbiorze).
Ten szczegdlnie wrazliwy afektywnie czton figury w ikonografii rzeZby powojen-
nej, zwlaszcza pomnikowej, pojawiat sie w ges$cie agonii. Impulsywnie wyrazat
ostatni moment zycia, to znaczy wyzierajac spod zgliszczy lub ziemi-grobu®!.
Do takiego znaczeniowego odniesienia artystka zblizyta si¢ takze w Cztowie-
czych pochodniach - rozwartych dtoniach kobiecej figury ujetych w umownym
ksztalcie, w gbérnej partii z wyostrzonych wypustek, czesto zredukowanych.
Mimo uogélnienia w konwencjonalnym motywie, dtonie stanowia pogtos dzie-
cigcego wspomnienia z powstania warszawskiego przysztej rzezbiarki, kiedy to
beznogie ofiary konwulsyjnie poruszajac dtorimi, prébowaty wyczotgaé sie spod
gruzéw zbombardowanej Warszawy®2.

Ten motyw dfoni zostat wyartykutowany w innej rzezbie z tego cyklu pt. Na-
palm, wykonanej ok. 1970 roku (il. 2)%. Stalowa kompozycja, o formie ekspre-
sywnie poszarpanej tkanki przestrzennej figuralno-nieprzedstawieniowej, wy-

5 Grubba-Thiede, Maria Bor — skala..., s. nlb. [16-17].

51 Np. projekt pomnika w O$wiecimiu (1958) autorstwa zespotu artystéw; tj.: Aliny
Szapocznikow, Jerzego Chudzika, Romana Cie$lewicza, Bolestawa Malmurowicza, zwlasz-
cza jeden wariant. Zob. Projekt pomnika w O$wiecimiu 1958 (Muzeum Sztuki Nowocze-
snej w Warszawie [dalej: MSNW]: Archiwum Aliny Szapocznikow, Prace z lat 1954-1959),
https:/archiwum.artmuseum.pl/pl/archiwum/archiwum-aliny-szapocznikow/285/436
[dostep: 21 lipca 2024].

52 Grubba-Thiede, Maria Bor — skala..., s. nlb. [7].

53 Ukonkretniony kontekst powstania rzezby dotyczy: 1) inspiracji czarno-biatym
zdjeciem wietnamsko-amerykanskiego fotografa Nicka Uta z 8 czerwca 1972 roku, do-
kumentujgcym scene ucieczki grupy Wietnamezykow (w tym dziewiecioletniej Kim Phuc
uratowanej przez Uta) ze zbombardowanej wioski Tramg Bang koto Sajgonu; 2) spotkania
z kaleka w podobny sposéb pozbawionym cze$ci ciata podczas pobytu artystki we Francji.
Zob. ibidem.
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2. Maria Bor, Napalm, ok. 1970, zeliwo, za: https:/bwa.walbrzych.pl/wystawa/os-czasu-
-maria-bor-mysliborska/ [dostep: 21 lipca 2024]

obraza szybujace w gore dtonie ofiar, ktdre wyzieraja z bezksztattnego skupiska
wyostrzonych cztonéw, jakby ptomieni. Wizualnie zasugerowany, pulsujacy
rytm miedzy ogniem-zgliszczami-dtonig (zyciem) wyraza afektywny przeptyw
(czyli umocowana emocjonalnie relacyjno$¢ miedzy: cztowiekiem-rzecza—oto-
czeniem / spalonym-ruinami-ptongca przestrzenia), oddany w plastycznym
medium i aktywujacy pamietanie. Grubbie-Thiede rytmiczne utozenie dtoni
przypomina ogélniej ,nature obronnej walki” lub ,metafore krzyku”>*. Ponadto

5¢ Tbidem, s. nlb. [14].


https://bwa.walbrzych.pl/wystawa/os-czasu-maria-bor-mysliborska/
https://bwa.walbrzych.pl/wystawa/os-czasu-maria-bor-mysliborska/
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,tkanke formy” rzezb tego cyklu odczytata psychoanalitycznie jako neurotycz-
ng, a takze sugerujacy agresje, zar oraz promienistg i niszczacg energie®, kto-
re sa zakodowane w do$wiadczeniu artystki i oznaczajg wszelkie zniszczenia
spowodowane ideologig i militaryzacja. Wedtug badaczki zréznicowana figura
moze przywotywac wyglad ptonacej monstrancji (il. 3) czy tez wotum o warto-
$ci symboliczno-ornamentalnej®. Potwierdza to sprawno$¢ konceptualizowa-
nia afektu w mnogo$ci réznie odczytywanych kulturowo i historycznie figu-
ralnych wyobrazen uzytych do wskazywania w punkcie wyjscia afektywnego
wspomnienia artystki, ale i kazdego pdzniej przez nig do§wiadczanego przeja-
wu ludzkiej opres;ji.

i

3. Maria Bor, Ptongca wiedzma II, ok. 1970, zeliwo, za: Maria Bor. Pochodnie. .., s. nlb.

55 Ibidem, s. nlb. [8].
56 Ibidem. Wida¢ to we wszystkich wariantach przedstawienia wiedzmy, a zwtaszcza
metalowej Plongcej wiedzmie II (zob. tu il. 3).
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Bardziej rozbudowane kompozycje cyklu Cztowiecze pochodnie przy-
wotuja spalone miasto, chybotliwg konstrukeje z gruzu i resztek. Tytuly tych
wielomodutowych rzezb sugeruja grupowe przedstawienia figuralne, np. Ikar
spadajgcy - polegtym lotnikom polskim (il. 4) (zeliwo inkrustowane). Za$ ich
forma jest nieprzedstawieniowa kompozycja organiczng z biomorficznych
cztonow potaczonych w szkieletowy i poszarpany uktad, zblizong do abstrak-
cji organicznej. Zbruzdzona na zasadzie wydatnych wgtebien i wypuktosci
materia oraz namnozone przeloty wyznaczajg zréznicowany ksztalt prze-
strzennej siatki. Wyglada ona jak uszkodzona $ciana lub brama przypomina-
jaca surrealistyczny labirynt czy stanowigca jego poczatek. Odwotuje do prze-
razajacych ruin powojennego Wroctawia potwierdzonych we wspomnieniach

4. Maria Bor, Ikar spadajgcy — polegtym lotnikom polskim, ok. 1970, zeliwo inkrustowane,
za: Maria Bor. Pochodnie. .., s. nlb.
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$wiadkow?’. Sugerujgca te miejsky entropie forma Ikara spadajgcego... zo-
stata wyraznie otwarta poprzez zastosowanie nieregularnych przepru¢-wyrw
i zwlaszcza wieloelementowych czltonéw rozchodzacych sie w przestrzeni
dookolnej, co przerywa obwdd rzezby i odrzuca porzadkujace potaczenie jej
fragmentow. Takie ekspresywne rozdarcie ksztattu utrudnia kompensacyjne
scalenie strukturalne. Smiertelny rozpad dotyczacy polegtych lotnikéw, beda-
cy znaczeniowym punktem wyj$cia dzieta, odbiera tej nieprzedstawieniowej
kompozycji konstrukcyjna kompletno$é o potencjale efektywnego uzupet-
nienia wojennego deficytu emocjonalnego. Artystka pozostata tu za to przy
afektywnym i silnie autoterapeutycznym poranieniu samego ksztattu — §ladu
ludzkiej figury:.

Figuracja egzystencjalna Cztowieczych pochodnijest zapisem trwajacego
catopalenia cztowieka, czyli emocjonalnego wyobrazenia Bor, ktéra dokonata
jego transpozycji na medium rzezbiarskie i uogdlnita do cierpienia ludzko$ci
na przestrzeni wiekéw. Przedstawienie stanowi jednocze$nie sublimacje do-
$wiadczonego przez rzezbiarke wojennego pogromu. Zatem jest to artystyczny
wyraz jej afektywnej pamieci uogolnionej do przezycia ogétu, a wiec odwotu-
jacej sie do pamieci zbiorowej, cze$ciowo neutralizujgc intymne wspomnie-
nia. S3 one tym samym wcigz przepracowywane w bezposrednim akcie kre-
acji. Wedtug innych $wiadkow®® to w pierwszej kolejno$ci wtasnie ogien i jego
bezwzgledna sita trawienia wszystkiego dookota szczeg6lnie mocno utrwality
sie w pamieci ocalatych, a nastepnie zweglone resztki po spalonej zabudowie
miejskiej, przestrzeni naturalnej, przedmiotach i ludziach. Wyrzezbiona pto-
naca glowa z drutu (zob. il. 1) stanowi dobitny formalny wyraz ekspresji spro-
wadzony gtéwnie do elementéw ostrych, ale i organicznych w partii zapetlen.
Funkcja drutu jako tworzywa zastosowanego w medium plastycznym moze
by¢ zblizona do roli gwozdzia, takze wykonanego z metalu i o podobnym po-
dhluznym ksztatcie. Drut, przyporzadkowany do semantyki cierpienia, znisz-
czen, zelbetonowych szczatek wysadzonych budynkédw, analogicznie wzmac-

57 Przywotywali oni szczatki zabudowy ,wymodelowane sitami eksplozji” (Skomorow-
ska-Wilimowska, Moje wspomnienia..., s. 97), ktore tworzyty wowczas dziwne konfigura-
cje z otwartymi wnetrzami. Przestrzen zniszczenia, powstata z wysadzonego kompleksu
miejskiego, uktadata sic w fantasmagoryczne tunele i korytarze przetkane przedmiotami
o zmienionym wygladzie i przeznaczeniu, np. pogruchotang szafa, wywréconym wozkiem
(ibidem), zwisajacymi wannami i piecami (A. Szpakowska-Kujawska, By¢ twércg we Wro-
ctawiu, w: O przyrodzie i kulturze, red. E. Dobierzewska-Mozrzymas, A. Jezierski, ,Stu-
dium Generale. Seminaria Interdyscyplinarne”, t. XIII, Wroctaw 2009, s. 195).

58 M.in. takze studiujacej w latach 50. we wroctawskicj PWSSP Anny Szpakowskiej-
-Kujawskiej, ktéra w trakcie wojny uciekajgc z rodzinnego Otwocka, zapamietata wlasnie
plongce niezmierzone przestrzenie. Informacja z prywatnej rozmowy autorki z artystka.


http://M.in

Afektywna rzezba zniszczenia Marii Bor 295

nia ekspresywng azurowo$¢ rzezby i otwarcie formy na przestrzen. W gornej
partii bryty wprowadza on chaotyczng rytmike i $wiattocieniowo$¢, ktére in-
tensyfikuja wrazenie zagmatwania liniowych czton6w figury i jej rozerwania.
Takie dziatanie jest takze autoterapeutyczne®. Uruchomione przez zastoso-
wanie nitek drutu rozpraszanie materii, na zasadzie niwelowania konkretnej
substancji tworzywa na rzecz dominacji przestrzeni powietrznej, silnie od-
dziatluje na fizjologie wzroku i psychike podmiotéw zaangazowanych w akt
kreacji i percepcji dzieta (artysty i odbiorcy). Koncepcyjne wiaczenie tego
fabrykatu do omawianej rzezby utatwia zaangazowanie pamieci afektywnej
poprzez prowokacyjna ekspresywno$¢ wycieniowanej i wyostrzonej metalo-
wej linii — aktywizujacej afekt. Umozliwia emisje w materialnym medium
osobniczych przezy¢ i lekow artystki, angazujac autoterapeutycznie widza.
Wyraza afekt $wiadka-tworczyni, a takze angazuje afektywnie odbiorce.

AFEKTYWNY ZAPIS ZNISZCZENIA

Afektywno$¢ rzezby Mari Bor oddaje wiec reakcje na do$wiadczone przez
artystke zniszczenie wojenne i kazdg inng opresyjna sytuacje historyczng,
a takze poswiadcza wynikajace stad zmiany w kreujacym indywiduum. Zgod-
nie z rozumieniem afektu przez Deleuze’a® konfrontacja z zewnetrzna entro-
pia moze stanowi¢ ambiwalentne zderzenie doznania swojej podmiotowosci
i jednocze$nie nierozréznialnosci, w ktorej zanika granica miedzy cztowie-
kiem a rzecza (czyli otoczeniem). Cielesna intensywno$¢ przezycia zdegrado-
wanej przestrzeni prowadzi do transgresywnego nig przenikniecia i wskazanej
przez Brennan ,niekontrolowanej transmisji afektu”¢!, co po czasie wyraza
sie w artystycznej transpozycji i obiekcie rzezbiarskim. W tej perspektywie,
a takze w odniesieniu do autorstwa Nader triadycznej koncepcji afektywnej
historii sztuki, zagadnienie zniszczenia w rzezbie Bor potraktowano tu jako:
materie i sytuacje destrukeji afektywnie do$wiadczone podczas wojny i w la-
tach pozniejszych (zapisywane w ciele i pamieci poprzez fizjologiczne ich do-
znanie), nastepnie afektywnie dekodowane (ponownie rozpoznawane i prze-
zywane, takze w odpowiedzi na inne historyczne kataklizmy na zasadzie ich
komplementarnej przystawalno$ci) w medium plastycznym podczas kreacji,
i jednocze$nie w nim kodowane z przeznaczeniem do afektywnego odbioru
widza.

5 Grubba-Thiede, Nurt figuracji..., s. 56.
6 Zob. Deleuze, Guattari, Co to jest...; Nader, Afekt Strzeminskiego, s. 47.
61 Zob. Brennan, Introduction, s. 1-23.
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Afekt podmiotu autorskiego dotyczy bezposrednio przezycia wojenne-
go Bor oraz jej empatycznej identyfikacji z zewnetrzng miedzypodmiotowa
i transhistoryczng przestrzenig afektywnych relacji, ktéra odnosi sie do wie-
lowiekowego ludzkiego cierpienia i zniszczenia (m.in. ukrzyzowanych przez
Rzymian, genialnych ludzi straconych przez Ko$ciét katolicki®?, ale i archety-
picznych metafor egzystencji i $wiata). Jest ona do$wiadczana jako same obra-
zy, a takze wyobrazenia i wiedza o nich artystki (i ogotu). Wowcezas przywotuje
,ponadreligijne i ponadgeograficzne do§wiadczenia”®?, przemoc i przekrocze-
nia zwigzane z kazdg wojng, ludzka bezwzglednos$cia i obsesja dominacji®*.
W obu przypadkach na poziomie reprezentacji afekt przejawia sie w ksztatcie
ludzkiej figury lub uogdlnionym ksztalcie organicznym przypominajacym
ludzkie istnienie. Natomiast na poziomie materii®® artystka wyrazita afekt
poprzez formalng imitacje znakujacych entropie: ruchu i tanca (energie i ro-
zedrganie struktury, rytmike uktadu form ukazujacych dynamiczne dlonie,
ramiona i cate ciato), krzyku (nerwowo$¢ postrzepionej i wielokierunkowej
faktury), ognia (ekspresje liniowych cztonéw w swoim wycieniowaniu suge-
rujacych zanikanie).

Dzieto wywotuje afekt u odbiorcy, sytuuje widza jako miejsce docelowe
rzezbiarskiej fokalizacji, czyli punkt odniesienia krzyzujacych sie spojrzen:
ofiary - ewentualnie kata (jezeli jest on rozpoznany przez patrzacego) —
obserwatora (artysty)®. Widz staje si¢ przestrzenia transmisji wiedzy, pamie-
ci, a takze afektéw®’, okre$lonych jako miedzypodmiotowy i transhistoryczny
przekaz zawarty w trojwymiarowym obiekcie wizualnym. Na poziomie repre-
zentacji afekt jest odczytywany w niejednakowo figuratywnym ekwiwalencie
autorskich do$wiadczen lub figurze modelowej, znaczeniowo uogélnionej
do niekonczacego si¢ cierpienia ludzkosci. Za$ na poziomie materii ,energie
niepokoju” i ,nieokielznane drzenie”®® widz odbiera, percypujac nadmier-
nie zbruzdzong fakture oraz kompozycyjne spietrzenie konfiguracji azuréw
i wydtuzonych modutéw. Nieregularne, lecz wyraznie cyzelowane wypuktosci
szczegllnie angazuja afektywnie odbiorce, wychodzac w jego kierunku i za-
powiadajac dotkniecie. Takie dziatanie haptyczne naktania do wspdétodczu-

2 Bor, Rzezby moje poswiecam...

6 Grubba-Thiede, Maria Bor — skala..., s. nlb. [10].

64 Ibidem, s. nlb. [6].

5 Analize afektu w odniesieniu do ,reprezentacji” (tematu) i ,materii” (tworzywa i zor-
ganizowania formy) opisywanego dzieta zaproponowata Nader w: eadem, Afekt Strzemin-
skiego, s. 233.

¢ Tbidem.

67 Ibidem, s. 231.

¢ Grubba-Thiede, Maria Bor - skala..., s. nlb. [13, 7].
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wania, zagraza naruszeniem granic i wspotuczestnictwem. Patrzenie, ryzy-
ko dotkniecia, rytmika kompozycyjna uruchamiajg wzmozong zmystowos¢
afektywnego odbioru (prowokujaca wzrok — dotyk — stuch). Jest ona osiggana
zwlaszcza podczas poznawania rzezby w ruchu, otaczajac jej strukture zlo-
zong z wielu wyostrzonych profilow, ktore ekspresywnie tng przestrzen po-
wietrzng i konotuja przezycie wielokierunkowego zranienia, cigcia, uktucia.
Wzmocniony synestezyjnie kolisty ruch percypujacego podmiotu zwicksza
efekt afektywnego do$wiadczenia spalenia lub zniszczenia nieznanego indy-
widuum uogdlnionego do kazdego. To doswiadczenie zostaje spersonalizo-
wane w przezyciu odbiorcy — obserwatora cudzego bolu, widza sceny $mierci,
wlaczonego w proces pamietania i empatycznej identyfikacji.

W Cztowieczych pochodniach pamietanie afektywne jest kompleksowe,
odnosi si¢ do pamieci komunikacyjnej, zbiorowej i kulturowej. W roku ukon-
czenia wojny niespetna trzynastoletnia Bor byta swiadkiem wojennych znisz-
czen, szczegblnie mocno pozostajacych w pamieci dziecka, mimo jej fragmen-
tarycznosci i niekoherencji. Taki przejaw pamieci prywatnej komunikacyjnej
artystka uzupelnita wspomnieniami pokolenia wojennego i spoteczng $wia-
domoscia historyczng, czyli pamiecia zbiorowa. Swiadectwo ofiar niedawnego
pogromu poznata, studiujgc w latach 50. we wroctawskiej PWSSP, edukowana
przez pierwszych przybyszy, ale i autochtonow - swiadkéw dotkliwej dewastacji
powojennego Wroctawia, miedzy innymi Gérno$lazaka Mehla (zm. 1967 r.).
Rzezbiarka poszerzyta to do§wiadczenie pamictania, wspierajac si¢c na pamieci
kulturowej, czyli dtugoterminowej i zréznicowanej, zapisanej w $wiadectwach
kultury i sztuki. W ten sposob uogdlnita swoje afektywne pamictanie, uniwer-
salizujac i cze$ciowo neutralizujac osobisty afekt wojennej degradacji. Jedno-
cze$nie transhistoryczno$¢ wyrazanego pamietania — od starozytno$ci (Karta-
ginczykow palacych swoje dzieci®®) do wspoétezesnosei (pociskéw ,technicznej
ciemnoty”’?) — dzieki jednakowej sile znaczeniowej ,palenia, niszczenia, tepie-
nia ludzi””!, pozwolita jej po$wiadczy¢ wlasne wybrakowane dziecigce pamieta-
nie wojennej destrukeji w materialnej rzezbie. Doprowadzito to do wzmocnie-
nia podmiotowosci Bor w takim procesie indywiduacji.

Warto dookresli¢, ze afektywne pamiectanie zniszczenia, zbrodni i kon-
fliktéw zbrojnych dotyczy doswiadczen artystki (czyli tego, co jest przez nia
faktycznie pamietane) oraz do$wiadczen innych (czyli tego, co przywotuje jej
wspomnienia). Bor zapamietata bezposrednio przezyte niektére sytuacje wo-
jenne (zburzenie rodzinnego domu i tutaczke, zniszczenie stolicy, okaleczenie

% Bor, Rzezby moje poswiecam...
70 Ibidem.
7! Ibidem.
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i zabicie uczestnikow powstania warszawskiego) oraz powojenne (odgruzo-
wywanie Wroctawia, destrukcje przestrzeni i deficytowe warunki egzysten-
cji w tym mie$cie). Do$wiadczenia innych to: wspomnienia o czasie wojen-
nym jej znajomych, najblizsze pamieci indywidualnej artystki; wydarzenia
jej wspolczesne wystepujace na przestrzeni lat — dostepne gtéwnie posrednio,
zastyszane lub obejrzane na materialnych no$nikach pamieci (bombardowa-
nie wietnamskiej ludnosci w latach 70., katastrofy konczace sie kalectwem
i $miercia); przemocowe sytuacje historyczne siegajace starozytnos$ci — naj-
bardziej odleglte, rozpowszechnione i powtarzane, archetypiczne w swoim
znaczeniu i uniwersalnosci ludzkich przezy¢ (spalenie zywcem znanych po-
staci mitologicznych, np. Ikara, i historycznych, np. Giordana Bruno, Joanny
d’Arc, Maksymiliana Kolbego, Janusza Korczaka). Te ostatnie na zasadzie
relacyjnosci i afektywnej odpowiednio$ci (analogicznie opresyjnego przezy-
cia) pobudzaja i intensyfikuja wspomnienia rzezbiarki, wzmacniajgc ogolno-
ludzks i ponadczasowg wiez.

W omawianych rzezbach Bor naktadaja sie na siebie rézne fragmenty
pamieci oraz wielogtosowo$¢ wspomnien, stabilizowane za pomoca afektu
artystki, ktory zapewnia podmiotowo$¢ pamietania. Jej rzezby sa zapisem
wielopoziomowego i transhistorycznego do$wiadczenia mnemicznego -
selektywnego, balansujacego miedzy wspotczesnym i odleglym, wtasnym
i cudzym, kodowaniem i dekodowaniem?”?. Mimo uniwersalizowania i prze-
sunie¢ czasowych, wyrazajg one gléwnie indywidualne pamictanie oparte na
osobistej afektywnej relacji i finalnie jednostkowym do$wiadczeniu pamieta-
nia (swoich i cudzych doswiadczen).

Afektywno$¢ figuracji egzystencjalnej stylistycznie definiujacej rzezbe Bor
wyrazita sie w jej naruszonym i znieksztatlconym przedstawieniu cielesno-
$ci. Zachowana formalnie figuratywno$¢ uwidocznita indywiduacje konsty-
tuujacego si¢ osobowosciowo podmiotu doswiadczajacego zniszczenia oraz
cielesne osadzenie jego afektu transmitowanego w materialnym medium.
Konsekwencja stylistyczna Cztowieczych pochodni z lat 70., jako przykta-
du autorstwa Bor afektywnej rzezby anihilacji, wynikta z dystansu czasowego
i uwarunkowanego tym odgoérnie wyznaczonego modelu figuracji egzysten-
cjalnej. W realizacjach artystki ta figuracja jest stosunkowo formalnie umow-
na, taczac osobiste i gtéwnie odlegte (dzieciece) wspomnienia z wyobrazeniem
do$wiadczen innych $wiadkéw zyjacych w réznych okresach historycznych.
W zwigzku z tym figura, mniej lub bardziej uogélniona, wyrdznia sie opty-
malnie zréznicowanym ksztattem (szczatkowym i organicznym), tj. szcze-

2 Ibidem.
73 Zob. Nader, Afekt Strzeminskiego, s. 259.
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golnie nieregularnie opracowanym i wielokierunkowo rozpostartym, o wy-
olbrzymionej wydatnosci zbruzdzen, dodatkowo wzmocnionych zelaznymi
drutami-kikutami. Ekspresjonistyczno-surrealistyczna bryta, mocno prowo-
kujaca zmysty, wydaje sie dwuznacznie makabryczna i dekoracyjna.

Intensywno$¢ umocowanego w ciele afektu podmiotu tworzacego w rzez-
bie Bor wyrazita sie wiec w przestylizowaniu formalnym i redefiniowaniu
przedstawieniowych schematéw (analogicznie do wystepujacej w jej biografii
repetycji motywu entropii, najpierw osobi$cie przezytej, a potem posrednio
doswiadczanej). Zatarto to bezposrednios¢, ale nie site dziewczecego afektu.
Ta artystyczna wyrazisto$¢ afektu uwidocznita si¢ réwniez w innych sperso-
nalizowanych wyborach tworczych. Objeta wybiorcza modyfikacje ustalo-
nych konwencji stylistycznych oraz wyrdzniajace kobiecy jezyk artystyczny
Bor poszarpang azurowo$¢ formalng i emotywng hiperbole wyrazu, ktore
wchodza w figuratywna stylizacje.

PODMIOTOWOSC RZEZBY ZNISZCZENIA

Zniszczenie w rzezbie Mari Bor, analizowane w optyce afektu i afektyw-
nego pamietania, wyrazito sie w zindywidualizowanej stylistycznie figuracji
egzystencjalnej — szczatkowej i organicznej. Zanegowanie tradycyjnej figu-
ratywnosci poprzez fragmentaryczno$¢ i wybrakowanie ksztattu oraz rein-
terpretacja awangardowych stylistyk pozwolily na uaktualniajgce oddanie
tragizmu destrukeji. Jego egzystencjalny ciezar zostal przeciwstawiony od-
rzucaniu traumy do$wiadczanej degradacji na rzecz przeformutowania afektu
w artystycznym przekazie. Uzewnetrznito sie to w rzezbie znakujgcej dra-
matyczne strukturyzowanie i stylistyczne konceptualizowanie odzyskiwanej
podmiotowosci, naruszonej afektem zniszczenia. Jednocze$nie ujecie rzezby
Bor w oparciu o afektywng historie sztuki wpisato sie w stosunkowo nowa
perspektywe badawcza, proponujac innowacyjne podejécie do rzezby dwu-
dziestowiecznej i wspotczesnej. Podkreslito ono relacyjno$é dziet tworczyni
i ich otwarto$¢ na wzajemne zréznicowane wptywy. W zwigzku z tym uka-
zato reprezentacyjny i formalny potencjat dynamicznej afektywnej wymia-
ny miedzy artystkg — dzietem (rzezbg) — odbiorcg, uzmystowito zewnetrzna
transmisje ukazywanego afektu, w tym celowo$¢ jego kontekstualnego pro-
blematyzowania, miedzy innymi w historycznym dyskursie. A zwlaszcza wy-
parto negatywno$¢ i indyferencje ,traumatycznego podmiotu”’* — uwydatnito
sprawczo$¢ tworzacej rzezbiarki skonfrontowanej z afektem.

74 Ibidem, s. 57.
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MARIA BOR’S AFFECTIVE SCULPTURE OF DESTRUCTION
Summary

In the text Maria Bor's Affective Sculpture of Destruction an attempt was made to
present the issue of destruction in selected works of this artist as an expression of
her affect and affective remembrance of war destruction, mainly universalized to the
experiences of the general public. The artistic expression of affectivity in the material
spatial medium and the author’s stylistics of existential figuration - residual and or-
ganic - was analysed. In addition to the affective perspective of art history, a detailed
formal and partly contextual analysis was used, to finally prove the stylistic individ-
ualization of the affective sculpture expressing entropy and the strengthening of the
creator’s subjectivity through its construction.

Keywords:
destruction, Maria Bor (Maria Bor-Mys$liborska), sculpture, existential figuration, af-
fect, affective memory



