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HISTORIA I TEORIA DESIGNU /
DESIGN HISTORY AND THEORY

Protr KorDUBA

MIEDZY MONOGRAFIA A KONESERSTWEM.
BADANIA NAD POLSKIM DIZAJNEM
XX I POCZATKOW XXI WIEKU!

Préba scharakteryzowania badan nad historia polskiego wzornictwa nie
pozostawia wspoétczesnemu analitykowi wiekszych watpliwo$ci — badania te
dokonuja sie w znacznej mierze na naszych oczach, a ich terazniejszo$¢ niesie
za sobg wszystkie zalety i wady tego stanu. Dziejace si¢ wydarzenia nie pozwa-
laja na wypracowanie wedle nich dystansu, obiektywnego wyselekcjonowania
tych istotniejszych, wyobrazenia sobie ich dtugofalowych konsekwencji, ale
pozwalajg na zauwazenie ich wspétistniejacych bezposrednich i biezacych
przyczyn. Warto juz w tym miejscu zauwazy¢, ze z podobnym do$wiadcze-
niem réwnoczesno$ci borykali sie pionierzy tych badan sprzed dziesigcioleci,
zmagajac sie wowczas z przeobrazajacym sie i zmieniajacym swdj status na
ich oczach samym przedmiotem badan?. Dzi$, podobnie jak 70 lat czy pot
wieku wezeéniej, mamy bowiem do czynienia ze studiami nad projektowa-
niem przedmiotow, ktére ulegato w ciggu XX wieku przemianom, a w dodatku
kondycje swa - bedaca punktem wyijscia do tych przemian, zaczeto uzyskiwac
dopiero od przetomu XIX i XX wieku. Nieodlegta wiec metryka tego rodzaju
dziatalnosci, niewielka tym samym tradycja badan nad nig oraz wspomniana
nieustanna wrecz aktualno$é jej przemian, niosa bardzo okreslone spostrze-
zenia. Po pierwsze, w badaniach tych panuje terminologiczny pluralizm skut-
kujacy tym, ze w obiegu, niekiedy na prawach synoniméw, funkcjonujg okre-

! Praca powstata w wyniku realizacji projektu badawczego o nr 2020/39/0/HS2/01917
finansowanego ze $rodkéw Narodowego Centrum Nauki.

2 A. Wojciechowski, O sztuce uzytkowej i uzytecznej. Zbiér studiéw i krytyk z zakresu
wspdlpracy plastyki polskiej z rzemiostem, przemystem i architekturg w latach 1944-1954,
Warszawa 1955, s. 5; I. Huml, Polska sztuka stosowana XX wieku, Warszawa 1978, s. 6, 274.

Artium Quaestiones 32, 2021: 5-36 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).



6 Protr KorDUBA

$lenia: sztuka uzytkowa, sztuka stosowana, wzornictwo i dizajn?. Po drugie,
wyraznie rysuje sie kalendarz wydarzen (publikacje, wystawy) o weztowym dla
dziejow tych badan znaczeniu, ktorych efekty doprowadzity do wypracowania
lub/i ugruntowania zasadniczej wizji polskiej sztuki uzytkowej/sztuki stoso-
wanej oraz wzornictwa/dizajnu od konca XIX wieku do poczatkéw XXI wie-
ku, dla ktérej osia sg przede wszystkim polityczne i artystyczne dzieje kraju.
Po trzecie, przyrost przedmiotowej wiedzy historycznej jest generowany nie
tylko przez r6zne $rodowiska, ale tez przez kontekst odmiennych instytucji
(badania akademickie, muzealne, rynek sztuki, kolekcjonerstwo/koneser-
stwo), a co za tym idzie, jest zdywersyfikowany metodologicznie, dyktowany
odmiennymi celami i rezultatami, co w efekcie prowadzi do specyficznej ko-
egzystencji w spotecznym odbiorze przedsiewzi¢é o charakterze naukowym,
popularno-naukowym i komercyjnym. Niezaleznie jednak od tych roznic,
badania te wyrastaja z tradycji refleksji historyczno-artystycznej, a to wa-
runkuje ich teoretyczno-artystyczny paradygmat. Po czwarte, cho¢ przyrost
wiedzy w interesujacym nas obszarze jest wyraznie w ostatnim dwudziesto-
leciu zauwazalny, to nie doprowadzit on do jego réwnomiernego rozpoznania,
cho¢by na poziomie przyczynkarskim jest peten dotkliwych poznawczych
luk, przy jednoczesnym intensywniejszym eksplorowaniu wybranych obsza-
row wzornictwa. Taki stan rzeczy ma w moim przekonaniu zwigzek ze wspo-
mnianym $rodowiskowo-instytucjonalnym zréznicowaniem generatoréw tej
wiedzy, dla ktdrej przestanki sg odpowiednio tak odmienne, jak indywidualne
badawcze zainteresowania, charakter muzealnej kolekeji, mody i koniunktu-
ry rynku sztuki i koneserstwa. Do wstepnych uwag generalnych nalezy takze
zaliczy¢ konstatacje o niewielkim, miedzynarodowym obiegu tytutowych ba-
dan*, prowadzeniu ich przede wszystkim w Polsce i w polskim $rodowisku,
dla ktorych wyjatkiem — takze pod wzgledem badawczej perspektywy, sa opra-
cowania brytyjskiego uczonego Davida Crowleya®.

3 Do tego dochodzi kwestia pisowni okreslenia design/dizajn, co byto juz kilkakrotnie
przedmiotem refleksji; przyjmuje w tym miejscu polska transkrypcje. Por. A. Cieslikowska,
Design czy dizajn?, ,2+3D” 2001, 1, s. 8; £. Gorczyca, Dizajn nieopisany. Krétka historia
ksigzek o historii polskiego wzornictwa, ,Piktogram” 2011/2012, 16, s. 66-71; A. Szydtowska,
Dizajn po dizajnie?, ,2+3D” 2016, IV, s. 26. O czym takze J.A. Mrozek, Historia designu a hi-
storia sztuki, ,Kultura Wspotczesna. Teoria, Interpretacje, Praktyka”: Design 2009, 3, s. 32.

* Wyjatkiem jest Out of the Ordinary. Polish designers of the 20th Century, red. C. Frej-
lich, Warszawa 2011. Nieco inaczej jest w zakresie promocji wspotczesnego dizajnu, co od
roku 2012 jest obszarem strategicznego dziatania Instytutu Adama Mickiewicza i ma okre-
$lone osiagniecia (https:/iam.pl/pl/programy/program-polska-design).

5 Por. D. Crowley, Building the World Anew: Design in Stalinist and Post-Stalinist Po-
land, ,Journal of Design History” 1994, 3, s. 187-203; idem, Stalinism and Modernist Craft
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TERMINOLOGIA

Ambicja niniejszego tekstu nie jest rozstrzyganie o terminologicznej po-
prawnoéci. Warto jednak zarejestrowad, ze interesujace nas publikacje, takze te
przekrojowe, ktérych obszar badan jest gatunkowo i chronologicznie identycz-
ny, a wiec mowi o polskim projektowaniu przedmiotéw od konca XIX wieku,
upowszechnity zwyczaj stosowania dla niego wariantywnej nomenklatu-
ry. Tym samym, whadciwie niezaleznie od czasu wydania publikacji, czyta-
my o sztuce uzytkowej’, o sztuce stosowanej’, o wzornictwie®, o rzeczach,
w ktorym to terminie bezpiecznie lokujg sie poprzednie okreslenia®, wreszcie
o sztuce przedmiotu. Hasto dizajn pojawiato sie rzadziej", jesli juz to raczej
poza tytutami, $mielej tam, gdzie rozwazania dotykaja kwestii z drugiej poto-
wy XX wieku!? lub niekoniecznie wytacznie polskich'®. Podobnie jest z okre-

in Poland, ,Journal of Design History” 1998, 1, s. 71-83; idem, Warsaw’s Shops, Stalin-
ism and the Thaw, w: Style and Socialism: modernity and material culture in post-war
Eastern Europe, red. S.E. Reid, D. Crowley, New York 2000, s. 25-47; idem, National style
and nation-state. Design in Poland from the vernacular revival to the international style,
Manchester-New York 1992; idem, Warsaw, London 2003, s. 143-181; Cold War Modern:
design 1945-1970, red. D. Crowley, J. Pavitt, London 2008. Dla badacza wzornictwo, wne-
trzarstwo, kultura materialna s3 interesujace jako immanentne elementy zjawisk spotecz-
nych i politycznych.

6 Np. Wojciechowski, O sztuce...; J. Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku.
Sztuka uzytkowa. Przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2014.

7 Huml, Polska sztuka stosowana...

8 Wzornictwo w Polsce, praca zbiorowa, Warszawa 1987; W. Wybieralski, M. Stefa-
nowski, Wzornictwo w Polsce do 1989 roku na tle politycznym i gospodarczym, Warszawa
2007. Istotna dla nas, jedyna stata ekspozycja poswiecona tym zagadnieniom w Muzeum
Narodowym w Warszawie, nosi nazwe Galeria Wzornictwa Polskiego, por. tez Galeria
Wzornictwa Polskiego, oprac. A. Demska, A. Frackiewicz, A. Maga, Warszawa 2017.

® Rzeczy pospolite: polskie wyroby 1899-1999, red. C. Frejlich, Olszanica-Krakéw
2001; Rzeczy niepospolite. Polscy projektanci XX wieku, red. C. Frejlich, Krakow 2013.

10 Qkreslenie zapewne najmniej popularne, sformutowane przez pionierke badan nad
polskim wzornictwem Irene Huml, Dekady. Z Profesor Ireng Huml, historykiem i kry-
tykiem sztuki, zajmujgcq sie problemami sztuki uzytkowej i sztuki przedmiotu, rozma-
wia Wojciech Lipowicz, w: Uzytkowa fantastyka lat pieédziesigtych. Katalog wystawy,
red. H. Chwiertuk-Jasicka, Poznan 1991, s. 18.

W tytule wystawy i katalogu Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968
z kolekcji Muzeum Narodowego w Warszawie, red. A. Demska, A. Frackiewicz, A. Maga,
Warszawa 2011; Gorczyca, Dizajn....

12° Rzeczy niepospolite...

13 1. Krupinski, Filozofia kultury designu. W kregu mysli Andrzeja Pawtowskiego, Kra-
kéw 2014; M. Rosinska, Utopie dizajnu. Pomiedzy afirmacjg a krytykg nowoczesnosci,
Krakow 2020.
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$leniem wzornictwo przemystowe, ktore na ogot jest rozumiane jako odmiana
wzornictwa ogdlnego', a takze jako zjawisko o charakterze przede wszystkim
instytucjonalnym, wtadciwym centralnie sterowanej estetyce PRL'. Zaryso-
wanego pluralizmu nie nalezy traktowac jako terminologicznego chaosu czy
zagubienia, a przeciwnie — jako odzwierciedlenie problemu obiektywnego, ja-
kim jest zroznicowany, a czasem po prostu niejasny status projektowanych
przedmiotéw w dziejach polskiego wzornictwa, w ktérym mieszczg sie pro-
jekty unikatowe czy wrecz pojedyncze, prototypowe oraz masowej produkeji,
z czego badacze zdaja sobie sprawe!.

Jak powiedzieliSmy terminologiczne rozterki towarzysza badaczom
przedmiotu od dawna. W roku 1955, w zbiorze studiéw O sztuce uzytkowej
i uzytecznej, Aleksander Wojciechowski odnotowat: ,[...] w 1952 r. pisatem
np. o «przemysle artystycznymn», podczas gdy w pozniejszych pracach ginie
whasciwie ten problem, a miejsce jego zajmuje pozornie podobna, lecz o wiele
szersza tematyka: praca plastyka w przemysle”". Dla pionierki interesujgcych
nas badan Ireny Huml, najwtasciwszym okre$leniem byta sztuka stosowana
,pozostajaca w bezposrednich zwigzkach z cata plastyka, architektura, po
czedci i z produkejg przemystowa”'®. Badaczke nurtowata problematyka ter-
minologiczna, przede wszystkim ze wzgledu na starania o réwnouprawnienie
przejawow sztuki, stad jej poszukiwania whasciwej terminologii rozciagajace
sie¢ miedzy sztuka stosowang, dekoracyjng, uzytkows a sztuka przedmiotu'®.
Ten ostatni nie musi by¢ wedtug niej pozbawiony uzytkowosci, ale jego ,war-
to$¢ estetyczna przekracza walory uzytkowe”?°. Zauwazata, ze wzornictwo

4 Np. Wybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce..., s. 4; Hiibner-Wojciechow-
ska, Lata 60. XX wieku, s. 379-389; Galeria Wzornictwa..., s. 44-50;

15 'W. Telakowska, T. Reindl, Problemy wzornictwa przemystowego, Warszawa 1966;
Gorczyca, Dizajn. .., s. 66; Szydtowska, Dizajn po dizajnie..., s. 26.

16 C. Frejlich, A. Maga, Dlaczego rzeczy, w: Rzeczy pospolite..., s. 8; Gorczyca,
Dizajn..., s. 67. O czym tez ciekawie w perspektywie historycznej, z zauwazeniem zna-
czenia wymiany pokoleniowej tworcow (odejscie prof. Wojciecha Jastrzebowskiego na
emeryture w roku 1961 ze stotecznej ASP jako ,symbolicznym zerwaniu z micdzywojenna
tradycja sztuki stosowanej i jej zwigzkow z folklorem”) i przesilaniem si¢ od przetomu lat
50. i 60., przynajmniej w obszarze edukacji wzorniczej, rzemiosta artystycznego w stro-
ne wzornictwa przemystowego, por. J.A. Mrozek, Od prehistorii do historii, czyli edukacja
projektantéw w niekonsumpcyjnym spoteczenstwie, w: Projektowanie wszedzie: 40 lat
Wydziatu Wzornictwa Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie, red. C. Frejlich, M. Kocha-
nowska, Warszawa 2018, s. 22-24 oraz idem, Historia designu..., s. 32-34.

7 Wojciechowski, O sztuce..., s. 5.

18 Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 5.

19 Tbidem, s. 6.

20 Tbidem, s. 7.
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przemystowe, ktére stato sie polem do$wiadczen w dziedzinie multiplikacji
form sztuki ,odcigzyto sztuke przedmiotu od supremacji uzytkowosci”’?!. Dla
Huml termin sztuka uzytkowa stracit swa przydatnos¢ dla wytworczo$ci po-
czgwszy od lat 70. XX wieku i odtad proponowata méwié o wzornictwie prze-
mystowym i sztuce przedmiotu??. Sama jednak w swych naukowych zainte-
resowaniach pozostawata blizsza artystycznym niz uzytkowym odniesieniom
i deklarowata sie jako badaczka tego ostatniego®s.

Jozef A. Mrozek w potowie lat 90. precyzyjnie i stusznie rozgraniczat ba-
zujaca na reformach rzemiosta artystycznego przetomu XIX i XX wieku sztu-
ke stosowang od wzornictwa przemystowego (designu) rozumianego zaréwno
jako proces, jak i rezultat projektowania, a warunkiem dla niego koniecznym
ustanawiat zjawisko masowego konsumenta, ktére pojawito sie powszechniej
w $wiecie po IT wojnie $wiatowej?*. Wojciech Wybieralski uzywajac okreslenia
wzornictwo wymiennie ze spolszczonym dizajn, wyrdzniat z wzornictwa ogol-
nego (projektowania plastycznego przedmiotdéw) wzornictwo przemystowe,
ktore w sposdb oczywisty zwigzane jest z produkeja seryjng?®. Przyznawat zara-
zem, ze jego spoteczne rozumienie jest bardzo zréznicowane i dochodza w nim
do glosu zaréwno aspekty plastyczne, jak i techniczne. W wydanej w roku 2014
profesjonalnej publikacji Lata 60. XX wieku. Sztuka uzytkowa. Przewodnik dla
kolekcjoneréw uzyto w podtytule okreslenia sztuka uzytkowa?¢. Autorka wy-
jasnia, ze sztuka uzytkowa to przedmioty codziennego uzytku tworzone przez
artystow, a nie przez rzemie$lnikow jak w przypadku rzemiosta artystycznego.

Moment, w ktérym przedmioty codziennego uzytku projektowane przez wyspe-
cjalizowanych w danej dziedzinie tworcdéw weszly do seryjnej produkeji, byt punk-
tem zwrotnym w mysleniu o sztuce uzytkowej. Z czasem autorami przedmiotéw
wytwarzanych na szeroka skale stali si¢ absolwenci wydziatéw wzornictwa prze-
mystowego. [...] W miare uptywu czasu wzornictwo przemystowe, zwane potocz-
nie designem, anektowato poszczegdlne dyscypliny sztuk uzytkowych?’.

21 Tbidem, s. 8.

22 Dekady. Z Profesor Ireng Huml..., s. 18.

23 1. Huml, Od autorki, w: eadem, Sztuka przedmiotu — przedmiot sztuki, Warszawa
2003, s. 14.

24 TA. Mrozek, Sztuka stosowana i wzornictwo w pierwszej polowie XX wieku,
w: Sztuka $wiata, t. 9, red. W. Wlodarczyk, Warszawa 1996, s. 251-308; idem, Wzornic-
two przemystowe na swiecie, w: Sztuka $wiata, t. 10, red. W. Wiodarczyk, Warszawa 1996,
s. 243-277.

25 Wybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce..., s. 4.

26 Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku.

27 Ibidem, s. 7. Jednak wzornictwo przemystowe to dla niej projektowanie sprzetow
technicznych i pojazdéw, na co wskazuje pos§wiccony temu osobny rozdziat, s. 379-389.
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Uwaza co wigcej, ze granica miedzy artysta uzytkowym a projektantem jest
bardzo cienka. Kwestia relacji dawnego wzornictwa przemystowego i wspot-
czesnego dizajnu z uwzglednieniem codziennej praktyki w istotny sposéb
wplywajacej na pojemno$¢ i dynamike znaczenia pojecia, sg ciggle przedmio-
tem namystu?®.

Powiedzmy raz jeszcze: scharakteryzowany pluralizm jest konsekwencja
zmiennego lub niejasnego statusu projektowanych przedmiotéw, ktéry ujaw-
nia si¢ szczegdlnie wyraznie w przypadku opracowan przekrojowych dotycza-
cych zaréwno projektéw unikatowych, jak i prototypowych oraz seryjnych.
Mozna jednak zauwazy¢, ze takze w zakresie refleksji nad historig wzornic-
twa, nie bez wptywu dynamicznie rozwijajacych sie badan nad nim w krajach
anglosaskich?, coraz bardziej ugruntowuje si¢ okreslenie dizajn, przy jego
uzyciu mysli sie o kolejnych, przysztosciowych dokonaniach w tej dziedzinie
w Polsce??. Podsumowujac, design lub dizajn jest obecnie najbardziej peltnym
i operacyjnie skutecznym terminem, takze dla rozwazan historycznych, al-
bowiem taczy w sobie wymiar konceptualny, projektowy, funkcjonalny oraz
oczywi$cie sam przedmiot?!. W polskiej transkrypcji zdaje si¢ tez zyskiwaé na
popularnosci takze dlatego, ze odwzorowuje micdzynarodowy obieg polskiego
projektowania, a przyrodzona dizajnowi ,warto$¢ dodana” daje wyraz aspira-
cyjnym praktykom spotecznyms3?.

KARIERA BADAN NAD HISTORIA DIZAJNU

Jak powiedziano, mozna wskaza¢ weztowe i przetomowe dla dziejéw badan
nad polskim wzornictwem przedsiewziecia, i obok publikacji s3 to dokonania
wystawiennicze, a za jednym i drugim stoja konkretne osoby: Jest to niewatpli-
wie synteza Ireny Huml pt. Polska sztuka stosowana XX wieku (1978), wystawa
i publikacja Rzeczy pospolite (2000/2001) oraz zatozenie kwartalnika ,2+3D”
(2001) - obie powstaty z inicjatywy Czestawy Frejlich. W przypadku Ireny
Huml zainteresowania dizajnem wyrosty z krytyki artystycznej i popularyzacji,
ktdre przez lata uprawiata na tamach najwazniejszych branzowych czasopism,
jak ,Projekt”, ,Przeglad Artystyczny”, ,Sztuka”, a pdzniej ,Art and Business”.
To znich, a potem réwnolegle, zaczety dopiero powstawa¢ monograficzne opra-

28 Szydtowska, Dizajn po dizajnie...

29 Z wybranych tylko najpowazniejszych czasopism specjalistycznych: ,Journal of
Design History”, ,Design Issue”.

30 A. Szczerski, Jakie muzeum dizajnu w Polsce?, ,2+3D” 2016, IV, s. 48-49.

31 1. Kozina, Polski design, Warszawa 2015, s. 9.

3 O czym np. G. Julier, Economies of Design, London 2017.
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cowania instytucji, tworcéw czy zagadnien zwigzanych z projektowaniem?.
Jej tekst ogtoszony w roku 1964 na tamach ,Projektu” mozna chyba uznac za
jeden z pierwszych gloséw o ambicji podsumowania dorobku krajowego wzor-
nictwa widzianego juz z pewnego czasowego dystansu®*. Powracajac do syntezy
Huml, byta to pierwsza praca, ktéra autonomizowata sztuke stosowang i wzor-
nictwo jako osobny przedmiot badan, a zaproponowana w niej perspektywa
chronologii i probleméw do dzi$ determinuje ich widzenie w czasoprzestrzeni
od przetomu XIX i XX wieku po lata 70. XX wieku, na ktérych konczy badaczka
swoje rozwazania. Opracowanie Huml bylo pisane z perspektywy wybitnych
indywidualno$ci, ich osiggnie¢ oraz wspolnych dokonan grup i stowarzyszen
i to wladnie przede wszystkim tworcy, a nie przedmioty czy potrzeby, ktdre
miaty zaspokajaé, wyznaczaty kierunek tej refleksji®®, i publikacja ta uchodzi
tym samym za kwintesencj¢ studium o wzornictwie widzianego z perspek-
tywy historii sztuki®®. Niezaleznie od tych spostrzezen, opracowanie to przy-
czynito sie do ustanowienia historii wzornictwa jako badawczego problemu,
separujac go w pewnym stopniu od biezacej krytyki artystycznej, i trudno nie
dostrzec, ze mimo wielu zastrzezen, ksigzka Huml jest niezmiennie cytowana
i stanowi przedmiot cigglych odniesienn’’. Nalezy jednocze$nie zauwazy¢, ze
jej inspirujgce do rozwoju badan nad wzornictwem oddziatywanie byto w ko-
lejnych dwoch dekadach od publikacji, whasciwie niezauwazalne. Sytuacji tej
nie zmienita, okre$lana deklaratywnie przez autoréw jako pierwsza w Polsce
historia wzornictwa, publikacja o charakterze skryptu pt. Wzornictwo w Pol-
sce z roku 19872, a takze solidnie przygotowane rozdzialy w Sztuce swiata,
po$wiecone sztuce stosowanej i wzornictwu, w ktorych epizodycznie poja-
wiaja sie watki polskie®. Dopiero w nieco innym $wietle, takze kontekstu-
alnych wydarzen, dzieje wzornictwa zostaty przedstawione w jubileuszowym
wydawnictwie z okazji 40-lecia Wydziatu Wzornictwa stotecznej Akademii

3 1. Huml, Warsztaty Krakowskie, Wroctaw 1973; eadem, Polska sztuka stosowana. ..

3 1. Huml, 20 lat sztuki uzytkowej, ,Projekt” 1964, 6, s. 32-38. Ze wzgledu na zainte-
resowania badaczki to tekst, w ktorym obok zagadnien projektowych, pojawiaja sie takze
kwestie sztuki, np. projektowania i wykonawstwa tkaniny unikatowej. Tekst ten ma jednak
wylgcznie charakter enumerycznego przegladu.

35 Huml, Polska sztuka stosowana..., s. 5.

36 Gorczyca, Dizajn..., s. 68.

37 Por. takze charakterystyke badaczki i jej prac, I. Turnau, Sylwetka Pani Profesor
Ireny Huml, w: Huml, Sztuka przedmiotu..., Warszawa 2003, s. 9-12; A. Wiszniewska,
Archiwum Profesor Ireny Huml. Warsztat badacza i krytyka sztuki, ,Konteksty” 2020, 3,
S. 68-72.

3 Wzornictwo w Polsce...; Gorczyca, Dizajn..., s. 68.

3 Mrozek, Sztuka stosowana...; idem, Wzornictwo przemystowe...
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Sztuk Picknych*’, gdzie zwrdcono uwage na system edukacji wzorniczej, jej
ramy i ograniczenia, a takze nieco odmienny pejzaz inspiracji dla polskiego
wzornictwa niz prezentowany w opracowaniu Huml.

Okresem drugiej istotnej zmiany w intersujacej nas problematyce byt
przetom XX i XXI wieku. E3czy si¢ ona z inicjatywami Czestawy Frejlich,
projektantki zwigzanej z krakowska i stoleczng Akademia Sztuk Picknych,
ale jednocze$nie zastuzonej pionierki promocji i kontynuatorki badan nad
dizajnem, ktora sama o tym momencie dosadnie pisata: ,Gdy w roku 2000
przygotowywatam wystawe «Rzeczy pospolite», a nieco pdzniej zostata wyda-
na ksigzka pod tym samym tytutem, upewnitam sie w przekonaniu, ze nad-
chodzg lepsze czasy dla polskiego wzornictwa”*'. Cho¢ autorka tego nie pre-
cyzuje, to idzie takze o ,lepsze czasy” dla badan nad polskim wzornictwem,
do ktoérych w trudny do przecenienia sposéb sama si¢ przyczynita. W istocie
wystawa Rzeczy pospolite pokazywana w roku 2000 i 2001 w kilku miejscach
kraju (Muzeum Narodowe w Warszawie, Muzeum Narodowe w Krakowie,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu) nie tylko spotkata si¢ z zaskakujacym
zainteresowaniem®, ale wraz z wydanym rok pézniej katalogiem** doprowa-
dzita do przewarto$ciowania spotecznego rozumienia dizajnu**. W tym czasie
powstat - takze z inicjatywy Czestawy Frejlich — kwartalnik ,2+3D” (2001-
2016), ktory choé byt poswiecony rozpoznaniu i udokumentowaniu wspoteze-
snego dizajnu, to w prawie kazdym numerze zawierat takze teksty dotyczace

40 Mrozek, Od prehistorii..., s. 14-38.

4 Rzeczy niepospolite..., s. 7. Oceniajac, podobnie jak Czestawa Frejlich, lata ok. roku
2000 za przetomowe dla rozwoju badan nad historia polskiego wzornictwa i jego wysta-
wiennictwa, a takze znacznego przyrostu spotecznego zainteresowania tymi kwestiami,
wspomnie¢ trzeba, ze ztozyly sie na to takze inne, posrednie inicjatywy i wydarzenia. Byty
to wystawy niepo$wiccone bezposrednio wzornictwu, ale w ktérych odgrywato ono istotna
role, np. Szare w kolorze 1956-1970(17.07-20.08.2000, Zacheta) i Rzeczywisto$¢ na kart-
ki. Pamigtki PRL (2000, MNK). Wystawy te byly raczej sentymentalnymi podrézami w cza-
sie i rozgrywaly sie w polu zjawiska nostalgii za PRL na co zwrdcono juz uwage, Hiibner-
-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku, s. 15; P. Korduba, Wystawy przedmiotéw. Rozwazania
wokdt niedawno otwartych ekspozycji rzemiosta artystycznego i wzornictwa w polskich
muzeach, ,Rocznik Historii sztuki” 2018, XLIII, s. 193, a takze V. Sajkiewicz, Czar (nie)
pamieci. Nostalgia za PRL-em w najnowszej sztuce polskiej, ,Postscriptum Polonistyczne”
2008, 2, s. 27-42.

42 QObejrzato ja 51 tys. widzéw. Odbywajaca sic w tym samym czasiec wystawe Jacka
Malczewskiego odwiedzito 50 tys., a krakowski pokaz Stanistawa Wyspianskiego 25 tys. osob,
za: Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku, s. 15.

4 Tu z bardzo solidnym oméwieniem: J.A. Mrozek, Trudne stulecie. Polityka, gospo-
darka, wzornictwo w Polsce 1900-2000, w: Rzeczy pospolite..., s. 10-29.

4 Gorczyca, Dizajn..., s. 68.
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jego historii*®. Byly to niewielkie, ale rzetelnie opracowane przez uznanych
badaczy dizajnu i muzealnikéw, monograficzne opracowania po$wiecone wy-
branym projektantom, czynnym od poczatku XX wieku. Teksty te, uzupet-
nione o kolejne i poprzedzone stosownymi historycznymi wprowadzeniami
wybitnego znawcy problemu Davida Crowleya, staty sie podstawa opubliko-
wania najpierw po angielsku*¢, a w roku 2013 po polsku, ksiazki Rzeczy nie-
pospolite*’, ktéra byta pomyslana jako publikacja relacyjna w stosunku do po-
przedniej (Rzeczy pospolite). Obie to syntetyczne kompendia, z ktérych jedno
prezentowalo dzieje polskiego dizajnu poprzez obiekty, a drugie poprzez ich
twércoéw. W opracowaniach starano sie uwzgledni¢ mozliwie szeroki przeglad
dziedzin (meble, tkanina, ceramika, szkto, §rodki transportu) dla wieku XX
i kilku lat wezeéniejszych. Trzeba jednak zauwazy¢, ze ich perspektywa, choé
poszerzona o spoteczne, technologiczne czy materiatowe aspekty wzornictwa,
bliskie redaktorce z oczywistych wzgledow jej projektanckich kompetencji,
przynosi w ostatecznym efekcie obraz oparty na historyczno-artystycznym
paradygmacie dzieta i tworcy, bedac tym samym bardziej kontynuacja mode-
lu refleksji Ireny Huml, niz jej alternatywa. Takze na drugg dekade XXI wie-
ku przypadta publikacja pierwszego kompleksowego popularno-naukowego
opracowania historii polskiego dizajnu Irmy Koziny, obejmujacego okres od
przetomu XIX i XX wieku po pierwszg dekade stulecia kolejnego*®. Prace
strukturyzuje klasyczny podziat chronologiczny, wzbogacony o interesujaca
problematyzacje historycznych podokreséw, a narracja opiera si¢c na ekspo-
nowaniu zaréwno tworcow, przedmiotdw, jak i kontekscie branzowych insty-
tucji. Nalezy odnotowa¢, ze autorka systematycznie przygotowuje przekro-
jowe publikacje z tej dziedziny*. Warto takze wspomnie¢, ze w roku 2007
ukazaly si¢ z inicjatywy stotecznej ASP i tamtejszego Wydziatu Wzornictwa
dwie publikacje®, z ktérych Wzornictwo w Polsce do 1989 roku ma aspiracje
historycznego przegladu problemu. W przypadku zagadnien po roku 1945 do-
strzezono w niej istotniejsze niz styl czy autorstwo, kwestie instytucjonaliza-

45 Warto zarazem wspomnie¢, ze takze na tamach nieco dzi§ zapomnianych periody-
kéw ,Art & Business” (1989-2016) oraz ,Gazety Antykwarycznej” (1996-2006) pojawiaty
sie pierwsze teksty z obszaru historii polskiego wzornictwa.

4 Qut of the Ordinary...

47 Rzeczy niepospolite... o znaczeniu tej ksigzki dla zmiany w narracjach o dizajnie,
Gorczyca, Dizajn..., s. 68-69.

48 Kozina, Polski design...

4 1. Kozina, Ikony dizajnu w wojewédztwie Slgskim, Katowice 2012.

5% Wrybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce...; P. Balcerzak, W. Wybieralski,
M. Stefanowski, O wzornictwie przemystowym. Definicje, procedury, korzysci, Warszawa
2007.
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cji wzornictwa, a takze znaczenia samych produktow. Niewielki zasieg tych
prac, formuta skryptu, uczynita z nich jednak pozycje niszowe, szczegélnie
wobec weze$niej omdéwionych.

Biorgc pod uwage rozmach i kompendialne intencje opracowan Ireny
Huml, dwdch prac zbiorowych pod redakeja Czestawy Frejlich oraz najnow-
szej sposrdd nich ksigzki Irmy Koziny, mozna powiedzieé, ze to wtasnie one
wykreslity — péki co dosé trwale — panorame probleméw i chronologie historii
polskiego wzornictwa®!. Ta historia to oparty na osi czasu ciag wydarzen, kon-
tekstualizowanych dziejami geopolitycznymi i naznaczony nazwiskami twor-
coéw oraz/lub dokonaniami instytucji z obszaru edukacji, badan oraz wytwor-
czo$ci (produkgji). Jezeli prébowacé te panorame syntetycznie, z koniecznymi
uproszczeniami naszkicowaé, to pionierski okres polskiego wzornictwa upa-
truje sie wostatnich dziesiecioleciach XIX wicku wraz z nurtem projektowania
narodowego oraz narodzinami sztuki stosowanej, wydobywajac tym samym
zaréwno doswiadczenia stylu zakopianskiego, jak i tworcéw oraz dokonania
$rodowiska Towarzystwa ,Polska Sztuka Stosowana” i Warsztatéw Krakow-
skich. Dokonania te sa prezentowane w szerokim kontekscie ogdlnoswiato-
wych reform rzemiosta artystycznego, zainicjowanych ruchem Arts & Crafts

wraz z jego pOzniejszymi konsekwencjami. Kolejny etap zdominowany jest
polska partycypacja na stynnej wystawie paryskiej roku 1925 Sztuki Dekora-
cyjnej i Nowoczesnego Przemystu, postrzeganej jako pelne sukcesu i nazna-
czone indywidualnym wyrazem podsumowanie dotychczasowych dziatan
(gtéwnie krakowskiego $rodowiska). Z tym ostatnim oraz latami 20. wigze si¢
aspekt reorientacji mapy artystycznej odrodzonej Polski z wyraznym przyro-
stem znaczenia $rodowiska warszawskiego i stotecznej Akademii Sztuk Pigk-
nych, a takze panstwowego mecenatu nad wzornictwem. Jako znamienng dla
okresu miedzywojennego wskazuje si¢ przyrastajaca polaryzacje tendencji
projektowych. To z jednej strony te bliskie miedzynarodowemu ruchowi mo-
dernistycznemu i koncentrujace awangardowych tworcow wokdt ugrupowan
i czasopism ,Blok” i ,Praesens”, a z drugiej umiarkowanie modernistyczne
i zorientowane rodzimo $rodowiska Akademii Sztuk Pieknych w Warszawie
i Spétdzielni Artystow ,tad”, a takze regionalizm spod znaku czasopisma
,Arkady”, dziatalno$ci Studium Wnetrz i Sprzetu Politechniki Warszawskiej,
pokazéw na Miedzynarodowej Wystawie Sztuki i Techniki w Paryzu w roku
1937 i wystawie $wiatowej w Nowym Jorku w roku 1939.

Okres II wojny $wiatowej jest postrzegany jako pauza w dziejach polskie-
go wzornictwa, z rzadka przywotywany jako twdrcza faza dla wybranych tylko

51 Zblizona w ujeciu jest do pewnego stopnia jeszcze inna pozycja, ale z oczywistych
powoddw o mniejszym oddziatywaniu w kraju, Crowley, National style...
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projektantéw. Znamiona epoki nosi dtugi okres od zakonczenia wojny az po
ustrojowy transformacje, widziany jako determinowany panstwowym mece-
natem nad wzornictwem i rolg Instytutu Wzornictwa Przemystowego, a takze
samej jego zatozycielki Wandy Telakowskiej. W czasie tym dostrzega sig¢ jed-
nak wyrazne cezury i zwigzane z nimi jako$ciowe zmiany. Za pierwsza uznaje
sie odwilz po roku 1956, po ktorej zauwaza sie wyrazne ozywienie zaréwno
W prototypowaniu, jak i wprowadzaniu do produkeji projektowych wyrobdw,
a takze r6znice miedzy estetyka dekady poodwilzowej a druga potows lat 60.
ilatami 70. przynoszacymi zmiany, definiowane przede wszystkim na podsta-
wie kategorii stylowych, a takze specyfiki produkcyjnej i konsumpcyjnej epo-
ki gierkowskiej. Do $wiadomosci pejzazu instytucjonalnego dochodzi wtedy
obok Instytutu Wzornictwa Przemystowego, takze Cepelia, Moda Polska oraz
dziatalno$¢ konkretnych instytucji czy $rodowisk wytworczych (gtéwnie fa-
bryk porcelany i hut szkta, wybranych fabryk mebli). Z tym ostatnim zagad-
nieniem wigze sie dostrzezenie znaczenia i konsekwencji rejonizacji wzor-
niczej edukacji przyporzadkowanej gatunkowo do poszczegolnych wyzszych
szkot artystycznych. Nieco na uboczu gléwnej narracji o dziejach wzornictwa
prezentowana jest historia projektowania dla dzieci, a takze wzornictwa urza-
dzen technicznych.

Trzeba tez dosadnie podkresli¢, ze jeszcze przed kilkoma laty czas trans-
formacji ustrojowej oznaczat gorng cezure dla rozwazan nad historig polskie-
go wzornictwa. Dopiero niedawno zaczety pojawiac sie pierwsze refleksje nad
konsekwencjami tego przetomu dla estetyki, takze dnia codziennego, cho¢
trudno powiedzieé, ze wytania si¢ z nich juz jaki§ ugruntowany obraz*2. Po-
wazniejszy przeglad i refleksja nad tym okresem pojawity sie ponownie za
sprawa Czestawy Frejlich i jej wystawy oraz zredagowanego przez nig katalogu
Z drugiej strony rzeczy. Polski dizajn po roku 1989 (do roku 2017)%. Proble-
matyzacja tego okresu zaowocowata catkowicie odmiennym podejsciem do
historii polskiego wzornictwa, gdzie tym razem nie projektanci, nie wytwor-
nie, czy nawet nie przedmioty, ale zjawiska spoteczno-gospodarcze i kulturo-
we, funkcje i zadania oraz warsztat sg przewodnikiem po tych niedawnych
trzech dekadach projektowania.

52O, Drenda, Duchologia polska. Rzeczy i ludzie w latach transformacji, Krakéw 2016;
M. Szczeéniak, Normy widzialnosci. Tozsamos$é w czasach transformaciji, Warszawa 2016;
Polskie Las Vegas i szwagier z Corelem. Architektura, moda i projektowanie wobec trans-
formacji systemowej w Polsce, red. L. Klein, Warszawa 2017. Ciekawie o wzornictwie, zob.
M. Kochanowska, Nowe wyzwania. Wydziat Wzornictwa i projektowanie po 1989 roku,
w: Projektowanie wszedzie..., s. 40-54.

53 7 drugiej strony rzeczy. Polski dizajn po roku 1989, red. C. Frejlich, Krakow 2018.
Takze: Zaprojektowane. Polski dizajn 2000-2013, red. C. Frejlich, D. Lisik, Warszawa 2014.
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PUBLIKACJE OSTATNICH LAT

Jak powiedzieliémy na wstepie, wickszo$¢ przedsiewzie¢ badawczych
dotyczacych bezposrednio lub posrednio historii polskiego wzornictwa ma
charakter wspotczesny, ich przyrost datuje sie¢ od konca pierwszej dekady
XXI wieku i jest w moim przekonaniu konsekwencjg i zarazem wsparciem
dobrej koniunktury dla tej problematyki, zainicjowanej wyzej omoéwionymi
wydarzeniami z ok. roku 2000%*. Podobng dynamike i chronologie zjawiska
bedziemy obserwowali w zakresie wystawiennictwa, do czego powrocimy
w dalszej czesci tekstu.

Eukasz Gorczyca podejmujgc sic dekade temu préby charakterystyki ba-
dan nad historig dizajnu, zauwazyt posrod nich ,fascynujace spektrum postaw
ideologicznych i metodologicznych”%°. Uwaga ta nie stracita ze swej aktualno-
$ci, co w praktyce oznacza, ze mamy do czynienia z badaniami o réznym pro-
filu, efektach, celach oraz skali, co w zasadzie uniemozliwia naszkicowanie
ich konkluzywnego obrazu. Trzeba sobie bowiem u$wiadomié, ze zaliczaja
sie do nich tak rozne przedsiewziecia, jak wspomniane pojedyncze artyku-
ty poswiecone wybranym projektantom publikowane na tamach czasopisma
,2+3D”, katalogi wystaw i zbioréw muzealnych, opracowania poswiccone
dziejom wybranych instytucji lub wybranym obszarom wzornictwa i jego wy-
tworczosci, wreszcie profesjonalne poradniki czy przewodniki dla kolekcjo-
neréw zawierajgce niematy porcje wiedzy faktograficznej. Zrekapitulujmy je
pokrétce.

Wraz z opublikowanym juz w latach 90. pierwszym tomem po$wigconym
Spotdzielni Artystow ,Ead”>¢, dysponujemy juz dzi$ opracowaniami dotyczg-
cymi takze innych kluczowych dla polskiego wzornictwa organizacji i insty-
tucji, jak Warsztaty Krakowskie®’, stoteczna Akademia Sztuk Picknych?, jej

54 Pomijam wiec w tym przegladzie publikacje znacznie weze$niejsze, ktore nie poja-
wialy sie systematycznie i na ogot nie miaty charakteru badan historycznych, a wiazaty sie
raczej z krytyka artystyczna, np. I. Huml, Wspéfczesna tkanina polska, Warszawa 1989;
P Banas, Wspéiczesne polskie szkto i ceramika, Warszawa 1990.

% Gorczyca, Dizajn..., s. 66.

56 Spétdzielnia artystow Fad” 1926-1996, red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998.

57 Warsztaty Krakowskie 1913-1926, red. M. Dziedzic, Krakow 2009 oraz wezesniej-
sza praca Huml, Warsztaty Krakowskie... Takze: A. Szczerski, Wzorce tozsamosci: recepcja
sztuki brytyjskiej w Europie Srodkowej okoto roku 1900, Krakéw 2002, s. 222-240.

58 A. Demska, A. Frackiewicz, Sztuka stosowana w Szkole Sztuk Pieknych w Warsza-
wie w latach 1904-1939, w: W kregu sztuki przedmiotu. Studia ofiarowane Profesor Irenie
Huml przez przyjaciét, kolegoéw i uczniéw, Warszawa 2011, s. 291-303; Sztuka Wszedzie.
Akademia Sztuk Pigknych w Warszawie 1904-1944, red. J. Gola, M. Sitowska, A. Szew-
czyk, Warszawa 2012.
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Wydziat Wzornictwa®, Cepelia®, Moda Polska®'. Na tym tle dobitnie rysuje
sie brak monografii Instytutu Wzornictwa Przemystowego, cho¢ jak powie-
dziano, zwigzana z nim problematyka ujawnia sie chyba we wszystkich ob-
szerniejszych i catkiem skromnych tekstach o polskim wzornictwie po roku
1945. Pojawily sie tez pierwsze proby przedstawienia regionalnej specyfiki
dizajnu, z pewnoscia jednak nie do powtorzenia, dla innych, mniej uprzemy-
stowionych dzielnic niz Slaske2.

Jesli prébowaé oceni¢, ktére z obszaréw polskiego wzornictwa doczekaty
sie lepszego rozpoznania, to z pewnoscia ceramika, co jest zastuga pasji i stu-
diéw wybranych $rodowisk muzealnych (krakowskiego, wroctawskiego i wto-
ctawskiego®), czy wrecz konkretnych badaczy i muzealnikéw, jak np. Barbary
Bana$ (Muzeum Narodowe we Wroctawiu)** oraz Bozeny Kostuch (Muzeum
Narodowe w Krakowie)®. Dzigki tym pracom otrzymali$my opracowania
bogate pod wzgledem materiatowym, porzadkujace zagadnienie w zakresie
proweniencji i chronologii. Do$¢ dobrze prezentuje sie sprawa mody i zna-
lez¢ tu mozna zar6wno opracowania o charakterze problemowym?®, studia
dotyczace dziatalnosci konkretnej instytucji nie tylko w zakresie rekonstruk-
cji jej dziejow oraz wytworczosci, ale widzianych takze jako przejawy wiek-

5 Projektowanie wszedzie...

6 P Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego,
Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

61 E. Rzechorzek, Moda Polska: Warszawa, Warszawa 2018.

62 Kozina, Tkony dizajnu...

6 P. Nowakowski, Fantastyczna ceramika uzytkowa: wtoctawskie fajanse z lat 1956—
1965 w kolekcji Muzeum Ziemi Kujawskiej i Dobrzyriskiej we Wiloctawku, Whoctawek
200812019.

¢4 B. Banas, Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60., Wroctaw 2011, 2019;
eadem, Europejskie konteksty polskiego wzornictwa porcelany okresu odwilzy, w: Wizje
nowoczesnosci. Lata 50. 1 60. — wzornictwo, estetyka, styl zycia, Warszawa 2012, s. 87-96;
eadem, Wytwdrnia wyrobéw ceramicznych Steatyt w Katowicach, Wroctaw 2015.

65 Ceramika z drugiej potowy XX wieku z kolekcji Muzeum Narodowego w Krakowie,
red. B. Kostuch, Krakéw 2004; B. Kostuch, Sztuka wzornictwa. Polska ceramika uzytkowa
po 1989 roku, w: Z drugiej strony..., s. 122-153; eadem, Czarodzieje z Eysej Gory. Opowiesé
0 Bolestawie Ksigzku, Warszawa 2020; eadem, Kolor i blask. Ceramika architektoniczna
oraz mozaiki w Krakowie w Matopolsce po 1945 roku, Krakéw 2015. Ponadto interesujacy
problemowy tekst: M. Czerwinski, Jak poprzez historie globalng mozna opisa¢ wzornictwo
Europy Srodkowo-Wschodniej w XX wieku, ,2+3D” 2016, IV, s. 50-55.

% A. Pelka, Teksas-land. Moda miodziezowa w PRL, Warszawa 2007; eadem, Z [poli-
tycznym] fasonem. Moda miodziezowa w PRL i w NRD, Gdansk 2013; A. Bo¢kowska, To
nie sq moje wielblqgdy: o modzie w PRL, Wotowiec 2015. Miedzy innymi tym kwestiom
pos$wiecony jest caty tom kwartalnika ,Kultura Wspotczesna. Teoria, Interpretacje, Prakty-
ka”: Moda 2013, 4(79).
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szych spoteczno-kulturowych projektéw®’, wreszcie publikacje poswiccone
poszczegdlnym, zwigzanym ze $wiatem mody postaciom®®. Systematycznie
przyrastajacym zainteresowaniem badawczym cieszg sie zagadnienia zwigza-
ne z bizuterig, co skutkuje powstawaniem artykuléw oraz monografii (przede
wszystkim wybranych spotdzielni produkeyjnych)®.

Mimo tego, ze jedna z gtéwnych ,ikon” polskiego dizajnu sg meble’, to
osobnych publikacji doczekato sie bardzo niewielu”!, gléwnie poznanskich
projektantéw oraz Teresa Kruszewska’?. Por6wnanie tych pozycji, dotycza-
cych co prawda roznych, ale nie tak odlegtych pod wzgledem skali dorobku
projektantéw, ukazuje catkowicie odmienne metodologicznie podej$cia do
zagadnienia i wlasciwie zadna z nich nie jest zestandaryzowanym opraco-
waniem naukowym, jakie zaistnialy jedynie w przypadku dawniejszego
polskiego meblarstwa’. Stabo jest reprezentowana kwestia dizajnu we wne-
trzach, ktory pojawia si¢ raczej na marginesie opracowan monograficznych’4.
Tylko bardzo nieliczne zagadnienia polskiego wnetrzarstwa, i to raczej te

67 Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz...; Rzechorzek, Moda Polska...

6 M. Sztokfisz, Caryca polskiej mody, $wieci i grzesznicy, Warszawa 2015; K. Toma-
sik, Grazyna Hase: mito$¢, moda, sztuka, Warszawa 2016; Barbara Hoff: polskie projekty,
polscy projektanci, red. J. Friedrich, W. Szerle, Gdynia 2019.

¢ Por. cyklicznie wydawane materiaty konferencyjne poswiccone dawnemu rzemiostu
artystycznemu, ale takze XX-wiecznemu wzornictwu bizuteryjnemu: Bizuteria w Polsce,
red. K. Kluczwajd, Torun 2001; Amulet — znak — klejnot. Bizuteria w Polsce, red. K. Klu-
czwajd, Torun 2003; Tresci — teksty — przestania. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, To-
run 2006; Dawna i nowsza bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, Torun 2008; Koral, per-
ta i inne wqtki. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, Torun 2010; O bizuterii w Polsce,
red. K. Kluczwajd, Torun 2012; Elitarna fascynacja czy niedoceniony element obrazu sztuki
polskiej. Bizuteria w Polsce, red. K. Kluczwajd, Torun 2013; Bizuteria w Polsce. Konteksty,
zbiory, inspiracje, red. K. Kluczwajd, Torun 2019 oraz M. Myslinski, Rozbite zwierciadto:
bizuteria i galanteria Spétdzielni Przemystu Artystycznego ,Imago Artis”, Warszawa 2015;
Srebro z Poznania: bizuteria i galanteria Spétdzielni Pracy Rekodzieta Artystycznego ,Ry-
tosztuka”, Warszawa 2018; Spétdzielnia Orno. Bizuteria, red. A. Wroniska, Warszawa 2019.

70 Cz. Frejlich, Od redaktorki, w: Rzeczy niepospolite..., s. 8.

71 M. Smaga, Krakowskie Fabryki Mebli na tle polskiego meblarstwa w latach 1945-
1989, ,Krzysztofory. Zeszyty Naukowe Muzeum Historycznego Miasta Krakowa” 2013, 31,
s. 223-249.

2 J. Kowalski, Meble Kowalskich. Ludzie i rzeczy, Debogora 2014; Novum nie jest
grzeszne. Rajmund T. Hatas. Twérca — pedagog — cztowiek, red. J. Filipiak, Poznan 2017; Te-
resa Kruszewska. Architekt wnetrz. Twérczosé, red. K. Buczak-Suréwka, Warszawa 2012.

3 A. Kostrzynska-Mitosz, Polskie meble 1918-1939. Forma - funkcja — technika, War-
szawa 2005; A. Feliks, Meble plecione w Polsce 1864-1939, Warszawa 2018.

74 Banas, Polski New Look..., s. 83-91; Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz..., s. 81-112,
229-251; idem, Ludowos$¢ w wielkim miescie. O kilku wystawach w CBWA ,Zacheta’,
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o znamionach unikatowych fenomenoéw, doczekaty si¢ analitycznych omo-
wien (twdrczo$¢ Barbary Brukalskiej)’>. Nieco osobny nurt stanowig studia
nad projektowaniem graficznym, niegdy$ kojarzonym z majacym bogata
literature zjawiskiem plakatu artystycznego, dzi$ eksponujace takie zagad-
nienia jak typografia, projektowanie opakowan, ksigzek, identyfikacji wizu-
alnej, reklamy’®. Wlasne miejsce w refleksji nad polskim wzornictwem ma
juz opisywany i analitycznie diagnozowany nurt etnodizajnu’’. Za to nikta
ciekowos$cig badawczy odznacza sie projektowanie urzadzen technicznych
dla przemystu’®.

W ostatnich latach ukazujg si¢ réwniez publikacje popularne i popular-
no-naukowe zwigzane z dawnym wzornictwem, ale widzianym z perspekty-

w: Polska kraj folkloru, red. J. Kordjak, Warszawa 2016, s. 87-103; K. Jasiotek, Asteroid i p61-
kotapczan. O polskim wzornictwie powojennym, Warszawa 2020, s. 201-213.

75 M. Le$niakowska, Modernistka w kuchni. Barbara Brukalska, Grete Schiitte-
-Lihotzky i ,polityka kuchenna” (wstep do architektury modernizmu), ,Konteksty. Polska
Sztuka Ludowa” 2004, 1-2, s. 179-196; eadem, ,Wielka Szyba” Brukalskiej, w: Wystawa
paryska 1937, red. J. M. Sosnowska, Warszawa 2009, s. 153-168; eadem, Inny horyzont.
Brukalska w Nowym Jorku. (Anatomia mebla w biopolitycznym dyskursie modernizmu),
w: Wystawa nowojorska 1939, red. J. M. Sosnowska, Warszawa 2012, s. 166-179. A takze:
A. Wojcik, ,Looking Back” — an Artistic Tendency in Polish Interior Design around 1910,
,Folia Historiae Artium” 2020, 18, s. 71-87.

76 P Rypson, Nie gesi: polskie projektowanie graficzne 1919-1949, Krakow 2011;
A. Szydtowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projektowania liter
w Polsce, Krakow 2015; Piekni XX-wieczni. Polscy projektanci graficy, red. ]. Mrowczyk,
Krakéw 2017; Typosfera. Krajobrazy typograficzne, ,Kultura Wspétczesna. Teoria, Interpre-
tacje, Praktyka” 2017, 4(97); A. Szydtowska, Poza estetykqg. Projektowanie graficzne w kon-
tekscie Wydziatu Wzornictwa, w: Projektowanie wszedzie..., s. 56-68. Ciekawie o na-
pieciu pomiedzy grafika ,malarsky” a uzytkowa/projektowa/wzornicza, ibidem, s. 60-62;
A. Szydtowska, Od solidarycy do TypoPolo. Typografia a tozsamosci zbiorowe w Polsce po
roku 1989, Wroctaw 2018. Oraz po$wiecone pojedynczym twércom, projektom: M. Fran-
kowska, A. Frankowski, Henryk Berlewi, Gdansk 2009; P. Rypson, Czerwony monter. Mie-
czystaw Berman: grafik, ktéry zaprojektowat polski komunizm, Krakéw 2017; P. Hardziej,
Karol Sliwka, Gdynia 2018; idem, CPN: znak, identyfikacja, historia / CPN: logo, identity,
history, Krakéw 2019.

77 E. Klekot, Etnodizajn — kolejne konfiguracje sztuki ludowej, ,Etnografia Nowa”
2012, 4, s. 39-46; eadem, Etnodizajn — polskie gry z nowoczesnoscig, ,Herito” 2016, 3,
s. 146-159; eadem, Uwikfanie w nowoczesnosé: o tozsamosci rzeczy zaprojektowanych,
w: Z drugiej strony rzeczy..., s. 78-91; A. Domanska, Géralski etnodizajn, czyli sztuka Iu-
dowa Podhala jako zrédto inspiracji we wspétczesnym wzornictwie, Gdansk 2019; eadem,
Klopoty ze sztukq ludowaq: gust, ideologie, nowoczesnosé, Gdansk 2021.

78 A. Maga, Czego nie pokazalismy na wystawie ,Chcemy by¢ nowoczesni...”, w: Wi-
zje nowoczesnosci..., s. 165-174.
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wy zjawiska nostalgii lub z uwzglednieniem praktyki projektowej i praktyki
uzytkowania’®. Poming¢ w tym miejscu nie mozna systematycznie wydawa-
nych poradnikéw i przewodnikéw dla kolekcjonerdw; ale do nich jeszeze wré-
cimy®. Warto tez zwréci¢ uwage na inne formy popularyzacji dziejow dizajnu
jak Guide to Polish design (inicjatywa Instytutu Adama Mickiewicza), prze-
wodnik adresowany przede wszystkim do zainteresowanych polskim dizaj-
nem z zagranicy®!. Tematyke historii dizajnu w Europie Srodkowej podjeto
w formie tematycznego numeru kwartalnika ,Herito” (2016, 3), cho¢ jest to
raczej panoramiczny przeglad zjawisk, instytucji, twdorcdéw, niz poglebiona
monografia, a takze dwukrotnie w bardziej teoretycznym ujeciu, ale zarazem
W mniejszym stopniu podejmujac sie rozwazan nad badaniami nad historig
dizajnu, szczegdlnie polskiego®?. Wspomnie¢ takze warto, ze w styczniu 2021
roku w ramach Instytutu Sztuki PAN powotano do zycia Pracowni¢ Rzemio-
sta Artystycznego i Designu, w ktorej prowadzone sa badania nad dizajnem
oraz cyklicznie otwarte wyktady jemu poswiecone. Z kolei Instytut Historii
Sztuki UAM jest obecnie jedyng krajowa placéwka badawcza, w ktorej reali-
zowany jest kilkuletni projekt badawczy zwigzany z dizajnem: Meblarstwo
poznanskie 1945-1989. Edukacja, projektowanie, produkcja®®.

WYSTAWIENNICTWO

Niezbywalnym komponentem wspodtczesnej refleksji nad historig pol-
skiego dizajnu s3 dziatania wystawiennicze. Cho¢ po$wigcone mu stale i cza-
sowe ekspozycje zajmujg w naszym muzealnictwie miejsce marginalne, to
dostrzega sie, ze zardwno najwieksze i najpowazniejsze placowki, jak i mniej-
sze regionalne muzea coraz czes$ciej decyduja sie na takie pokazy®*. Za okres

7 W. Grabowski, Dizajn tamtych czaséw, Warszawa 2017; M. Czynska, Dom polski.
Mebloscianka z pikasami, Wotowiec 2017.

80 Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku; B. Bochinska, Zacznij kochaé design.
Jak kolekcjonowaé polskq sztuke uzytkowq, Warszawa 2016; Jasiotek, Asteroid. ..

81 Przewodnik przygotowany przez dr Krystyne Euczak-Suréwke, znawczynie i popula-
ryzatorke polskiego dizajnu. Projekt finansowany przez MKiDN w ramach programu Nie-
podlegta 2017-2022, https:/designguide.pl/. Takze jej wczesniejsze opracowanie na zlece-
nie IWP: https://www.iwp.com.pl/historia_polskiego wzornictwa.

82 Dyskurs. Zeszyty Naukowo-Artystyczne Akademii Sztuk Pieknych we Wrocta-
wiu”: Design 2008, 8; ,Kultura Wspolczesna. Teorie. Interpretacje. Praktyka”: Design
2009, 3, tu wyjatkiem jest Mrozek, Historia designu. ..

83 Por. przypis 1.

8¢ Przeglad wystaw Hiibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku, s. 18-19, a przede
wszystkim Jasiotek, Asteroid..., s. 375-400. Poza muzeami trzeba takze zwroci¢ uwage na
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pionierski trzeba uznaé lata 90. i wspomnie¢ dwie duze i gto$ne wystawy UZyt-
kowa fantastyka lat pieédziesigtych z roku 1991 (Muzeum Sztuk Uzytkowych
MNP) oraz Spétdzielnia Artystéw ,Fad” z roku 1997 (Muzeum ASP, Centralne
Muzeum Wiékiennictwa w Eodzi), w obu przypadkach z cennymi do dzis, cho¢
catkowicie odmiennymi skalg i rozmachem, katalogami®®. Po roku 2000 wy-
staw znacznie przybylo i to w réznych o$rodkach. Poza Warszawg miaty one
miejsce w Muzeach Narodowych w Krakowie, Poznaniu, Wroctawiu, a takze
wybranych muzeach regionalnych®¢. U progu nowego stulecia, poza wspomi-
nanym juz pokazem Rzeczy pospolite warto przypomniec¢ kilka innych, kté-
re dzielit niewielki czasowy dystans, jak Miedzy tradycjg a nowoczesnoscig.
Instytut Wzornictwa Przemystowego w poszukiwaniu tozsamos$ci we wzor-
nictwie, z okazji 50-lecia placowki (24.05-30.06.2001)%7, W strone nowocze-
snosci. Polskie wzornictwo po 1956 roku z roku 2005 (IWP i Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie) i dwa lata pozniej Wiecznie mtode. Polski vintage
(IWP, 2007). Pod koniec pierwszej dekady dawny polski dizajn miat okazje
by¢ pierwszy raz zaprezentowany tak szeroko za granicg i to w prestizowym
Victoria & Albert Museum na wystawie pt. Cold War Modern: design 1945—
1970 (25.09.2008-11.01.2009)%¢. Nie stata sie ona jednak punktem wyj$cia
dla szerszego i trwalszego zainteresowania nim zaréwno w zachodnich bada-

takie placowki, jak Instytut Wzornictwa Przemystowego, Zamek Cieszyn, Micdzynarodo-
we Centrum Kultury w Krakowie, £6dz Design Festival, cho¢ sa one zorientowane raczej na
prezentacje problematyki dizajnu wspotczesnego. W ich programach zdarzaja takze wysta-
wy z zakresu dziejéw wzornictwa (np. Zamek Cieszyn, Miedzynarodowe Centrum Kultury,
Centrum Kultury Zamek w Poznaniu).

85 Uzytkowa fantastyka...; Spétdzielnia artystéw... A takze moze mniej znana wy-
stawa, w ktorej problematyka wzornictwa rowniez byta obecna: Odwilz. Sztuka ok. 1956,
red. P Piotrowski, Poznan 1996.

8¢ Z wybranych tylko Nowoczesno$é. Sztuka uzytkowa lat 50. i 60. XX wieku, Mu-
zeum Narodowe w Poznaniu, Muzeum Sztuk Uzytkowych, 2006; Niedostrzegalne... De-
sign z kolekcji Muzeum Narodowego w Poznaniu, 31.08.2010; Zbigniew Horbowy. Szkto,
24.05-20.06.2010, Muzeum Narodowe we Wroctawiu; Made in Poland, 27.09-11.11.2014,
Muzeum Regionalne w Stalowej Woli; Modna i juz! Moda w PRL, 19.12.2015-17.04.2016
117.05-28.08.2016, Muzeum Narodowe w Krakowie, Muzeum Narodowe we Wroctawiu;
W pogoni za kolorem. Jerzy Stuczan-Orkusz, 25.06-22.09.2019, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu oraz Centrum Szkta i Ceramiki w Krakowie; Whadystaw Wincze. Wnetrza,
12-12.2019-01.03.2020, Muzeum Architektury we Wroctawiu; Dizajn. Odstona poznan-
ska, 14.05-12.09.2021, Centrum Kultury Zamek w Poznaniu. Ich zestawienia i oméwie-
nie Jasiotek, Asteroid..., s. 375-400.

87 Miedzy tradycjg a nowoczesnoscig. Instytut Wzornictwa Przemystowego w poszu-
kiwaniu tozsamosci we wzornictwie, red. 1. Borowicz, Warszawa 2001.

88 Cold War...
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niach, jak i wystawiennictwie. Najgto$niejsza, ponownie dowodzaca przyra-
stajacego spotecznego zacickawienia dizajnem, byta ekspozycja Chcemy by¢
nowocze$ni w Muzeum Narodowym w Warszawie z roku 2011, obejrzana
w ciggu dwoch i pot miesigca przez przeszto 30 tys. 0séb i nagrodzona Sybilla
za wydarzenie roku 2011. Jej szczegblne znaczenie wynikato takze z faktu,
ze byt to jeden z pierwszych pokazdw, ktorego celem nie stala sie prezenta-
cja obiektow zwigzanych z okreslong instytucja, przedziatem czasowym czy
tez bedgca sentymentalng ,podroza w czasy PRL-u”%, a wizualizacja okre$lo-
nej tendencji (gtéwnie stylowej) wraz z szerokim spotecznym, kulturowym
i technologicznym kontekstem jej zaistnienia. Rok pdzniej w Muzeum Na-
rodowym we Wroctawiu miata miejsce kolejna przegladowo-problemowa wy-
stawa Polski New Look. Ceramika uzytkowa lat 50. i 60.

Jednoczesnie trzeba zauwazy¢, ze bardzo rzadko, az po wspotczesne cza-
sy, polskie placowki wystawiennicze prezentuja wzornictwo zagraniczne.
Z wazniejszych wyjatkéw nalezy wymieni¢ pokaz po$wiecony Alessandro
Mendiniemu w Muzeum Narodowym w Poznaniu w roku 2004 oraz Organi-
zatorzy zycia. De Stijl, polska awangarda i design w Muzeum Sztuki w Lodzi
(25 XTI 2017-28 I 2018)*°. Zaistnialy tez inicjatywy ciagte, jak chocby ta pod-
jeta w roku 2014 przez Muzeum Miasta Gdyni, ktére powotato cykl Polskie
projekty, polscy projektanci, wybierajac Zbigniewa Horbowego jako bohatera
pierwszej z wystaw. W ramach cyklu pokazuje si¢ zar6wno nestoréw polskie-
go wzornictwa z olbrzymim dorobkiem, jak i twércéw mtodych®'.

O emancypacyjnej sile polskiego dizajnu $wiadczy takze jego dyna-
micznie zmieniajaca sie obecno$é w ekspozycjach statych. Byt on w nich
az do schytku drugiej dekady XXI wieku bardzo stabo reprezentowany, a je-
$li juz, to wytacznie w ramach ekspozycji rzemiosta artystycznego, gdzie -
jak w przypadku dawnej Galerii Sztuki Zdobniczej Muzeum Narodowego
w Warszawie, Galerii Rzemiosta Artystycznego w Muzeum Narodowym
w Krakowie czy dawnej ekspozycji Muzeum Sztuk Uzytkowych Muzeum
Narodowego w Poznaniu - pojawialy sie jedynie jego pojedyncze przedmioty
z przetomu XIX i XX wieku. Obecnie tam, gdzie w statych ekspozycjach nie
byto obiektéw np. powojennego polskiego wzornictwa, zostaty one dodane®?,
a nowo otwartg w roku 2017 ekspozycje stata Muzeum Sztuk Uzytkowych

8 Por. przypis 41.

% QOrganizatorzy zycia. De Stijl, polska awangarda i design, red. P. Kurc-Maj, A. Sa-
ciuk-Gasowska, £6dz 2017.

1 Dotychczas prezentowano tworczo$¢ Tomasza Rygalika, Marka Cecuty, Oskara Zie-
ty, Karola Sliwki oraz Barbary Hoff.

92 Np. do Galerii Rzemiosta Artystycznego w Muzeum Narodowym w Krakowie (kwie-
cien 2018).
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w Poznaniu poszerzono o niewielki wybdr polskiego i zachodnioeuropejs-
kiego dizajnu.

W tym kontek$cie najistotniejsze jest otwarcie w koncu roku 2017
w stotecznym Muzeum Narodowym ,Galerii Wzornictwa Polskiego” (kura-
torki: Anna Demska, Anna Frackiewicz, Anna Maga). Wydarzenie to nale-
zy traktowad nie tylko precedensowo - otéz w narodowym muzeum sztuki
zainstalowano statg galerie wzornictwa, ale tez symbolicznie jako wyrazny
akcent opisywanej koniunktury dla historii polskiego wzornictwa. Galeria
powstata na podstawie zbioréw Muzeum bazujacych na dawnej wzorcowni
Instytutu Wzornictwa Przemystowego, przekazanej do Muzeum z inicjaty-
wy Wandy Telakowskiej w roku 1978 i dalej uzupetnianej. Juz wtedy ran-
ge zbioru docenit 6wezesny dyrektor Muzeum Narodowego w Warszawie
prof. Stanistaw Lorentz, nie tylko przyjmujac go do zasob6w szacownej pla-
cowki, ale takze powotujac do opieki i badan nad nim Os$rodek Wzornictwa
Nowoczesnego. Na marginesie trzeba powiedzie¢, ze znaczenie tych gestow
i tego wydarzenia dla dziejéw polskiego dizajnu nie wydaje sie dostatecznie
rozpoznane, opisane i docenione. Nie sposdb jednak zapomnie¢, ze zbior -
cho¢ uzytkowany oczywiécie przy okazji roznych wystaw czasowych, musiat
czekaé az 40 lat na staty pokaz swej niewielkiej cze$ci. Otwartg ekspozycje
porzadkuje precyzyjna, odpowiadajaca powszechnie znanym historycznym
cezurom XX wieku w Polsce, chronologia, ale zarazem wyznaczone przez
nig sekwencje starano sie, zreszta przekonujaco, sproblematyzowaé. Stad
tez czasy migdzywojennej niepodlegtosci 1918-1939 okre$lono mianem
,budowania panstwa”, a okres 1945-1955 zatytutowano: ,odbudowa, socre-
alizm i inne nurty”. Ekspozycje¢ inicjuje okres 1890-1918 i kontekst z jed-
nej strony poszukiwania stylu narodowego, a z drugiej odnowy rzemiosta
artystycznego. Nastepnie zaprezentowano dokonania wokoét naszego udzia-
tu na Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w Paryzu
w roku 1925 oraz zwizualizowano ugruntowujgca sie estetyke odrodzonego
panstwa (1918-1939), prezentujac jej dwugtos w postaci wspominanego juz
zachowawczego stylu Eadowskiego oraz bardziej awangardowych krajowych
wersji modernistycznego stylu miedzynarodowego. Pierwsze powojenne
dziesieciolecie (1945-1955) obrazuje swoisty pluralizm, ktory z jednej stro-
ny naznacza sformutowanie nowych zadan projektowania (,piekno na co
dzien i dla wszystkich”), préby jego instytucjonalizacji i strukturyzacji, a za-
razem kontynuacja (styl £Eadu). Z kolei nastepny okres (1956-1969) okresla
kategoria nowoczesno$ci, reprezentowana przede wszystkim przez rézno-
gatunkowe projektowe $rodowisko skupione wokot Instytutu Wzornictwa
Przemystowego. Dwie kolejne dekady az do przetomu roku 1989 zatytuto-
wano ,Jak dor6wnac $wiatu. Braki i ograniczenia” i pokazano, jak wypetniata
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je formalna i instytucjonalna kontynuacja poprzedniego okresu, a z drugiej
naznaczata dezideologizacja panstwa i jej konsekwencje (w tym pseudopro-
sperity ery gierkowskiej). Chronologiczny cigg zamyka ,Nowe otwarcie”
(po roku 1989), $miato ukazane kilkoma meblami oraz szktem i ceramika
pochodzacymi z wrecz wspoétezesnych czaséw. Sposrdd tego chronologicz-
nego uktadu, stusznie wyrdzniono trzy problemy: wzornictwo przemystowe
rozumiane tu jako projektowanie urzadzen technicznych, projektowanie
dla dzieci (meble i zabawki) oraz jeden z gtéwnych lejtmotywow polskiego
projektowania - inspiracje folklorem. Zgodnie z deklaracja wprowadzajaca
na wystawe, przemiany stylistyczne i technologiczne, dziatalno$é stowa-
rzyszen, $rodowisk artystycznych i instytucji, a wiec szeroko rozumiany
sprawczy kontekst, porzadkuje te opowie$¢. Nietrudno dostrzec w uktadzie
tego pokazu reminiscencje scharakteryzowanej juz przez nas wizji polskiego
wzornictwa poczawszy od przelomu XIX i XX wieku wraz z nastepstwem
jego chronologicznych i problemowych okreséw.

Choc¢ nie jest to przedmiotem naszych rozwazan, to jednak wspomnieé
trzeba o problematyce wystawiennictwa wspdtczesnego polskiego dizajnu za
granicg, co dokonuje si¢ systematycznie od roku 2009, gtéwnie za sprawa
ekspozycji organizowanych przez Instytut Adama Mickiewicza po hastem
Unpolished - young design from Poland, zainicjowanych przez Agnieszke
Jacobson-Cielecka i przez nig kuratorowanych®. Réwnolegle obserwujemy
wzrastajacg rozpoznawalno$¢ oraz uznanie zagraniczne — takze wyrazane
przez nagrody, dla krajowych projektow®.

O tym, ze inicjatywy muzealne w obszarze historii dizajnu wcale nie zo-
staly zamkniete i bedg wyznaczaty dalsza jej droge, przekonuja plany powsta-
nia muzeum dizajnu, ktérych oredownikiem jest od kilku lat Andrzej Szczer-
ski, obecny dyrektor Muzeum Narodowego w Krakowie®®. Dyrektor i badacz
uwaza, ze powstanie takiego muzeum jest konieczne i powinno obejmowad
trzy obszary aktywnos$ci: budowa kolekcji najwazniejszych dziet polskiego
projektowania od konca XIX wieku do wspotczesnosci, przy czym kolekcja ta
powinna obejmowaé zaréwno najwazniejsze i najbardziej udane obiekty, jak
i pomniejsze, znamienne dla swych czaséw, nawet jezeli bytyby intencjonal-
nie drugorzedne. Muzeum winno kolekcjonowaé przedmioty, ktore weszty do
masowej produkeji oraz projekty studyjne czy koncepcyjne. Wedle jego zamy-
stu wystawy czasowe miatyby by¢ narzedziem do badania i opisu aktualnych

9 <http://www.muzeum.stalowawola.pl/pl/projekty/design/unpolished-young-desi-
gn-from-poland> [dostep: 20.05.2021].

94 Co omawia Kozina, Polski design..., s. 200-22.3.

9 O czym szerzej Szezerski, Jakie muzeum:...
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przemian dizajnu, stajac si¢ o$rodkiem wspotczesnej debaty. Trzeci wreszcie
wymiar takiego muzeum to platforma wymiany informacji i do$wiadczen
zawodowych dla wspdétczesnych polskich projektantéw. Zanim powstanie
planowane muzeum, otwarta zostata ekspozycja Przedmioty. Galeria designu
polskiego XX i XXI wiekuw Kamienicy Szotayskich, oddziale Muzeum Naro-
dowego w Krakowie. Ta stata wystawa pokazuje przyktady polskiego designu
od przetomu XIX i XX wieku po wspodtczesnoé¢ — od projektéw graficznych
przez mode po meble. Réwniez czasowa ekspozycja w tym muzeum Polskie
style narodowe 1890-1918 (2.07.2021-2.01.2022) to w zasadniczej mierze
opowie$¢ o tym zjawisku egzemplifikowana przedmiotami uzytkowymi®®.

RYNEK SZTUKI

Animatorem przyrostu wiedzy o historii dizajnu w Polsce jest w pew-
nym stopniu takze rynek sztuki. W moim przekonaniu to wtasnie dynami-
ka kolekcjonerskiego zainteresowania dawnym dizajnem wptyneta zasad-
niczo na spoteczne zapotrzebowanie wiedzy o nim, najpierw o charakterze
koneserskim, dalej popularno-naukowym i wreszcie coraz bardziej facho-
wym?’. Rynek sztuki, ze swoja manifestacyjng potrzeba przedmiotu, a nie
tylko refleksji nad nim, poszukiwaniem ,ikon dizajnu” sprzymierzyt sie
z wyrazng zmiang, jaka zaszta w naukowych czy popularyzatorskich nar-
racjach o dizajnie®®. Pewne inicjatywy, ktore stopniowo przeobrazily sie
w fachowo przygotowane kompendia wiedzy antykwaryczno-kolekcjoner-
skiej, miaty swe zrodto w zbieractwie, jego popularyzacji w sieci, a z czasem
doczekaty sie wydan ksigzkowych®. To wiasnie rynek sztuki sprowokowat
Joanne Hiitbner-Wojciechowska do przygotowania poradnika dla kolekcjo-
neréw sztuki uzytkowej lat 60.1°°, a catkiem wspodtczesnie takze Katarzyne
Jasiotek do szerokiego przegladu polskiego powojennego dizajnu!®' i trzeba
przyznaé, ze w obu przypadkach mamy do czynienia z powaznymi opraco-
waniami, ktére moze nie zmieniaja zasadniczych ustalen badawczych, ale
byty niewatpliwie poprzedzone profesjonalnymi badaniami i poszerzaja fak-

9 Polskie style narodowe 1890-1918, red. A. Szczerski, Krakow 2021.

97 Na co uwage zwraca rowniez Banas$, Polski New Look...,s. 8, 11.

9 Po cze$ci zwrdcit na to uwage takze juz Gorezyca, Dizajn..., s. 68.

9 Przyktadem Bochinska, Zacznij kochaé...

190 H{ibner-Wojciechowska, Lata 60. XX wieku. Warto wspomnie¢ o dwéch innych
przewodnikach autorki, w ktorych przedmioty wzornictwa odgrywaja niemata lub nawet
dominujaca role, eadem, Art déco: przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2007; eadem,
Sztuka skalnego Podhala: przewodnik dla kolekcjoneréw, Warszawa 2019.

101 Jasiotek, Asteroid...
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tograficznie stan wiedzy przedmiotowej. Warto zauwazy¢, ze obecnie ofer-
ta poradnikow dla kolekcjoneré6w w zakresie wzornictwa jest najbogatsza
i znacznie przerasta poradnictwo dotyczace sztuki'®2,

Juz przed siedmioma laty Hiibner-Wojciechowska zwrdcita uwage, ze za-
uwazalny od potowy lat 90. boom na sztuke po roku 1945 poskutkowat takze
zainteresowaniem sztukg uzytkowa z lat 50. i 60. Najwcze$niej poszukiwa-
niami kolekcjonerskimi zaczely sie cieszy¢ wyroby polskiej ceramiki lat 50.
i 60., obiegowo nazywane ,pikasami”. Za branzowy debiut na polskim ryn-
ku sztuki uznaje sie po$wiecona wytacznie dizajnowi aukcje w Domu Au-
keyjnym Rempex w roku 2009, za ktora poszli dalej Desa Unicum i Sopocki
Dom Aukeyjny. Podobnie jak w przypadku terminologii stosowanej w bada-
niach czy wystawiennictwie, rowniez na rynku sztuki zaszty w ostatnim cza-
sie ciekawe i znaczace zmiany. W Desa Unicum pojawito si¢ co prawda juz
w roku 2012 w tytule aukcji okre$lenie design (ale rowniez vintage), jednak
w kolejnych latach wzornictwo sprzedawano podczas licytacji living!®?, by od
roku 2016 konsekwentnie i bez dodatkowych desygnatéw stosowaé termin
design, oferujac wlasciwie wytacznie przedmioty z zakresu polskiego wzor-
nictwa!®*, Na aukcjach tych, podobnie jak to ma miejsce w przekrojowe;j li-
teraturze przedmiotu w rodzaju opracowan Ireny Huml czy katalogow pod
redakeja Czestawy Frejlich, takze pojawia sie caty przekr6j przedmiotow od
tych z przetomu XIX i XX wieku i to zaréwno unikatowych, prototypowych,
jak i seryjnych. Précz domoéw aukeyjnych, antykwarycznym obrotem polska
sztukg uzytkows i wzornictwem zajmuja sie specjalistyczne galerie, ale i ten
obszar juz dawno zostat przebity przez handel internetowy'®. Zywotno$é tego
rynku i niedostatki eksperckiej wiedzy spowodowaty w ostatnich latach wy-
syp portali i grup kolekcjonerskich, posrdd ktorych znajduja sie i takie, ktore

102 Nieprzypadkowo zatem w dodatku do ,Polityki” pt. Niezbednik Inteligenta: Swiat
Sztuki 2021, 1, ktéry jest poswiccony rynkowi sztuki, znalazt sie osobny artykut o zbierac-
twie polskiego dizajnu i jego handlowym obrocie, przygotowany przez do$wiadczona ku-
stoszke kolekeji wzornictwa w Muzeum Narodowym w Warszawie, por. A. Maga, Krucho$¢
ponadczasowa, ibidem, s. 70-75.

103 Powszechnie przyjete w nomenklaturze aukeyjnej okreslenie na przedmioty do wy-
posazenia i wystroju wnetrz.

104 <https://desa.pl/pl/wyniki/> [dostep: 13 lutego 2021].

105 Pejzaz tego rynku, wedtug stanu z 2014 roku, przedstawia Hiibner-Wojciechowska,
Lata 60. XX wieku, s. 22-23, opini¢ te aktualnie potwierdzaja Iza Rusinek i Cezary Lisow-
skiz Desa Unicum, rozmowa w dn. 30.01.2021. Pracownicy Desy zwracajg uwage, ze cho¢
ich instytucja ma realny wptyw na kreowanie méd i promocje pewnych obszaréw dawnego
wzornictwa, to jednak ich udziat w obrocie tymi przedmiotami jest minimalny wobec ryn-
ku internetowego, a tym samym odwrotnie proporcjonalny do innych obszaréw aktywnosci
rynku sztuki, np. malarstwa dawnego czy malarstwa i rzezby XX wieku.
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stuza wylacznie wymianie wiedzy eksperckiej i koneserskiej (np. Perly z od-
zysku - przeszto 85 tys. cztonkéw, Wzornictwo XX wieku w Polsce - przeszto
18 tys. cztonkdéw)'%¢. Portale te sa przestrzenig wzajemnych konsultacji mie-
dzy cztonkami, przede wszystkim w zakresie ustalania proweniencji, autor-
stwa, datowania obiektéw, staja sie forami wymiany opinii dotyczacych cen,
problematyki konserwacji.

Zalezno$¢ miedzy poszerzajaca sie wiedza naukowy, ekspercka a ryn-
kiem sztuki jest w przypadku dizajnu szczegdlnie aktualna i dynamiczna.
W Desie Unicum, najwickszym obecnie krajowym domu aukcyjnym, za-
uwaza sie w tym wzgledzie dwie tendencje. Z jednej strony poszukiwane sg
wyroby obecne w fachowej literaturze i wystawiennictwie od dtuzszego juz
czasu (np. polska porcelana i szklto), oraz takie jak np. wyroby firmy Ste-
atyt czy Spotdzielni Kamionka w Eysej Gorze, ktore przypomniano dopiero
w ostatnich latach i to wtasnie skutkiem profesjonalnych badan i ekspozy-
cjil”. Odwrotna tendencja to popularyzacja przez rynek sztuki zapomnia-
nych tworcéw, jak np. Michal Diament, Wanda Zawidzka-Manteuffel,
Wiestaw Sawczuk, i w tym przypadku to eksperci z rynku sztuki sami po-
dejmuja sie prowadzenia przynajmniej podstawowych studiéw w tym za-
kresie!®®. Jednocze$nie na rynku sztuki zwraca sie uwage na dotkliwy brak
w zakresie stownikéw projektantéw i producentéw wzornictwa, katalogdéw
znakdw i sygnatur, w czym upatruje si¢ przyczyne intensywnosci wymiany
nieformalnej wiedzy poprzez portale czy blogi.

196 Tstnieja oczywiscie takze o profilu mieszanym, doradczo-handlowym np. Meble
z odzysku Prl, Vintage - Szukam, Oddam, Sprzedam, Metamorfoza (ponad 90 tys. czton-
kéw); Vintage PRL Design — Szukam, Sprzedam, Wymienie (przeszto 54 tys. cztonkow);
Stragan Odzysku - PRL Vintage Loft (blisko 30 tys. cztonkow); Vintage Style PRL (ponad
26 tys. cztonkéw). Ponadto blogi po$wiecone tym zagadnieniom, np. www.bochinska.com,
https://heliotropvintage.pl/.

107 W przypadku Steatytu to zastugi wystawy Wytwdrnia wyrobéw ceramicznych
Steatyt, 22.04-31.05.2015, MNWTr oraz publikacji Bana$, Polski New Look...; eadem,
Wytwornia wyrobéw... W przypadku Kamionki chodzi o wystawe £ysogérski ekspery-
ment. Ceramika artystyczna, 28.06-23.08.2015, BWA Tarnéw; W niedalekiej przeszto-
Sci — ceramika z Fysej Gory, 27.04-16.06.2018 BWA Wroctaw i publikacje Kostuch, Kolor
i blask...; N. Kopytko, £ysa Géra. Ludzie i ceramika, Krakéw 2016; Kostuch, Czarodzieje
z Bysej Gory... Na podstawie wywiadu z Izg Rusinek i Cezarym Lisowskim z Desa Unicum
zdn. 30.01.2021.

108 W istocie katalogi aukeji dizajnu opracowywane w Desa Unicum uchodzg za solid-
ne, aw zakresie wybranych obiektow lub twércow za wspotczesnie pionierskie opracowania
w tym zakresie. Ponadto ich uktad poza standardowym rozpoznaniem przedmiotu, bywa
wzbogacony o teksty i ilustracje kontekstualizujace oferowane obiekty.
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KONKLUZJA

Zaprezentowany przeglad sktania do kilku ogolnych refleksji. Mimo sto-
sunkowo niedtugiej metryki badan nad historig polskiego wzornictwa, polary-
zacji ich zrddet oraz cigglego i biezacego ich przyrostu, wypracowana zostata
spdjna wizja tej historii dla dtugiego XX wieku i poczatku stulecia kolejnego.
Zasadnicze znaczenie dla jej uksztaltowania mialy monograficzne, kompen-
dialne opracowania (I. Huml, katalogi pod redakcja Cz. Frejlich, takze I. Ko-
ziny), jak réwniez kilka czasowych wystaw i stata ekspozycja w Muzeum Na-
rodowym w Warszawie. Jest ona zarazem dopetniana i upowszechniana dzigki
spotecznemu zainteresowaniu dawnym dizajnem, objawiajacym si¢ kolekcjo-
nerstwem i zapotrzebowaniem na kompetencje koneserskie. Dla wygenero-
wanej w ten sposob i aktywnej w obiegu naukowym wiedzy, fundamentalny
pozostaje przede wszystkim porzadek faktograficzny, swoista biografistyka
tworcow, obiektow oraz wybranych instytucji projektowych i wytwdrczych
opisana w przestrzeni ogélnych dziejow historycznych i artystycznych kraju.
W badaniach tych dominuje wiec catkowicie perspektywa historii sztuki'®, i to
raczej w wersji tradycyjnej, wydobywajac zagadnienie stylu oraz kontekst ar-
tystyczno-teoretyczny, eksponujac zagadnienia unikatowosci, indywidualnego
autorstwa, ktore w dyskursie przedktadane sg nad aspekty funkcjonalne, tech-
nologiczne czy spoteczne!®. Stusznie uwaza autor tej trafnej diagnozy sprzed
dziesieciu lat, ze takie przesuniecie akcentu moze wynika¢ z braku autentycz-
nych mechanizmdéw rynkowych i innej niz czysto artystyczna mozliwo$ci we-
ryfikacji jakosci i popularnosci projektéw i wzorniczych wyrobéw!'!. Nawet
interesujaca i operacyjnie uzasadniona kategoria nowoczesno$ci''?, jaka przy-

109 Refleksja nad perspektywami i metodologia badan nad historia dizajnu jest w wio-
dacych w tej dziedzinie anglosaskich studiach rozbudowana i wskazuje na dtugotrwaty juz
proces ich autonomizacji wobec historii sztuki, K. Fallan, Design History: Understanding
Theory and Method, Oxford 2010; The Design History Reader, red. G. Lees-Maffei, R. Hou-
ze, Oxford-New York 2010; Global Design History, red. G. Adamson, G. Riello, S. Teasley,
London 2011; syntetycznie: G. Lees-Maffei, Design: History and Theory, w: Oxford Ency-
clopedia of Aesthetics, red. M. Kelly, New York 2015, s. 350-354.

0 Gorezyca, Dizajn..., s. 67; Mrozek, Historia designu..., s. 32-34.

I Gorezyca stusznie zauwaza, ze podobnie stato sie w przypadku badan nad plakatem,
ktorego tworczo$¢ wyjeta zostala z obszaru projektowania graficznego i przeniesiona na te-
rytorium sztuki - sztuki plakatu, Gorczyca, Dizajn..., s. 67-68.

12 Zaczerpnieta z programowego artykutu Jerzego Hryniewieckiego w pierwszym nu-
merze branzowego czasopisma: J. Hryniewiecki, Ksztatt przysziosci, ,Projekt” 1956, 1, s. 5.
W. Lipowicz, Trwanie ,nowoczesnosci’. Wnetrza i meble poznaniskie w 1 pot. lat szes¢-
dziesigtych, w: Uzytkowa fantastyka..., s. 24-28; idem, W kregu ,nowoczesnosci”. Uwagi
o polskiej sztuce uzytkowej 2 potowy lat pieédziesigtych i poczgtku lat szesédziesigtych,
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ktada si¢ do refleksji nad poodwilzowym wzornictwem, w praktyce stuzy bada-
czom przede wszystkim do opisu stylu, a w mniejszym stopniu oznacza pro-
jektowy postulat, stabo lub prawie w ogole niezakotwiczony we wspotczesnych
potrzebach (przynajmniej tych pozaestetycznych)!®. Historyczno-artystycznej
determinacji wspominanych badan nie sposob traktowaé jako zarzutu. Trudno
bowiem, aby zrodzone z tej dyscypliny i wspierane praktyka muzealnicza oraz
studiami muzealnikéw, majac przed soba nawet jeszcze wspoétczes$nie do opra-
cowania wiele zagadnien podstawowych czy propedeutycznych, moglty w swej
niedtugiej przeciez historii przyja¢ inny charakter.

Nie sposéb jednak pomingé pewnych wyraznych juz dzi$ deficytéw i ba-
dawczego potencjatu pomijanych aspektéw. Pozostawiajac na boku kwestie
detaliczne, trzeba powiedzieé, ze istotnym mankamentem jest brak szerszego
sproblematyzowania dziejow polskiego wzornictwa doby PRL pod katem jego
funkcjonowania w oczywistych warunkach gospodarki niedoboru i mozli-
wosci konsumpceyjnych tamtej epoki oraz jako jednego z instrumentéw spo-
tecznej rewolucji. Mimo ze wszystkie te elementy pojawiaja sie w wybranych
dyskursach', to jednak aspekt ,restrykcyjnej konsumpcji”!', obietnicy kon-
sumpcji bazujacej przede wszystkim na wystawienniczej propagandzie i pro-
totypach!®, zdaje sie by¢ zasadniczy nie tylko dla okre$lenia realnego oddzia-
tywania wzornictwa na codzienne zycie Polakow, wiedzy o jego rzeczywistej
dystrybucji i popycie, a tym samym znaczeniu i potencji w mechanizmach
spolecznej inzynierii tamtych czaséw. Brakuje zatem takiej perspektywy, kto-
ra pozwalataby widzie¢ polskie wzornictwo i jego dostrzegalne przez badaczy
wielorakie konteksty jako dynamiczny system, zespot praktyk i mediacji,
chocéby w takim ujeciu, jaki juz kilka lat temu dla historii dizajnu zapropono-
wata Grace Lees-Malffei (Production-Consumption-Mediation Paradigm)'’.
Wowczas przyrostoby badawcze znaczenie relacyjnosci aktoréw $rodowi-
ska polskiego dizajnu, takich jak instytucje (edukacyjne, eksperymentalno-

w: Odwilz. Sztuka..., s. 99-120; A. Frackiewicz, Caly ten zgietk. Uwagi o stylu lat 50.
XX wieku w polskim wzornictwie, w: W kregu sztuki przedmiotu..., s. 26-37; eadem, For-
my organiczne we wzornictwie. Styl lat 50., w: Wizje nowoczesnosci..., s. 23-33. Tropem
stylu wiedzie tez opracowanie Wybieralski, Stefanowski, Wzornictwo w Polsce...

13 Rosinska, Utopie dizajnu..., s. 138.

14 Przede wszystkim Crowley, Warsaw’s Shops... oraz np. B. Brzostek, Wokdt Emilii,
w: Emilia. Meble, muzeum, modernizm, red. K. Szotkowska-Beylin, Krakéw-Warszawa
2016, s. 77-90.

5 Crowley, Warsaw’s Shops. ..

16 Rosinska, Utopie dizajnu..., s. 136.

7 G. Lees-Maffei, The Production-Consumption-Mediation Paradigm, ,Journal of
Design History” 2009, 4, s. 351-376 [ttumaczenie w tym tomie, Paradygmat produkcyjno-
-konsumpcyjno-mediacyjny, s. 251-293].
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-badawcze, wytworcze), transmitery (wystawiennictwo, poradnictwo) oraz
mediacja produkcyjno-konsumpcyjna'’s.

Niezaleznie od tych postulatow jestesmy swiadkami fenomenu, jakim
jest biezgce naukowe, muzealne, wystawiennicze i antykwaryczne zainte-
resowanie historia polskiego wzornictwa o precedensowym w naszym kra-
ju wymiarze. Poza znamionami spotecznej ciekawo$ci w wymienionych
obszarach, przektada si¢ ono takze na trudng obecnie do obiektywnego
uchwycenia czy nawet opisania, estetyzacje codziennego zycia, wyposa-
zenie wnetrz, kulture materialng wspoétczesnych mieszkan, co moze staé
sie przedmiotem dopiero przyszto$ciowej refleksji. Dowodnie o zmianie
statusu dizajnu w naszej $wiadomosci $wiadczy rezonans, jaki wywotata
ksigzka Marcina Wichy Jak przestatem kochaé design, ktdra nie jest ani
naukowym opracowaniem, ani atrakcyjnie wydanym poradnikiem z ko-
lorowymi fotografiami ,ikon” dizajnu, a zbiorem miniesejéw, w ktorych
wzornicze przedmioty staty sie punktem wyjsécia do rozwazan o zyciu Po-
lakow kilku dekad.
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BETWEEN A MONOGRAPH AND CONNOISSEURSHIP. RESEARCH
ON POLISH DESIGN IN THE 20TH AND EARLY 21ST CENTURIES

Summary

The text aims to describe currents, tendencies and fields of interest in design history
studies in Poland, which grew in number around the year 2000. There are several char-
acteristic patterns to be observed. First of all, despite the fact that the pioneering mono-
graph on the subject appeared in 1978 (I. Huml), one can still observe terminological
diversity, with various terms, such as applied arts and design, being used as synonyms.
Secondly; looking at the history of the research, one may draw up a calendar of key events
(publications, exhibitions) which led to the development and/or consolidation of the
basic vision of Polish design from the end of the 19th century to the beginning of the
21st century, related primarily to the political and artistic history of the country. Third-
ly; the increase in historical knowledge on the subject has been generated not only by
different environments but also in the context of diverse institutions (academic and
museum research, art market, collecting/connoisseurship). Consequently; the research
conducted so far has been methodologically diversified, influenced by different goals and
results. As a result, in the social reception there is a specific coexistence of projects of
a scientific, popular science and commercial nature. A critical point in the dynamics of
research was marked by two events which took place at the beginning of the 21st cen-
tury: the exhibition Rzeczy pospolite and the subsequent publication (2000/2001), and
founding of the quarterly “2+3D” (2001). Another marked increase in initiatives has
occurred since the end of the 2000s. The demand for knowledge about design history is
also, to some extent, animated by the art market. On the one hand, old design collecting
generates a spontaneous exchange of messages on social media, while on the other, it
stimulates the creation of reliable popular science studies. Research on Polish design
has been dominated by the perspective of art history, usually in its traditional version
focusing on style as well as the artistic and theoretical context, and highlighting issues
of uniqueness and individual authorship, which prevail over functional, technological
or social aspects in the discourse. Consequently, there has been no approach that would
perceive Polish design and its multiple contexts as a dynamic system, a set of practices
and mediations, such as the approach proposed several years ago by Grace Lees-Maffei
(Production-Consumption-Mediation Paradigm) for design history. Such a perspective
would enhance and stress the importance of research on the relations between various
actors in the Polish design community; such as institutions (educational, experimental
and research, manufacturing), transmitters (exhibitions, advice) and mediators between
production and consumption.

Keywords:
design, design history, methodology, mediation, consumption, production



KseniA StaNICRA-BRZEZICKA

DESIGN JAKO PROBA PRZYWROCENIA KANONU?
POJECIA, METODY I DYSKURSY A NIEMIECKIE

I SLASKIE WZORNICTWO PIERWSZE] POEOWY
XX WIEKU

NA STYKU HUMANISTYCZNYCH DYSKURSOW:
DESIGN JAKO PROBA PRZYWROCENIA KANONU

Podejmujac refleksje nad designem, tak jego teorig, jaki historia, stajemy
w pierwszej kolejno$ci wobec problemu jego zdefiniowania, czy tez bardziej
opisania jako zjawiska. Jest to tym trudniejsze, ze dyskurs na jego temat to-
czy sie na przecieciu nauk o sztuce, nauk spotecznych, gospodarczych oraz
technicznych. W przypadku podjecia takiej analizy w odniesieniu do wyro-
bow uzytkowych wytworzonych poza gtéwnym nurtem - tutaj konkretnie
z obszaru pruskiej prowicji Dolnego Slaska! pierwszej potowy XX wieku —
okazuje sig, ze pojecie design niemal nie wystepuje w zZrédtach, a watpliwo-
$ci w kwestii jego zastosowania pojawiaja sie nawet intuicyjnie (il. 1). Jed-
noczes$nie dotychczasowe badania podsuwaja nam poréwnania z czotowymi
zjawiskami w sztuce uzytkowej, w tym w pierwszej linii z Bauhausem. Ta
utworzona przez Waltera Gropiusa uczelnia zaliczana byta i jest niemal bez-
sprzecznie tak w literaturze przedmiotu, jak i w powszechnym przekona-
niu do inicjatoréw wielkiej rewolucji w sztuce nowoczesnej, a powstate na
niej projekty i dzieta do ,ikon”? albo inaczej do ,kanonu” designu. Jednak
zaréwno historia warsztatow bauhausowskich, jak i tych dziatajacych przy
wroctawskiej Akademii, ale tez np. pracowni projektowych Huty ,Jozefina”
(Josephinenhiitte) w Szklarskiej Porebie, czy tez watbrzyskiej fabryki por-
celany Krister wspottworzy historycznie pojmowane wzornictwo. Dlaczego

' W dalszej cze$ci tekstu pojawiaé sie bedzie umownie bardziej ogélne okreslenie
,Slask”.

2 W znaczeniu obicktu postrzeganego jako emblematyczny przyktad pewnego obszaru
artystycznej dziatalnosci.

Artium Quaestiones 32, 2021: 37-66 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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1. Obszar Niemiec z zaznaczeniem potozenia Slaska, Bericht 1926-1927-192.8 der Stidti-
schen Handwerker- und Kunstgewerbeschule Breslau

wiec ze swoboda i pewno$cig stosujemy okreslenie design dla foteli Marcela
Breuera, ale juz mniej chetnie dla zestawu naczyn ,Antoinette”? od Kristera
(il. 2)? To moze poczatkowo banalne pytanie sprowokowato jednak do po-
stawienia hipotezy, ze design stat sie co najmniej na gruncie badan polsko-
i niemieckojezycznych czyms$ wiecej niz tylko formalnie i prakseologicznie
uzasadnionym dzialaniem na styku projektowania artystycznego, planowa-
nia technicznego, pracy z narzedziami recznymi i produkeji przemystowe;.
Design jest wspotczesnie czesto rozumiany jako dziatanie tworcze, jako
rodzaj energii, jako ogot §rodkéw i zasobdw potrzebnych do wytworzenia
takiego obiektu uzytkowego, ktorego warto$¢ estetyczna czy artystyczna
znacznie wykracza poza uzytkows.

Wprowadzone tu pojecie kanonu w rozumieniu umownego zbioru dziet,
ktérym to nadana zostata szczegdlna waga, stanowigce drugi filar niniejszych
rozwazan, zostanie tu odniesione do procesu przejécia w projektowaniu i wy-
twarzaniu od sztuki uzytkowej do designu. Proces ten mozna za$ widzie¢
jako kanonizacje (w rozumieniu wtaczenia w kanon) wytwarzanych produk-
tow przeznaczonych do masowej produkeji, nie zawsze zresztg realizowanej,
jak notabene w dziatalno$ci Bauhausu. Tym samym zostana potaczone dwie
wazne debaty, ktérych w ostatnim czasie do§wiadcza humanistyka - na te-
maty kanonu i designu, ktére wyznaczg tu ramy do refleksji metodologicznej,

3 Zob. Allerlei Messneuheiten, ,Die Schaulade deutscher Wert- und Kunstarbeit”
1931,7,z.11/12,s. 731.
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2. Serwis ,Antoinette”, fabryka porcelany Krister w Waltbrzychu, 1931, ,Die Schaulade”
1931, 7,s.737

refleksji nad definiowaniem poje¢ i krytycznej analizy naukowych dyskursow
oraz ich mozliwych punktéw stycznych. Materiatu do analiz dostarczg przy-
ktady $laskiego wzornictwa z pierwszej potowy XX wieku.

DWA POJECIA, WIELE DEFINICJI. KONCEPTUALIZACJA ZJAWISK
Z ZAKRESU KULTURY WOBEC METODOLOGII I NAUKOWYCH
PARADYGMATOW

Przyjete w niniejszym artykule zalozenie, ze ma lub miato miejsce zjawi-
sko przejsécia od sztuki uzytkowej do designu implikuje, ze miedzy projekto-
waniem i wytwarzaniem przedmiotéw artystycznych i uzytkowych jednocze-
$nie a fenomenem okreslanym jako design nastgpita zmiana (jako$ciowa?).
Odpowiedz na tak postawione pytanie wymaga jednak wyjasnienia pojec.
Jesli usytuujemy projektowanie i wytwarzanie w konteks$cie przej$cia od pro-
dukcji rekodzielniczej do maszynowej, a wiec w ramach narracyjnej historii
spoteczno-gospodarczej, za$ design umiejscowimy w ontologii kultury wizu-
alnej, jej obrazowych reprezentacji i materialno$ci*, to zobaczymy przesunie-

* Niem. Materialitit. Por. tez tzw. zwrot ku materialno$ci, ang. materiality turn, niem.
Wende zum Material: T. Bennett, P. Joyce, Material powers: cultural studies, history and the
material turn, London 2010.
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cie punktu ciezkosci na wartosci estetyczne, zwigzane z formg i materiatem,
a co za tym idzie kanonizacje — ustanowienie ikon (designu). Kanon bedzie
w tym sensie obrong przed estetycznym relatywizmem. W dotychczasowej
literaturze wyraznie dostrzegalne jest pewne napiccie miedzy estetycznym
a spoteczno-politycznym aspektem designu, ktére wynika zapewne z inter-
dyscyplinarnosci problemu. Ucieczka w kanon wydaje sie wiec sposobem
radzenia sobie historii sztuki z nieodzownymi szczegolnie w badaniach nad
rzemiostem, wzornictwem i designem zagadnieniami spotecznymi, ekono-
micznymi i z zakresu transferu wiedzy i technologii, ktore analizowane s3
wspotczesénie nie tylko na gruncie szeroko rozumianych socjologii lub historii
gospodarczej, ale takze bardziej sprecyzowanych nurtéw Technical Art Histo-
ry czy Science and Technology Studies.

Pojecie kanonu definiowanego - jak tu powyzej — jako zbiér dziet czy grupa
autorow stosowane jest nie tylko w historii sztuki, ale tez w literaturoznaw-
stwie, skad sie wywodzi, oraz innych dziedzinach humanistyki i analizowane
jest szeroko jako problem kultury wspoétczesnej®. W historii sztuki rozumie-
nie pojecia kanon w sensie krytycznym jako grupy dziet sztuki wzorcowych
w obrebie pewnej wspdlnoty, reprezentatywnych dla pewnych wartosci upo-
wszechnito si¢ w latach 90. XX wicku w historycznoartystycznym i krytycz-
nym stownictwie dziedzinowym®. Taka interpretacja pojecia kanonu wiaze
si¢ z przypisywaniem poszczegélnym dzietom znaczenn w chronologicznej
narracji po$wicconej sztuce, z warto$ciowaniem ich z estetycznego punktu
widzenia. Wprawdzie historia sztuki z jednej strony odzegnuje sie od warto-
$ciowania i przyjmuje za podstawowe zadanie opis dzieta jako produktu swo-
ich czasow, de facto jednak warto$ciuje mniej czy bardziej jawnie. Postuguje
sie kategoriami mistrzostwa, doskonato$ci, genialno$ci. W pewnym stopniu
zmienito sie to w ostatniej ¢wierci XX wieku, kiedy to debata o ksztatcie ka-
nonu, jego genezie i uwarunkowaniach splotta si¢ z innymi czynnikami, ktore
zaczety odgrywaé coraz wickszg role w ocenie dzieta, takimi jak znaczenia po-
lityczne, symboliczne czy intelektualne. Uwydatnito to pilng potrzebe rewizji
tradycyjnych kategorii oraz metod oceny dziet i mechanizmdw ich rozrdéznia-

5 P Wilczek, Kanon jako problem kultury wspéiczesnej, ,Postscriptum” 2004-2005,
48-49 (2-1), s. 72-82, dostepny w internecie: <http:/bazhum.muzhp.pl/media//files/
Postscriptum/Postscriptum-12004_2005-t-n2_1(48 49)/Postscriptum-12004_2005-t-
-n2_1(48 49)-s72-82/Postscriptum-r2004 2005-t-n2_1(48 49)-s72-82.pdf> [dostep:
5 stycznia 2021].

6 Art History. The Key-Concepts, red. . Harris, London-New York 2006, s. 45; Lexikon
Kunstwissenschaft. Hundert Grundbegriffe, red. S. Jordan, J. Miiller, Stuttgart 2012, s. 173;
H. Locher, “[Kanon] Kunstwissenschaft”, w: Handbuch Kanon und Wertung, red. G. Rippl,
S. Winko, Stuttgart 2013, s. 364-370.
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nia idzielenia na kategorie, w tym réwniez kwestii tworzenia wartosci poprzez
wpisanie do kanonu(-6w)’. Postawiono np. pytanie o to, czy istnieje jeden ka-
non, czy tez wiele kanondw, kanon stat sie zarzewiem konfliktu w dyskursach
postmodernistycznym, feministycznym i postkolonialnym. Wraz z krytyka
tradycyjnych paradygmatéw nauk humanistycznych, do ktérej impulsy wy-
szty m.in. z historii sztuki feministycznej czy ,New Art History”$, stworzony
z pozycji patrialchalizmu i paneuropejskosci kanon, mimo jego obrony przez
Ernsta Gombricha jako ,ram odniesienia” czy zbioru przyktadéw wielko$ci
i mistrzostwa, z ktorym nie mozemy si¢ rozsta¢ bez utraty naszej orientacji’,
zostal co najmniej zakwestionowany. Przedmiotem analizy staty sie ponadto
mechanizmy formowania kanonow!. Griselda Pollock pisata o zr6znicowa-
niu w obrebie kanonu: ,differencing the canon”!, ktéry wspoétcze$nie obej-
muje kategorie i przejawy stanowiacych swego rodzaju rozszerzenie historii
sztuki visual culture studies.

Wywodzacy sie z jezyka angielskiego termin ,design” zostat na gruncie
innych jezykow przejety w latach 60. XX wicku. W tym samym czasie obser-
wujemy eksplozje badan nad rzeczonym tematem; warto zauwazy¢ — niemal
roéwnocze$nie ze wspomniang powyzej dyskusjg nad kanonem i kanonami.
Zbadano wowczas programowe teksty zrédtowe oraz podjeto proby napisania
Jhistorii designu”. Poczatkéw celowego i $wiadomego ksztattowania produk-
téw na podstawie pewnych kryteriéw dotyczacych formy i dekoracji szuka-
no przy tym juz w starozytnosci'?. Jednoczes$nie ,ukanonizowano”, nomen
omen, pewne fakty, zjawiska czy osoby zwigzane z tym procesem. Sam Le-
onardo da Vinci, jako prekursor elementarnej nauki o maszynach, awansowat
do roli ,wczesnej ikony designu”. Porzadkowano etymologi¢ pojecia, rozrdz-
niajac wloskie XVI-wieczne disegno internojako koncept dzieta, ktore ma by¢
wykonane, i disegno esterno - dzieto wykonane'®, odnoszac sie do francuskie-

7 Locher: “[Kanon| Kunstwissenschaft”, s. 365; M. Bryl, New art history: nauka, poli-
tyka, obyczaj, ,Artium Quaestiones” 1995, 7, s. 185-218.

8 The New Art History, red. A.L. Rees, E Borzello, London 1986.

® E.H. Gombrich, Q. Bell, Canons and Values in the Visual Arts: A Correspondence,
,Critical Inquiry” 1976, 2, 3, s. 395-410; Locher: “[Kanon] Kunstwissenschaft”, s. 368.

10" Academies, Museums and Canons of Art, red. G. Perry, C. Cunningham, New Hav-
en-London 1999.

I G. Pollock, Differencing the Canon: Feminist Desire and the Writing of Art’s Histo-
ries, London 1999.

12 H. Read, Sztuka a przemyst. Zasady wzornictwa przemystowego, Warszawa 1964
(pierwsze, angielskic wydanie 1934), s. 36-51.

3 W. Kemp, Disegno. Beitrdge zur Geschichte des Begriffs zwischen 1547 und 1607,
,Marburger Jahrbuch fiir Kunstwissenschaft” 1974, 19, s. 219-240.
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go terminu dessinateur z wieku XVII*, czy tez przywotujac poglady angiel-
skich artystow i teoretykéw Henry’ego Cole’a i Richarda Redgrave’a artykuto-
wane w wypowiedziach na tamach wydawanego w latach 1849-1852 ,Journal
of Design and Manufactures”’®, oraz pierwsza definicje designu w Oxford
English Dictionary z roku 1885', Réwnoczes$nie w badaniach nad wytwora-
mi od czaséw rewolucji przemystowej chetnie postugiwano sie okre$leniami
jak — w zalezno$ci od obszaru i jezyka analiz — ,Kunstindustrie”", przemyst
artystyczny, ,sztuka zastosowana do przemystu” czy ,wzornictwo przemysto-
we”’8. Decydujacy kategorig definiowania byt postepujacy podziat pracy mie-
dzy projektowaniem a produkcjg, wyrazne rozdzielenie prac technicznych
i projektowych. Na gruncie niemieckim miato to konsekwencje w postaci
zachodzacej miedzy druga potowa XIX a pierwsza potowa XX wieku zmiany
nazewnictwa: z ,Musterzeichner” - rysownika wzoréw uczoniono najpierw
,JEntwerfer” - projektanta, potem projektanta przemystowego i wreszcie desi-
gnera (,Designer”). Badacze przedmiotu, w tym przede wszystkim teoretycy
designu jak Gert Selle?° dostrzegli i z czasem coraz bardziej podkreslali zr6zni-
cowanie i niejednoznaczno$¢ definicji designu, a tym samym mozliwo$¢ jego
interpretacji. Istotne stato sie uswiadomienie, ze design obejmuje nie tylko
projektowanie indywidualnych débr konsumpcyjnych lub serii produktow,
ale takze planowanie i projektowanie nadrzednych systemow, ,idei cato$cio-

14 B, Meuer, H. Vincon, Industrielle Asthetik. Zur Geschichte und Theorie der Gestal-
tung, Werkbund-Archiv t. 9, Anabas-Verlag 1983, s. 17.

15 Obszerniej na temat poczatkow debaty dotyczacej wezesnego okresu industrializacji
i przysztosci wytworstwa np. I. Kozina, Rekodzielnik kontra projektant przemystowy. Gil-
die i warsztaty z przetomu wiekéw XIX i XX jako argument w sporze o nowoczesny dizajn,
,Formy” 2020, 5, dostepny w internecie: <https:/formyxyz/artykul/rekodzielnik-kontra-
-projektant-przemyslowy-gildie-i-warsztaty-z-przelomu-wiekow-xix-i-xx-jako-argument-
-w-sporze-o-nowoczesny-dizajn/> [dostep: 29 kwietnia 2021].

16 B.E. Biirdek, Design. Geschichte, Theorie und Praxis der Produktionsgestaltung,
Koln 1991, s. 16.

7 Np. W. Lotz, Kunsthandwerk und Kunstindustrie, ,Deutsche Kunst und Dekoration:
illustr. Monatshefte fiir moderne Malerei, Plastik, Architektur, Wohnungskunst u. kiinst-
lerisches Frauen-Arbeiten” 1924-1925, 55, s. 73.

18§ Odrzywolski, Zabytki przemystu artystycznego w Polsce, Krakéw 1891; E. Swiey-
kowski, Zabytki dawnego polskiego przemystu artystycznego, katalog I wystawy Towarzy-
stwa ,Polska Sztuka Stosowana” w Muzeum Narodowym, Krakow 1902; K. Szczepkowska-
-Naliwajek, Dzieje badan nad dawnym rzemiostem artystycznym w Polsce 1800-1939,
Torun 2005, Kapitel I: Terminologia i klasyfikacja, s. 9-21.

19 Biirdek, Design. Geschichte...

20 @G. Selle, Ideologie und Utopie des Designs. Zur gesellschaftlichen Theorie der indu-
striellen Formgebung, Koln 1973, s. 25-28.
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wej, rozumianej jako zbidr niematerialnych zatozenr obejmujacych zaréwno
aspekty funkcjonalne produktu, jak ijego posta¢, ktéra moze by¢ obiekt ma-
terialny, ale takze ustuga”?!. Zauwazono takze, ze kierunek interpretacji de-
signu i jego teorii zalezy od $wiadomosci, od ram odniesienia, od otoczenia
i postaw kulturowych, spotecznych, politycznych czy nawet filozoficznych
interpretatora. W efekcie wspomniany juz Selle widziat problem na tyle szero-
ko, ze praktycznie zaprzeczyt on mozliwosci definiowania designu, okreslajac
jedynie kategorie dla potencjalnej definicji, ktéra powinna uwzgledniaé idee
spoteczne oraz obejmowaé czynniki ekonomiczno-techniczne, bez ktérych
zaden przedmiot nie moze zosta¢ wyprodukowany, normy spoteczno-kultu-
rowe oraz cele i wyobrazenia, w ramach ktdrych realizuje sie projekt??.
Jeszcze dalej poszedt badacz Bauhausu Karl-Heinz Hiiter, unikajacy
w ogdle pojecia design?®. Opisat natomiast ,koncepcje syntezy”, czyli swoiste-
go Gesamtkunstwerku, w ktdrej zawiera sie jednos$¢ funkgeji i formy. Odnidst
sie tez do okreslenia Waltera Gropiusa ,moderne Formgestaltung” — ,nowo-
czesne ksztattowanie formy”?*. Chodzito o problem mierzenia si¢ artysty
Z maszyng, o to, ze jako$¢ artystyczna produktu maszynowego osiggana jest
dzieki wktadowi artysty ,0od momentu wynalezienia formy, ktéra ma zostaé
powielona”?®. Wzornictwo stato sie wiec prawem artysty do udziatu w ,pro-
jektowaniu produktéw, miejsc produkeji i catego $rodowiska wytworzonego
przez nowe sily wytwdrcze” oraz historycznie istotnym wktadem nie tylko
W obszarze estetyki, ale i w rozwigzywanie szerokich zadan spotecznych, ma-
jacych na celu integracje rozwoju intelektualnego i kulturowego z produkcjg?°.
Na przyktadach pogladéw tych dwoch badaczy, operujacych szerokim kontek-
stem spotecznym i gospodarczym widac¢ wyrazny sceptycyzm wobec pojecia
design. Nieco pdzniej z problemem zmierzyt si¢ Bernhard Biirdek, ktéry zajat

21 1. Kozina, Polski Design, Warszawa 2015, s. 9.

22 Selle, Ideologie und Utopie des Designs, s. 25-27.

23 K.H. Hiiter, Das Bauhaus in Weimar. Studie zur gesellschaftspolitischen Geschichte
einer deutschen Kunstschule, Berlin 1982; eadem, Vom Gesamtkunstwerk zur totalen Ar-
chitektur. Synthesekonzeptionen bei Gropius und dem Bauhaus, Wissenschaftliche Zeit-
schrift” Hochschule fiir Architektur und Bauwesen Weimar 1976, 23, s. 507-514, dostepny
w internecie: <http:/nbn-resolving.de/urn:nbn:de:gbv:wim?2-20111215-8647> [dostep:
12 czerwca 2018].

24 W. Gropius, Vorschldge zur Griindung einer Lehranstalt als kiinstlerische Beratungs-
stelle fiir Industrie, Gewerbe und Handwerk, Januar 1916, Archivalien des Staatsarchivs
Weimar, Bestand Hochschule fiir bildende Kiinste 100, przedruk w: Hiiter, Das Bauhaus in
Weimar, s. 156-158.

25 Hiiter, Das Bauhaus in Weimar, s. 95.

26 Tbidem.
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sie przede wszystkim ,wyrazem”, czy tez ,wymowg” produktu (,Produktspra-
che”), ktére wyrazaja sie w aspektach formalno-estetycznych, znakach oraz
warstwie symbolicznej produktu jako przedmioty wiedzy z zakresu teorii de-
signu. Zwrocit takze uwage na fakt, ze oparte na semantyce pojecia definicje
terminu sg niewystarczajace zwtaszcza wobec réznych ususow i tradycji je-
zykowych i powinny by¢ uzupetnione opisem podmiotu, celéw i zadan wzor-
nictwa?’.

Po roku 2000 wiekszo$¢ badan koncentrowata sie na analizowaniu hi-
storycznego rozwoju wzornictwa i jego znaczeniu dla sposobu myslenia
0 wspotczesnym designie, szczegdlnie pod wzgledem konkretnych inspiracji
iwplywodw, ale takze bardziej ogolnie, rozwazajac interferencje miedzy projek-
towaniem a dyskursami wiedzy w kontekscie nowego definiowania sie spote-
czenstw?®, Uznano na przyktad, ze widzenie wzornictwa jedynie jako procesu
rozwigzywania probleméw miedzy cztowiekiem a $rodowiskiem technicz-
nym jest juz niewystarczajace, poniewaz taka perspektywa uwzglednia ,tylko
szczeghty operacyjne”, a nie podstawowe kwestie strategiczne. Design usy-
tuowano nie tylko ,na rozdrozu miedzy réznymi, czasami sprzecznymi, po-
trzebami lub interesami”?® producentéw, sprzedawcow i uzytkownikéw, ale
szczegblnie podkre$lono znaczenie indywidualizmu projektanta, jego wtasnej
koncepcji i wyobrazenia o celu i przeznaczeniu wtasnej pracy. Termin ,desi-
gn” byt zatem wielokrotnie kwestionowany i weryfikowany, przede wszystkim
,w celu zblizenia sie do ontologii kultur wizualnych, ich reprezentacji obrazo-
wej i materialno$ci”3°. W ramach tego procesu rozrézniono miedzy ,wzornic-
twem przemystowym”, ktére historycznie postrzegane jest jako projektowa-
nie lub ksztattowanie produktu, a nowoczesnym wzornictwem — designem,
ktéry ,stale staje przed zadaniem stawiania czota nowym problemom i ra-
dzenia sobie z nimi w miare mozliwosci”?'. W efekcie zmierzamy do opisania
designu jako procesu, ktéry wytwarza zaréwno przedmioty, jak i wiedze wciaz
na nowo, a tym samym nie nalezy do zadnej ze sfer, czesto rozpatrywanych
odrebnie, z ktérych wywodza si¢ jego elementy sktadowe. Clou problemu lezy
przy tym zaréwno w réznicach, jak i podobienstwach w konceptualizacji, kto-

27 Biirdek, Design. Geschichte..., s. 15.

28 Np. C. Mareis, Design als Wissenskultur: Interferenzen zwischen Design- und Wis-
sensdiskursen seit 1960, Berlin 2011.

2 J. Bensch, Ideologien und Design. Uber die gesellschaftlichen Einfliisse der Pro-
duktgestaltung, Belegarbeit Designtheorie II, Hochschule fiir Kunst und Design Burg Gie-
bichenstein, Halle (Saale) 2004, s. 21.

30 P Zitzlsperger podczas serii wyktadow ,Was ist Design? Revision eines Begriffs”,
Fachbereich Design der Hochschule Fresenius, Berlin 2017 i 2018.

31 Bensch, Ideologien und Design, s. 21.
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re wylaniajg si¢, gdy zaczynamy analizowaé konglomerat sztuki i rzemiosta,
z ktdrego wytania sie projektowanie. Opierajac sie na niemieckich, a szcze-
golnie $laskich przyktadach trudno nie postawi¢ pytan o percepcje tego zjawi-
ska na gruncie co najmniej dwdch (jesli nie trzech, biorac pod uwage angiel-
ska proweniencje terminu) jezykow i dyskursow naukowych. Takze bowiem
w Polsce termin ,design” ma wielu przeciwnikéw przyzwyczajonych raczej do
okre$lenia ,wzornictwo”, jak zauwazyta stosunkowo niedawno Irma Kozina,
konstruujac i umacniajac jednoczes$nie jego kanony tak na skale kraju®?, jak
i regionu®?, i na dodatek doktadajac swoja cegietke do historii konceptualnej
(conceptual history) spolszczonym ,dizajnem”.

KANONY DESIGNU

Cho¢ poczatkéw idei zbioru waznych dziet lub artystéw doszukuje si¢
w réznych momentach lub przedsiewzieciach, jak np. w ,Zywotach” Vasarie-
go, w badaniach niemieckojezycznych, istotnych tu z powodu zogniskowania
tematyki na obszar Slgska, podkreslane jest znaczenie ponadnarodowej listy
waznych dziel, rodzaju generalnego kodeksu ujetego przez Johanna Wolfganga
von Goethe wjego autobiografii Aus meinem Leben. Dichtung und Wahrheit®*,
powstatej wlatach 1808-1831. Dystans miedzy tym opracowaniem a wspotcze-
snym kanonizowaniem dziet i zjawisk dokonywanym nie tylko przez historie
sztuki, ale i popkulture i wyrazajacym sie chociazby w licznych publikacjach na
catym $wiecie o réznym charakterze, tak naukowym, popularno-naukowym,
jak i albumowym?, w projektach, w ostatnim ¢wieréwieczu zwtaszcza tych
nawiazujacych do rocznic powstania Werkbundu (2007) i Bauhausu (2019),
w strategiach tworzenia kolekcji oraz organizowanych wystawach, wydaje sie
pozornie duzy. Jednak biorac pod uwage takie kwestie jak relacja kanonu do
narodowych tradycji sztuki i do tozsamo$ci kulturowych z jednej strony a dys-

32 Kozina, Polski Design, s. 8.

3 1. Kozina, Ikony dizajnu w wojewdédztwie slgskim, Katowice 2013.

34 H. Locher, The Idea of Cultural Heritage and the Canon of Art, w: Kunstiteaduslikke
Uurimusi. Studies on Art and Architecture/ Studien fur Kunstwissenschaft 2014, 23, 3-4,
Special Issue: Debating German Heritage: Art History and Nationalism during the Long
Nineteenth Century, red. K. Joekalda, K. Kodres, Tallinn 2014, s. 20-35.

35 Przyktadow mozna by poda¢ wiele, z najnowszych publikacji imponujaco prezentu-
je si¢ D. Bradbury, Design der Moderne von 1920 bis 1950, Prestel 2018, przedstawiajacy
najbardziej wptywowe, najcickawsze pod wzgledem estetycznym i najbardziej oryginalne
dzieta i ich tworcéw, w tym Ludwiga Mies van der Rohe, Charlotte Perriand, Laszlé Mo-
holy-Nagy, Waltera Gropiusa, Petera Behrensa, Marcela Breuera.
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kurs o uniwersalizmie sztuki z drugiej, wida¢ wyraznie ciaggto$¢ i aktualno$é
tych probleméw. W zwiazku ze wspomniang rocznica, w kwietniu 2019 roku
powotano do zycia w nowej odstonie Muzeum Bauhausu w Weimarze, pomy-
$lane jako miejsce otwartych spotkan i dyskusji i taczace w swym zamierze-
niu histori¢ z pytaniami o ksztalt zycia dzi$ i w przysztosci®t. To olbrzymie
przedsiewziecie, wspierane przez niemiecki rzad federalny, Wolny Kraj Turyn-
gia i miasto Weimar motywowane byto i jest uniwersalng potrzeba dbatosci
0 ogolnoswiatowe dziedzictwo kulturowe, réwnocze$nie jednak w jakis sposéb
buduje narodowe epistemologie. Jednak, co niezwykle cickawe, wzmozone za-
interesowanie tematami bauhausowskimi miato wiele odcieni. O ile muzeum
sifg rzeczy, swym publicznym i otwartym charakterem, umacnia kanon, inne
przedsiewziecia prébuja sie z nim mierzy¢. Philipp Oswalt, teoretyk architek-
tury i dtugoletni dyrektor Fundacji Bauhausu (Bauhausstiftung), zaryzykowat
w swojej najnowszej publikacji po$wieconej Bauhausowi jego swoistg demisty-
fikacje, piszac, ze to nie funkcja i uzyteczno$é¢ stanowia jego wyrozniki, lecz
symbolika. Bauhaus, wedtug Oswalta, wykreowat styl i znaki ikoniczne, ktore
sa nie tyle funkcjonalne i spoteczne, co wizualnie no$ne i do dzi$ tworza najbar-
dziej udang marke w niemieckim wzornictwie?”. Tym samym autor jednocze-
$nie odmitologizowywuje i obala kanon, jednak nie w rozumieniu standardu
reprezentacyjnych dziel, lecz kanon normatywny, ktéry zaktada, ze nowocze-
sne wzornictwo stawialo na pierwszym miejscu kategorie funkcji wedtug za-
sady form follows function®. Notabene sam Gropius definiowat cel swojego
przedsiewziecia w stowach: ,das ziel des bauhauses ist eben kein stil’, kein sys-
tem, dogma oder kanon |[...]"%.

KANON, DESIGN I PERYFERIE. CZY ISTNIALA ,WROCLAWSKA
MODERNA” I CZY SLASKIE SZKEA SA DESIGNERSKIE?

Pojecie kanonu ma oczywiscie zawsze swojg skale, tzn. jest reprezenta-
cyjne dla danego obszaru dziatan lub dostownie - obszaru geograficznego. Tak
tez dzieje si¢ na polu designu i to mimo w zasadzie kosmopolityczno-funkcjo-

36 Bauhaus-Museum Weimar, dostepny w internecie: <https://www.klassik-stiftung.
de/bauhaus-museum-weimar/> [dostep: 26 stycznia 2021].

37 P. Oswalt, Marke Bauhaus 1919-2019. Der Sieg der ikonischen Form iiber den Ge-
brauch, Ziirich 2020.

38 Design, w: Texte zur Geschichte und Theorie, red. G. Breuer, P, Eisele, Reclam 2018,
s. 8.

3 <https://www.bauhaus-bookshelf.org/bauhausbuecher-12-walter-gropius-bauhaus-
bauten-dessau-pdf-1930.html> [dostep: 26 stycznia 2021].
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nalnego charakteru sztuki nowoczesnej. Wyrdézniamy wiec np. grupe De Stijl,
rosyjskich konstruktywistéw, méwimy o wzornictwie skandynawskim czy
estetyce organicznej we wzornictwie. Wspominana juz tu Irma Kozina zaada-
ptowata pojecie designu nawet do takich zjawisk jak ,styl zakopianski” i pisa-
ta np. o ,walce Podhala o polski design”*® czy o ,filozofii designu” Stanistawa
Witkiewicza, jednocze$nie proponujgc polski (a wezesniej dla wojewddztwa
$laskiego*!') kanon dziejéw projektowania od okresu formowania sie panstwa
polskiego do wspdtczesnosci.

Postulat zajecia si¢ wzornictwem pierwszej potowy XX wieku na obszarze
pruskiej prowincji Dolnego Slaska wynikt wlagnie z pewnego napiecia miedzy
tym, co zdawato sie funkcjonowaé¢ w powszechnym przekonaniu (ale i w du-
zej mierze w literaturze fachowej) jako kanon niemieckiego designu, micdzy
intensyfikowanymi w ostatnich dziesiesioleciach analizami regionalnymi
a wynikajacym z badawczej mikroregionalnej empirii przekonaniu, ze to, co
okresliliémy tu jako kanon normatywny, nie zawsze miato racje bytu, tzn. ze
wytwory z ,prowincji pewnej Prowincji”4? niekoniecznie realizowaly wzorce
z innych $§rodowisk, nawet wtedy, gdy te stawaty sie coraz bardziej powszech-
ne, akceptowane czy wrecz modne. Zainteresowanie badaczy fenomenem
tzw. ,Breslauer Moderne”, odnoszonym przede wszystkim do $rodowiska
akademii wroctawskiej, w tym takze do wroctawskiej wystawy Werkbun-
du w roku 1929 (WuWA) i koncentrujace si¢ na poszukiwaniach zwigzkéw
z Bauhausem jako egzemplifikacji kanonu wtas$nie, wydaje sie jednak nie
wyczerpywaé tematu produkeji przedmiotéw uzytkowych w tym regionie.
Jednocze$nie motorem dla tych poszukiwan byto przekonanie o potrzebie po
pierwsze dopisania do kanonu obiektéw wytworzonych z jakich$ przyczyn
w opozycji do europejskiego mainstreamu (albo czerpigcych z niego tylko
fragmentarycznie), po drugie za$ zadanie pytan o relacje miedzy kanonem
a peryferyjnoscia, o to czy warto$¢ (kanoniczna) pojawia sie dopiero wtedy,
gdy dzieto, obiekt traci wytacznie lokalne konotacje i aspiruje do roli obiektu
uniwersalnego? Tym samym celem byto przewarto$ciowanie kanonu ,dolno-
$laskiego designu”, odkrycie jego wielokulturowych aspektow, pluralizmow;,
zjawisk wezedniej marginalizowanych, moze nawet postmodernistyczne od-
krycie tradycjonalizmu, jednego z ,partisan canons”*?, ktorego zawarto$¢ jest

40 Kozina, Polski Design, s. 21-2.8.

4 Kozina, Tkony dizajnu...

2 W sformutowaniu tym odnosze sie do relatywizmu w relacjach miedzy ,centrum”
a ,peryferig”, np. micdzy osrodkami jeleniogorskim czy ktodzkim a Wroctawiem, Wrocta-
wiem a Berlinem.

4 Partisan Canons, red. A. Brzyski, Durham-London 2007.
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zaréwno historycznie, jak i kulturowo specyficzna, tworzona i funkcjonujgca
w konkretnych okoliczno$ciach**.

Pryzmat, przez jaki patrzymy na $lagskie wzornictwo okresu miedzy-
wojennego, czy nawet szerzej — pierwszej potowy XX wieku, to z pewno-
$cig wroctawska Akademia Sztuk i Rzemiosta Artystycznego oraz wystawa
JWohnnung und Werkraum” (WuWA). Szczegblnie akademia, raz zestawiona
z Bauhausem*’, uchodzi za pioniera eksperymentalnej wspotpracy artystow,
architektow i rzemie$lnikéw, realizowanej w warsztatach, uwazanych réwno-
czednie za gléwne narzedzie pedagogiczne Bauhausu. Inspirujacej sie dawna
zasada ksztatcenia artystycznego i rzemies$lniczego, opartego na praktycznym
opanowaniu materiatéw i zasadach tworzenia w duchu arts and crafts aka-
demii wroctawskiej zostata przypisana przez Jana Maciuike centralna rola
w niemieckim Reformbewegung poczatku XX wieku, jako jednemu, obok
idei Alfreda Lichtwarka w Hamburgu czy monachijskiej Szkoty Wilhelma
von Debschitza, z poprzednikéw Bauhausu*®. Takze w relacji do Bauhausu
analizowata jej strukture instytucjonalng i pedagogiczng, bedaca wspolnym
dzietem jej czterech kolejnych dyrektorow: Adolfa Kithna, Hansa Poelziga,
Augusta Endella i Oskara Molla, Deborah Ascher Barnstone*’. Réwniez ona
dostrzegta pewne podobienstwa, dodajac jednak, ze w rzeczywisto$ci za po-
zornie wspolnymi drogami kryty sie rozne historie i rozne cele. Jako przyktad
autorka poréwnata organizacj¢ warsztatéw, w ktorych obie instytucje miaty
dwoch nauczycieli, artystycznego i technicznego, odpowiedzialnych za pro-
wadzenie zaje¢ warsztatowych, réwniez obie stosunkowo rzadko uzywaty ma-
szyn. Inne byty jednak kryjace sie za tym powody. Przede wszystkim wydaje
sie, ze Wroctaw nie reagowat tak szybko na zmiany, na nowe impulsy tego
niezwykle dynamicznego czasu, a kolejni dyrektorzy gtéwnie kontynuowali
prace swojego poprzednika (co widoczne byto zwtaszcza w pracy Endella) i/lub
byli zmuszeni dopasowac sie do rzeczywistosci, do zastanych struktur, regio-
nalnych kontekstéw i lokalnego status quo. Zapoczatkowane za$ przez Mol-
la przemiany nie miaty szans na pelny rozwdj w obliczu zamknigcia szkoty
w roku 1932. Bauhaus natomiast zmienial swoje cele i praktyki; momentem

4 . Elkins, Canon and Globalization in Art History, w: Partisan Canons..., s. 55-77.

45 H. Frank, Ein Bauhaus vor dem Bauhaus. Die Ausbildungsreform an der Kgl. Kunst-
und Kunstgewerbeschule in Breslau, ,Die Bauwelt” 1983, 42 (74. Jg., 4. November),
s. 1640-1658.

46 1. Maciuika, Before the Bauhaus. Architecture, Politics, and the German State,
1890-1920, New York 2005, s. 4-5, 23-2.8.

47 D.A. Barnstone, Beyond the Bauhaus. Cultural Modernity in Breslau, 1918-33, Uni-
versity of Michigan Press 2016.
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zwrotnym byta chociazby stynna deklaracja Gropiusa méwiaca o nowej jed-
nosci sztuki i techniki (,Kunst und Technik eine neue Einheit”*8).

Drugim obok dziatalnos$ci wroctawskiej Akademii toposem tzw. wroctaw-
skiego modernizmu jest wystawa WuWA. Takze Barnstone* zwrdcita uwage
na materialy promocyjne wystawy przygotowane przez Johannesa Molzahna,
wowczas od roku czynnego w Akademii (il. 3). Wystepuja one w réznych wer-
sjach; wszystkie jednak tacza w sobie motywy modeli nowoczesnych budyn-
kéw, stalowych konstrukeji oraz dtoni z atrybutami, takimi jak otéwek, deska
kreslarska i paca, a takze dtoni pracujacych z gling. Trudno nie zgodzi¢ sie
z interpretacja Barnstone, widzacej to zestawienie jako mediacje estetycznej
roznorodnosci, potaczenie na wystawie nowoczesnych i tradycyjnych ele-
mentdéw, rzemiosta i przemystu, ktére moga sie tak uzupetniaé, jak i ze soba

JUNI BIS SEPTEMBER

3. J. Molzahn, plakat wystawy WuWA, Wroctaw 1929, Schlesisches Museum Gorlitz Inv.
Nr. 2001/1897

4 Wyrazona w konteksécie wystawy Bauhausu w roku 1923. Zob. m.in. Kunst und
Technik, eine neue Einheit, [w:] W. Nerdinger, Das Bauhaus — Werkstatt der Moderne,
Miinchen 2018, s. 41-61.

4 Barnstone, Beyond the Bauhaus, s. 76.
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konkurowaé, tworzac nowe relacje miedzy obszarami dziatan cztowieka, jego
kreatywno$cig i praca reczng a maszynami i ostatecznie wytworzonymi przed-
miotami. Ciekawie wypada tu zestawienie z o kilka lat pdzniejsza broszura
wydang przez warsztat ztotniczy wroctawskiego rzemie$lnika Ericha Adolfa
pod tytutem Stworcze rece®. Twoérczosé Adolfa zostata ostatnio przypomnia-
na wroctawska wystawg, bioracg swdj tytut wlasnie od rzeczonego wydawnic-
twa ,Stworcze rece. Sztuka metalu doby modernizmu we Wroctawiu”?!, ktora
wpisata si¢ w przybierajace na sile zainteresowanie tymi obszarami wytwa-
rzania przedmiotéw codziennego uzytku, ktére wywodzity sie z tradycji re-
kodzielniczych i zmierzaty w strong rozwigzan manufakturowych, a ktére de
facto stanowity wiekszo$¢ na skale prowicji. Nawiasem moéwigc — nie tylko
w zlotnictwie, ale takze w innych dziedzinach, jak np. w produkcji ceramicz-
nej, gdzie liczne mate zaktady garncarskie nierzadko wspdtpracowaty ze sobg,
co zaowocowalo wzajemnym oddziatywaniem i produkcja tak doskonatych
technicznie pojedynczych egzemplarzy, jak i serii (il. 4)%2. Wspomniana publi-
kacja Stworcze rece jest materialnym $wiadectwem tych proceséw, polegaja-
cych gtéwnie na rozdzieleniu pracy tworczej, czyli fazy projektowej i fazy wy-
konania oraz zwickszenia liczby oséb zaangazowanych w produkcje, a wiec
tego wszystkiego, co stoi u podstaw designu, ale éwczeénie jeszcze nie byto
nim okre$lane. Ponadto zrédto konotuje aspekty konsumenckie, jest rodza-
jem konfrontacji miedzy potrzebami konsumenta a interesem producenta,
miedzy wytycznymi kulturowymi lub normami estetycznymi a przestanka-
mi wynikajgcymi z technologii oraz form organizacji pracy. W efekcie poka-
zuje ono ztozono$¢ problemu, w tym artystyczne, rzemie$lnicze, handlowe,
spoteczne i regionalne wymiary projektowania, produkcji i dystrybucji pro-
duktow.

Podobne zjawiska mozemy obserwowaé na przyktadach ceramiki z Bo-
lestawca, gdzie w roku 1897 otwarta zostata Zawodowa Szkota Ceramiczna
(Keramische Fachschule)®, ktérej gtéwnym celem byto poprzez dziatalnosé
edukacyjna ozywienie i podniesienie poziomu siegajacych juz wowcezas kil-

5 E. Adolf, Schaffende Hinde des Kirchengoldschmiedes, Neurode 1937.

51 Muzeum Narodowe we Wroctawiu, 2015. Zob. publikacja towarzyszaca wystawie
Stworcze rece. Sztuka metalu doby modernizmu we Wroctawiu, Muzeum Narodowe we
Wroctawiu, Wroctaw 2015, takze R. Lemor, M. Kiigler, Silber aus Schlesien/Srebro ze Slg-
ska, 1871-1945, kat. wyst. Schlesisches Museum zu Gorlitz, Gorlitz 2010.

52 K. Straufl, Moderne Schlesische Keramik, ,Kunst und Kunstgewerbe. Blitter zur
Forderung Deutscher Wertarbeit” 1925, 6, 1, s. 113-118.

53 Bolestawiecka ceramika na drodze do nowoczesnosci. Wybrane aspekty dziatalno-
$ci Zawodowej Szkoty Ceramicznej w latach 1897-1945 = Bunzlauer Keramik auf dem
Weg zur Moderne. Ausgewdhlte Aspekte der Tdtigkeit der Bunzlauer Keramischen Schule
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4. Broszura Schaffende Hinde des Kirchengoldschmiedes, Erich Adolf, Neurode, pierwsze
wydanie 1937, drugie ok. 1941/42

ka wiekoéw tradycji garncarskich regionu. Dzigki jej aktywnos$ci miat miejsce
proces profesjonalizacji pracy a wspotpracujace ze szkota warsztaty, takie jak
Juliusa Paula czy Hugo Reinholda zaczety produkowaé wedtug wzorcow dostar-
czanych ze szkoly: Sciste analogie miedzy produktami firmy Reinhold & Co.
i projektami jednego z najznamienitszych artystéw zwiazanych ze szkota
bolestawiecka — Artura Henniga widaé¢ np. w realizacjach z roku 1926. Przej-
mowano réwniez nowe technologie — najpozniej w latach 1928-1929 Ernst
Reinhold, zainspirowany nowymi trendami, wprowadzit technike matowego

in den Jahren 1897-1945, kat. wyst. Muzeum Ceramiki w Bolestawcu, Schlesisches Muse-
um zu Gorlitz, red. A. Bober-Tubaj, M. Bauer, Bolestawiec-Jelenia Géra 2013.
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szkliwienia i natryskiwania®. Pomimo tego jednak duza cz¢$¢ produkeji na-
dal powielata dawne wzory, przede wszystkim stynne dekoracje stempelkowe,
lub kompilowata stare z nowym, np. dekorujac naczynia tradycyjne w formie
natryskowa dekoracjg wykonywana za pomoca aerografu (lub odwrotnie).
Podobny prodecer, nawet na wieksza skale miat miejsce w $laskich fabry-
kach porcelany. W efekcie mamy do czynienia z sytuacja, gdzie pomimo wy-
twarzania przedmiotéw codziennego uzytku w wielu technikach i na coraz
wieksza skale, pomimo rozwoju wszelkich struktur tworzacych zreby teorii
designu, tak Zrdédia, jak i literatura przedmiotu stosunkowo konsekwentnie
postuguja sie takimi okresleniami jak: Entwerfer, Kunstindustrie, Industrie-
gestaltung (na gruncie niemieckim), projektant, wzornictwo (na gruncie pol-
skim), takze w odniesieniu do realizacji na wskro$ nowoczesnych, zaréwno
w sensie metod produkeji, jak i w historycznym rozumieniu nowoczesno$ci
w sztuce. Nurt nowoczesny na Slasku reprezentowali przede wszystkim twor-
cy zwigzani z akademia wroctawsky i szkotg bolestawiecky. Dzieta Artura
Henniga®, zatrudnionego w Bolestawcu w roku 1925 przez nowego dyrektora
szkoty Eduarda Berdela, mozna zaliczy¢ do najbardziej rewolucyjnych wypo-
wiedzi artystycznych tamtego okresu na Slasku. W Bolestawcu rozpoczat on
eksperymenty z formg i dekoracjg, ale przede wszystkim dazyt (we wspopracy
z Berdelem) do zmiany profilu szkoty, ktérej zadanie widziat nie w produkeji
recznej lub manufakturowej pojedynczego lub powielonego w niewielkich se-
riach produktu, lecz w rozwoju modeli dla produkeji przemystowej i jako$cio-
wym wzroscie produktéw przemystowych (il. 5). Uwazat, ze przyszto$¢ maso-
wej produkeji opiera¢ powinna sie przede wszystkim na ksztattowaniu formy
przedmiotu, czemu sam dat wyraz w swoich najstynniejszych projektach -
serwisach ,Reform” (1928), ,Fortschritt” (1930) i ,Deutsche Form” (1932).
Wszystkie te trzy serwisy zostaty wdrozone do produkeji: w zaktadach Friedri-
cha Kaestnera w Oberhohndorf w Saksonii oraz przez firme C. A. Lehmann
& Sohn w Kahla w Turyngii. Realizacja tych dziel poza Slaskiem zdaje sic

54 A. Bober-Tubaj, Historia zaktadu i rodziny Reinhold, w: Ceramika Bolestawiecka
z wytworni Reinholda / Bunzlauer Keramik aus dem Hause Reinhold, kat. wyst. ,0d rze-
miosta do sztuki - ceramika bolestawiecka z wytwdrni Reinholda”, Muzeum Ceramiki
w Bolestawcu 11.10.-07.12.2008, Schlesisches Museum zu Goérlitz 04.04.-26.07.2009,
2008, s. 23-53.

55 1. Ristow, Artur Hennig (1880-1959). Das gestalterische Werk und die Lehrtdtigkeit
an der Staatlichen Keramischen Fachschule Bunzlau, Weimar 1999, eadem, Die Staatliche
Keramische Fachschule in Bunzlau und die Bunzlauer Betriebe. Avantgarde und Topfertra-
dition, w: Revolution der Muster. Spritzdekor-Keramik um 1930, red. J.E Figiel, B. Adler, pu-
blikacja towarzyszaca wystawie ,Revolution der Muster. Spritzdekor-Keramik um 1930”,
Badisches Landesmuseum Karlsruhe, 27. Januar - 9. Juli 2006, Karlsruhe 2006, s. 37-45.
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5. Wyroby klasy A. Henniga na wystawie w Bolestawcu, Archiwum Henniga w Kera-
mikmuseum Westerwald w Hohr-Grenzhausen, 1930

by¢ znamienna i potwierdza przekonanie, ze nowatorskie pomysty i projekty
byly w Prowincji Dolnoslaskiej jedynie interferencjami na tle szerokiej gamy
produktéw, ktdre poprzez swa artystyczng ,przecictno$é” nie zostaly wpisane
w historie designu. Przyktad Henniga wydaje sic nawet bardziej znamienny
czy noény, biorac pod uwage fakt, ze wcigz nie mozemy wiarygodnie udoku-
mentowa¢ wdrozenia do produkeji projektow wywodzacych si¢ z akademii,
w tym np. Josefa Vinecky’ego®, ktéry - kierujac warsztatem stolarskim (sic!) -
wykonywat prototypy mebli inspirowane silnie pracami artystéw Bauhausu,
w tym przede wszystkim Marcela Breuera (il. 6)°7.

Analizujac cala pozostala wytworczos$é pierwszej potowy XX wieku na
terenie Prowincji poruszamy si¢ jednak gtéwnie na styku takich kwestii
jak polityka szkolnictwa, rozw6j i wptyw organizacji rzemie$lniczych, prze-
mystowych i konsumenckich, rozwdj gospodarczy, w tym metod produkcji,
strategii rynkowych, planowania produkeji od pojedynczego egzemplarza do
serii i handlu, czyli catej gamy zagadnien, z ktorych ostatecznie rozwineto sie
wzornictwo. W niektdrych branzach i gateziach przemystu artystycznego, i to

56 A. Kav¢ikovi, Josef Vinecky (1882-1949). Osobnost sochafe v kontextu evropské
avantgardy 20. stoleti, Olomouc 2009, s. 119n.

57 E. Ryschowski, Das Wohnhaus als Einheit, ,Innendekoration” 1929, 40, s. 400-416,
410.
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6. J. Vinecky, biurko, 1928/29, ,Innendekoration” 1929, 40, s. 407

zar6wno np. w przemysle wiékienniczym, jak i w tradycyjnych manufaktu-
rach artystycznych (np. zajmujacych sie produkejg ceramiki) mozemy obser-
wowac¢ wyksztatcenie si¢ wczesnej formy zawodu projektanta, ktory skore-
lowany byt z odpowiednia oferta edukacyjng w postaci zaje¢ z projektowania
wzoréw w szkotach réznego typu, gtéwnie w szkotach rzemiosta artystycz-
nego (Kunstgewerbeschule). Byt to pierwszy etap zmniejszania rozbiezno$ci
miedzy dwoma kreacjami: praca rgk i maszyn, tworzacych wspdlnie nowa
warto$¢ kulturowy. Niemniej jednak wydaje sie, ze procesy i rozwigzania
wypracowane w przemysle wcigz wymykaja sie analizom, ktére wytaniaja
sie z badan nad sztuka i rzemiostem. Jedna z przyczyn jest chociazby skala
zjawiska. Na Slasku w roku 1929 11 tys. os6b bylo zatrudnionych w 160 za-
ktadach przemystu ceramiki szlachetnej, a 25,5 tys. w 630 duzych zaktadach
ceramicznych’®. Takze zachowane wypowiedzi $lgskich twércéw poswiad-
czaja, ze juz wowczas zdawano sobie sprawe w problemoéw, jakie wynikaty
z procesu wypracowywania wspoélnej drogi przez sztuke i przemyst. Poniekad
zresztg do dzi$ historia sztuki stroni od tych kwestii, koncentrujac sie na ana-

58 Das Keramische Institut der Technischen Hochschule Breslau [Sonderdruck aus
,Keramos”] 1931, 10, s. 613-618.
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lizie waloréw artystycznych waskiej grupy dziet i w ten sposéb kanonizuje
je. Problemem jest wicc jako$é towaréw produkowanych przemystowo, o kté-
rej pisat Hennig, ze jest niewystarczajaca, poniewaz dziataja tu ograniczenia
wynikajace z mechanizmu ekonomicznego®. Na Slasku problem ten doty-
czyl nie tylko ceramiki i porcelany, ale tez branz szklanej, tekstylnej i metalo-
wej. Wszystkie one przeszly intensywny rozwoj pod wzgledem wyposazenia
technicznego, wykorzystania materiatéw, liczby pracownikéw zatrudnionych
w zaktadach, generalnie - rozszerzenia produkcji. Wazng przyczyna tego
rozwoju byta konkurencyjno$¢ w stosunku do innych niemieckich fabryk,
o ktdrej decydowata tak warto$¢ zasobdw, ktorymi dysponowano, jak i kon-
cepcje w zakresie form i dekoracji. Przyjmowane strategie bywaty bardzo réz-
ne. W Jaworzynie (Konigszelt) powstat przyktadowo serwis kawowy ,Gloria”,
ktdrego proste i szlachetne formy trafity na oktadke czasopisma ,Die Schau-
lade”, ktore nalezato wéwezas do czotowych wydawnictw dzi$ okreslanych
jako ,lifestylowe”, wyznaczajacych trendy i mody w zakresie sztuki i kultury
materialnej (il. 7). Przy tym byta to zastawa raczej niedroga, a wiec reali-
zujaca nowoczesng koncepcje taczenia estetycznej jakosci z produkeja prze-
mystows, ktéra na drodze do tego celu zmieniata si¢ w wyniku dziatan reor-
ganizacyjnych, jak to miato z czasem miejsce w Jaworzynie®!. Podobny trend
byt zauwazalny takze w innych zaktadach, ktorych wysitki byty skierowane
na zwickszenie wartos$ci produkcji poprzez proponowanie prostych, ale arty-
stycznie warto$ciowych produktéw, co odpowiadato formutowanym wowczas
zadaniom kulturalnym dla przemystu, tak porcelanowego, jak i szklarskiego.
Zadania te miaty na celu zaoferowanie szerokiej grupie nabywcoéw w ramach
wytwarzania obiektow uzytkowych ,pomystéw [...], materiatu do intelektual-
nego przetwarzania”¢?. Podobne cele postawita sobie fabryka Tuppack w Paro-
wej (Tiefenfurth), ktora swoje zastawy stotowe utrzymywata w bardzo prostej
formie, ,jak przystato na porcelane uzytkows”; dekoracja wspierata forme je-

% A. Hennig, Qualitdt der Form — deutsche Kultur, ,Die Schaulade” 1933, 9, s. 186n.

6 Konigszelt-Porzellan, ,Die Schaulade deutscher Wert- und Kunstarbeit” 1929, 5, 9,
s. 137.

61" AP Wroctaw, Rejencja Wroctawska, Sygn. 10782, Bericht der Porzellanfabrik Koni-
gszelt 1935/36. Zob. tez: W. Henze, Kunst und Technik, ,Die Schaulade deutscher Wert-
und Kunstarbeit” 1926, 2, Sonderheft Herbstmesse, s. 525-536, 536; G. Schmidt-Stein,
Schlesisches Porzellan vor 1945. Ein Beitrag zur Geschichte der deutschen Porzellanin-
dustrie und zur schlesischen Landeskunde sowie ein Handbuch fiir Sammler, Wiirzburg
1996, s. 115.

62 H. Schmidt-Lamberg, Die kulturellen Aufgaben der Porzellan- und Glasindustrie,
,Keramische Rundschau. Fachzeitschrift fiir die Porzellan-, Steinzeug-, Steingut-, Glas und
Emailindustrie” 1925, 33, 34, s. 549-550.
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7. Serwis kawowy Gloria, fabryka porcelany w Jaworzynie, 1929, ,Die Schaulade” 1929, 5,
oktadka nr 9

dynie poprzez dyskretne, finezyjne zaakcentowanie krawedzi i obrzezy. Row-
noczenie wiele fabryk produkowato naczynia w stylistyce biedermeieru, em-
pire czy rokoka%®. Powszechnie lubiane barokowe formy znalazly sie w ofercie
drugiej z fabryk Parowej — Steinmanna (serwis ,Barberina”)®, takze wytwdrni
Ohme w Szczawienku (Niedersalzbrunn; serwis ,Johanna”, 1927), u Tielscha
w Watbrzychu (forma ,Maria Theresia”, seria ,Miinchen”, przygotowana na
targi jesienne 1928 roku). Odno$nie do tego ostatniego przyktadu firma re-
lacjonowata na tamach prasy, ze projekt zostat wymodelowany we wtasnym
warsztacie i opatrzony dekoracjg reliefowg zaczerpnietg z dawnych wzoréw
fabryki (il. 8, 9)%.

Do$¢ dobrze rekonstruowalne na badanym obszarze sa réwniez procesy
produkgji szkta, ktora podobnie jak w przypadku rozwijajacego sie w nawia-
zaniu do tradycji tkackich w regionie przemystu widkienniczego, uksztat-
towala sie z rzemiosta czaséw dawnych. Jednak w tym rozwoju $wiadomie
odrzucona zostata masowa produkcja wyrobéw na naprawde duza skale®®.

63 Schmidt-Stein, Schlesisches Porzellan vor 1945, s. 180.

64 Tbidem, s. 218.

%5 Tielsch-Porzellan, ,Die Schaulade deutscher Wert- Kunstarbeit” 1928, 4, 11,s. 577-
579, 579.

66 W. Dressler, Glasschliff im Riesengebirge, ,Die Schaulade deutscher Wert- Kunstar-
beit” 1925, 1, 11, s. 621-626, 623.
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8. Forma ,Maria Theresia“, fabryka porcelany Tielsch w Watbrzychu, Archiwum Panstwo-
we we Wroctawiu, Oddziat w Kamiencu Zabkowickim, fabryka porcelany Tielsch w Wat-
brzychu 1902-1945, nr zespotu 923, katalog z roku 1940, sygn. 408

9. Serwis kawowy Miinchen, fabryka porcelany Tielsch w Walbrzychu, 1928,
,Die Schaulade” 1928, 4, z. 11, s. 577
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Nie oznacza to, ze przechodzace transformacje szklarstwo nie rozumiato
tak nowych warunkdw, jak i mozliwosci. Wrecz przeciwnie — $laskie huty
jako jedne z pierwszych wprowadzity metody produkcji oparte na podziale
etapéw pracy. Przede wszystkim wspotpracowano z artystami-projektanta-
mi, ktorzy opracowywali wzory form i dekoracji. Dla Josephinenhiitte pra-
cowali arty$ci lokalni: Wenzel i Edgar Benna (il. 10), Richard Stifmuth oraz
Siegfried Haertel, a takze np. Atelier Macho & Erben, Bernardine Bayerl
i Hermann Gretsch ze Stuttgartu®”. Wielka zastugag huty bylo utworzenie
z czasem wtasnej pracowni projektowej i zaangazowanie w niej jako etato-
wego projektanta Alexandra Pfohla. Produkcja pozostata przy tym bardzo
zroznicowana. Obok np. kieliszkéw Hermanna Gretscha, gdzie o formie
w réwnym stopniu decydowaty funkcja, jak i materiat®®, huta prezentowata

SWOORIUUU 77z

\\ \\\\I\\\I]lll’l}l/l/

10. Edgar Benna, szkta, ok. 1925, ,Die Schaulade” 1925, 1, s. 511

67 8. Zelasko, Huta Josephine. Secesja, Art Deco, Modernizm 1900-1950, Passau 2009,
s. 38n; Ausstellung deutsche Wertarbeit, 31. Oktober - 12. Dezember 1943, Kunstgewerbe-
museum Ziirich, s. 25.

68 K.H. Brohan, Kunst der 20er und 30er Jahre, Sammlung Karl H. Br6han Berlin, t. III:
Gemailde, Skulpturen, Kunsthandwerk, Industriedesign, Berlin 1985, s. 258, nr kat. 262.
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sie jako producent tradycyjnych naczyn, bogato zdobionych wzorami roslin-
nymi, zoomorficznymi i figuralnymi®. Wspolpraca z siecig projektantéow
nie oznaczata wiec wyraznego zwrotu w kierunku form nowoczesnych. Inna
huta szkta, Heckert w Piechowicach (Petersdorf), przez lata wspotpracowata
z Ludwigiem Siitterlinem, Maxem Rade’em i Willy Meitzenem. Do grona
projektantow $laskich producentow szkla zostali wiaczeni takze studenci
Edgara Benny z Wydzialu Zdobienia Szkta w Wyzszej Szkole Rzemiosta
i Sztuki Uzytkowej we Wroctawiu (Handwerker- und Kunstgewerbeschule).
Jednym z nich byt Konrad Tag, ktéry rozpoczat dziatanosé projektows dla
huty szkta krysztatowego Pankratz & Co. w Lasowce (Kaiserwalde). Poz-
niej pracowat jako rysownik dla polanickiego zaktadu Franza Wittwera
(il. 11), a nastepnie otworzyt swoj wtasny warsztat w Ktodzku. Byt on przy
tym jednocze$nie projektantem i wykonawcg, za$ o tworzonych przez siebie
szklanych przedmiotach codziennego uzytku moéwit, ze winny by¢ ,dopro-

11. Konrad Tag, naczynie szklane, ok. 1925,
,Die Schaulade” 1925, 1, s. 515

% Np. na wystawie ,Glas und Metall als Baustoff. Ausstellung der Arbeitsgemein-
schaft fiir deutsche Handwerkskultur” zwigzana z wystawa specjalng ,Die neue Kiiche”
stowarzyszenia architektéw ,Der Ring”, Vereinigte Staatsschulen fiir freie und angewandte
Kunst Berlin-Charlottenburg, 1930.
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wadzone do harmonii za pomoca najskromniejszych srodkéw. Zdobienie
szkta technikami cigcia i szlifu powinno odbywac¢ si¢ w sposdb artystyczny
i zgodny z whasciwos$ciami materiatu”’°. Projektanta rozpozna¢ mozna byto
natomiast w jego wypowiedziach o sztuce, o ktérej miat si¢c wypowiedzieg,
ze jest ,nie luksusem, ale potrzebg, konieczno$cig zycia, [...] prosta, praw-
dziwa i przyziemna niesie w sobie racj¢ bytu”’!. Dla huty w Polanicy pra-
cowat jako projektant i grawer Rufin Klaus Koppel, réwniez uczen Benny.
Swoim projektem zestawu krysztatow ,Venezia” zapewnit firmie Wittwer
miedzynarodowy sukces. W roku 1938 trafit jako pierwszy rysownik do na-
lezacej do firmy Stinnes z Essen huty szkla krysztatowego w Jeleniej Gorze
(Hirschberg).

Suma summarum widzie¢ trzeba wytwarzanie przedmiotow uzytko-
wych w omawianym regionie jako zjawisko bardzo zréznicowane. Rézno-
rodnosc ta przejawiata si¢ zardwno w warstwie formalno-estetycznej, w me-
todach producji, r6znej skali i organizacji zaktadéw. Byta réwniez efektem
dynamicznych, oscylujacych miedzy wspolpraca a konkurencja relacji
miegdzy uczestnikami tych proceséw: artystami, rzemie$lnikami, instytu-
cjami kultury, organizacjami artystycznymi i rzemie$lniczymi, szkotami,
przedsiebiorcami, nabywcami, urzednikami, a nawet mediami. Artystycz-
ny fenomen ,wroctawskiej moderny” uzupetni¢ nalezy z pewno$cig o mo-
dernistyczng interferencje w Bolestawcu, a stawe akademii jako ,poprzed-
nika Bauhausu” zweryfikowa¢ poprzez analize tak podobienstw;, jak i réznic
z uwzglednieniem lokalnych kontekstéw i najnowszych badan weryfikuja-
cych réwniez sam Bauhaus. Jednocze$nie elitarno$¢ tych kilku zjawisk nie
moze przystonié catego ogromu produkeji przedmiotéw uzytkowych przez
mate warsztaty, manufaktury i wreszcie przemyst. Obraz cato$ci wyjawia sie
jednak do$¢ mozolnie, pomijajac fizyczny brak obiektow, przede wszystkim
z tej przyczyny, ze do analizy kazdego z tych obszaréw potrzebne sa inne
kryteria.

0 Glaserzeugung und Glasveredelung in der Grafschaft Glatz, w: J. Fogger, Beitrdige
zur Wirtschaftskunde des Grafschaft Glatz, oprac. Zentrale der Grafschaft Glatzer 1952,
s. 122-173, 171; K. Oniszczuk-Awizen, Historia szklarstwa Ziemi Ktodzkiej, w: Wspétcze-
sne ktodzkie szkto artystyczne na tle tradycji szklarstwa Ziemi Ktodzkiej, Muzeum Ziemi
Klodzkiej, Ktodzko 1997, s. 35.

" Glaserzeugung und Glasveredelung..., 171.

72 A. Schellenberg, Das schlesische Kunstglas, ,Die Schaulade deutscher Wert- Kunst-
arbeit” 1925, 1, 9, s. 511-520; Gebrauchsgliser bester Qualitit, ,Die Schaulade deutscher
Wert- Kunstarbeit” 1931, 7, 3/4, s. 201-202.



Design jako préba przywrocenia kanonu? 61

PRZEMYSLEC MODERNIZM I PRZEMYSLEC KANON?

Slaskie wzornictwo zostato wyjete z kanonu niejako podwojnie. Raz ze
wzgledu na tradycjonalizm formalny, ktéry wyrzucit te produkcje poza nawias
zainteresowan historii sztuki, pozostawiajac ,przemyst” historii gospodarczej
a pojedyncze, zachowane jeszcze przedmioty znawstwu i kolekcjonerstwu,
dwa - przez usytuwanie na granicy dwoch narodowych dyskursow. Aktualna
tendencja do ,przemys$lenia modernizmu” (,Rethinking Modernity”) szuka
,innej nowoczesnosci”, gdzie ,owoce” postepu technologicznego taczytyby sie
zwrazliwo$cig na lokalng historieikrajobraz’?, ktéra nazwana zostata tez ,mo-
dernizmem wernakularnym”, a wicc rodzimym, wyrazonym lokalnym jezy-
kiem i lokalnymi kategoriami’. Taki obraz eklektycznego i niejednorodnego
procesu modernizacji, w ktorym kluczowa rolg odgrywa miejsce oraz tradycja
jako immamentny element tego procesu rysuje si¢ tez na Slasku. Przestrze-
nie wernakularne, zaréwno realne, jak i wyobrazone, pomogtly tu ksztattowaé
nowoczesno$¢, a nie byly reakcja na nig. W tym sensie modernizm jest nie-
heterogenicznym, nie do konca okreslonym i czgsto irracjonalnym zbiorem
,Strategii” radzenia sobie, rozumienia, opanowywania lub tworzenia nowo-
czesnej kondycji, a nie jaka$ ,heroiczng” idea, w ktorej abstrakcyjny, kon-
struktywistyczny i funkcjonalistyczny styl migdzynarodowy przewaza nad
historyzmem i tzw. ,stylem rodzimym” (Heimatstil), nadajac fizyczny wyraz
metaprocesom racjonalizacji, sekularyzacji i uniwersalizacji nowoczesnosci,
ktére wymazaty tozsamo$é lokalnych aktoréw’s. Weryfikujac nowoczesno$é,
nie mamy jednak innego wyj$cia, jak poddacd refleks;ji i inne pojecia, ktore sa
z nig splecione. Oscylujac miedzy rozumieniem designu w jego technologicz-
nych, antropologicznych, filozoficznych i gospodarczych kontekstach a jego
estetyczng egzempflikacja w duchu estetyki modernistycznej, nalezy wyrazié¢
nadzieje, ze analizy bazujace na lokalnych egzemplach spoza gléwnego nurtu
podaja w watpliwo$¢ zaréwno kanony dziet, jak i sposéb ich interpretacji.
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DESIGN AS AN ATTEMPT TO BRING THE CANON BACK? NOTIONS,
METHODS AND DISCOURSES IN THE LIGHT OF GERMAN AND SILESIAN
DESIGN OF THE 1ST HALF OF THE 20TH CENTURY

Summary

In the article, the concept of canon is related to the process that has been defined as the
transition from applied art to design. The thesis is then put forward that this process
can be seen as the canonisation of products intended for mass production.

The above statement suggests that a (qualitative?) change has taken place be-
tween designing and producing artistic and also utilitarian objects and the phenome-
non called design. However, an answer to this problem first requires a clarification of
terms. If we understand design and production historically in the context of the transi-
tion from handicraft to machine production, i.e. within the narrative socio-economic
history, and if we place design in the ontology of visual culture, its pictorial representa-
tions and materiality, we will see a shift of focus to aesthetic values, related to form and
materiality, and thus canonisation - the establishment of icons (of design). The canon
will in this sense be a defence against aesthetic relativism. Escaping into the canon is
art history’s way of dealing with the social, economic and knowledge and technology
transfer issues that are indispensable in the study of crafts, arts and craft and design.

The history of art (but also popular culture!) has canonised many works and phe-
nomena. One example is the Bauhaus, widely seen as the canon of 20th-century de-
sign, although Gropius himself defined its purpose in the words: “das ziel des bau-
hauses ist eben kein ‘stil’, kein system, dogma oder kanon [...]”. Similar phenomena
took place concerning the design of the first half of the 20th century from the Lower
Silesia area: the slogan “Breslauer Moderne” referred, in part, to the Werkbund exhibi-
tion in 1929 (WuWA), and the activity of the Wroctaw Academy in the field of applied
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arts was included in the research on searching for connections with Bauhaus as an
exemplification of the canon.

Design as historically understood industrial design and design as a creative ac-
tivity, as the energy needed to produce a canonical utilitarian object, i.e. one whose
aesthetic or artistic value will go far beyond utilitarian, form the framework in the text
for methodological discussion, reflections on defining concepts and critical analysis of
scientific discourses and their possible junctures.

Keywords:
design, crafts, Silesia, modernism, canon



AMELIE OcHS

VOM PARADIGMA DER GUTEN FORM.
DEUTSCH-DEUTSCHE GESCHMACKSERZIEHUNG
UND KONTINUITATSKONSTRUKTION(EN)

,Designhistoriographie wandelt sich mit dem Wandel der Gegenwart.”!

Hein Késter

Im Zuge des Bauhausjubiliums 2019 fand eine Revision des ,deutschen
Designs” statt, da die 1919 in Weimar gegriindete Schule fiir Gestaltung ge-
wissermalfden traditionell den Fixpunkt bei der Kontinuititskonstruktion der
Moderne - und dabei insbesondere der modernen Produktgestaltung — im
deutschsprachigen Raum darstellt.> Sowohl die Ausstellung Alltag formen!
Bauhaus-Moderne in der DDR im Dokumentationszentrum Alltagskultur der
DDR (7. April 2019 bis 8. Mirz 2020) in Eisenhiittenstadt als auch die verglei-
chende Studie Ostmoderne Westmoderne von Walter Scheiffele riicken dabei
beispielhaft das sogenannte DDR-Design in ein (vermeintlich) neues Licht.?
Jingst fithrten auflerdem das Vitra Design Museum und die Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden in Zusammenarbeit eine grofd angelegte Revision der

! H. Koster, ,Nachwort: Bemerkungen zur Designhistoriographie”, in: D. Liider (Hg.),
Das Schicksal der Dinge. Beitrige zur Designgeschichte [Beitrdge aus form+zweck], Dres-
den 1989, S. 384-393, S. 386.

2 Vgl. kritisch dazu die ebenfalls zum Bauhausjubildium erschienene Textsammlung
von W. Herzogenrath, Das bauhaus gibt es nicht, Berlin 2019; wie auch zuvor A. Baumhoff
und M. Droste (Hg.), Mythos Bauhaus. Zwischen Selbsterfindung und Enthistorisierung,
Berlin 2009; J. Saletnik und R. Schuldenfrei (Hg.), Bauhaus construct. Fashioning identity,
discourse and modernism, London u.a. 2009.

3 F Nadolni und A. Drieschner, Ausst.-Kat., alltag formen! Bauhaus-Moderne in der
DDR / Shaping every day life! Bauhaus modernism in the GDR, Weimar 2019; W. Scheif-
fele, Ostmoderne Westmoderne. Mart Stam, Selman Selmanagié, Liv Falkenberg, Hans
Gugelot, Herbert Hirche, Franz Ehrlich, Rudolf Horn, Leipzig 2019. Vgl. auferdem die Re-
habilitation des Designers Rudolf Horn u.a. in der Ausstellung des Kunstgewerbemuseums
der Staatlichen Kunstsammlungen Dresden: Rudolf Horn. Wohnen als offenes System, 24.
November 2019 bis 22. Mirz 2020.

Artium Quaestiones 32, 2021: 67-88 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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deutschen Designgeschichte zwischen 1949 und 1989 durch. Die Ausstellung
Deutsches Design 1949-1989. Zwei Linder, eine Geschichte (20. Mirz bis 5.
September 2021 in Weil am Rhein, 10. Oktober 2021 bis 20. Februar 2022 in
Dresden) ,untersucht”, so das Selbstverstindnis der Ausstellung, ,mehr als 30
Jahre nach der Wiedervereinigung erstmals die deutsche Designgeschichte der
Nachkriegszeit in einer grofsen Gesamtschau”.* In dieser Einschitzung zeigt
sich symptomatisch die gesamtdeutsche Perspektive der Designhistoriografie
auf die Formgestaltung der vergangenen Dekade. Diese entspricht dem aktuel-
len Forschungstrend, der die vormals zweigeteilte — oder vielmehr: einseitige,
das westdeutsche Design fokussierende — Sicht auf das deutsche Design des
20. Jahrhunderts zu iiberwinden sucht. Darauf bezugnehmend hinterfragt mein
Beitrag die deutsch-deutsche Designgeschichte und -geschichtsschreibung.

Dabei verfolge ich die These, dass in den 1950er Jahren die diskursiven
und institutionellen Fundamente gelegt wurden, die die deutsch-deutsche
Designgeschichtsschreibung nachhaltig prigten und neuerdings eine ge-
samtdeutsche Perspektive ermoglichen.’ Um am Ende auf die aktuelle Kon-
tinuitdtskonstruktion einer gesamtdeutschen Designgeschichte zuriick-
zukommen, soll es in einem Uberblick zunichst um den Kalten Krieg als
normativen Rahmen der Perspektivierung der Designgeschichtsschreibung
in Ost und West gehen. Daran anschlieffend wird mit Fokus auf Institutiona-
lisierungsprozesse aufgezeigt, welche Rolle der Deutsche Werkbund im Rah-
men der Konsolidierung der beiden Teilstaaten als designpolitischer Akteur
spielte. Dabei deutet sich die Strukturierung der beiden Design-Diskurse in
der Bundesrepublik Deutschland (BRD) und der Deutschen Demokratischen
Republik (DDR) an, die anschliefiend in Bezug auf den Konzeptbegriff ,Gute
Form" in gebotener Kiirze analysiert werden soll.

DER KALTE KRIEG DER DESIGNGESCHICHTSSCHREIBUNG

Nach dem Zweiten Weltkrieg griindeten sich die beiden deutschen Teil-
staaten in den Worten des Soziologen Karl-Siegbert Rehberg auf der Grund-
lage eines ,doppelte[n] Ausstieg[s] aus der Geschichte”.® Diese seien mit

4 Vgl. die Ausstellungsankiindigung auf der Internetseite der Staatlichen Kunst-
sammlungen Dresden: <https:/lipsiusbau.skd. museum/ausstellungen/deutsches-de-
sign-1949-1989/> [letzter Zugriff: 31.03.2021].

5 Vgl. zum Zusammenhang von Diskursen und Institutionen in der Transformati-
onsforschung R. Kollmorgen, ,Diskursanalyse”, in: R. Kollmorgen et al. (Hg.), Handbuch
Transformationsforschung, Wiesbaden 2015, S. 265-277, insbes. S. 269.

6 K.-S. Rehberg, ,Der doppelte Ausstieg aus der Geschichte. Thesen zu den ,Eigenge-
schichten’ der beiden deutschen Nachkriegsstaaten”, in: H. Vorlinder (Hg.), Symbolische
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o

Jinstitutionellen Konstruktionen geltungserhohender ,Eigengeschichten
einhergegangen, die sich wiederum in ,fithrenden Intellektuellen-Diskur-
sen” zeigen.” ,[Vl]iele Zuspitzungen der je eigenen Position in BRD und DDR
[sind] riickblickend nur durch die Gegensatzspannung der beiden ,Front-
staaten’ des ,Kalten Krieges’ zu verstehen.”® In seinem Aufsatz ,Westkunst*
versus ,Ostkunst” zeigt Rehberg auf, dass die Kiinste eine zentrale Rolle bei
der Materialisierung dieser gegensitzlich gedachten Eigengeschichten ein-
nahmen bzw. dass ihnen diese Rolle von wortmichtigen Diskursfithrern
zugeschrieben wurde. So wie die Abstraktion im Westen machte der Rea-
lismus im Osten die ,Geltungskunst” aus.® Diese Konstellation beschreibt
der Kunsthistoriker Eckhart Gillen wie folgt: ,\Wie feindliche Briider waren
die Kiinste im geteilten Deutschland Jahrzehnte lang negativ aufeinander
fixiert.”1° Dieses Paradigma des Kalten Krieges herrscht weitestgehend bis
heute in der deutsch-deutschen Kunstgeschichtsschreibung bzw. -kritik
vor, sodass kiinstlerische Positionen, die nicht diesem normativen Schema
entsprechen, nach wie vor zu tiberraschen scheinen.! Vergleichbar damit
ist die designhistorische Situation, wenn aufbauend auf den wihrend des
Zweiten Weltkriegs ,international” gewordenen ,Bauhausstil” in der Nach-
kriegszeit ein freiheitlich-demokratischer Weststil behauptet wurde. Diese
Perspektivierung ist wohl kaum ohne die Zusammenarbeit des New Yorker
Museum of Modern Art (MoMA) mit dem Hohen Kommissariat der ame-
rikanischen Besatzungszone zu denken. Die vom MoMA-Kurator Edgar
Kaufmann Jr. konzipierten Ausstellungen zum ,Good Design” tourten in
der ersten Hilfte der 1950er Jahre durch Westeuropa und reimportierten
damit den sogenannten Bauhausstil.!? 1955 wurde zudem der von den emi-

Ordnungen: Beitrige zu einer soziologischen Theorie der Institutionen, Baden-Baden
2014, S. 325-356.

7 K.-S. Rehberg, ,,Westkunst’ versus ,Ostkunst’. Geltungskiinste und die Flucht aus
der geschichtlichen Kontinuitit im geteilten Deutschland”, in: G. Panzer et al. (Hg.), Bezie-
hungsanalysen. Bildende Kiinste in Westdeutschland nach 1945: Akteure, Institutionen,
Ausstellungen und Kontexte (Kunst und Gesellschaft), Wiesbaden 2015, S. 15-41, S. 19.

§ Ibidem.

9 Ibidem, insbes. S. 27-37.

10 E. Gillen, Feindliche Briider? Der Kalte Krieg und die deutsche Kunst, 1945-1990,
Berlin 2009, S. 10.

1 Vgl. bspw. die Retrospektive zu A.R. Penck im Albertinum, Staatliche Kunstsamm-
lungen Dresden: A.R. Penck. ,Ich aber komme aus Dresden (check it out man, check it
out).“, 5. Oktober 2019 bis 12. Januar 2020.

12 Vgl. hierzu insbes. G. Castillo, ,Domesticating the Cold War. Household consump-
tion as propaganda in Marshall Plan Germany”, in: Journal of Contemporary History 2005,
40/2, S. 261-288; und jungst J. Hartmann, Richtig wohnen im Wiederaufbau! Ausstellun-
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grierten Bauhiuslern Herbert Bayer, Walter und Ise Gropius konzipierte Ka-
talog zur Bauhaus-Ausstellung, die 1938 im MoMA stattfand, in deutscher
Ubersetzung publiziert, wodurch die Bauhaus-Rezeption befeuert wurde.!3
Diese wie auch damit einhergehend die Propagierung der ,Guten Form” als
Designideal setzt sich bis heute kontinuierlich fort.

Insofern ist es bezeichnend, dass sich das DDR-Design nach wie vor an
diesen Gestaltungsidealen messen lassen muss — und durchaus kann - und
sogleich iiber diesen Vergleich rehabilitiert wird. Der aus westlicher Per-
spektive geprigte Diskurs setzt sich damit unweigerlich fort, wahrend ver-
sucht wird, die Gegensitze auszuraumen. So betont beispielsweise Florenti-
ne Nadolni in ihrer Einfiihrung zur Ausstellung tiber die Bauhaus-Moderne
in der DDR:

[Dl]ie Ausstellung [unternimmt] [...] den Versuch, mit medialen Klischees und
herkémmlichen Betrachtungsweisen zu brechen, wie sie sich in den letzten
Jahrzehnten etabliert haben. Ziel ist es, diesen Diskurs um die Perspektive der
Qualitidt der Formgestaltung zu erweitern. Diese Annidherung an das kulturelle
Erbe der DDR bewegt sich jenseits der ausgetretenen Pfade musealer Reprisenta-
tion und etablierter Sehgewohnheiten.

Die Ausstellung lade dazu ein, sich ,einen bislang wenig beachteten Teil
deutscher Designgeschichte zu erschliefien.”'> Auch Walter Scheiffele ist mo-
tiviert, ,eine Revision der Mobelgestaltung der DDR vorzunehmen®”,'¢ wie er
im Vorwort von Ostmoderne Westmoderne schreibt. Ohne genauer auf Be-
zugsquellen einzugehen, ' erklart er:

gen, Ratgeber und Filme als Wohnlehrmedien in der frithen Bundesrepublik Deutschland,
Dissertation, Universitit Bremen, 2020, S. 154-158; und P Zitzlsperger, Das Design-
-Dilemma zwischen Kunst und Problemlosung, Berlin 2021, S. 229f. und 291f.

13 H. Bayer, Bauhaus. 1919-1928, Stuttgart 1955; Vgl. hierzu K. Koehler, ,The Bau-
haus, 1919-1928. Gropius in exile and the Museum of Modern Art, N'Y., 1938”, in: R.A.
Etlin (Hg.), Art, culture, and media under the Third Reich, Chicago 2002, S. 287-315.

4 F Nadolni, ,alltag formen! Bauhaus-Moderne in der DDR. Einfiihrung”, in: E Na-
dolni und A. Drieschner (Hg.), Ausst.-Kat., alltag formen! Bauhaus-Moderne in der DDR /
Shaping every day life! Bauhaus modernism in the GDR, Weimar 2019, S. 22.

15 Tbidem, S. 25.

16 Scheiffele, Ostmoderne Westmoderne, S. 7.

7 Dies mag einerseits dem Textformat des Vorworts geschuldet sein, in dem Referen-
zen auf andere Publikationen hiufig ausbleiben. Andererseits impliziert die Auslassung
von Beispielen, dass es sich auch um eine gefithlsmiRige/empfundene Annahme handelt.
Dies lisst sich vergleichsweise auch fiir Nadolnis Einfithrung behaupten.
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Die bisherige Geschichtsschreibung betrachtet die Mdbelgestaltung in der DDR
cher als einen Riickschritt. [...] Bei genauer Betrachtung zeigt sich jedoch beson-
ders im Falle der Deutschen Werkstitten Hellerau [...], dass trotz der Restriktio-
nen, denen die Leiter der Deutschen Werkstitten unterworfen waren und trotz der
Tabuisierung der Bauhausmoderne, die bis in die 70er Jahre anhielt, die moderne
Mobelgestaltung in Hellerau auf beeindruckende Weise fortgefithrt werden konn-
te. Diese Entwicklung verdankt sich nicht zuletzt eben jenen Bauhaustraditionen,
welche in der DDR lange verdringt wurden. '

Bis zum Bauhausjubilium, so scheint es, folgte die Designhistoriogra-
fie weitestgehend dem Schema der ,feindlichen Bruderschaft” mit der Un-
terscheidung zwischen ,sozialistischer” und ,kapitalistischer” Gestaltung
zumindest insofern, als kaum grenziibergreifenden Perspektiven bis in die
jingste Vergangenheit gewagt wurden. Noch 2009 beklagte der ehemalige
form+zweck-Chefredakteur Glinter Hohne: ,Bedenklich ist allerdings zwan-
zig Jahre nach dem Mauerfall, dass die nunmehr gesamtdeutsche Designge-
schichtsschreibung immer noch auf einem Auge blind ist. [...] So wie man
nicht von der kapitalistischen Formgebung sprechen kann, existierte auch
kein sozialistisches Einheitsdesign.“"”

Eine Ausnahme stellt das Standardwerk zur deutschen Designgeschichte
von Gert Selle dar: Erstmals 1978 publiziert, erschien 1987 die ,iberarbeitete
und erweiterte Ausgabe”, welche gegeniiber der Erstausgabe auch die ,Institu-
tionalisierung des Design in beiden Republiken” behandelt. In der abermals
yaktualisierte[n] und erweiterte[n] Neuausgabe”, die 2007 unter dem Titel
Geschichte des Design in Deutschland publiziert wurde, wird dieser Part mit
historischem Abstand ausgebaut.?’ Selle hilt hier zusammenfassend fest:

Zwei Unterschiede zeichnen sich frith ab: die (bis zum Ende der DDR hoffnun-
gslose) Konkurrenz einer Mangelkultur mit dem Reichtum im Westen und die
politische Legitimationsdifferenz in der Design-Anwendung auf der Basis liberali-
stisch-marktwirtschaftlicher Argumentation. Dennoch kommt es zu vergleichba-
ren Definitionen gestalterischer Leistung, die sich in vergleichbaren Institutiona-
lisierungen des Design niederschlagen.?!

18 Scheiffele, Ostmoderne Westmoderne, S. 7.

19 G. Hohne, ,Vorwort”, in: G. Hohne (Hg.), Die geteilte Form. Deutsch-deutsche De-
signaffiren 1949-1989, Koln 2009, S. 9-15, S. 12.

20 Vgl. G. Selle, Die Geschichte des Design in Deutschland von 1870 bis heute. Ent-
wicklung der industriellen Produktkultur, K6ln 1978; Gert Selle, Design-Geschichte in
Deutschland. Produktkultur als Entwurf und Erfahrung, iiberarbeitete und erweiterte Aus-
gabe, Koln 1987; Gert Selle, Geschichte des Design in Deutschland, aktualisierte und er-
weiterte Neufassung, Frankfurt am Main/New York 2007.

21 Selle, Geschichte des Design..., S. 22.2..



72 AwmeLE OcHs

Einerseits legitimiert er also die zweigeteilte Sicht auf die beiden Teilstaa-
ten, ohne dabei abzuwerten, und begriindet die Entwicklung mit der unter-
schiedlichen wirtschaftlichen Verfasstheit (freie Marktwirtschaft im kapita-
listischen Westen und Planwirtschaft im sozialistischen Osten); andererseits
ist seine Perspektive auf die historischen Situationen dermafien differenziert,
dass er in seiner Ubersicht Gemeinsamkeiten und Querverbindungen her-
ausstellen kann. Neben stilistischen Parallelen verweist Selle dabei auf dhn-
liche institutionelle Rahmungen und stellt heraus, dass eine staatliche For-
derung des Design in der Nachkriegszeit sowohl in der DDR wie auch in der
BRD konstatiert werden kann:??

[Flast parallel wird eine Reihe von staatlichen und wirtschaftsverbundenen Ein-
richtungen in beiden Lindern geschaffen, denen es obliegt, Design entweder als
O6konomisch-funktionales und ideologisch-integratives Element marktwirtschaft-
lichen Produzierens darzustellen oder die sozialistisch interpretierte Organisation
der Praxis und Theorie des Gestaltens in der Planwirtschaft sicherzustellen.??

Die 1950er Jahre, die als entscheidende Phase der ,Amerikanisierung” im
Westen und der ,Sowjetisierung” im Osten beschrieben werden,?* sind der
Zeitraum, in dem wichtige Schritte dieser Institutionalisierungen erfolgten.
Die ideologische Einflussnahme der Besatzungsmichte schligt sich zunéchst
zwar nicht auf Ebene der Gestaltung nieder, sie stellt jedoch eine wichtige
Rahmenbedingung dar, die sich nachhaltig auf die Kanonisierung wie auch
die Produktion und Konsumption auswirkte.

DIE ROLLE DES WERKBUNDES IN DER KONSOLIDIERUNGSPHASE

Zeitgleich zu Selles Ausfithrungen riickt ein designpolitischer Akteur —
von Selle in seiner Ubersicht lediglich am Rande betrachtet — aufgrund des
hundertjdhrigen Jubiliums seiner Griindung in den Fokus der Designge-
schichte: der Deutsche Werkbund. Im Zuge dessen wurde die gewichtige
kultur- und wirtschaftspolitische Rolle des Verbandes in der Bundesrepublik

22 Dabei handelt es sich jedoch nicht um ein Novum, wie Selle es nahelegt. Xenia Rie-
mann weist mit ihrem Aufsatz darauf hin, dass staatliche Designférderung bereits unter
dem nationalsozialistischen Regime Usus war, vgl. X. Riemann, ,Die ,Gute Form' und ihr
Inhalt. Uber die Kontinuitit des sachlichen Designs zwischen 1930 und 1960°, in: kriti-
sche berichte 2006, 1, S. 52-62, S. 58f.

23 Selle, Geschichte des Design..., S. 22.2.

24 Tbidem, S. 220f. und 2.88ff.; vgl. auerdem die Beitrage im Sammelband, der die Phi-
nomene erstmals vergleichend gegeniiberstellt: K. Jarausch und H. Siegrist (Hg.), Amerika-
nisierung und Sowjetisierung in Deutschland 1945-1970, Frankfurt am Main 1997.
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herausgestellt.?> Dabei wurde deutlich, dass Institutionalisierungsprozesse
im Designfeld mafégeblich vom Deutschen Werkbund mitgestaltet und an-
getrieben wurden.

Die Organisation griindete sich im Zuge der Reformbewegung 1907 in
Miinchen, um die industrielle Massenproduktion zu reformieren. Ziel war
die ,Veredelung der gewerblichen Arbeit im Zusammenwirken von Kunst, In-
dustrie und Handwerk, durch Erziehung, Propaganda und geschlossene Stel-
lungnahme zu einschligigen Fragen”,%® womit nicht nur die deutsche Wirt-
schaft optimiert, sondern auch eine nationale Kulturgemeinschaft fundiert
werden sollte. Von Beginn an, jedoch insbesondere in der Zeit nach dem Ers-
ten Weltkrieg, reichten die Initiativen des Deutschen Werkbundes von ein-
flussreicher Beratung von Industrie und Politik iber Konsumentenerziehung
bis zur Kunsterziechung und Gestalter *innenausbildung.?’” Das breit angeleg-
te Netzwerk namhafter Architekt*innen, Kiinstler*innen und Industriellen
war dabei von Nutzen. Institutionell schlug sich die Werkbundarbeit 1919 in
der Einrichtung einer Reichsbehorde fiir Kulturfragen nieder, der als erster
Reichskunstwart das Werkbund-Mitglied Edwin Redslob vorstand.?® Die vom
Werkbund vorangetriebene Reform der Kunsterziehung zeigte beispielsweise
in der Umgestaltung der Hallenser Gewerblichen Zeichenschule durch Paul
Thiersch 1915 zur Handwerker- und Kunstgewerbeschule und dem Zusam-

25 Vgl. hierzu insbes. W. Nerdinger (Hg.), Ausst.-Kat., 100 Jahre Deutscher Werkbund.
1907-2007, Miinchen u.a. 2007; G. Breuer (Hg.), Das gute Leben. Der Deutsche Werkbund
nach 1945, Tiibingen 2007; zuvor hatte sich - neben der eigengeschichtlichen Beschreibung
der Organisation — nur Christopher Oestereich in seiner Disseration mit der Geschichte
des Werkbundes nach dem Zweiten Weltkrieg auseinandergesetzt: Ch. Oestereich, ,Gute
Form*“ im Wiederaufbau. Zur Geschichte der Produktgestaltung in Westdeutschland nach
1945, Berlin 2000. Aufserdem hob Paul Betts in seiner Kulturgeschichte des westdeutschen
Designs die Rolle des Werkbundes hervor, vgl. P. Betts, The Authority of Everyday Objects.
A Cultural History of West German Industrial Design, Berkeley/Los Angeles 2004.

26 Zit. n. W. Rossow, ,Werkbundarbeit — damals und heute”, in: Felix Schwarz und
Frank Gloor (Hg.), Die Form. Stimme des deutschen Werkbundes 1925-1934, Giitersloh
1969, S. 9-13, S. 9; vgl. dazu aulerdem: Die Veredelung der gewerblichen Arbeit im Zusam-
menwirken von Kunst, Industrie und Handwerk. Verhandlung des Deutschen Werkbundes
zu Miinchen am 11. und 12. Juli 1908, Leipzig 1908.

27 Vgl. zur Geschichte des Werkbundes vor dem Zweiten Weltkrieg J. Campbell, Der
Deutsche Werkbund. 1907-1934, Stuttgart 1981; fiir die genannten Zusammenhainge ins-
bes. S. 51-70, S. 22.11f.

28 Vgl. dazu A. Heffen, Der Reichskunstwart. Kunstpolitik in den Jahren 1920-1933.
Zu den Bemiihungen um eine offizielle Reichskunstpolitik in der Weimarer Republik,
Essen 1986; Ch. Welzbacher, Der Reichskunstwart. Kulturpolitik und Staatsinszenierung
in der Weimarer Republik 1918—-1933, Weimar 2010.
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menschluss der Folkwangschule 1928 Wirkung. Auch die Griindung des
Bauhaus 1919, das strenggenommen keine Werkbundinstitution ist, ist in
diesem Kontext zu verorten.?” Am Ende dieser erfolgreichen Etablierung der
Werkbundideale im Zuge der 1920er Jahre fithrten Lagerbildung und wirt-
schaftliche Probleme um 1930 beinahe zum Zerfall der Organisation. 1934
wurde der Werkbund in die Reichskammer der Bildenden Kiinste eingeglie-
dert, 1938 wurde er formal aufgelost.*° Viele seiner Mitglieder iiberlebten die
Zeit des Nationalsozialismus in der Emigration (bspw. Walter Gropius, Mies
van der Rohe in die USA) oder grofstenteils vor Ort in der sogenannten inne-
ren Emigration beziehungsweise mitwirkend in den Institutionen des Natio-
nalsozialismus (bspw. Hermann Gretsch, Paul Schultze-Naumburg).3!

Auf der Grundlage der alten Netzwerke wurden bereits 1946 in den ver-
schiedenen Besatzungszonen erste regionale Gruppen der Organisation neu
gegriindet.?? Traditionsgemaf verfolgte der 1950 in der Bundesrepublik wie-
der zu einem tberregionalen Dachverband zusammengeschlossene Werk-
bund mit der Férderung der Gestaltung von Gebrauchsgiitern wirtschaftli-
che Interessen, wobei es um die Herstellung und den Verkauf von deutschen
Qualititsprodukten ging. Diese wurden der heimischen Bevolkerung in
Ausstellungen und einer neu aufgelegten Deutschen Warenkunde (1955)
angepriesen.®? International wurden die Produkte, kuratiert von Werkbund-

2 Vgl. G. Breuer, ,Einfiihrung”, in: G. Breuer (Hg.), Das gute Leben, S. 57-71, S. 58.
Dass die Schule fiir das Selbstverstindnis des Werkbundes aber Bedeutung erlangte, zeigt
sich in dem Umstand, dass keine Chronik des Werkbundes ohne den Hinweis der Griindung
des Bauhauses auskommt. Vgl. z.B. neben Campbell die Internetseite des Werkbundes mit
dessen Chronik: <http://www.deutscher-werkbund.de/wir-im-dwb/werkbundgeschichte/
chronik-des-deutschen-werkbundes-1907-bis-1932/> [letzter Zugriff: 27.05.2021], wie
auch die auf der Website des Werkbundarchivs: <http:/www.museumderdinge.de/insti-
tution/historisches-kernthema/chronologiedes- deutschen-werkbundes> [letzter Zugriff:
27.05.2021].

30 Vgl. Campbell, Der Deutsche Werkbund. 1907-1934, S. 308; und fiir die Zeit des
Nationalsozialismus Sabine Weiler, Design in Deutschland 1933-45. Asthetik und Orga-
nisation des Deutschen Werkbundes im ,Dritten Reich®, Giefsen 1990.

31 Vgl. Breuer, Einfithrung, S. 59f. Siche ibidem auflerdem zur Netzwerkstruktur.

32 Vgl. fiir die Zeit nach dem Zweiten Weltkrieg, insbesondere auch in Fokus auf die
personellen Kontinuititen und Netzwerke Oestereich, ,Gute Form* im Wiederaufbau...,
siche darin fiir die Neugrindung nach 1945 S. 54-61. Die Ausfithrungen zur Geschichte
des Deutschen Werkbundes orientieren sich auflerdem an relevanten Passagen in meiner
Masterarbeit: A. Ochs, Die gute Gegenwart. Ein Bilderbuch des Deutschen Werkbundes fiir
junge Leute (1958) von Clara Menck, Masterarbeit, Humboldt-Universitit zu Berlin, 2018.

3 Vgl. zum wirtschaftlichen Aspekt Oestereich, ,Gute Form“ im Wiederaufbau...,
S. 127-168; und zu den Ausstellungen und Ratgebermedien des Werkbundes die jlingst
vorgelegete Dissertation von Hartmann, Richtig wohnen. ...
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mitgliedern, auf den Maildnder Triennalen und der Weltausstellung 1958
in Briissel zur Schau gestellt. In Zusammenhang mit diesen (Re-)Prisenta-
tionsstrategien kann von einer politischen Agenda des Werkbundes die Rede
sein. Zum einen prigte er beispielsweise mit den Darmstadter Gespriachen
seit 1950 die offentliche Diskussion iiber Gestaltungsfragen. Zum anderen
suchten seine Mitglieder die Nihe zur Regierung - der erste Bundesprisi-
dent, Theodor Heuss, war selbst Werkbund- und ehemaliges Vorstandsmit-
glied der Organisation -, um die staatliche Designférderung zu institutio-
nalisieren. Ergebnis davon ist der 1952 auf einen Bundestagsbeschluss hin
gegriindete und bis heute aktive Rat fiir Formgebung. Dabei handelt es sich
um eine staatlich geférderte Stiftung, die als Expertenrat von Gestaltern und
Vertretern der Industrie fungierte und dem Bundeswirtschaftsministerium
zur Seite gestellt wurde. Der Rat wurde zunichst mit der Organisation von
Ausstellungen guter deutscher Erzeugnisse und spiter mit der Auszeich-
nung eben solcher beauftragt. Er hatte vor allem Beratungs- und Vermitt-
lungsfunktion, wofiir ein 6ffentlich zugingliches Bildarchiv angelegt und
aufklirendes Textmaterial zur Verfiigung gestellt wurde.?* Aus dem Umfeld
des Werkbundes heraus — und in Kooperation mit den amerikanischen Be-
satzern — griindete sich 1953 auflerdem als die als Nachfolgeinstitution des
Bauhauses angedachte Hochschule fiir Gestaltung in Ulm.% Hinsichtlich
der Designausbildung sollte diese in der BRD neben den Werkkunstschulen
eine nachhaltig wirksame Rolle spielen. 1958 forderte der Rat fiir Formge-
bung die Einrichtung von ,Lehrstiithlen fiir Technische Formgestaltung”;
bis dato waren Industriegestalter vor allem an den handwerklich geprigten
Werkkunstschulen, die als Nachfolgeinstitutionen der Kunstgewerbeschu-
len betrachtet werden konnen, ausgebildet worden.?® Weiterhin wurde 1951
der Arbeitskreis fiir Formgebung beim Bundesverband der Deutschen Indu-
strie (spater: Gestaltkreis beim BDI Koln e.V.) eingerichtet; die Gesellschaft
Werbeagenturen Frankfurt (GWA) existiert seit 1952, der Bund Deutscher
Werbeberater e.V. (BDW)| seit 1953; 1954 griindete sich der Essener Indu-

34 Vgl. ausfithrlich zur Griindung und Funktion des Rates fiir Formgebung Oestereich,
,Gute Form* im Wiederaufbau..., S. 283-302.

35 Vgl. zur Kooperation mit den amerikanischen Besatzern, insbesondere in der Vor-
bereitung der HfG R. Spitz, hfg ulm. Der Blick hinter den Vordergrund. Die politische Ge-
schichte der Hochschule fiir Gestaltung. 1953-1968, Stuttgart u.a. 2002.

36 Selle, Geschichte des Design..., S. 224; vgl. zu den Werkkunstschulen insbes. Ch.
Oestereich, ,Das Modell Werkkunstschule: ein ,Missing Link’ in der Design-Evolution”,
in: G. Breuer et al. (Hg.), seriell — individuell. Handwerkliches im Design, Weimar 2014,
S. 81-94.
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strieform e.V;; 1959 schlief3t sich der Verband Deutscher Industriedesigner
(VDID) zusammen.?’

In der Sowjetischen Besatzungszone, der spateren DDR, gestaltete sich
die Entwicklung anders: Zwar gab es Griindungen regionaler Werkbund-
Gruppen im Zusammenhang mit dem Neuaufbau alter Institutionen auch
in der Sowijetischen Besatzungszone, wenn beispielsweise die Thiiringer
Gruppen um die Neugriindung des Bauhaus bemiiht waren oder sich in der
Dresdener Gruppe Dozierende und Initiatoren der ortlichen Staatlichen
Hochschule fiir Werkkunst zusammenschlossen; doch die Kulturpolitik
der SED verhinderte eine Verstetigung dieser Strukturen unter der Agide
des Deutschen Werkbundes.?® Demgegentiber wurde die Institutionalisie-
rung der industriellen Formgestaltung in der DDR zentral organisiert. An
die Stelle privater Firmen traten Volkseigene Betriebe (VEB). Industrielle
Formgestaltung wurde zunichst zwar auch an der Weimarer Hochschule fiir
Baukunst und Bildende Kiinste und in Dresden an der Hochschule fiir Werk-
kunst gelehrt, ab 1952/53 aber ausschliefilich an der Hochschule fiir bilden-
de und angewandte Kunst Berlin-Weifsensee wie auch ab Ende der 1950er
auf der Burg Giebichenstein.* Zur Forderung des Design wurden weiterhin
staatliche Institutionen gegriindet, unter denen vor allem das Amt fiir indu-
strielle Formgestaltung (AiF) zu nennen ist, das allerdings erst 1972 diesen
Namen und dementsprechend mehr administrative Aufgaben erhielt. Seine
erste Vorgingerinstitution war seit 1952 das Institut fiir angewandte Kunst
beim Ministerium fiir Kultur, das wiederum aus dem Institut fiir industriel-
le Gestaltung hervorging, welches von Mart Stam 1951 an der Hochschule
Berlin-Weifdensee angesiedelt worden war. Seit den 1950er Jahren war es der
zentrale Ort der Formgestaltung der DDR. Dem Institut oblag nicht nur die
praktische Entwurfstitigkeit, sondern auch die Konzeption von Ausstellun-
gen und Publikationen. Daneben war das in Weimar 1951 von Horst Michel
aufgebaute Institut fiir Innengestaltung insbesondere fiir Mobelentwiirfe
zustandig. Das Institut fiir Entwurf und Entwicklung (spiter Institut fiir
Formgestaltung), das seit 1957/58 an der Kunsthochschule Halle angesie-
delt war, war insbesondere mit Designs aus Plastik im Rahmen der Erdol
verarbeitenden Industrie in der Region beschiftigt. Zudem spielte der 1950

37 Vgl. Selle, Geschichte des Design..., S. 223; Selle bezieht sich hier auf B. Meurer
und H. Vincon, Industrielle Asthetik. Zur Geschichte und Theorie der Gestaltung, Giefen
1983, S. 173.

38 Qestereich, ,Gute Form* im Wiederaufbau..., S. 58f.

3 Vgl. K. Pfiitzner, Designing for socialist need. Industrial design practice in the Ger-
man Democratic Republic, London 2018, S. 46-49; siche auch Selle, Geschichte des De-
sign..., S. 224.
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gegriindete Verband Bildender Kiinstler (VBK) mit seiner Sektion Formge-
staltung/Kunsthandwerk eine entscheidende Rolle fiir die Kanonisierung des
DDR-Design: Ab 1958 stellten Designer*innen auf den alle fiinf Jahre in
Dresden stattfindenden Deutschen Kunstausstellungen aus.*

Kaum erforscht ist die Frage, ob und welche einzelne(n) Werkbundmit-
glieder Einzug ins institutionelle Gefiige der Formgestaltung in der DDR
hatten und inwiefern moglicherweise institutionelle Prozesse nach den
Vorstellungen des Werkbundes realisiert wurden oder ob diese im Zuge des
Formalismusstreits gezielt unterbunden wurden. Auch wenn der Werkbund
als Dachverband in der DDR nicht existent war und einige Werkbundmit-
glieder die SBZ/DDR friithzeitig verliefsen, gibt es einige Anhaltspunkte, die
eine Untersuchung in diese Richtung — die im Rahmen dieses Beitrags nicht
moglich ist - lohnenswert erscheinen lassen.*! Jedenfalls legen, erstens, die
von u.a. Selle aufgezeigten (strukturellen) Parallelen die Vermutung nahe,
dass insbesondere auf institutioneller Ebene, aber auch auf Ebene der Gestal-
tung eine Orientierung an den Entwicklungen im jeweiligen Nachbarland
stattfand. Kontinuititen zeigen sich, zweitens, beispielsweise im Umstand,
dass Institutionen wieder- bzw. neuaufgebaut wurden, die zuvor eng mit dem
Werkbund und seiner Ideologie verbunden waren, wie etwa die Burg Giebi-
chenstein in Halle als Hochschule fiir industrielle Formgestaltung auf Seiten
der Ausbildung und die Deutschen Werkstitten in Hellerau als produktions-
starkster VEB auf dem Feld der Mobelproduktion. Freilich mag die Nutzung
bestehender institutioneller Gefiige auch aus rein praktischen Griinden er-
folgt sein. Dennoch er6ffnet sich, drittens, mit der Ebene der Rhetorik zur
Formgestaltung eine Fihrte, die wiederum auf den Werkbund zuriickgefiihrt
werden kann.

40 Vgl. zu den Institutionen Pfiitzner, Designing for socialist need..., S. 59-64.

4 In der Ausstellung Alltag formen! wurde das Netzwerk ehemaliger Bauhaus-
Schiiler*innen mit 50 Biografien rekonstruiert, siche Nadolni und Drieschner, alltag for-
men!..., S. 94-103. Hierbei werden allerdings auch diejenigen genannt, die spater die DDR
verlassen haben wie Mart Stam oder Wilhelm Wagenfeld. Vgl. zum Netzwerk auflerdem
den Beitrag von Tanja Scheffler, auf der suche nach einer ,sozialistischen wohnkultur”. mo-
belgestaltung in der sbz und frithen ddr, in: E Nadolni und A. Drieschner (Hg.), Ausst.-Kat.,
alltag formen! Bauhaus-Moderne in der DDR / Shaping every day life! Bauhaus modern-
ism in the GDR, Weimar 2019, S. 27-49, S. 27. Weiterhin kann festgehalten werden, dass
beispielsweise die Neugriinder der Dresdener Werkbundgruppe Will Grohmann, Stephan
Hirzel und Heinrich K6nig die DDR verlassen haben und anschliefend am westdeutschen
Designdiskurs partizipierten. Vgl. fiir einzelne Protagonisten im ersten Jahrzehnt der Burg
Halle Giebigenstein K. Heider, Vom Kunstgewerbe zum Industriedesign. Die Kunsthoch-
schule Burg Giebichenstein in Halle/Saale von 1945 bis 1958, Weimar 2010. Der Werk-
bund wird in dieser Publikation allerdings nicht explizit thematisiert.
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GESCHMACKSERZIEHUNG UND GUTE FORM IN WEST - UND OST

Der Begriff der ,Guten Form” wird vor allem mit dem Design der 1950er
Jahre im deutschsprachigen Raum und mit dem ehemaligen Bauhausschiiler
Max Bill verkniipft. Der Letztere hat das Konzept damals aufgegriffen und
prazisiert —um nicht zu sagen: stilisiert -, indem er Beurteilungskriterien wie
Zweckmaifiigkeit, Materialgerechtigkeit und isthetische Einheit festlegte.*?
Zuvor wurde es in der Nachkriegszeit vom Schweizer Werkbund mit seiner
Wanderausstellung Die gute Form, die 1949 von der Baseler Mustermesse
ausging und im Anschluss auch durch Westdeutschland tourte, (wieder) pro-
minent gemacht — sodass der Eindruck entstand, es handle sich um ein aus
der Schweiz importiertes Konzept.** Tatsiachlich ist demgegeniiber jedoch
herauszustellen, dass das Konzept fast so alt ist wie der Werkbund selbst,
da es in den 1910er Jahren mafdgeblich von Hermann Muthesius, einem der
Griinderviter des Verbandes, gepragt wurde.** Der Begriff der ,Guten Form”
zielt auf das Ideal des Werkbundes, in Zusammenarbeit von Handwerk, In-
dustrie und Kunst eine der industriellen Produktion gemaifle, schmucklose
Form zu schaffen, die qualitativ hochwertig und der alltdglichen Funktion an-
gemessen ist. Im Zuge der Konsolidierung der Bundesrepublik Deutschland
erhielt der normative Begriff — wie oben im Zusammenhang mit dem Good
Design bereits angedeutet wurde — dariiber hinaus eine symbolische Aufla-
dung, die der Abgrenzung des jungen Staates zur DDR wie auch zur voraus-
gegangenen Zeit des Nationalsozialismus dienen sollte: Mithilfe einer guten
Gestaltung des gegenwirtigen Alltags liefse sich, so die verbreitete Hoffnung
der Milieutheorie, die vergleichsweise bessere Verfasstheit der Gesellschaft
nicht nur unter Beweis stellen, sondern {iberhaupt realisieren.*® Bei der For-

42 Vgl. hierzu seine Publikation M. Bill, Die gute Form. 6 Jahre Auszeichnung ,Die
gute Form*“ an der Schweizer Mustermesse in Basel, Winterthur 1957.

43 Ch. Oestereich, ,Lehrmeister, Vorbild, Entwicklungshelfer? Die Bedeutung des
Schweizerischen Werkbundes fiir den neu gegriindeten Deutschen Werkbund nach 19457,
in: T. Gnigi et al. (Hg.), Gestaltung. Werk. Gesellschaft. 100 Jahre Schweizerischer Werk-
bund SWB, Ziirich 2013, S. 308-315, S. 313f.

4 Vgl. hierzu die Beitrige im viel zitierten Jahrbuch des Deutschen Werkbundes
0.A. (Hg.), Die Kunst in Industrie und Handel (Jahrbuch des Deutschen Werkbundes, 2),
Jena 1913; und insbes. H. Muthesius, ,Die Werkbundarbeit der Zukunft und Aussprache
dariiber von Ferdinand Avenarius, Peter Behrens u.a.”, in: Der Werkbundgedanke in den
germanischen Ldndern, Jena 1914, S. 1-101; H. Muthesius, ,Handarbeit und Massener-
zeugnis®, in: Technische Abende im Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht 1917, 4,
S. 1-30.

45 Vgl. Riemann, Die ,Gute Form* und ihr Inhalt, S. 53. In meiner Masterarbeit folge
ich der These, dass der Werkbund zur Verbreitung dieser Ideologie neben Ausstellungen
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mulierung des Qualitidtsstandards Gute Form ging es also nicht nur um den
wirtschaftlichen Nutzen - dieser wurde zeitweise sogar vehement abgestrit-
ten* —, es ging auch um die Formulierung von Handlungsmaximen, die einer
Tugendethik gleichkamen: ,Mit ,gut’ war [...] nicht nur Qualitit, sondern vor
allem Integritdt gemeint.“4’

In ihrem Aufsatz Die ,Gute Form“ und ihr Inhalt zeigt Xenia Riemann
auf, dass es sich bei dieser Auffassung jedoch nicht um ein Novum und noch
weniger um einen historischen Einzelfall oder ein ,Markenzeichen” der Bun-
desrepublik handelt. Zum einen wurde der Begriff auch in entsprechenden
Diskursen in der DDR in den 1950er Jahren aufgegriffen. Zum anderen hatte
er auch wihrend der Zeit des Nationalsozialismus Konjunktur und sollte die
Bedeutung der Produktgestaltung als Kulturgut heraus.*® Trotz aller Unter-
schiede der drei politischen Systeme, lassen sich strukturelle Ahnlichkeiten
im Hinblick auf die Haltung zur Produktgestaltung erkennen. In allen Féllen
kann von einer Institutionalisierung des Qualitdtskonzepts in Form von Aus-
zeichnungen, die staatlich vergeben wurden, die Rede sein: Im Nationalsozia-
lismus wurde Ende der 1930er das Giitesiegel ,Schonheit der Arbeit” einge-
fithrt, in der BRD 1969 der vom Rat fiir Formgebung vergebene Designpreis
,Gute Form”, in der DDR vergab das AiF ab 1978 die Auszeichnung ,Gutes
Design”.* Als weitere Gemeinsamkeit ist die Geschmackserziehung zu be-
trachten, die mit der Verbreitung der ausgezeichneten Qualitdtsprodukte in
Publikationen einherging. Das vom Werkbund gemeinsam mit dem Diirer-
bund herausgegebene Deutschen Warenbuch von 1915 diente in allen Syste-
men als Vorbild, um eine (mehr oder weniger) eigene Variante dieses Publi-

Lehrmedien konzipierte, welche die breite Bevolkerung erreichen sollten. Dabei kam dem
Medium der Fotografie eine entscheidende Rolle zu: Sie diente zum einen als Mittel der Be-
weisfithrung im Sinne einer Dokumentation von bereits Geleistetem, zum anderen kam ihr
eine eigentiimliche weltgestaltende Rolle zu, da die Vielzahl der Fotografien beispielsweise
im von mir analysierten Bilderbuch eine verdichtete Sicht auf die damalige Realitit wieder-
geben, die angesichts dieser Kohirenz, die in der Realitit wohl kaum — am ehesten noch im
Kontext von Vorzeigesiedlungen wie dem Berliner Hansaviertel - zu finden war, zum ande-
ren, utopistische Ziige trug. Vgl. hierzu auch A. Ochs, ,Einrichtung einer guten Gegenwart.
Zeigestrategie und Ordnungsbehauptung im Bilderbuch des Deutschen Werkbundes fir
junge Leute (1958)“, in: I. Nierhaus et al. (Hg.), WohnSeiten. Visuelle Konstruktionen des
Wohnens in Zeitschriften (wohnen +/- ausstellen, 8), Bielefeld 2021, S. 204-227.

46 Vgl. Riemann, Die ,Gute Form* und ihr Inhalt, S. 53.

47 Ibidem, S. 60; vgl. zum Tugendhaften auflerdem Breuer, Einfiihrung, S. 65. und
Betts, The Authority of Everyday Objects..., S. 8.

4 Vgl. Riemann, Die ,Gute Form* und ihr Inhalt, S. 54f. und 59, Zitat S. 54.

49 Vgl. Ibidem, 58; Pfiitzner, Designing for socialist need..., S. 65.
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kationsformats (neu) aufzulegen.*® 1938 war die Deutsche Warenkunde vom
Kunst-Dienst besorgt worden; 1955 wurde die Deutsche Warenkunde als lose
Blattsammlung vom Rat fiir Formgebung herausgegeben; 1956 erschien die
erste Ausgabe von form+zweck in der DDR als Musterbuch. Die Prisentati-
on der Giiter ging mit einer Rhetorik einher, die der Abgrenzung nach aufsen
diente und somit die innere Einheit des jeweiligen Gesellschaftszusammen-
hangs zu stirken suchte. In der Tradition moderner Ratgeberliteratur wurde
die Welt dabei in richtig und falsch unterteilt. Dabei handelt es sich um eine
Dichotomie, die eng mit der Geschmackserziechung des Werkbundes ver-
bunden ist und die Rhetorik der Organisation strukturierte. Indem die beide
Staaten nach dem Zweiten Weltkrieg je unterschiedliche Wege der Moderni-
sierung beschreiten und im Zuge der Konsolidierung diese Ordnungspraxis
iibernehmen, gewissermafden zur Staatsrison machen, stehen sie klar er-
kennbar in der Kontinuitidt der Moderne. Dass es sich bei dieser Positionie-
rung keineswegs um eine blofs unbewusste Praxis handelt, ldsst sich anhand
des in den 1950er Jahren prominent gefithrten fachlichen Diskurses ablesen.
Allerdings, und dies sei vorausgeschickt, handelt es sich dabei um Kontinui-
tatskonstruktionen, die an eine Vergangenheit ankniipfen, die vor dem Na-
tionalsozialismus lag. Der Unterschied zum unmittelbar vorausgegangenen
politischen System, von dem es sich abzugrenzen galt, sollte sich genau darin
erweisen. Er wurde gewissermafden in der Nicht-Thematisierung, d.h. in der
Ausblendung bzw. der Vermeidung von Bezugnahmen, demonstriert.°!

Die Gute Form wurde in der Bundesrepublik Deutschland in erster Li-
nie aus dem Kontext des Werkbundes heraus beschrieben — wobei die Nihe
zum amerikanischen Good Design-Diskurs diese Position sicherlich mitbe-
dingte. Hiervon zeugen Ausstellungskataloge, Broschiiren und Publikatio-
nen, die im Umfeld oder zu Ehren des Werkbundes entstanden waren. Vor

50 Vgl. H. Brauer, ,Geschmacksverstirker — die Deutsche Warenkunde als Instrument
der Designvermittlung”, in: G. Breuer (Hg.), Das gute Leben, S. 197-205.

51 Dies zeigt sich eindrucksvoll auf westdeutscher Seite insbesondere in den Publika-
tionen, die nach 1945 im Umfeld des Deutschen Werkbundes entstanden sind, etwa im
von mir an anderer Stelle analysierten Bilderbuch: C. Menck, Ein Bilderbuch des Deut-
schen Werkbundes fiir junge Leute, Dusseldorf 1958; wie auch in der Festschrift zum
fiinfzigjahrigen Bestehen der Organisation — hier bezieht sich ein kurzer Absatz in der
Ubersichtsdarstellung von Hans Eckstein auf S. 16 auf die Zeit des Nationalsozialismus:
H. Eckstein, ,Idee und Geschichte des Deutschen Werkbundes 1907-1957, in: H. Eck-
stein (Hg.), 50 Jahre Deutscher Werkbund, Frankfurt am Main 1958, S. 7-18; weiterhin
blendet auch Wend Fischer den Nationalsozialismus in seiner Darstellung der Bau- und
Werkkunst im 20. Jahrhundert komplett aus, vgl. W. Fischer, Bau, Raum, Gerdt, Miin-
chen 1957.
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allem aber findet sich das Schlagwort in der Monatszeitung werk und zeit,
die der Werkbund seit 1952 herausgab. Hierin wurden neueste Entwiirfe wie
auch kunstpidagogische Fragen diskutiert, Ausstellungen kritisiert und von
Werkbundtreffen oder anderen Kongressen berichtet. Keine Ausgabe in den
1950er Jahren kommt ohne die Nennung des Begriffs aus.5? Gleiches gilt fiir
das 1956 erstmals erschienene Jahrbuch form+zweck, das vom Kulturmi-
nisterium der DDR (Institut fiir angewandte Kunst) herausgegeben wurde.
Dabei wird deutlich, dass sich das Verstindnis dessen, was die Gute Form
ausmacht, in Ost und West stark dhnelt — beachtlich ist insbesondere der
Beitrag Die gute Form von Friedmund Krimer in der Ausgabe von 1957/58,
in dem er dieselben Qualititskriterien, die Max Bill fast zeitgleich formu-
lierte, festhilt.® An anderer Stelle, in Hans W. Austs Beitrag Gute Form
verkauft sich gut, ist die Bezugnahme auf den Deutschen Werkbund von
1907 eindeutig.>* Im gleichen Beitrag wird eine Orientierung am Diskurs,
der in Westdeutschland und dariiber hinaus im englischsprachigen Raum
gefiihrt wurde, deutlich - der Titel des Aufsatzes bezieht sich auf das 1953
auf Deutsch erschienene Buch des US-amerikanischen Designers Raymond
Loewy HdRlichkeit verkauft sich schlecht.> Parallelen und eine Verbunden-
heit mit dem kontinuierlichen Werkbund-Diskurs, zeigen sich aufierdem
in der Verwendung des Begriffs ,Kitsch”, um negative Beispiele der Formge-
staltung zu diffamieren.%¢

Trotz aller Gemeinsamkeiten ist allerdings nicht zu tibersehen, dass die
Auffassungen dessen, was als Gute Form zu verstehen sei, ideologisch unter-
schiedlich gerahmt bzw. ausgelegt wurde. Wihrend der westdeutsche Diskurs
der Geschmackerziechung immer wieder auf die (bescheidene) Einfachheit
der guten Formen, die freie Wahl beim Kauf der Produkte wie auch auf die
Vielzahl der Moglichkeiten der Kombination einzelner Alltagsgegenstinde —
kurz: auf kapitalistische und demokratische Werte wie (Wahl-)Freiheit, Plu-
ralismus und Individualitidt — abhebt, wird die Formgebung im ostdeutschen
Diskurs immer wieder an die sozialistische Wirtschaftsform und ihre Vor-

52 Aufgrund der anhaltenden Coronapandemie war es mir in der Vorbereitung dieses
Artikels nicht moglich, die einzelnen Ausgaben von werk und zeit erneut zu konsultieren,
um repriasentative Beitrige zusammenzutragen.

53 Vgl. F Kramer, ,Die gute Form*, in: form+zweck 1957, 2, S. 5-16, S. 6; vgl. ebenfalls
Bill, Die gute Form..., S. 371.

54 H.W. Aust, ,Gute Form verkauft sich gut”, in: form+zweck 1956, 1, S. 7-30, S. 13.

55 Vgl. aufRerdem den Abschnitt ,Der Entwerfer mufl grofiere Vollmachten haben” Ibi-
dem, S. 17-20.

56 Vgl. hierzu auch Pfiitzner, Designing for socialist need..., S. 179f.
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zlige gegeniiber dem westlichen Kapitalismus riickgebunden.*” Hier wird das
politische Moment der Geschmackserzichung deutlich, wenn gestalterische
Qualititen an die politische und wirtschaftliche Verfasstheit des jeweils herr-
schenden Staates gekoppelt wird. In Borschiiren und im Rahmen von Aus-
stellungen kam die Geschmackserzichung damit gewissermafsen politischer
Bildung gleich.

In seinem bereits 1990 verfassten Aufsatz tiber die problematische
Missachtung des DDR-Designs nach der sogenannten Wiedervereinigung
kritisiert Selle die ,Konvergenz des Stils der institutionalisierten Design-
Geschichtsschreibung”.> Diese Konvergenz zeigt sich in der diskursiven
Verhandlung - zu der im Ubrigen nicht nur die sprachliche Verhandlung,
sondern auch die visuelle Vermittlung der Gegenstinde etwa in Fotografi-
en gehort — dessen, was ,Gute Form” ausmache. Selle macht dabei deut-
lich, dass es sich auf beiden Seiten um einen realitdtsfremden Designdis-
kurs handelt. West- und Ost-Design-Geschichtsschreibung beziehen sich
nicht nur auf den reinen Gegenstand, sondern engen ihn noch auf einen
,gut gestalteten’ ein - ganz wie die Werkbundpropaganda es am Anfang die-
ses [des 20. — AO] Jahrhunderts gefordert hat.“¢® Im Anschluss daran liefse
sich behaupten, dass das Wirken des Werkbundes am ehesten auf der Ebene
der Designgeschichtsschreibung nachhaltig war. Fiir die Ebene der Gestal-
tung ldsst sich mit Riemann daraus ableiten: ,Gerade die Grundsitze des
Deutschen Werkbundes sorgen iiber die politischen Zisuren hinweg fiir die
Kontinuitit des sachlichen Designs, das im Zusammenhang mit der ,Guten
Form’ steht.” Das Fehlen von Dekoration und eindeutig symbolhaften Ap-
plikationen begiinstige die unterschiedlichen ideologischen Deutungen.¢! —

57 Vgl. bspw. ,Vorwort”, in: form+zweck 1956, 1, S. 5-6, S. 6. Deutlicher treten diese
Unterschiede zutage, wenn es um den Begriff der Sachlichkeit bzw. Einfachheit geht. Im
Sinne der Formalismusdebatte 14sst sich im ostdeutschen Diskurs der 1950er Jahre eine
Distanzierung vom Konzept der (Neuen) Sachlichkeit — wie auch dariiber hinaus zum Bau-
haus - ablesen. P Bergner, ,Uber das Moderne”, in: form+zweck 1956, 1, S. 119-122, 120.
Vgl. aullerdem kritisch zum ,Motiv der Sachlichkeit” im Rahmen der biirgerlichen Ideolo-
gie Koster, Nachwort..., S. 388-391.

58 Mit Riemann lisst sich die Strategie der Tugendvermittlung iber das Konzept der
Guten Form als eine Kontinuitit in den Nationalsozialismus auffassen: Riemann, Die
,Gute Form* und ihr Inhalt, S. 59.

59 Die verlorene Unschuld der Armut. Uber das Verschwinden einer Kulturdifferenz
(1990) zit n. G. Selle, ,Uber das Verschwinden einer Kulturdifferenz (1990)“, in: G. Héhne
(Hg.), Die geteilte Form. Deutsch-deutsche Designaffiren 1949-1989, Koln 2009, S. 16-35,
S.29.

¢ Tbidem.

61 Riemann, Die ,Gute Form* und ihr Inhalt, S. 60.
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Bemerkenswert ist, dass es solch sachliche Gegenstinde sind, die heute als
Beispiele fiir gleichwertige Gestaltungsleistungen in Ost und West gegen-
iibergestellt werden, bei gleichzeitiger Betonung der Bauhaustradition.*?

ZUSAMMENFASSUNG

Die Rolle der Gestaltung oder vielmehr: die Rolle des Gestaltungsdiskur-
ses fiir die politische Konsolidierung der beiden Teilstaaten kann kaum un-
terschitzt werden. Die beiden neuen Staaten basierten auf einer zweifachen
Negativ-Legitimierung: einerseits in Abgrenzung zum Nationalsozialismus,
andererseits in Abgrenzung zum anderen entstehenden Staat. Das Beispiel
des Begriffs der Guten Form macht deutlich, dass der in den 1950er Jahren ge-
fithrte Diskurs iiber qualitdtvolles Design grundlegende Parallelen aufweist,
die beinahe iibersehen lassen, wie unterschiedlich diese Diskurse gerahmt
waren. Die Gleichheit der beiden deutschen Teilstaaten in einer Zeit zu beto-
nen, in der die Einheit des wiedervereinigten Deutschland vielerorts in Frage
gestellt wird, kann als ein aktueller Versuch zur gesamtgesellschaftlichen Kri-
senbewiltigung gedeutet werden. Ein Wandel der Gegenwart - um den Bezug
zum Zitat Hein Ko6sters, das diesem Beitrag vorangestellt ist, herzustellen -
zeichnet sich auch in einem Generationswechsel von Designhistoriker*innen
ab, welche qua Geburt eine grofsere Distanz zur Rhetorik des Kalten Krieges
haben.®® Daher wird aktuell eine Tendenz der gesamtdeutschen Kontinui-
tatskonstruktion auf Seiten der Designgeschichtsschreibung deutlich, die
das Gemeinsame im Verschiedenen sucht. Dabei wird insbesondere das Nar-
rativ vom freiheitlich-demokratischen Bauhausstil fortgeschrieben, die an
den Sozialismus ankniipfenden Gestaltungsmaximen der Schule werden zu-
mindest im populdren Diskurs iiber das Bauhaus weiterhin marginalisiert.®*
Damit verstetigt sich die normative Prigung in der designhistorischen For-

62 Vgl. hierzu beispielsweise die glisernen Teekannenentwiirfe von Wilhelm Wagen-
feld (1931), Heinrich Loffelhardt (1952) und Ilse Decho (1963) wie auch das Stapelge-
schirr von Hans (Nick) Roericht und Margarete Jahny/Erich Miiller (1970) in: Nadolni und
Drieschner, alltag formen!, S. 51 und 65 wie auch Erika Pinner und Klara Némeckova (Hg.),
Ausst.-Kat., Deutsches Design 1949-1989. Zwei Ldnder, eine Geschichte, Weil am Rhein
2021, S. 44f. und 50f.

63 Interessant wire eine Untersuchung, inwiefern postkoloniale Theorien Einfluss
auf die Geschichtsschreibung zur deutschen Wiedervereinigung haben, d.h. inwiefern die
hegemoniale Rolle der alten BRD gegeniiber der DDR im Prozess der Wiedervereinigung
kolonialen Bestrebungen des Neoliberalismus zu verdanken ist.

64 Fine Ausnahme stellt die Ausstellung Alltag formen! dar, vgl. hierzu beispielsweise
den Katalogbeitrag: Nadolni, alltag formen!... Einfiihrung.
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schung, deren Fundamente mit der erfolgreichen ,Institutionalisierung” des
Narrativs des Werkbundes gelegt wurden.

Obwohl der Einfluss des Deutschen Werkbundes, der seine Qualititsstan-
dards seit seiner Griindung 1907 beinahe ununterbrochen — die Zeit des Natio-
nalsozialismus nicht ausgenommen - verbreitet hatte, auch im ostdeutschen
Diskurs nachvollziehbar ist, konnte er in der DDR als Organisation nicht
fortbestehen. Es bleibt zu priifen, inwiefern und welche Protagonist*innen
moglicherweise leitenden Positionen in den Institutionen der Designpraxis
und -geschichtsschreibung in der DDR erhielten. Nichtsdestotrotz ist fest-
zuhalten, dass der nach wie vor ,giltige”, Qualititsstandards definierende
Kanon der deutschen Designgeschichte im Wesentlichen dem entspricht,
was zumindest im deutschen Westen von Mitgliedern des Werkbundes for-
muliert wurde — und worin etwa die Deutschen Werkstitten Hellerau und
das Bauhaus eine entscheidende Rolle bei der Kontinuitdtskonstruktion ein-
nehmen.% Insofern ruft beispielsweise auch Scheiffele in der oben zitierten
Passage, in der er die Deutschen Werkstitten und die Bauhaustradition zu-
sammenbringt, diesen Kanon auf. Damit kniipft er gewissermafden an die Le-
gitimationspraxis der 1950er Jahre an.

Aus wissenschaftshistorischer Perspektive lisst sich schlieflich festhal-
ten, dass im Laufe der 1980er Jahre in Ost wie in West eine Konjunktur der
Designgeschichtsschreibung festzustellen ist. Erste Uberblickswerke iiber die
Entwicklung der industriellen Produktgestaltung werden in diesem Zeitraum
publiziert oder neu aufgelegt.®® Im Zuge dessen ist auch eine gegenseitige
Offnung festzustellen, wenn etwa Selle in der tiberarbeiteten Ausgabe seiner
Design-Geschichte die Entwicklung in der DDR und Hein Koster in seinen
Bemerkungen zur Designhistoriographie Wolfgang Fritz Haugs Theorie der
Warenisthetik als Aspekt der Produktgestaltung beriicksichtigt.¢”
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THE PARADIGM OF GOOD FORM. AESTHETIC EDUCATION AND DESIGN
HISTORIOGRAPHICAL CONTINUITIES IN GERMANY

Summary

Beginning with the Bauhaus anniversary in 2019, new perspectives are being revealed
on GDR design. This promises a revision of the German design historiography of the
last decades, which was dominated by West-German perspectives. Referring to this
trend in research, my essay questions the German history and historiography of design.

After the Second World War, the German historiography of art followed the para-
digm of the Cold War (Abstraction in the West, Socialist Realism in the East). The his-
toriography of design followed this schema by distinguishing “socialist” from “capital-
ist” design. To this day, this prevents “transnational” perspectives. In contrast to this,
I agree with the argument that the consolidation of the two German states occurred
with reference to the (old) concept of “good form”, among other things.

Even though the different discourses refer to similar objects and references, they
are structured by different interpretations of the term “Good Form”, referring to the
ruling ideology of the particular state. It represents a central argument in aesthetic
education (Geschmackserziehung), which contained moral and political values. In
1950s West Germany, the Deutscher Werkbund, an organization which was involved
in processes of institutionalization in both the political and design historical field, was
the main driver of this discourse. In contrast to this, the institutionalization of design
in the GDR was organized by the state. Nevertheless, distinctive parallels in the dis-
courses in East and West suggest the lasting impact of the Werkbund. Consequently,
I argue that the discursive foundations, which were laid in the 1950s at the latest, had
a lasting influence on “German-German” (deutsch-deutsch) design historiography
and have recently opened up a pan-German (gesamtdeutsch) perspective.

Keywords:
good form, Geschmackserziehung, German Werkbund, GDR design, Bauhaus
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FROM TEXTILE TO PLASTIC:
ARCHITECTURE, EXHIBITION DESIGN,
AND ABSTRACTION (1930-1955)

Museum- and exhibition-goers today have plenty of reasons to expect re-
straint and understatement from modern exhibition design for which varia-
tions on the white cube and the black box have been predominant since the
late 1950s.! Yet before the white cube became most museums’ gold stan-
dard, exhibitions could look vastly different and were frequently installed by
a great variety of individuals from professionally diverse backgrounds. It was
above all multi-disciplinary artists, architects, and designers who saw exhibi-
tion-making as an integral part of their practices. Driven by the growing num-
ber of arts, architecture and trade exhibitions following the First World War,
the creative atmosphere and productivity of the 1920s led to several different
concepts, designs, and techniques of display. Unlike art historians’ interest
in the past and developments unique to art objects, designers and architects
focused on the formal ties between objects, art, and architecture in a given sit-
uation, enabling the crystallization of exhibition-making as a distinct mode
of expression and production that impacted the surrounding context and the
narratives, connections, tensions, and oppositions presented through constel-
lations of inanimate objects.

Focusing on one of exhibition history’s neglected branches, this arti-
cle investigates the use of textiles as a key element in the design of modern
art exhibitions during Europe’s perhaps most eventful quarter-century. To

! T first presented parts of this research at the CAA 2021 Annual Conference’s panel
“Textiles in Architecture” that was hosted by Didem Ekici. I thank her, my fellow panelists,
my colleague Laura Colkitt, the editors of Artium Quaestiones, my anonymous reviewers,
and especially Kaira Cabafias for providing me with invaluable comments on my previous
drafts and the opportunity to share this work.Among the exceptions are historicizing pre-
sentations such as the period-rooms, for example, at the Metropolitan Museum of Art, the
Louvre, or Munich’s Old Pinakothek.

Artium Quaestiones 32, 2021: 89—112 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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demonstrate how curtains and wall-hangings were successfully employed
as mediators on the threshold between architecture and art, I start with the
private gallery Das Geistreich in Berlin, 1930, and end with the first docu-
mentain Kassel, 1955, Germany’s largest international exhibition of modern
art after the Second World War.2 On the way through these twenty-five years,
I explore the textiles’ functions in the changing sociopolitical contexts of the
1930s, Fascist Italy, Nazi Germany, and the first postwar decade. Significantly,
art historians did not design any of the exhibitions discussed in this article.
The displays are the expression of an international exchange between design-
ers who were bound together by a profound reconsideration of the interre-
lations between art and architecture, art objects and viewers, and past and
present in often fundamentally different political and social frameworks. At
times, the fabrics even antagonized or concealed the respective architecture’s
historical signifiers. The increasing relevance of these multifaceted relations
can be observed in 1930s’ architectural practice such as the Bauhaus curric-
ulum, and the works of Wassily Kandinsky, Giuseppe Pagano, Le Corbusier,
Carlo Scarpa, and Arnold Bode. By investigating exhibition design in the con-
text of these connections, I also promote a modern exhibition history that
parallels the white cube’s early stages of development.

* k *

Berlin was the unrivalled center for Weimar-Germany’s avant-gardes. It
is also where, in October 1930, the painter Rudolf Bauer founded his own
gallery, Das Geistreich. The name translates to “The Realm of the Spirit”, but
it also plays with geistreich being an adjective that can mean “ingenious” or
“spirited.”® Hoping that the ideal aesthetic presentation would increase the
recognition and sales of his canvases, Bauer employed two strategies to ele-
vate his paintings both aesthetically and economically: First, he juxtaposed
his works with selected canvases by Wassily Kandinsky; and second, he de-
veloped a signature exhibition design that combined customized frames with
expansive wall coverings of heavy, pleated textile (ill. 1).# The image shows

2 Although I start with a commercial gallery, the article focuses on museums and large
exhibitions to which Bauer’s space is relevant due to his connection with Hilla Rebay. Art
dealers such as Durand-Ruel (Paris) and Thannhauser (Berlin), however, were still using
textiles during the 1920s as backdrops for paintings to emulate the living rooms and salons
of the upper class who they wanted to attract as customers.

3 The Museum of Non-Objective Painting: Hilla Rebay and the Origins of the Solomon
R. Guggenheim Museum, eds. J. Knox White, D. Quaintance, and K. Vail, New York City
2009, p. 182.

4 Ibidem.
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1. Anonymous, Rudolf Bauer’s gallery Das Geistreich with three of Bauer’s paintings, He-
erstrasse, Berlin-Charlottenburg, ca. 1931, photograph. © Solomon R. Guggenheim Foun-
dation, New York

a symmetric hanging of three of Bauer’s own paintings across two rooms.
The wall in the front room is covered in smooth panels of dark fabric; the
centrally hanging work, in the room behind, is presented on the same woven
background, but both the painting and the narrow strip of wall are framed by
wooden trim and two undulating curtains of thick velvet, attracting the view-
er’s attention with their different texture and plasticity.

In its application of luxurious fabrics, Bauer’s display responded both
to Berlin-Charlottenburg’s upper middle class, whose viewing expectations
were still informed by nineteenth-century Salon culture, and Lilly Reich’s
work in exhibition design that had gained prominence through her success
with the presentation From Fiber to Textile at the 1926 International Frank-
furt Fair and her collaborations with Mies van der Rohe, for example, at the
Silk and Velvet Café in Berlin, 1927.° Bauer’s employment of curtains and
wall-covers, however, combines Reich’s celebration of textiles’ lively, rich, and
diverse textures with the belief that these surfaces are also perfectly suited as
backdrops and framing-devices for paintings. The significance and extent of
Bauer’s design experiment with high-quality fabrics in Das Geistreich can
be understood best through his close relationship with Hilla Rebay, who was

5 Lilly Reich: designer and architect, ed. M. McQuaid, New York City 1996, pp. 21-26.
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Solomon R. Guggenheim’s advisor in New York City from the late 1920s and
the Guggenheim Foundation’s first director until the 1950s. Through letters
and frequent visits, Bauer and Rebay constantly exchanged ideas about what
would be the ideal museum for abstract painting. He shared his thoughts
about the experiments in his Berlin exhibition space, and she thought of Das
Geistreich as a testing ground for effective exhibition design.

Consequently, the design that Rebay and Bauer developed in the early
1930s was reflected when Guggenheim’s Museum of Non-Objective Painting
(MNOP) first opened with the exhibition Art of Tomorrow on June 1, 1939, in
Manhattan (ill. 2). Rebay hired the New York-based designer William Mus-
chenheim to turn the store building into the museum of her vision. Treating
the building’s outer walls merely as a shell, the finished exhibition space was
entirely draped in thick panels of velour, similar to the kind that could be
found in some high-end fashion boutiques at the time.® Like the walls, all
windows were covered by plush, rippling curtains. At times the panels of
fabric alternated with lighter-colored pillars and dry-wall sections, visually
foregrounding individual works.” Lighting was also pivotal. Recently invent-
ed fluorescent fixtures could create a consistent aesthetic experience for the
visitors.® The floor’s gray plush carpeting complemented the textile wall cov-
ering. Ready to “launch the viewer into an indeterminate cosmic space that
would evoke the music of the spheres,” the large paintings in their wide, sil-
ver-gilt, billowing frames were hung with the lower edges nearly touching the
baseboard, effectively turning the artworks into doorways.’

Rebay wanted the exhibition design to function both as an amplifier of the
artwork’s inert forces and as a sensitizer preparing the viewer’s perception
and adequate response. In her view, a “feeling of solemnity emanated from the
museum’s galleries, emphasized by the draperies on the walls.”!° She argued
that the display helped viewers “immerse themselves completely in the gal-
leries in order to be regenerated by the art” and “feel the individual organiza-
tion and expression of each creation.”” The museum’s purpose was spiritual

¢ The Museum of Non-Objective Painting, p. 199.

7 The neighboring Museum of Modern Art’s exhibitions also used textiles as wall-
covering in the 1930s, but this natural-colored fabric, so-called monk’s cloth, was evenly
stretched across the wall to provide a smooth background.

8 The Museum of Non-Objective Painting, p. 37.

® Ibidem, p. 203.

10 Tbidem, p. 37.

I H. Rebay to L. Moholy-Nagy, 29 June 1943, Box 568, Records from Artist and Ob-
jects files, AO009, Solomon R. Guggenheim Museum (SRGM) Archives. Quoted in: The
Museum of Non-Objective Painting, p. 42.
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2. Anonymous, Installation view with paintings by Rudolf Bauer and Wassily Kandinsky,
1939-40, photograph, Art of Tomorrow, Museum of Non-Objective Painting, 24 East Fifty-
-forth Street, New York. © Solomon R. Guggenheim Foundation, New York

regeneration and wellbeing: to provide the visitor with instructions for finding
balance. This aim signaled the departure from the institution’s educational
mission and instead arrived at a quasi-religious “Temple of Non-Objectivity
and Devotion.”'? “Joy,” Rebay praised hymn-like, “is what these masterpieces
in their quiet absolute purity can bring to all those who learn to feel their
unearthly donation of rest, elevation, rhythm, balance, and beauty.”'* Photo-

12 TM. Lukach, Hilla Rebay: In Search of the Spirit in Art, New York 1983, 62. Rebay
was a deeply religious theosophist believing in a close connection between God and intu-
ition. She claimed that “non-objectivity will be the religion of the future.” Solomon R. Gug-
genheim Collection of Non-Objective Paintings: Second Enlarged Catalogue, ed. H. Rebay,
New York City 1937, p. 13.

13 Solomon R. Guggenheim Collection..., p. 13.
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graphs of the MNOP’s exhibitions testify to the founders’ belief in employ-
ing all elements within the exhibition to service a physiological approach to
painting, to facilitate “all those situations and things which are reputed to
make a person feel good or great or drunk or merry or well and wise,” as Frie-
drich Nietzsche described art’s role a half-century earlier.**

Music was another key element in Rebay’s exhibition theory. The thought
of sitting or even reclining on one of the large custom-made tufted otto-
man-islands must take the visitor’s uninterrupted listening to music, for ex-
ample, from Bach, Beethoven, and Chopin, into account.'> Any echoes would
have been effectively dampened by the all-surrounding velvet wrapping. The
sounds of music and voices from other visitors were toned down and swal-
lowed by the fabric. Although it is unclear to what degree Rebay was familiar
with Martin Heidegger’s work of that period, based on their shared discur-
sive context I suggest that her motivation to integrate music into the gallery
space is captured by Heidegger’s criticism of music, written down in his note-
book in the same year, 1939. Expanding on his work on Nietzsche, Heidegger
maintains:

“Art” undertakes the management and the corresponding organization of lived
experience (as feeling of feelings), whereby the conviction must arise that now for
the first time the tasks of calculation and planning are uncovered and established,
and thus so is the essence of art. Since, however, the enjoyment of the feelings be-
comes all the more desultory and agreeable as the feelings become more indeter-
minate and contentless, and since music most immediately excites such feelings,
music thus becomes the prescriptive type of art.'¢

Heidegger’s criticism aims at music’s calculability and subjectivity, by
which he means the common conception of music as “the language of feel-
ing.”V He rejects the relative ease with which an array of emotional responses
can be evoked through a calculated application of certain rules of composi-
tion. Conversely, such a calculated, reliable experience was what Rebay need-

4 M. Rampley, “Physiology as art: Nietzsche on form,” The British Journal of Aes-
thetics 1993, 33(3), available online: <https:/link.gale.com/apps/doc/A14035645/Li-
tRC2u=gain40375&sid=LitRC&xid=7c34fc24> [accessed: February 8, 2021].

15 Lukach, Hilla Rebay, p. 141.

16 M. Heidegger, Ponderings VII-XI: Black Notebooks 1938-1939, trans. R. Rojcewicz,
Bloomington-Indianapolis 2017, pp. 115-116. Quoted in: E. Wallrup, “Against the Grain:
Heidegger and Musical Attunement,” in: Mood: Interdisciplinary perspectives, new theo-
ries, eds. B. Breidenbach and T. Docherty, New York City 2019, pp. 78-79.

17 Wallrup, “Against the Grain”, p. 79.
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ed to attune the viewer to the aesthetic experience of her preference. Rebay
considered non-objective painting to provide the quickest route to spiritual
health, but success was contingent on architecture, music, and design joining
forces. Her idea of design was often emblematic, creating visual analogies for
her intentions behind her display and the museum’s purpose to elevate “the
human spirit through an uplifting presentation of art.”!® Frank Lloyd Wright’s
design for the Guggenheim Museum’s iconic upward-spiraling ramp clearly
represents this ethos.

Similarly, Bauer and Rebay thought that it was possible to “design the walls
based on them (the paintings), thus matching the museum to the painting, to
the galleries, just as one custom-creates the frame around the picture.”" This
extension of the pictorial space beyond the painted canvas, then, also echoes
what the designers and architects of the Dutch De Stijl movement during the
1920s characterized as “total environment,” which conceived exhibitions and
their elements “as integrated interiors that were, in many cases, dynamic ex-
periences for viewers.”2° Of course, the role of exhibitions in the mechanisms
of cultural production and dissemination had already been recognized at the
Bauhaus’s foundation in 1919 in Walter Gropius’s official program, which de-
clared that the school of art and design would carry out “new research into the
nature of the exhibition, to solve the problem of displaying visual work and
sculpture within the framework of architecture.”?!

Three years earlier, at the 6th Milan Triennial, in Italy in 1936, the archi-
tect and exhibition designer Giuseppe Pagano installed the middle section of
Mario Sironi’s mosaic Fascist Labor in the Palazzo dell’ Arte’s grand staircase
(ill. 3). The building had been constructed according to the plans of Giovanni
Muzio and finished in 1933 as one of Fascist Italy’s architectural statements.
Pagano’s plan for the work’s first presentation was to wrap the entire staircase
into evenly undulating fabric, reminding viewers of a grand theater’s stage
curtains. Placed in the central axis, right below the ceiling, the mosaic’s alle-

18 The Museum of Non-Objective Painting, p. 184.

19 R. Bauer to H. Rebay, 24 February 1937, Box 80, HVRF Archive, MO007, SRGM
Archives. Quoted in: The Museum of Non-Objective Painting, p. 185.

20 ML.A. Staniszewski, The Power of Display: A History of Exhibition Installations at
the Museum of Modern Art, Cambridge-London 1998, p. 14. Staniszewski, however, dis-
cusses Alexander Dorner’s “atmosphere rooms” at the Hannover Landesmuseum (1922~
1933) as examples of “total environments”. While Dorner’s design looks very different from
Rebay’s, they share the goal to attune the viewer to the exhibits.

2l W. Gropius, “Program of the Staatliche Bauhaus in Weimar”, Weimar 1919. Quot-
ed in: H.M. Wingler, The Bauhaus: Weimar, Dessau, Berlin, Chicago, Cambridge 1969,
pp. 30-32.
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[~ HHII ”

3. Anonymous, Giuseppe Pagano’s presentation of Mario Sironi’s mosaic Fascist Labor
(1936), 1936, photograph, VI Triennale di Milano, Palazzo dell’ Arte. © historical and pho-
to archive, La Triennale di Milano

gory of enthroned Italy left no doubt about its significance as a quasi-Chris-
tian revelation of labor as the redeemer for Italy’s fascist nation.?? Pagano’s
display alone conveyed “the impression that the glorious days of Italian art
and culture - Roman Antiquity — was poised for its imminent rebirth.”??
Exhibition design in Fascist Italy, I argue, not only had to mediate between art
and architecture, but also had to bridge the present with the past even beyond
the degree to which all exhibitions try to turn history into present experiences
and events.

Aside from its strong theatrical association, the narrowly pleated cur-
tain’s monotonous, yet rhythmic sectioning of the expansive stone walls
also ensured that the viewer’s gaze remained engaged without undermining

22 R. Golan, Muralnomad: The Paradox of the Wall Painting, Europe 1927-1957, New
Haven 2009, p. 92.

23 M. Nezzo, “Museen und Museumspolitik im faschistischen Italien in den 1930er
Jahren,” in: Museen im Nationalsozialismus: Akteure — Orte — Politik, eds. T. Baensch,
K. Kratz-Kessemeier, and D. Wimmer, Cologne-Weimar-Vienna 2016, p. 88.
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the space’s monumentality with visually distracting elements.?* In Pagano’s
hands, the curtain became a finely modeled general backdrop, hovering just
between the lithic, monumental architecture and the mosaic’s countless piec-
es of glass, ceramic and stone. The architect strongly believed in the power
and impact of his work as designer of exhibition. In his 1941 essay “Parliamo
un po di esposizioni” (Let us talk a bit about exhibitions), he claimed that “ex-
hibitions are the most efficacious vehicles for the knowledge, the diffusion,
and the theorization of the concepts that dominate the modern sensibility.”2°

Italian museums and exhibitions assumed an important role in the pro-
duction and proliferation of Fascist culture and identity. To succeed, the prac-
tice of exhibition making underwent several changes during the late 1920s
and 30s. Most notable was the desire to become more dynamic and attrac-
tive, first, by focusing on temporary exhibitions and, second, the acknowl-
edgment of different types of exhibition visitors, the professional and the lay-
person. While the knowledgeable viewer supposedly did not require special
attention, the layperson, it was decided, had to be drawn to the art through an
emphasis on masterworks and persuasive methods of presentation.2¢

During a conference in 1938, Italian museum directors and curators iden-
tified the country’s recent turn towards excessively neutral exhibition spaces
that “created a feeling of scarcity and inefficacy” as a central challenge to ex-
hibition makers in the present.?” Guglielmo Pacchioni, the museum director
in Milan’s Pinacoteca di Brera (1939-45), reiterated that “among an artwork’s
many aspects, only those are lively and viable to which we are receptive and
that can convey to us the emotion whose potential the artwork already har-
bors.”?# This claim and desire to amplify the artwork’s inherent emotional po-
tential - the psychological power that was believed to simmer in the artwork’s
forms — with the help of design aligns the Italian exhibition makers with the
practices of Bauer and Rebay:

Compared to Italy, Nazi Germany had a different relation to textiles in the
public sphere. Tapestries and luxurious wall-hangings were largely consigned
to the private realm, whereas the fabric tolerated in public spaces came main-
ly in the form of flags and banners bearing the totalitarian state’s insignia.
Here, like elsewhere, the Nazis’ most frequently used exhibition technique

24 For Nietzsche, thythm is an expression of the will to power because it imposes form
and organization.

25 G. Pagano, “Parliamo un po di esposizioni,” Casabella-Costruzioni 1941, pp. 159-160,
n.p. Quoted in: Golan, Muralnomad, p. 99.

26 Nezzo, “Museen und Museumspolitik im faschistischen Italien...”, pp. 90-91.

27 Eadem, p. 94.

28 Eadem, p. 95.
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was the principle of repetition and alignment, evinced by the ample docu-
mentation of parades and public assemblies such as the Reich Party Congress
in Nuremberg. Most common were flags mounted with equal spacing and at
the same height. The treatment of official state-art, for example, at the annu-
al Great German Art Exhibitions in Munich, was similar. Objects of differ-
ing sizes and media were visually grounded on the same imagined horizontal
line (ill. 4). The installation photograph shows the House of German Art’s
marble base-cladding as the common orientation for the height at which all
artworks, including sculptures on pedestals, were installed. These displays,
art historian Michael Tymkiw argues, efficiently convey the strong relation
between “alignment” and the kind of “collectivity formation” that was desired
and commanded by the regime.?®

The example of the state-sanctioned exhibition design, however, demon-
strates that the rationalist-neoclassicist architecture and overbearing white
wall-space in Munich’s House of German Art forced the exhibition designers,

)

4. Anonymous, Installation view with Josef Thorak’s sculpture Female Nude (1940) in
the background, 1940, photograph, Grosse Deutsche Kunstausstellung, Haus der Kunst,
Munich. © Zentralinstitut fiir Kunstgeschichte, Photothek

29 M. Tymkiw, Nazi Exhibition Design and Modernism, Minneapolis 2018, p. 22.
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who were mostly artists, to use dark-colored curtains for the presentation of
white sculptures made of plaster or marble. Otherwise, the sculptures would
have blended visually with the architecture. Similar to Pagano’s staging of
Fascist Labor in Milan, the fabrics’ fluting in Munich creates a theatrical ef-
fect by setting the three-dimensional works against a vivid, contrasting, but
equally three-dimensional backdrop that accentuates the artworks’ white,
cold and smooth surfaces.

The early postwar period saw a surge of textiles in exhibition spaces. The
most striking example is Carlo Scarpa’s design for the exhibition of Anton-
ello da Messina and fifteenth-century painting in Sicily at the island’s Palaz-
zo Zanca in 1953 (ill. 5). Both the MNOP and Sironi’s display for the Milan
Triennial intended to harness the formal properties of textiles to amplify the
psychological and political signals emanating from the exhibited artworks.
Scarpa’s practice concurs with Bauer and Rebay’s views. The Italian designer
considered exhibition architecture not responsible for clearing out the space
of any ornaments and distractions, but for the active intervention in the view-

5. Anonymous, Exhibition Antonello da Messina e la pittura del quattrocento in Sicilia
designed by Carlo Scarpa, 1953, photograph, Palazzo Zanca, Messina. © Archivio del Comune
di Messina



100 CLEMENS A. OTTENHAUSEN

er’s encounter with art. His goal was to enhance and improve the visual ex-
perience. Yet the challenge stemmed from amalgamating forms of expression
as divergent as fifteenth-century oil painting with mid-twentieth-century in-
terior design. How might a dialogue develop “without diminishing [the art-
work’s| importance, but highlighting its qualities”?3°

Scarpa’s answer is based on the idea that only a process of abstraction
can lead to a common language between any given artistic style and genre,
on the one hand, and contemporary exhibition design, on the other. The
Italian’s archive in Turin contains numerous sketches and notes docu-
menting his analytical process to distill the exhibits’ most important com-
positional and formal aspects.?' Aside from the sculptures, paintings, and
frames’ most essential measurements, the sketches show dominant lines
and geometric shapes in isolation of the subject matter. Apparently, any of
these elements could yield the artwork’s keynote to which the surround-
ing design elements had to be tuned. “In this sense,” Andrés Ros Campos
explains, “abstraction as a language has a value in its application to the
space of the museum, allowing not to distract the attention of the exhibit-
ed object, and reinforcing those characteristics that truly value the artwork
and emphasize its pedagogical character.”?? In the language of abstraction,
Scarpa believed, all of humanity’s cultural production can find common
ground from which the designer can pick the elements that require or de-
serve emphasis.

In addition to tuning the design-choices to resonate with important ele-
ments of individual artworks, Scarpa’s wrapping of the entire architecture in
pleated calico - a plain, low-cost textile woven of unbleached cotton — shows
that his exhibition design paid equal attention to its spatial context. The large
fabric veils conceal the identifying 1920s Italian neoclassical features. The
walls and most of the ceilings are covered; even the space’s proportion and
size are altered by from custom-made lattices’ hanging curtains (ill. 6). Be-
cause these grids are significantly smaller than the floor’s surface, the textiles’
confluence towards the ceiling prompts the association with a monumental
tent or roof structure. Closing off the exhibition space with these masses of
opaque calico opposed the concept of open space as propagated, for example,
by van der Rohe. Scarpa believed that every object had its own voice, and that

30 A. Ros Campos, “Carlo Scarpa: Architecture, Abstraction and Museography,” VLC
Arquitectura 2019, 6(2), p. 148.

31 Q. Lanzarini, “Scarpa: As Italy Sought to Forge Its Cultural Identity, Carlo Scarpa
Was Part of an Architectural Movement in Museum Design Reinventing the Display of
Italian Art in Historic Spaces,” The Architectural Review 2016, 1427, p. 49.

32 Ros Campos, “Carlo Scarpa”, p. 148.
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6. Students of the Interior Architecture Design Studio, Exhibition Antonello da Messina
e la pittura del Quattrocento in Sicilia (1953) designed by Carlo Scarpa, Palazzo Zanca,
Messina, 2005-06, maquette, Politecnico di Milano (Prof G. Ottolini, M. Nocchi), courtesy
of Atlas of Interiors, available online: <http://www.atlasofinteriors.polimi.it/> [accessed:
5 February 2021]

successful exhibition design was contingent on the possibility for all objects to
share one space and enter conversation with each other. Consequently; the ar-
chitect elevated the role of quotidian materials and technological means, albe-
it not to equal rank with the artwork, to the degree that they were completely
integrated with the exhibit. Here, artwork and design become one, inseparable
for the exhibition’s duration.3?

This integrated display of mostly religious Renaissance art and textile-based
exhibition design in 1953 further points to the postwar period’s affinity for
what, only two years earlier, Italian art historian Gillo Dorfles had called a “ba-
roque” susceptibility.3* In his book Barocco nell’ architectura moderna (Baroque
in modern architecture), Dorfles claimed that modern architecture should be
understood as an echo of the cyclical recurrence of the Baroque sentimentality.®°
With the understanding of history as cyclical rather than a linear progression

33 Ibidem.
34 Golan, Muralnomad, pp. 230-235.
35 Fadem. Golan translates the article’s title as “Timelessness of the Baroque”.
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gaining traction after the two World Wars having shattered most people’s be-
lief in progress, Dorfles argued that the Baroque has been a continuous cultural
force that was perhaps briefly pushed aside, but not replaced, by Neoclassicism
in the eighteenth and nineteenth centuries.

While textiles need not always signify a “baroque susceptibility,” the ex-
amples of their use in exhibition design show that they can be powerful in-
struments in the creation of integrated, psychologically evocative interiors.
Thus, the spaces direct the viewer’s perception and promote immersive ex-
periences. On the one hand, such spaces and experiences were also key traits
of the Counterreformation and Baroque period’s architecture and philoso-
phy, from Gian Lorenzo Bernini’s sculptures and plans for St. Peter’s Square
(1650s) to Etienne Bonnot de Condillac’s Treatise on the sensations (1754).
On the other hand, in early postwar Germany and Italy, the recourse to the
Baroque provided a historical precedent and powerful tools to undermine and
combat the Classicism that had been instrumentalized by both countries’
Fascist ideologies. The 1950s, Dorfles explained, ushered a new Kunstwollen,
that is, a collective will to form, “in which the dynamic overcame the static,
the tactile the optical, the organic or plastic the geometric, whether in archi-
tecture, painting, or music.”3® As the author conceded that ornament had lost
against functionalism’s advance, he also observed that “the severity of the In-
ternational Style was on the wane” and “functionalism was about to give way
to organic free form.”%’

The use of textiles in exhibition design since the 1930s, but especially af-
ter the war, I argue, can be described as a baroque subversion of the “stripped
classicism” favored by Fascism and National Socialism. What Dorfles and
I call a “baroque susceptibility” in exhibition design during the 1930s, Tym-
kiw describes as “engaged spectatorship” that he defines as the Nazis’ attempt
“to more dramatically engage and vary a spectator’s sensory perceptions.”*
The goal for all was to break down the layperson’s threshold-fear and provide
easier access to the cultural production that was endorsed by the designer or
regime. Meanwhile, there is a connection between neobaroque exhibition de-
sign, engaged spectatorship, theatricality, and what Guy Debord identified as
“the theatrical festival” in his seminal 1967 critique The Society of the Spec-
tacle, that is, according to him, historically “the outstanding achievement |...]

3 Eadem.

37 Eadem.

3 M. Tymkiw, “Engaged Spectatorship: On the Relationship between Non-Museum
Exhibitions and Museum in National Socialist Germany,” in: Museen im Nationalsozial-
ismus, p. 161.
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of the baroque where every specific artistic expression becomes meaningful
only with reference to the setting of a constructed place.”®® The French philos-
opher also observed a “somewhat excessive importance given to the concept
of the baroque in the contemporary discussion of esthetics,” thus confirm-
ing Dorfles’s thesis from the previous decade.*® In contrast to the period’s
growing number of sterile and monotonously arranged exhibition rooms, the
neobaroque design created spaces that allowed viewers to enjoy themselves
without the intellectual didacticism that accompanied conventional exhibi-
tions. By crafting displays appealing to the senses of sight, touch and hearing,
the draped spaces also encouraged viewers to explore subject-object relations.
Eventually, the viewer became part of a theatrical stage set and was constantly
cast into different light and situations.

Viewers found themselves in comparable settings when documenta - the
international exhibition of modern and contemporary art hosted by the Ger-
man city of Kassel every four to five years — opened for the first time in 1955.
The Museum Fridericianum’s (MF) large, cleared-out space was partitioned
by a system of lightweight brick walls and outsized black or white plastic cur-
tains (ill. 7). Built between 1769 and 1779 as the city’s most prominent con-
tribution to neoclassicist architecture, the MF’s roof and interior were lost
to fires during the war in 1943. For documenta’s head exhibition designer,
Arnold Bode, the combination of the architecture’s neoclassical shell and the
budgetary constraints lead to restoring the building’s historical facade while
fashioning its interior with a de-rigueur open floor plan. With the intention to
create an exhibition architecture that was both aesthetically effective and easy
to dismantle and recycle, Bode chose mainly prefabricated materials such as
cinder block, floating floor tiles, Heraklit® panels as lightweight cladding for
walls and suspended ceilings, and Goppinger Plastics® as translucent plastic
curtains.*!

Browsing through the numerous installation shots, it appears that the
exhibition’s main photographer, Giinther Becker, was especially intrigued by
the designer’s integration of large black and white plastic curtains into the
displays (ill. 8).#2 Frequently, the images focus on the white curtains’ function
as screens to filter the light flooding through the building’s northwest facade,

3 G. Debord, The Society of the Spectacle, 3rd ed., trans. E Perlman, Detroit 1983,
thesis 189.

40 Tbidem.

4 H. Kimpel, Documenta: Mythos und Wirklichkeit, Cologne 1997, pp. 107-108.

42 While these plastic partitions in the MF, in 1955, recall the celebrated interiors de-
signed by Reich and van der Rohe during the 1920s, the latter two did not hang paintings
on top of curtains.
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7. Erich Miiller, Installation view of Max Bill’s Konstruktion (1937) on a black pede-
stal with Hans Uhlmann’s Stahlplastik (1955) in the back and Theo van Doesburg’s
Rhythm of a Russian Dance (1918) on the right between white, billowing Goppinger
Plastics©, 1955, photograph, documenta, Fridericianum, Kassel, © documenta archiv
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8. Glinther Becker, Installation view with paintings by Marc Chagall and black Goppinger
Plastics©, 1955, photograph, documenta, Fridericianum, Kassel, © documenta archiv



106 CLEMENS A. OTTENHAUSEN

or on the framed canvases hung directly on the rippling white or black wall
hangings. The curtains sometimes covered brick walls, while at other times
they were used as partitions to provide a translucent form of separation be-
tween spaces (ill. 9). Intermittently; visitors could even see the shadows of the
paintings in the adjacent section.

9. Gunther Becker, Installation view with Willi Baumeister’s Monturi mit Rot und Blau
(1953) in the center and paintings by other contemporary German artists, 1955, photo-
graph, documenta, Fridericianum, Kassel, © documenta archiv

In its engagement with the architecture, documenta’s employment of the
Goppinger Plastics® share with Scarpa’s use of calico veils the wish to inter-
vene in neoclassical architecture. These elements create smaller spatial units,
vary proportions, promote material variation, and allow for multisensorial vi-
sual experiences. On the threshold between building structure and artwork,
and in line with Bauer’s and Rebay’s ideas about exhibition design, the plastic
curtains effectively isolated singular works from their architectural contexts
by providing them with a carefully designed self-referential frame. Rebay’s
and Bode’s method is the same way “of thinking about the essence of each
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object” that is also characteristic in Scarpa’s work.*? By subjecting all exhibits
to a process of abstraction, the exhibition designer can extrapolate principles
that subsequently provide the cues for the exhibition’s lighting, positioning of
exhibits, materials, and all technologies.

The exhibition designers employ extended framing to create visual res-
onances with the displayed artworks’ essential qualities, effectively turning
the ripples of textile curtains and plastic foil into amplifiers for the works’
psychological forces of expression. In other words, the wall-hangings become
soundboards for the artworks, and soundboard should be understood literally,
not as a metaphor. After all, numerous modernists likened modern painting
to musical composition and stressed the genres’ entanglement. Kandinsky,
whose work was greatly admired by Bauer, Rebay, Scarpa, and Bode, pushed
the convergence of music and painting further than any other artist at the time,
firmly establishing the reciprocal relation between modern art and musical
composition.* If understood as music, especially in Kandinsky’s synaesthet-
ic grasp of color, paintings can be translated into sound arrangements, that is,
arrays of shorter and longer wavelengths. As waves, the “sound of paintings”,
as I suggest calling it, even transcends the psychological sphere and becomes
a physical experience. The curtain’s undulation signifies the kinetic energy of
the artwork’s dominant frequency and gives it a greater surface, figuratively
moving a greater volume of air.

A soundboard’s function is to resonate with the sound, that is, frequencies
or waves, for amplification. Resonance is defined as the “increase in the am-
plitude of vibration of a mechanical or acoustic system when forced to vibrate
by an external source. It occurs when the frequency of the applied force is
equal to the natural vibrational frequency of the system.”*> The exhibition’s
textiles, especially Bode’s plastic curtains, offer a striking visualization of
this effect. The vinyl’s malleability conveys the exhibition designer’s hope to
ease the viewer’s attunement to the exhibited artwork. Informed by Timothy
Morton’s analysis of La Monte Young's Trio for Strings (1958), I argue that
the Goppinger Plastics®, that is, their resonating frequencies and resulting

43 Ros Campos, “Carlo Scarpa”, pp. 154-155. Interestingly, Olivetti, the Italian manu-
facturer of typewriters, commissioned Scarpa with the design for the company’s showroom
in Venice, 1957-58, and only a few years later, in 1961, the company chose Arnold Bode to
design a product display for the trade fair in Frankfurt.

4 R. Rosenblum, “The Music of the Spheres,” in: Art of Tomorrow: Hilla Rebay and
Solomon R. Guggenheim, eds. E. Franzen and E. Weisberger, New York 2005, p. 22.5.

4 “resonance”,in: World Encyclopedia2004, available online: <https://www.oxfordrefer-
ence.com/view/10.1093/acref/9780199546091.001.0001/acref-9780199546091-e-9817 >
[accessed: January 12, 2021].
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ambience, attune the body to the artwork.*® Bode himself always spoke of his
wish that his displays enabled viewers to grasp art visually, bypassing the ar-
duous intellectual labor commonly associated with modern art and culture.*
Claiming that his methods would speak for themselves, the Kassel-based de-
signer never elaborated on the difference between visual and rational under-
standing of art. Therefore, I propose that the concept and process of attune-
ment, “which is precisely the way in which the mind becomes congruent with
an object,” provides the perfect model to add meaning to Bode’s words.*®

* %k k

In 1961, looking back at what was one of the most successful and influen-
tial careers in exhibition design, the former Bauhaus student and instructor
Herbert Bayer declared:

Exhibition design has evolved as a new discipline, as an apex of all media and po-
wers of communication and of collective efforts and effects. The combined means
of visual communication constitutes a remarkable complexity: language as visi-
ble printing or sound, pictures as symbols, paintings, and photographs, sculptural
media, materials and surfaces, color, light, movement (of the display as well as the
visitor), films, diagrams, and charts. The total application of all plastic psycholo-
gical means (more than anything else) makes exhibition design an intensified and
new language.*

It is in the integration, combination and juxtaposition of contrasting el-
ements, the balance, and harmonies that these designers produced human-
istic, psychologically compelling design. Although these exhibition spaces
already contained artworks that were supposed to engage the senses and emo-
tions of the visitors and viewers, these exhibition-makers were convinced that
the insertion of textiles on the threshold between object and structure would
benefit the former.

4 T. Morton, “Hyperobjects”, Intellectual Deep Web 2019, available online: <https://
www.youtube.com/watch?v=JbFOaA3kv5g> [accessed: December 8, 2020]. Bode’s own
association of vision and hearing is fully crystallized in his design for the display “Jazz
horen - Jazz sehen”, which can be translated to “listening to Jazz - seeing Jazz”, at the Frank-
furt Trade Fair in 1961. See: 50 Jahre / Years Documenta 1955-2005, eds. M. Glasmeier
and K. Stengel, Gottingen 2005, p. 27.

47 Kimpel, Documenta, p. 292..

48 Morton, “Hyperobjects”.

4 H. Bayer, “Aspects of Design of Exhibitions and Museums”, 1961. Quoted in:
Staniszewski, The Power of Display, p. 3.
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An anonymous design critic in 1929 concluded that “falling fabric has for
along time been one of the most beloved elements in the architectural harmo-
ny of a room. The flow of its folds is the power of its own movement, which
forms from the dead material of the four walls a powerful living whole.”*°
By enlivening the surfaces of the exhibition architecture, by creating a stim-
ulating exhibition architecture, the art itself should be animated to spring
to life. This two-directional orientation of the textiles in these spaces is also
already captured in what architecture historian Gottfried Semper called the
“mystery of transfiguration,” which accounts for the possibility of a construc-
tion element, such as enclosure in the form of textiles, to perform a “structur-
al-technical” as a well as a “structural-symbolic” function.’! In other words,
the author’s statement in 1929 emphasizes design’s animistic potential. The
capability to fold and undulate, to swing and bellow, endows textiles with
a life of their own, as seen in Erich Miiller’s exhibition photographs recording
documenta in 1955 (ill. 7). The designer or critic in the periodical is interest-
ed in the material’s potential to turn a space into “a powerful living whole,”
to liven up the otherwise dangerously lifeless, soulless, vacuous architecture.
In short, exhibition design consciously explored the textiles’ potential to ani-
mate the objects within a space.

Although the role of textiles as both a corrective and retreat from the
more ascetic trends in modern exhibition design has yet to be comprehen-
sively examined, the public and temporary nature of my case studies suggests
that exhibitions provided welcome opportunities for designers to deviate from
neoclassicist and rationalist architecture. The examples further highlight im-
portant continuities running through these politically contrasting decades,
consequently challenging the common perception that modernism in Nazi
Germany experienced a twelve-year-long break and that the younger gener-
ation, in 1945, at the so-called zero hour, had to look back and elsewhere to
determine their place in European culture. As I demonstrated, despite their
application in different sociopolitical contexts, textile and plastic wall hang-
ings always took on the role of mediators between architecture and artwork,
artwork and viewer, as well as past and present societal realities. Although the
artworks at the exhibition designers’ disposal were strikingly different in pe-
riodization and style, the designers were aligned in their efforts to bypass in-

% Anonymous, “Fensterschmuck im Raum,” Das Schéne Heim 1929, 33(3), p. 113.
Quoted in: M. Eggler, “Divide and Conquer: Ludwig Mies Van Der Rohe and Lilly Reich's
Fabric Partitions at the Tugendhat House,” Studies in the Decorative Arts 2009, 16(2),
pp. 68-69.

51 K. Holliday, “Walls as Curtains: Architecture and Humanism in Ralph Walker’s
Skyscrapers of the 1920s,” Studies in the Decorative Arts 2009, 16(2), p. 39.
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tellectual labor in favor of sensory and emotional experience. Considering the
discursive qualities of fabric, lighting, walls, and other fixtures in the gallery
space, it is not surprising to see these elements of exhibition design increas-
ingly scrutinized during the 1960s and gradually absorbed into the conceptual
artistic practices of the day. Although this put an end to the use of textiles
and plastic in contemporary exhibition design, such materials live on in some
contemporary artists’ installations.
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FROM TEXTILE TO PLASTIC: ARCHITECTURE, EXHIBITION DESIGN,
AND ABSTRACTION (1930-1955)

Summary

This article investigates the growing proliferation of curtains and wall hangings as key
elements in the design of art exhibitions in the years 1930-1955. To demonstrate how
textiles were successfully employed as mediators on the threshold between architec-
ture, design objects, and fine arts, I first examine the increasing use of curtains in the
interwar period, Fascist Italy, and Nazi Germany to subsequently explore how the role
of fabrics in both countries’ rationalist and neoclassicist architecture also played a sig-
nificant part in exhibition design after the Second World War. I chart how the interest
in textiles culminated in 1955, when glossy plastic curtains were integrated into the
exhibition architecture at the first documenta in Kassel, Germany, one of the coun-
try’s most prestigious recurring art events to this day. During these politically turbu-
lent decades, the exchange between exhibition designers in both countries was bound
together by a profound reassessment of the relation between architecture, design, and
art. The renewed consciousness of design as an integrated practice played a key role in
1930s architecture, also providing the foundation for the Bauhaus curriculum and the
work of artists, designers, and architects (e.g., Wassily Kandinsky, Giuseppe Pagano, Le
Corbusier, Carlo Scarpa, Willi Baumeister, Arnold Bode). I demonstrate that during
this period textiles were essential for creating continuity between exhibitions and ex-
hibits of vastly differing styles and contexts. The wall hangings, veils, and banners that
were used as part of the monumental spaces created for the Fascist regimes in Italy
and Germany were ultimately appropriated and turned into means to undermine the
neoclassicist and rationalist style in a way that echoed, I argue, society’s neobaroque
sensibility in the aftermath of World War II. Though the Federal Republic of Germa-



112 CLEMENS A. OTTENHAUSEN

ny’s first two decades were characterized by the general will to educate its citizens
in the aesthetics of internationalism, this effort and the concomitant return to the
interwar period were accompanied by a strong resurgence in religiosity and desire for
emotionally compelling experiences, which signify a partial disavowal of modernism’s
most radical stipulations.

Keywords:
design, exhibitions, architecture, modernism, abstraction, textiles
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SZKOEA NA WOLNYM POWIETRZU -
PROJEKTY MEBLI E. BEAUDOINA I M. LODSA
DLA SZKOLY W SURESNES (1932-1935)

W SWIETLE PRZEMIAN W PEDAGOGICE

I PROJEKTOWANIU WNETRZ SZKOLNYCH
WE FRANCJILAT 20.130. XX WIEKU

Zespot szkot w Suresnes stanowi jeden z najwazniejszych we Francji przy-
ktadow tzw. szkoty na wolnym powietrzu. Powstat z inicjatywy wieloletniego
(1919-1941) mera miasta Henri Selliera - socjalisty i spotecznika, zwolen-
nika i animatora programu budowy tanich, higienicznych i zapewniajacych
kontakt z przyroda mieszkan dla mas, zwtaszcza miast-ogrodéw (jedno z nich
zatozone zostato w Suresnes), ministra zdrowia i urbanistyki w rzadzie Léona
Bluma, szefa I'Office public d’habitations a bon marché de la Seine (OPHBM).
Jego inwestycje wyprzedzaja nieco rzady Frontu Ludowego; zwycieskiej w wy-
borach roku 1936 koalicji ugrupowan komunistycznych i socjalistycznych,
stanowigc zapowiedZ wzrostu znaczenia we Francji w przededniu II wojny
$wiatowej publicznej polityki socjalnej, skupionej na poprawie warunkéw zy-
cia i zdrowia ubozszych warstw spotecznych.

Szkota na wolnym powietrzu byta typem instytucji edukacyjnej, zwigza-
nej przede wszystkim z higiena, prewencja choréb i edukacja prozdrowotna.
Poszukiwano lokalizacji, a takze rozwigzan architektonicznych i elementéw
wyposazenia, pozwalajacych prowadzi¢ zajecia w przyrodzie poza budynkiem
szkolnym. Pomieszczenia we wnetrzu budynku miaty za$ zapewnia¢ maksy-
malny dostep $wiatta i powietrza. W ksigzce poswieconej szkotom plenerowym
Anne-Marie Chitelet, Dominique Lerch i Jean-Noél Luc opisuja okolicznosci
ich powstawania od pierwszych przyktadéw, jak w Niemczech: waldeschule
w Charlottenburgu (1904), we Francji: w Miluzie (1906), Vernay koto Lyonu
(1907), w Stanach Zjednoczonych: w Providence (1908) oraz rozpowszechnie-
nie tej idei dzigki migdzynarodowym kongresom higieny i zapobiegania gruz-
licy (w roku 1904 w Belgii, w 1907 w Wielkiej Brytanii i Szwajcarii, w 1910 na

Artium Quaestiones 32, 2021: 113—130 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
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Wegrzech i w Hiszpanii), po powstanie miedzynarodowego komitetu szkot ple-
nerowych w roku 1922. Zaznaczaja przy tym jednak, ze tylko nieliczne budyn-
ki prezentowaly naprawde oryginalne rozwigzania artystyczne. Najwiecej inte-
resujacych przyktadéw tego typu budynkéw powstato w latach 20. 1 30. XX w,
m.in.: szkota przy Cliostraat 36-40 w Amsterdamie (proj. Johannes Duiker,
Bernard Bijvoet, 1927), czy szkota przy Corona Avenue w Los Angeles
(proj. Richard Neutra, 1935). Szkoty te nie realizuja jednego modelu pedago-
gicznego, ale bliskie sg koncepcjom tzw. nowej pedagogiki przez wykorzystanie
relacji miedzy instytucja a jej otoczeniem, preferowanie aktywnych metod na-
uczania, ksztatcenie u ucznidéw postaw autonomii i autodyscypliny, budowanie
przyjaznych relacji miedzy uczniami i nauczycielem'.

Autorzy wspomnianego wyzej opracowania wskazuja jednoczeénie, ze no-
watorski charakter szkoty, promowanie kontaktu z naturg i aktywnos$ci poza
klasg, nie dotyczyly jednak samych metod dydaktycznych, ktére w praktyce
okazywaly sie dos¢ tradycyjne. Co wiecej, pewne elementy rygoru i kontroli
zwigzane np. z przestrzeganiem regulaminéw zdrowotnych, zblizaty organi-
zacje pracy takiej szkoty do schematu instytucji dyscyplinujacych w rodzaju
szpitali czy wiezien. Ponadto krytyczna analiza modelu edukacyjnego, ktory
stat za fundacjg szkét w plenerze, ujawnia réwniez mniej promienny aspekt
tego rodzaju podejscia: szkoty byly tez miejscem izolacji i kontroli stabszych
jednostek, a takze wcielania pewnych koncepcji eugenicznych charaktery-
stycznych dla nowoczesnego myslenia w okresie miedzywojennym?.

Szkota w Suresnes miata by¢ przeznaczona dla dzieci z rodzin zagrozo-
nych gruzlicg lub zamieszkujacych w trudnych warunkach, a jej celem byto
nie tylko zapobieganie zachorowaniom, ale ksztalcenie wiedzy i nawykéw
zdrowotnych. Miata taczyc¢ korzy$ci kontaktu ze $wiattem stonecznym i prze-
bywania na tonie natury, ale tez wyraza¢ nowy demokratyczny model zycia
spotecznego, z rownym dostepem do zdrowych i higienicznych warunkéw
bytowych. Dzieci rekrutowano sposrod ubogich rodzin w gminie, w efekcie
wizyt lekarskich w szkotach i domach, gtéwnie w przypadku wystapienia
w rodzinie przypadkoéw gruzlicy, w sytuacji opoznienia rozwoju fizycznego,
probleméw z odzywianiem i z powodu innych przewlektych choréb. Dzieci
podczas nauki byly badane codziennie przez pielegniarke, a raz w tygodniu
przez lekarza, korzystaly takze z naswietlan ultrafioletowym $wiattem.

Autorami projektu budynku byli Eugéne Beaudoin i Marcel Lods, twércy
m.in. zespotu blokéw Cité de la Muette w Drancy (real. 1931-1934), wznie-

U [école de plein air. Une expérience pédagogique et architecturale dans I'Europe du
XXe siécle, red. A.-M. Chatelet, D. Lerch, J.-N. Luc, Paris 2003, b. p.
2 Ibidem, b. p.
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sionych réwniez na zlecenie Selliera, czy Maison du Peuple w Clichy (z Vla-
dimirem Bodianskym i Jeanem Prouvé, real. 1935-1939). Szkota sktada sie
z budynku frontowego mieszczacego sale wspdlne i administracje oraz nie-
zaleznych pawilonéw, w ktérych znalazly sie sale lekcyjne. Sciany pawilonéw
klasowych w formie rozktadanego parawanu sa w catosci przeszklone i daja
sie otwiera¢ tak, ze cata lekcja moze si¢ toczy¢ na $wiezym powietrzu. Po-
ruszanie si¢ miedzy kondygnacjami budynku gtéwnego miato by¢ utatwione
dzieki zastosowaniu ramp o niewielkim nachyleniu, w zastepstwie schoddw,
podobne rampy wytozone kauczukiem prowadzity wzdtuz galerii wiodacych
od centralnego budynku do poszczegélnych pawilonow (il. 1). Wyposazenie
szkoty dostosowane byto do specyfiki jej funkcjonowania, nieco odmiennej
niz w typowych instytucjach publicznych, opracowanej przez zwigzanego
z Suresnes nauczyciela Louisa Boulonnois, a w tym, co dotyczy medycyny
i higieny — lekarza Roberta-Henriego Hazemanna. Program szkoty byt taki
sam, jak w szkotach publicznych, jednak starano sie go dostosowac do potrzeb
uczniéw zaniedbanych spotecznie i edukacyjnie. Uczen przychodzac rano, byt
badany przez pielegniarke i - jesli jego stan zdrowia byt prawidtowy — prze-
chodzit do szatni a nastepnie do holu, gdzie myt rece i zeby w duzej wspdlnej
umywalce, kolejno przekraczat otwartg galerie i wchodzit do klasy, réwniez
w ramach mozliwo$ci otwartej na otaczajacy park, dzicki odsunietym har-
monijkowym drzwiom. Do potudnia odbywaly si¢ zajecia zwigzane z nauka
poszczegolnych przedmiotéw, przeplatane odpoczynkiem i ¢wiczeniami gim-
nastycznymi, a takze wspolng kapielg pod prysznicem. Umywalnia mie$cita
osobne kabiny do przebierania i wsp6lny, obszerny basen. Liczne prysznice
z chtodng woda znajdowaty sie w suficie sali. Poprzez rozsuwang przeszklona
$ciane sale z natryskami mozna byto potaczy¢ z basenem usytuowanym na
wolnym powietrzu. W potudnie uczniowie jedli obiad w stotéwce, a nastepnie
przechodzili albo do sypialni, z duzymi, zwykle otwartymi oknami, albo do
solariéw na dachach pawilonéw klasowych na poobiednia drzemke, po ktorej

1. Ecole de plein-air de Suresnes, proj.
E. Beaudouin, M. Lods - plan zespotu, ,Archi-
tecture d’aujourd’hui” 1934, 10, s. 26,

© ADAGP Paris [2021]
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kontynuowali zajecia®. Kolejno$¢ dnia odpowiadata uktadowi pomieszczen
i drogom komunikacji, uczen prawie nigdy nie byt zmuszony zawracac po tej
samej $ciezce, ktérg przyszedt. Po potudniu odbywaly sie zajecia praktycz-
ne lub artystyczne, jak rysunek, teatr, muzyka, ogrodnictwo, nauka szycia.
W dydaktyce preferowano prace zespotowy, aktywno$¢, starano sie rozwijac
doswiadczenia i wiedze praktyczng, radzenie sobie w sytuacjach zyciowych*.

Oryginalne meble, projektowane przez Beaudoina i Lodsa, przygotowano
z my$la o specyfice uzytkowania szkoty, w ktdrej zajecia najcze$ciej powinny
odbywac¢ sie na $wiezym powietrzu, a sale mialy pozwolié¢ elastycznie dosto-
sowywac sie do réznych form pracy. Przede wszystkim pomys$lane byly tak,
aby daty sie uzywaé¢ w bardzo r6znorodny sposob w réznych miejscach - za-
réwno w klasach lekcyjnych i innych przestrzeniach szkoty, jak na zewnatrz,
w zieleni lub na szkolnych dziedzincach. Siedziska powinny da¢ si¢ stosun-
kowo tatwo przenosi¢ z jednego miejsca do innego, najlepiej przez samych
uczniow, a zatem by¢ wykonane z lekkich, ale jednocze$nie trwatych i odpor-
nych na warunki klimatyczne materiatléw. W Suresnes elementy konstrukeyj-
ne taw szkolnych wykonane s3 ze stopu aluminium z krzemem i magnezem,
tzw. silium®, w niektérych miejscach pokrytego kauczukiem. Elementy sie-
dzisk, ktore nie stanowig szkieletu konstrukeyjnego, zrobiono ze sklejki w ko-
lorze debu, woskowanej lub lakierowanej. Prototypy mebli opracowato kilka
firm, w tym Ateliers Jean Prouvé, jednak ostatecznie w zakresie wykonaw-
stwa architekci zdecydowali si¢ na wspoétprace z przedsiebiorstwem La Gallia.
Proste i do$¢ surowe w wyrazie meble z Suresnes odznaczajg sie wieloscig ty-
péw: od lezanek, po tawy do kantyny szkolnej, taborety, niskie kwadratowe
stoliki dla uczniow przedszkola, okragte stoty do pracy wspélnej (il. 2), po mo-
del tawki szkolnej - jednoosobowe metalowe siedzisko o tagodnie wygictym
ksztatcie potgczone aluminiowym pretem z drewnianym, zamykanym pulpi-
tem ze sklejki pokrytej farba celulozowa odpornej na rézne warunki pogodo-
we. Szafki na pomoce dydaktyczne wykonano z blachy stalowej, lakierowanej
na nézkach z aluminium. Indywidualne stoliczki w salach przedszkolnych
zostaly z kolei zrobione z drewna, a ich nézki z rurek metalowych; pod blatem
stolika mie$city sie pojemniki na zabawki. Dla przedszkola zaprojektowano
specjalng tablice obracajaca sie wzdtuz wlasnej osi, osadzona na stojaku z alu-
minium. Charakterystyczne szezlongi umieszczone w sypialni lub stosowane

3 Na podstawie: ,Architecture d'aujourd'hui” 1934, 10, s. 26-34.

* E. Godeau, Les écoles de plein air: une utopie a revisiter?, ,Rhizome” 2020, 4(78),
s. 10-11.

5 Tego typu stopy aluminium, bardzo odporne na korozje, wykorzystywane sa
m.in. w konstrukcjach samochodowych i lotniczych.
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S T e d’aujourd’hui” 1938, 8, © ADAGDE, Paris [2021]

o

w plenerze jako lezaki, miaty elementy konstrukcyjne z aluminium, na ktére
naciggnieto mocne ptétno w kolorze écru. Osobno projektowane byty drew-
niane krzesta sktadane, ale pozostate meble szkolne, jak szafki do szatni czy
nawet tablice wykonano w cato$ci z metalu®.

Archiwalne fotografie’ (il. 3-4) pozwalaja odtworzy¢ wyglad i atmosfere
klas szkolnych. Sciany zewnetrzne praktycznie nie istniejg, o ich obecnosci
przypominajg jedynie widoczne elementy delikatnej stolarki okiennej, wy-
tyczajace geometryczny rytm sal. Pomieszczenia swobodnie przenikaja sie
z otoczeniem, a przyroda i naturalne $wiatto zdaja sie wdziera¢ do wnetrz.
Krzesta o konstrukeji wspornikowej i lekkie aluminiowe podpory stotéw pod-
kreslajg efekt niemal ,fantomowego” charakteru umeblowania, swobodnie
rozmieszczonego w stosunkowo niewielkich pomieszczeniach pawilonow.
W sali przedszkolnej, ulokowanej w oktagonalnym przeszklonym pawilonie,
przylegajacym do budynku gtéwnego, od strony wewnetrznego dziedzinca
znajdowaly sie duze okragte wieloosobowe stoty i niskie krzesetka o alumi-
niowej konstrukeji, ktore dzieci moglty dowolnie przestawia¢. Na fotografii

6 Na podstawie: M.-P. Deguillaume, Conception et réalisation du mobilier, w: I'Ecole
de Plein air de Suresnes, un cas d'école, ,Archiscope” 2006, mai, hors série, s. 13-15.

7 Obecnie w salach szkoty funkcjonujacej jako I'INSHEA (Institut national supérieur
de formation et de recherche pour I'éducation des jeunes handicapés et les enseignements
adaptés) — szkota dla uczniéw z niepelnosprawno$ciami i problemami adaptacyjnymi - nie
zachowato sie oryginalne wyposazenie. Pojedyncze meble zachowaly sie w kolekeji Musée
d’Histoire Urbaine et Sociale de Suresnes oraz w kolekeji Centre Pompidou w Paryzu: faw-
ka szkolna jednoosobowa i szezlong.
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3. Jedna z klas w Ecole de plein-
air w Suresnes proj. E. Beaudouin,
! M. Lods, zdjecie w kolekeji Musée
national de 1'Education w Rouen
(nr inw. 2018.3.12), © RéseauCa-
'\ nopé-LeMusée national de 'Edu-
I s cation, © ADAGRP, Paris [2021]

wida¢ takze nieliczne niskie szafki ztozone z sze$ciennych, modutowych za-
mykanych elementéw. Sale przeznaczone dla uczniow szkoty podstawowej
zachowywaty tradycyjne ustawienie tawek w trzech rzedach, naprzeciw ni-
skiego podestu z biurkiem dla nauczyciela. Lawki byly jednoosobowe, usta-
wione w parach lub pojedynczo, tatwe do przestawiania i uktadania w inne niz
tradycyjne uktady. Metalowe elementy mebli malowano na kolor niebieski,
tzw. bleu de Suresnes, i zielony. Wszystko, co znajdowalo si¢ od strony par-
ku, takze fasady budynkéw, zabarwiono r6znymi odcieniami zieleni, to zas$,
co dotyczyto $wiata nieorganicznego (umywalnia, baseny, pomieszczenia ze-
wnetrzne) malowane byto na niebiesko®.

4. Zajecia plenerowe w Ecole de-
-plein air w Suresnes proj. E. Beau-
douin, M. Lods w kolekcji Musée
national de I’Education w Rouen
(nr inw. 1999.0391), © Réseau
Canopé - Le Musée national de
I’Education © ADAGP Paris [2021]

Szkoty w plenerze, ze wzgledu na specyfike swojego programu funkcjonal-
nego (szkoty sytuuja sie miedzy typowym budynkiem edukacyjnym a zaktadem
leczniczym badz sanatorium, miedzy trybem dziennym nauczania a interna-

8 Za: F Rougeron, L’école de plein-air de Suresnes. Aboutissement d’une réflexion so-
ciale, Laboratoire des Techniques de Sauvegarde de I’ Architecture Moderne (TSAM) 2017,
s. 39.
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tem ze wspolna stotéwka i sypialnig), maja charakter unikalny i eksperymen-
talny. Pewne innowacje projektowe, tak dotyczace architektury budynkow, jak
i projektéw ich wyposazenia sg niejako wpisane w charakter tych instytucji
nierzadko projektowanych przez wybitnych architektéw jako dzieta catoscio-
we. Jednak mozna w nich widzie¢ pewien charakterystyczny dla mi¢dzywojen-
nego modernizmu rys poszukiwania higienicznych i racjonalnych rozwigzan
i uznac¢ za prototypy czy do$wiadczenia wspolne z publicznymi instytucjami
edukacyjnymi. Wpisuja si¢ takze w tendencje przeobrazen szkot z tego czasu,
zmieniajacych sie pod wptywem nowych pradéw w pedagogice, z ich dgzeniem
do poszukiwania innych sposobéw nauczania i organizowania przestrzeni
wspolnej. W katalogu wystawy Century of the Child: Growing Design, 1900
2000 w roku 2012 w nowojorskim MOMA, kuratorka Juliet Kinchin zazna-
cza, ze od lat 90. XIX w. w projektowaniu przestrzeni szkolnych dokonata sie
znaczaca zmiana, zwigzana z refleksjami tzw. ,nowej edukacji”, z jednej stro-
ny w zwigzku z wymogami higieny (zapewnienie uczniom $wiatta, powietrza
i ruchu), z drugiej strony z nowymi metodami nauczania, w ktérych pojawita
si¢ bardziej bezposrednia relacja miedzy nauczycielem i uczniem i gdzie tak-
ze budynek szkolny zaczat odgrywaé istotng role®. Jak zaznacza Kinchin - ta
swoista ,interdyscyplinarna fuzja miedzy postepowa pedagogiky, wiedza me-
dyczng oraz modernistycznym ideatem architektonicznym i projektowym”,
charakterystyczna dla okresu miedzywojennego, zaprezentowana zostata naj-
pelniej na wystawie ,Der neue Schulbau” zorganizowanej w roku 1932 w Zury-
chu', stanowiacej demonstracje refleksji w architekturze i designie szkolnym
w tonie CIAM. W swoim omoéwieniu nowej edukacji Kinchin po$wieca sporo
miejsca ruchowi szkét plenerowych i modelowej realizacji szkoty w Suresnes,
zaznaczajac, ze zaprezentowane tu siedziska o aluminiowych konstrukcjach
promowane byty nastepnie przez Office Technique pour I' Utilisation de I'’Acier
(OTUA), organizacje utworzong w roku 1929 w celu upowszechniania uzycia
stali w projektowaniu we Francji. OTUA zorganizowata m.in. konkurs na pro-
jekt mebli szkolnych z metalu, a jego rezultaty w postaci projektéw René Herb-
sta, Roberta Mallet-Stevensa i Jeana Prouvé (tawka projektowana pierwotnie
dla Surenses) pokazano na popularnych wystawach: Salonie Jesiennym (1936)
i Salon des Arts Ménagers (1937).

Od poczatku XIX w. meble szkolne, przede wszystkim siedziska, ulegaty
znaczacej ewolucji, nowe rozwigzania stawaty sie tematem pokazéw w ra-

° J. Kinchin, A. O’Connor, Century of the Child: Growing by Design, 1900-2000,
[Katalog wystawy w Museum of Modern Art, New York, 29 czerwca - 5 listopada 2012],
The Museum of Modern Art, New York 2012.

10 Tbidem, s. 99.
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mach wystaw $wiatowych i wystaw sztuk dekoracyjnych, mozna powiedzie(,
ze istniata w tym zakresie pewna miedzynarodowa wymiana idei. Zasadnicza
zmiana w wygladzie klasy szkolnej dokonata sie jednak w potowie XIX w;,
gdy w efekcie m.in. wprowadzenia w klasach tzw. nauczania wzajemnego,
dhugie wieloosobowe tawy zaczeto zastepowaé starannie zaprojektowanymi
dwu- lub nawet jednoosobowymi siedziskami, utatwiajacymi uczniom swo-
bodne poruszanie sie w tawce podczas zaje¢. W tym réwniez czasie pojawiaja
sie w szkotach pracownie przedmiotowe, stanowiac odpowiedz na bardziej
praktyczne i eksperymentalne metody nauczanial'. Sledzac éwczesng dys-
kusje na temat siedzisk szkolnych, warto przywota¢ obszerny tekst Josepha
de Bagnaux z roku 18792, w ktérym autor dokonuje systematycznego prze-
gladu kilku funkcjonujacych modeli szkolnych siedzisk oraz ich wptywu
na wadliwg postawe uzytkownikéw (sugestywnie zilustrowang rysunkami
uczniow przyjmujacych niewygodne i niezdrowe pozycje ciata, z gtowg opartg
na ramionach, wykrzywiong sylwetka zgicta w zbyt wysokich tawach, z noga-
mi wiszacymi w powietrzu, $ci$nietych i unieruchomionych tam, gdzie od-
legto$¢ miedzy siedziskiem a blatem jest za mata, il. 5). Nowe formy tawek,
ktérych przegladu dokonuje autor, przywolujac bardzo liczne funkcjonuja-
ce propozycje, ma umozliwi¢ uczniom zmienianie pozycji w trakcie lekeji,
a takze swobodne opuszczanie siedzisk, utrudni¢ przyjmowanie pozycji cia-
ta, ktéra moze narazié¢ kregostup na trwate deformacje, a przede wszystkim
rozwigza¢ problem dostosowania wysokos$ci siedziska do zmieniajacej sie
wysokosci dziecka i faktu, ze wymiary dzieci w jednej grupie wiekowej moga
sie znaczaco rézni¢. W zalgczonym przegladzie propozycji tawek szkolnych
z epoki uderza ogromna rozmaito$¢ rozwigzan, podnédzkéw, recznych mecha-
nizmow zmiany wysokosci siedziska i fawki, oddzielonych od siebie lub po-
taczonych czasem jednym tylko tacznikiem na poziomie podtogi, ruchomych
blatéw, takze z opcja przesuwania pulpitu w czasie zaje¢ w strone uzytkowni-
ka, by ograniczy¢ odlegtos$¢ miedzy stolikiem a siedziskiem i odsuwania go,
gdy uczen opuszcza tawke, aby zapewni¢ mu swobode ruchéw.

Okres miedzywojenny jest przetomowy dla zmiany mys$lenia o przestrzeni
klasy, co zwiazane jest zaréwno z nowymi tendencjami w pedagogice skupio-
nej na psychologii dziecka, sSwiadomosci higieny, jak i z nowymi technologia-

' R. D’Enfert, Matérialité(s) de la culture scolaire en Europe XIXe-XXe siécle, w: En-
cyclopédie d’histoire numérique de I'Europe, <https://chne.fr/encyclopedie/thématiques/
éducation-et-formation/du-local-au-global-circulations-éducatives/matérialités-de-la-cul-
ture-scolaire-en-europe> [dostep: 22 maja 2021].

12 1. de Bagnaux, Le mobilier scolaire, w: ,La revue pédagogique” 1879, Janvier-Juin,
tome 3, s 109-151, <wwwpersee.fr/doc/revpe 2021-4111 1879 num 3 1 2282>
[dostep: 4 lutego 2021].
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5. Jedna z ilustracji artykutu J. de Bagnaux, Le mobilier scolaire, w: ,La revue pédagogique”
1879, s. 117

mi i materiatami konstrukcyjnymi. Klasa staje sie ,bardziej przyjazna, jasna
i przyjemna do przebywania”®®. Przeglad francuskich magazynéw architekto-
nicznych z tego czasu'* uswiadamia zmiane charakteru przestrzeni klasy, nie
tylko w szkotach eksperymentalnych, ale i w instytucjach publicznych. Gtow-
nym zagadnieniem prezentacji prasowych pozostaja oczywiscie rozwigzania
architektoniczne: lokalizacja i relacja nowego budynku z otoczeniem, uktad
funkcjonalny szkoty, rozwigzania zwigzane z koniecznoscia zapewnienia od-
powiedniego o$wietlenia klas, typy zabudowy (zwidoczng tendencja do odcho-
dzenia od uktadéw ,zamknietych”, szkolnych ,patacéw” lub ,koszar” — wielo-
kondygnacyjnych budynkéw o reprezentacyjnej architekturze, na rzecz niskich
zatozen pawilonowych, zajmujacych obszerne dziatki poza centrum miasta,
zintegrowanych z otaczajacg przyroda). Wyposazenie klas i zatozenia teoretycz-
ne dotyczace projektowania mebli nie s3 tematem pierwszoplanowym, relacje
miedzy architektura i pedagogika opisywane sg do$¢ ogolnie, zwykle bez odwo-
tania do konkretnych modeli teoretycznych. Jednak o zmianie sposobu mysle-
nia o projektowaniu sprzetéw szkolnych wiele méwia bardzo liczne fotografie

13 R. D’Enfert, Matérialité(s)...
14 Architecture d'aujourd'’hui” poswiecita architekturze szkolnej w tym czasie cztery
numery tematyczne: 1/1933, 4/1934, 5/1936, 8/1938.
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(il. 6) pokazujace nowy uktad klas szkolnych. Ilustruja dazenie do zerwania
ze starym modelem klasy, w ktdrej rzedy gesto ustawionych tawek skierowa-
ne s3 w strone katedry nauczyciela. Nawet w takim uktadzie, ktéry odpowia-
da tradycyjnej ,transmisyjnej” lub ,podajacej” metodzie nauczania (pedagog
umieszczony w eksponowanym miejscu, czasem na niewielkim podniesieniu,
kieruje sie w strone uczniow siedzacych w réwnych rzedach, spogladajacych
wprost na niego i pozbawionych mozliwosci wzajemnej obserwacji, a tak-
ze wspolnej pracy) — ustawienie tawek jest do$¢ luzne, tak ze uczniowie bez
trudu mogg miejsce opusci¢, zdarzaja sie uktady amfiteatralne, tablica bywa
przesunicta ze swego tradycyjnego miejsca obok katedry nauczyciela na bocz-
na $ciane sali (w takim uktadzie to nie tylko pedagog, ale réwniez uczniowie
wykonuja na niej zapiski), towarzysza jej witrynki i tablice do eksponowania
uczniowskich prac. Zwlaszcza w salach przedszkolnych i izbach dla uczniéow
szkot podstawowych pojedyncze siedziska sg zwykle oddzielone od pulpi-
tow lub stotéw; daja sic wiec elastycznie przestawiaé, tworzac w obrebie sali
mozliwo$¢ réznych konfiguracji ustawien, a co za tym idzie, umozliwiajac
rozne formy pracy: indywidualnej, w grupie lub $ledzenia wyktadu, jak w sys-
temie tradycyjnym. Zwraca uwage uzycie lekkich mebli, ktére tatwo mozna
przestawia¢, dostosowanych do wzrostu mtodocianych uzytkownikéw, poja-

42 GROUPE SCOLAIRE DIASNIERES, LES PREAUX COUVERTS, P, | GROUPE SCOLARE DASNIERES: AMPHITHEATRE ET GLASSE. e e = 48

6. Prezentacja wnetrz zespotu szkét w Asniéres, proj. M. Chevalier, M. Launay, ,Architecture
d’avjourd’hui”1934, 4, s. 42-43
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wiaja sie bardzo delikatne konstrukcje wspornikowe, meble wykorzystujace
detale wykonane z metalu, krzesta z gietych rurek stalowych, aluminium,
a nawet tworzyw sztucznych, w cze$ci mozna zaobserwowaé wpltywy awan-
gardowych projektéw z kregu Bauhausu. W niektorych rozwiazaniach za-
uwazy¢ mozna krzesta sktadane w stos. Pomieszczenia sa bardzo obszerne
i dobrze o$wietlone (nie tylko z jednego zrédta dzieki oknom z lewej strony,
jak w szkole tradycyjnej). Wydaje sie, ze znaczne wymiary sal, ktérych meble
nie wypetniaja niemal w catosci, jak w dawnej szkole, ale pozostawiajg duza
przestrzen poza miejscem przeznaczonym na ustawienie siedzisk, maja nie
tylko umozliwi¢ swobodne przemieszczanie sie uczniéw czy nauczyciela (kto-
ry w ten sposob $ledzi samodzielng prace uczniéw), ale tez zapewniaja wolna
przestrzen dla rozmaitych kombinacji sprzetéw, w zaleznosci od potrzeb dy-
daktycznych i przyjetej, zmiennej formy pracy. Warto podkresli¢ takze duza
liczbe urzadzen sanitarnych - umywalni, toalet, pojnikéw i spluwaczek (ktore,
jako element walki z gruzlicg, byty statym wyposazeniem sali szkolnej przed
I wojng $wiatowg).

Juz taki tylko wstepny opis prezentowanych wnetrz uswiadamia kierunek
zmiany w sposobie myslenia o urzadzaniu klas szkolnych w latach 30.: z jed-
nej strony zwigzany z higieng i dbatoscig o zdrowe nawyki uczniéw, a z dru-
giej dotyczacy takiego budowania wnetrz, w ktorych stosowaé mozna rézne
metody dydaktyczne, wymagajace zréznicowanych ustawien stotéw i krze-
set. Byto to niemozliwe w przypadku starego typu ciezkich drewnianych taw
z pulpitem ztaczonym z podwdjnym lub liczniejszym siedziskiem w formie
podtuznej tawki. W towarzyszacych tym efektownym prezentacjom komen-
tarzach dominuje swiadomo$¢ przetomu, jaki dokonat si¢ w szkolnych prak-
tykach. Wiekszo$¢ autoréw wspomina, ze projektowanie szkét zwigzane jest
z konieczno$cig odpowiedzenia na nowe tendencje w pedagogice i nowe ocze-
kiwania uzytkownikéw: Jak definiowane s3 te nowe okolicznosci? W tekscie
z roku 1936 Maurice Barret omawia te kwesti¢ nieco doktadniej, starajac sie
wskazaé relacje miedzy architekturg szkét a nowa wizja edukacji. Nie znaj-
dziemy jednak w tej wypowiedzi konkretnych wskazoéwek, dotyczacych tego,
do jakich modeli pedagogicznych miataby si¢ odwolywaé nowoczesna szko-
1a, jedynie ogélne stwierdzenia dotyczace tego, co miatoby by¢ jej zadaniem:

Celem nowej edukacji jest zapewni¢ dziecku mozliwos¢ fizycznego i intelektual-
nego spetnienia w najlepszych mozliwie warunkach, uwzgledniajacych odkrycia
naukowe z dziedziny psychopedagogiki. Oznacza to: 1) z jednej strony wytycze-
nie wtasciwych relacji miedzy dzieckiem a dorostym, z drugiej miedzy dzieckiem
a jego otoczeniem; 2) przyznanie dziataniom sensorycznym wynikajacym z zaba-
wy, roli wyzwalania sit fizycznych, intelektualnych i spotecznych dziecka; 3) nie-
ograniczanie osobowo$ci dziecka, pozostawienie mu maksymalnej swobody [...].
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Nowa szkota oparta na tych zasadach ma pielegnowa¢ instynkt twdérczy dziecka
w calej jego energii i aktywnosci, dawaé mu ramy, w ktérych rozwija sie jego wy-
obraznia i rozwija zmyst estetyczny!'.

Nowa szkota zatem ma sprzyja¢ budowie relacji, czerpa¢ z doswiadczen
zabawy i do$wiadczenia zmystowego, umozliwia¢ swobodny rozwéj osobowo-
$ci, uwzglednia¢ instynkt i oferowa¢ przyjazne otoczenie oraz sprzyjac twor-
czosci, wyobrazni, a takze $wiadomo$ci estetycznej dziecka (il. 7).

7. Tlustracja dotaczona do tekstu M. Barreta, I'Education nouvelle et 'architecture scolaire,
JArchitecture d’aujourd’hui” 1936, 5, s. 13

W kolejnym artykule Barret precyzuje refleksje nad wnetrzami klas szkol-
nych —mebel szkolny ma by¢ tatwy do przeniesienia z miejsca na miejsce, nawet
przez mtodsze dzieci, ustawiany w stos, aby pozyskac¢ dodatkows przestrzen,
gdy wszystkie siedziska nie sg uzywane, zdaniem architekta mebel: ,[...] nie
powinien by¢ anonimowy, ale stanowi¢ przedmiot osobisty, traktowany z sza-

15 M. Barret, IEducation nouvelle et larchitecture scolaire, ,Architecture d'aujo-
urd'’hui” 1936, 5, s. 13-14.
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cunkiem. Dobrze wykonany, powinien dostosowac¢ si¢ do dziecka i jego wymia-
row, tak jak dostosowane sg do nich jego torba campingowa i jego para nart”°.
Mebel powinien by¢ dostosowany do wzrostu dziecka, lekki, aby dat si¢ tatwo
przenosié, nie tylko ze wzgledu na rézne scenariusze zajeé, ale takze utatwienie
doktadnego czyszczenia podiogi, tatwy do umycia, funkcjonalny, pozbawiony
ostrych krawedzi (oparty raczej na tagodnych krzywiznach) i wystajacych, wy-
raznych zlaczen. Zatgczone do omawianego do tekstu Barreta (il. 8) przyktady

Jorj Rual, constructeur

GASCOIN, ARCHITECTE. Tablette & trois positions. Photographies extraites de « ACIER» 1937

8. Prezentacja projektéw mebli szkolnych proj. P Chareau (u gory), R. Herbsta (w $rodku)
iM. Gascoina (u dotu) w artykule: M. Barreta, Le probléme du mobilier scolaire, ,Architecture
d’aujourd’hui” 1938, 8, s. 85

16 M. Barret, Le probléme du mobilier scolaire, ,Architecture d'aujourdhui” 1938, 8, s. 84.
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mebli szkolnych (tawki z siedziskiem) uznanych francuskich architektéw tego
czasu: René Cravoisiera, znanych juz Eugéne’a Beaudouina i Marcela Lodsa,
Pierre’a Chareau, René Herbsta, Marcela Gascoina oraz spotki Jacques’a André
i Jeana Prouvé (konstrukcja) oraz wlasne projekty autora artykutu, opieraja sie
na studium pojedynczego lub dwuosobowego siedziska, tatwego do przenosze-
nia, wykorzystujacego nowoczesne konstrukeje i materiaty. Projektanci poszu-
kuja przede wszystkim rozwigzan dotyczacych mozliwo$ci zmiany wysokosci
mebli i dostosowania ich do indywidualnego wzrostu ucznia. Szuka sie zapew-
nienia mozliwosci ich swobodnego przemieszczania i porzadkowania wnetrza.
Interesujgca jest tu propozycja Pierre’a Chareau, ktéry przedstawia system
umozliwiajgcy sktadanie w stos nie tylko krzeset, ale takze towarzyszacych im
tawek, oraz Marcela Gascoina, ktory proponuje stolik z ruchomym czy catkowi-
cie demontowanym pulpitem, zapewniajgcym uzyskanie uktadu sprzyjajacego
czytaniu (blat lekko nachylony) oraz pisaniu czy rysowaniu (blat ptasko spoczy-
wajacy na podporach). Najbardziej znang propozycja pozostaje tawka projektu
Jacques’a André i Jeana Prouvé: w wersji jedno- i dwuosobowej. Eawke wykona-
no z ksztattowanej blachy w taki sposob, aby maksymalnie ograniczy¢ jej punkty
styku z podtozem. Sktada sie z metalowego, okragltego siedziska ztaczonego ze
stotem za pomocg stalowego ramienia, samo siedzisko podpiera sie o podtoge
jedna zwezajaca sie ku dotowi nogg i wydaje niemal lewitowaé w powietrzu,
jakby konstruktor dgzyt do swoistego wyeliminowania obecno$ci mebla w prze-
strzeni i maksymalnego uwolnienia podtogi. Ten ztozony konstrukcyjnie mo-
del powracat w poszukiwaniach Prouvé jeszcze w latach 50., w wersjach jedno-
i dwuosobowych - z drewnianym blatem i zapleckiem siedzenia.

Jak powiedziano wczeéniej nie da si¢ jednoznacznie wskazaé wzoréw pe-
dagogicznych takiego ksztaltowania przestrzeni szkolnych, a wraz z nimi me-
blujacych je sprzetéw. Najprostszy do wytyczenia jest zapewne model szkoty
stworzony przez Marie Montessori, ktéra w jednym ze swoich tekstéw pisze
wprost o meblach szkolnych jako - obok dekoracji — najistotniejszym elemen-
cie formowania pewnego $srodowiska otaczajacego dziecko:

Najwieksza zmiana wprowadzona w umeblowaniu szkolnym polega na usunieciu
tawek. [...] Rozpowszechnione jest mniemanie, ze w szkole tawka powinna by¢ bar-
dzo ci¢zka i przytwierdzona do ziemi. Opiera si¢ to wszystko na pogladzie, ze dziec-
ko powinno rosngé¢, bedagc unieruchomione, i na dziwacznym przesadzie, ze dzia-
talno$¢ pedagogiczna tak samo, jak na przyktad modlitwa, odbywa¢ sie moze tylko
przy zachowaniu pewnej pozycji ciata. Stoty, krzesta i lekkie przenosne fotele po-
zwolg dziecku obra¢ pozycje, jaka mu sie podoba, usadowi¢ sie wygodnie i siedzie¢
na miejscu, co bedzie jednocze$nie oznaka swobody i $rodkiem wychowawczym?.

7" M. Montessori, Domy dzieciece. Metoda pedagogiki naukowej stosowana w eduka-
cji najmtodszych dzieci, Warszawa 2005, s. 53.
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Jak wida¢ wiele idei wloskiej lekarki przeniknie w okresie miedzywojen-
nym do szkolnych praktyk, np. potrzeba uwolnienia dziecka ze zbyt sztywnej
pozycji zajmowanej w tawce, mozliwos$¢ dowolnego ksztattowania przestrzeni
klasy, czy umozliwienie przenoszenia dowolnie stotéw i krzeset, ktore odpo-
wiadaja indywidualnemu trybowi zdobywania wiedzy w pedagogice Montes-
sori. Ten typ mebli bedzie powszechnym paradygmatem projektowym nowo-
czesnych szkdt w latach 30.

W podobny sposéb wypowiadat si¢ o meblach szkolnych inny z klasykow
nowoczesnej edukacji John Dewey:

Kilka lat temu rozgladatem sie po sktadach sprzetow szkolnych, szukajac pul-
pitow i krzeset, ktore by pod kazdym wzgledem - artystycznym, higienicznym
i pedagogicznym - odpowiadaty potrzebom dzieci. Mieli$my wielkie trudnosci ze
znalezieniem potrzebnych nam rzeczy, az wreszcie jeden z kupcéw |[...] zauwazyt:
,Obawiam sie, ze nie mamy tego, czego panu potrzeba. Pan chce tawek, przy kto-
rych dzieci moglyby pracowac, a te s tylko do stuchania” [...]. Postawa stuchania
[...] oznacza bierno$¢, wchtanianie pewnych gotowych materiatow [...]. W trady-
cyjnej szkole bardzo mato jest dla dziecka miejsca do pracy. Brak zazwyczaj warsz-
tatu, laboratorium, materiatéw, narzedzi, przy pomocy ktorych dziecko mogtoby
budowa¢, tworzy¢ i prowadzi¢ czynne badania, nie ma nawet zazwyczaj niezbed-
nej do tego przestrzeni's.

Jednak poza nielicznymi przyktadami bezposrednich relacji z pedagoga-
mi, projektanci rzadko przywotuja nazwiska czy konkretne koncepcje peda-
gogiczne, jakie przy$wiecaty im w tworzeniu projektéw wnetrz. Trzeba zatem
stwierdzi¢, ze poza przyktadami szkot projektowanych na podstawie kon-
kretnego modelu pedagogicznego (jak szkoty waldorfskie, szkoty Montessori,
szkoty Freineta, czy szkoty oparte na pedagogice Deweya) — przenikanie nowa-
torskich idei pedagogicznych do szkolnictwa, a co za tym idzie do projektowa-
nia szkot w okresie miedzywojennym, przebiegato ewolucyjnie i selektywnie.
A zatem zapewne meble te wyrazaja bardziej pewna atmosfere intelektualng
tzw. ,nowej edukacji” niz jaki$ dajacy sic zidentyfikowa¢ jej wzorzec. Kilka
tropéw wydaje sie tu niezwykle istotnych: badania nad okresami rozwojowy-
mi dziecka zar6wno w zakresie rozwoju fizycznego, jak psychicznego - inte-
lektualnego i emocjonalnego, jednostkowe podejscie do dziecka i dostrzezenie
jego indywidualnosci, nacisk potozony na nauke praktycznych umiejetnosci,
na nauczanie przez do$wiadczenie, odej$cie od modelu przekazujacego i auto-
rytarnego, postrzegania w szkole narzedzia emancypacji spotecznej i wyréw-
nywania szans, powrdt do natury — odejécie od wizji szkoty jako izolowanej

18 1 Dewey, Szkota i spoteczenstwo, Warszawa 2005, s. 27-28.
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enklawy wiedzy w strone szkoty wpisanej w zycie spoteczne, trend rezygnaciji
ze szkoly jako jednoznacznie zdefiniowanej przestrzeni (spoteczenstwo bez
szkoty). Pewne cechy modernistycznych projektéw szkét znajdziemy skadingd
zaréwno w koncepcjach pedagogicznych, jak i architektonicznych tego cza-
su, jak znaczenie higieny, rezygnacja z historyzujacego detalu, poszukiwanie
rozwigzan ekonomicznych i funkcjonalnych. Funkcjonalizm ma tu podwojny
sens, bowiem z jednej strony meble szkolne tworzone sa z mysla o praktycznym
uzytkowaniu i w mniejszym stopniu niz meble domowe ,dekorujg” przestrzen,
wytwarzajac relacje prestizu, luksusu czy relaksu, z drugiej, zar6wno architek-
ci, jak cze$¢ pedagogdw tego czasu postrzega w urzadzeniu wnetrz szkolnych
jeden z elementéw wychowania estetycznego dzieci, forma w znaczeniu arty-
stycznym nie jest zatem w tych projektach nieobecna. Z catg pewno$cig mozna
odnalez¢ w tych praktykach wptywy edukacji naturalistycznej, zaczerpnigtej
z koncepcji wychowania Jeana Jacques’a Rousseau. Nie tylko poszukiwanie
relacji z przyroda, w ktérym odbijaja sie¢ takze przekonania dotyczace higieny
i zdrowego stylu zycia, ale takze wiara w autonomiczno$¢ dziecka, indywidu-
alny sposob przyswajania wiedzy, w ktérym ogromne znaczenie odgrywa po-
znanie zmystowe oraz znaczenie dziecinstwa w rozwoju cztowieka, bedg towa-
rzyszy¢ tej koncepcji rozwijanej przez Pestalozziego i Frobla (ktorego wptyw na
nowoczesne projektowanie m.in. Franka Lloyda Wrighta i Le Corbusiera byt
wielokrotnie podkreslany). Kluczowy dla nowej pedagogiki byt z pewnoscia
takze nurt pragmatyczny w pedagogice, bliski tzw. tendencji progresywistycz-
nej. kaczy sie z koncepcjami Johna Deweya, opierajacymi sie na zastgpieniu
nauczania werbalnego przez indywidualne do$wiadczenie i eksperyment. Klasa
szkolna w tym modelu pedagogicznym ma by¢ rodzajem laboratorium, raczej
pracownig z elastyczna przestrzenig mogacg stuzy¢ rozmaitym funkcjom, niz
sztywnemu programowi klasy tradycyjnej. Podobny charakter maja poszukiwa-
nia zwigzane z progresywizmem w edukacji, gdzie réwniez nauczanie oparte
by¢ powinno na do$wiadczeniu ucznia, traktowanego indywidualnie, a prze-
strzenn szkolna dostosowana do potrzeb réznego rodzaju aktywnosci. Dzie-
dzictwem takiego mys$lenia o szkole s3 na pewno tendencje do elastycznego
ksztattowania wnetrz i mebli, ktore daja sie dowolnie zestawiaé w przestrzenie
dla r6znych form pracy: indywidualnej, wymagajacej samotnej koncentracji na
jednym zadaniu; grupowej, przy okraglych stolikach utatwiajacych dyskusje
i pozwalajgcych na wykonywanie réznych zadan plastycznych i manualnych,
szkotom bazujacym na do$wiadczeniu zawdzieczaja przestrzenie szkolne nie-
typowe meble pracowni przedmiotowych, dostosowane do r6znego typu aktyw-
nosci doswiadczalnych, ale takze przekonanie o znaczeniu estetycznym pro-
jektow mebli, ktorych zadaniem jest ksztattowanie twdrczych postaw uczniow,
widzianych jako jeden z podstawowych celéw edukacji.
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A SCHOOL IN THE OPEN AIR - E. BAUDOIN’S AND M. LODS’ DESIGNS OF
FURNITURE FOR THE SCHOOL IN SURESNES (1932-1935) IN THE LIGHT OF
THE CHANGES IN PEDAGOGY AND INTERIOR DESIGNS FOR SCHOOLS IN
FRANCE OF 1920S AND 19308

Summary

The essay is devoted to the relationship between the design of school furniture and
other interior design elements in the open-air school (école de plain air) in Suresnes
(designed by E. Beaudoin and M. Lods, 1932-1935) and the pedagogical and social
assumptions accompanying its construction. The functioning of the school and the
role that furniture plays in this program are discussed, as well as how the furniture
design responded to the interesting pedagogical program of the international outdoor
school movement. The second part of the text discusses the main trends in the design
of school furniture in France in the interwar period. Architects’ theoretical views on
the problem of so-called “new education” in the design of school buildings and their
equipment (mainly texts and projects by Maurice Barret, published in “Architecture
d’aujourd’hui”). Trends in furniture design are presented against the background of
the pedagogical concepts of that era: Maria Montessori’s pedagogy and progressive
trends in teaching, under the influence of which class spaces began to be designed
as rooms with flexible functions, thanks to features such as light, multi-functional
school furniture using modern shapes and materials.

Keywords:
school furniture, progressive education, open-air schools, Marcel Lods, Eugéne Beau-
doin



ANNA WISZNIEWSKA

,PIEC MILIONOW DZIECI CZEKA NA NOWE ZABAWKI...”.
O ORGANIZACJI PRZEMYStU ZABAWKARSKIEGO

I WZORNICTWIE ZABAWEK W POLSCE LAT 50.1 60.

XX WIEKU

Problem zorganizowania produkeji zabawek oraz wdrozenia nowych wzo-
réw spelniajacych kryteria zabawki edukacyjnej, wspierajacej rozwdj dziecka,
zgodnej z wymogami bezpieczenstwa, a przy tym estetycznej i taniej zostat
podjety w Polsce w pierwszych latach po IT wojnie $wiatowej. Wysuniete wow-
czas postulaty i zdiagnozowane problemy wyznaczyty kierunki rozwoju bran-
zy zabawkarskiej na kolejne dekady. Najcickawsze ,systemowe” rozwiazania
pojawity si¢ w panstwowej i uspotecznionej branzy zabawkarskiej w roku
1950 i whasnie ta data wyznacza poczatek nowoczesnego zabawkarstwa w Pol-
sce. Mimo to do konca lat 60. XX wicku nie mozna méwic o przemystowej
(w rozumieniu masowej, fabrycznej) produkeji zabawek. Branza zabawkarska
funkcjonowata w cieniu wielkiego przemystu, sama produkcja zabawek stata
sie domena spotdzielczosci artystycznej, ludowej, rzemiosta i artystéw pla-
stykow projektujacych i wykonujgcych unikaty lub krotkie serie.

Niniejszy artykul, poswiccony powojennym dokonaniom polskiego za-
bawkarstwa, powstat na podstawie badan prowadzonych w Instytucie Sztuki
Polskiej Akademii Nauk. Impulsem do podjecia tematu wzornictwa zabawek
i organizacji produkeji w dziedzinie zabawkarstwa stata si¢ praca przy reali-
zacji projektu badawczego ,Polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960"!
i zwigzane z tym kwerendy prowadzone w ogdlnopolskich czasopismach.
Zebrane materialy dotyczace projektowania zabawek i branzy zabawkarskiej
pochodza przede wszystkim z dziennikéw: ,Zycie Warszawy”, ,Dziennik
Polski”, ,Trybuna Ludu”, ,Sztandar Mtodych”, ,Express Wieczorny”, ,Sto-
wo Powszechne”, ,Gazeta Poznanska”, ,Gazeta Krakowska”, oraz tygodni-
kéw: ,Moda i Zycie Praktyczne”, ,Kobieta i Zycie”, ,Stolica”, ,Przekroj”.

! Projekt realizowany w ramach grantu NPRH w latach 2014-2016 w Instytucie
Sztuki PAN.

Artium Quaestiones 32, 2021: 131-160 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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Lektura artykutéow dotyczacych zabawek zamieszczonych na tamach wymie-
nionych pism na przestrzeni 15 lat pozwolita na zarysowanie podstawowych
probleméw;, z jakimi mierzyli sie projektanci i wytworcy zabawek w omawia-
nym okresie. Informacje pozyskane z prasy zostalty uzupetnione o materiaty
archiwalne dotyczace najwazniejszych instytucji wspierajacych organizowa-
nie polskiego powojennego zabawkarstwa: Biura Nadzoru Estetyki Produk-
¢ji?, Instytutu Wzornictwa Przemystowego® i Cepelii* oraz zweryfikowane
w przeprowadzonych przez autorke rozmowach z cztonkami rodzin projek-
tantéw zatrudnionych przy tworzeniu zabawek®.

Literatura dotyczaca projektowania zabawek i organizacji powojennej
produkcji w tej dziedzinie obejmuje przede wszystkim wydane w latach 50.
podreczniki pisane przez technologéw i projektantéw dla wytwoércow, jak
np. Produkcja zabawek drewnianych® autorstwa Zbigniewa Ozerskiego oraz
Zabawki z tkanin” Wandy Witaczek (wspotzatozycielki przedwojennej Do-
$wiadczalnej Stacji Jedwabniczej w Milanéwku) i technologa Tadeusza Pie-
towskiego. Do lat 80. XX wieku zabawka wspotczesna stanowita przedmiot
zainteresowania pedagogdw i psychologéw. Pierwsza publikacja podejmujaca
temat historii polskiego zabawkarstwa przedstawionego na tle do§wiadczen
europejskich jest opublikowana w roku 1988 rozprawa habilitacyjna Jana Bu-
jaka pt. Zabawki w Europie. Zarys dziejow — rozwdj zainteresowar®. W tej
pionierskiej pracy temat zabawek produkowanych w pierwszych powojennych
dekadach zostat jednak ograniczony wytgcznie do przedstawienia dokonan
Cepelii zlat 1949-1954°. Problematyke wzornictwa i zorganizowania produk-

2 Pracownia Plastyki Wspdtczesnej IS PAN, teczki ,Wzornictwo”, Wystawy” z lat
1946-1950; AAN: Ministerstwo Przemystu i Handlu, 2/195/0/4.8/588.

3 Pracownia Plastyki Wspotczesnej IS PAN, teczki z lat 1950-1960; AAN: Telewizja
Polska SA, zesp6t wycinkow prasowych, 2/2514/0/-/2/513.

+ Archiwum Cepelii, Pracownia Fotografii i Rysunkéw Pomiarowych IS PAN (zesp6t
archiwalny w opracowaniu - sygnatura tymczasowa Cepelia/2018); AAN: Telewizja Polska
SA, zespot wycinkéw prasowych, 2/2514/0/-/10/40. Zespot archiwaliéw dotyczacy dziatal-
nosci zabawkarskiej Cepelii zostat zniszczony (informacja udzielona przez wieloletnig pra-
cownice Cepelii, w latach 80. naczelnik Dziatu Propagandy - Krystyne Wodzowg [wywiad
przeprowadzony w Cepelii, w Warszawie, ul. Chmielna, czerwiec 2018, notatki w archiwum
autorki]). Zrédtem informacji na temat zabawek projektowanych i produkowanych w Ce-
pelii pozostaja wycinki prasowe oraz akta osobowe pracownikéw Cepelii przechowywane
w zbiorach IS PAN (Archiwum Cepelii, Pracownia Fotografii i Rysunkéw Pomiarowych).

5 Notatki w archiwum autorki.

¢ Z. Ozerski, Produkcja zabawek drewnianych, Warszawa 1955.

7 T. Pietowski, W. Witaczek, Zabawki z tkanin, Warszawa 1957.

8 1. Bujak, Zabawki w Europie. Zarys dziejéow — rozwdj zainteresowan, Krakéw 1988.

° Ibidem, s. 154-155.
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cji zabawkarskiej w innych instytucjach panstwowych, w tym w utworzonym
staraniem Wandy Telakowskiej Biurze Nadzoru Estetyki Produkcji, skrétowo
omawiaja Krystyna Czerniewska i Jolanta Olejniczak w wydanej w roku 1989
pracy Z dziejow wzornictwa w powojennej Polsce!®. Zabawce - jej formie
i roli w edukacji przedszkolnej w latach 1944-1965 poswigcita podrozdziat
swojej pracy Monika Wisniewska''. Tematyka ta byta réwniez obecna w inter-
dyscyplinarnych badaniach prowadzonych przez Dorote Zotadz-Strzelczyk,
zwlaszcza w opracowaniu Dawne i wspoiczesne zabawki dzieciece'.
Wozrastajace od pierwszych lat XXI wieku zainteresowanie polskim po-
wojennym wzornictwem przyniosto réwniez opracowania dotyczgce historii
i wzornictwa zabawek. W roku 2008 w Muzeum Narodowym w Warszawie
odbyta sie wystawa ,Ale zabawki”, w catosci poswiecona zabawkom powsta-
tym w pracowniach polskich artystéw i projektantéw w latach 1945-2008.
Ekspozycji towarzyszyta ksigzka pod tym samym tytutem!®. Temat zabaw-
karstwa czas6w PRL-u podjeta réwniez zastuzona dla badan nad historig za-
bawki instytucja, jaka jest Muzeum Zabawek i Zabawy w Kielcach. Wysta-
wy, takie jak: ,Made in PRL. Zabawki z polskich spoétdzielni zabawkarskich”
(2009)", ,Meble kombinowane. Wzornictwo mebelkéw dla lalek i przyktady
mebli dziecigcych PRL-u” (2017)%, ,Filc i Spotka. Zabawki Anny Narzym-
skiej-Prauss” (2018)', ,Kolorowy $wiat klockéw” (2019)7 i towarzyszace
im publikacje znacznie poszerzyly wiedze na temat zabawkarstwa w Polsce,
szczegblnie malo znanej do tej pory dziatalno$ci spétdzielni artystycznych
i rzemie$lniczych. W ostatnim czasie ukazata sie praca Marii Wieczorek po-
$wigcona projektantom zabawek zatrudnionym w sektorze spétdzielczym!'®.

10 K. Czerniewska, J. Olejniczak, Z dziejéw wzornictwa w powojennej Polsce (1945—
1949), Warszawa 1989.

M. Wisniewska, Przedszkola Polski ,ludowej”. Ideologizacja instytucji (1944-1965),
Warszawa 2019, s. 442-457.

12 Dawne i wspéiczesne zabawki dzieciece, red. D. Zotadz-Strzelczyk, Poznan 2011,
s. 217-222.

13 A. Maga, K. Rokosz, Ale zabawki, Ole$nica 2008.

4 M. Gorecka, Made in PRL. Zabawki z polskich spétdzielni zabawkarskich, Kielce
2009.

15 K. Hodurek-Kiek, Meble kombinowane. Wzornictwo mebelkéw dla lalek i przykta-
dy mebli dzieciecych PRL, Kielce 2017.

16 A. Mysliwiec, Filc i sp6tka. Zabawki Anny Narzymskiej-Prauss, Kielce 2017.

7 P Gonciarz et al., Kolorowy swiat klockéw, Kielce 2019.

18 M. Wieczorek, Kreatywnos$¢ projektantéw zabawek zatrudnionych w spétdziel-
niach pracy w okresie PRL a czynniki jg ograniczajqgce, ,Lubelski Rocznik Pedagogiczny”
2019, 38(1), s. 97-111.
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ZABAWKA W SEUZBIE IDEOLOGII

Zabawka jako wazny element edukacji przedszkolnej i wczesnoszkolnej
pozostawata w orbicie zainteresowan pedagogéw, psychologéw i nauczycieli.
Mozliwosci wykorzystania odpowiednio zaprojektowanej zabawki w proce-
sie ksztaltowania ,nowego”, swiadomego klasowo cztowicka, zwrdcity tez
uwage komunistycznych wtadz, ktore juz w roku 1944 podjety kroki w celu
podporzadkowania o$wiaty ideologii'®. Wzorem dla tych przemian miato by¢
szkolnictwo ZSRR oraz pisma gléwnych radzieckich dydaktykéw i pedago-
gow, ktore ttumaczono na jezyk polski?®. Wincenty Okon - jeden z tworcow
powojennej polskiej dydaktyki — w roku 1974 wspominal, ze w wyniszczo-
nej wojna Polsce

[...] wsparcia i pomocy trzeba byto szukaé¢ w pedagogice radzieckiej, ktérej zato-
zenia teoretyczne zostaty sprawdzone w szerokiej praktyce wychowania komuni-
stycznego. Przystapiono wiec do ttumaczenia radzieckich podrecznikéw pedago-
giki, jak rowniez wielu dziet tak wybitnych pedagogéw radzieckich jak Krupska,
Kalinin, Makarenko, wielu mtodym pedagogom zorganizowano wyjazdy na studia
w ZSRR. Wszystkie te wysitki w okresie tworzenia zr¢béw systemu o$wiaty i wy-
chowania okazaty sie bardzo owocne?!.

Zgodnie z wizja radzieckich uczonych i ich polskich nasladowcéw, wdro-
zenie socjalistycznego ideatu wychowania nalezato rozpocza¢ od trzeciego
roku zycia dziecka. Iwan Kairow (radziecki pedagog i minister o§wiaty ZSRR)
podkreslat, ze dziecko w wieku przedszkolnym jest naturalnie predysponowa-
ne do przyswojenia tresci ideologicznych. Z kolei Zanna Kormanowa (autor-
ka programéw i podrecznikow szkolnych, pracownik naukowy UW) twierdzi-
ta, ze dzieci w wieku od trzech do szesciu lat sg najbardziej chtonne i podatne

19 W sierpniu 1944 roku rozpoczat prace Resort O$wiaty przy PKWN, ktorego jedna
z pierwszych decyzji bylo podporzadkowanie sobie wtadz szkolnych oraz wprowadzenie
powszechnej i bezptatnej edukacji. Byt to poczatek procesu przejmowania polskiej o$wia-
ty przez wladze ,ludowa” za pomoca centralnego systemu zarzadzania oraz wprowadzenia
gruntownych i motywowanych ideologicznie zmian w programie nauczania; zob. M. Pyter,
Prawne zasady funkcjonowania o§wiaty w Polsce Ludowej, ,Studia Iuridica Lublinensia”
2015, 24, s. 108.

20 W 1950 roku Wydawnictwo ,Nasza Ksiegarnia” wydato trzytomowe dzieto I.A. Kairo-
wa Pedagogika oraz dwutomowa pozycje Pedagogika autorstwa B. Jesipowa i N. Gonczarowa.
Thumaczenie tej pierwszej ksigzki (anonimowe) prawdopodobnie jest dzietem W. Okonia;
zob. M. Paluch, Wielostronne manipulacje twércy wielostronnej teorii ksztafcenia, w: Edu-
kacja w PRL, red. M. Wi$niewska, Warszawa 2016, s. 94.

21 Cyt. za: Paluch, Wielostronne manipulacje..., s. 72.
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na to, by je ideologicznie ,przeprogramowac”??. Zadaniem przedszkola stato
sie wicc wychowanie w ,duchu moralnosci komunistycznej”, ktérg tworzyty
takie elementy jak: patriotyzm i internacjonalizm rozumiany jako solidar-
no$¢ z masami pracujacymi, nienawis¢ do wrogéw ustroju, socjalistyczne
rozumienie pracy i wlasnosci spotecznej?. Te abstrakcyjne pojecia pomagaty
maluchom zrozumie¢ i przyswoi¢ odpowiednio zaprojektowane zabawki. Ich
role w ksztattowaniu pozadanych postaw trafnie podsumowano w przedmo-
wie do podrecznika Produkcja zabawek drewnianych:

Udziat wytworcy zabawek w spotecznym procesie wychowania mtodziezy jest
oczywisty — znaczenie jego jest bardzo duze. Zabawki, ktérymi dziecko sie bawi,
moga nieraz decydowacé o jego upodobaniach na przyszto$é, o ztym czy dobrym gu-
$cie, prawidtowych czy wadliwych sadach o rzeczach i zjawiskach, a nawet o sto-
sunku danego cztowieka do pracy i ludzi®*.

Zabawka jako wazny element edukacji znalazta sie w orbicie zaintere-
sowan komunistycznych wtadz, dla ktorych stata si¢ narzedziem stuzagcym
indoktrynacji towarzyszacej procesowi ksztattowania ,nowego cztowieka”?®.
Samo za$ podniesienie problemu produkcji zabawek estetycznych i dostep-
nych dla zubozatego po wojnie spoteczenstwa wpisywato sie w oficjalng
narracje o likwidacji ,klasowosci wychowania”?¢ i zapewnienia wszystkim
dzieciom réwnego dostepu do edukacji. Komunistyczne wtadze z duma pod-
kreslaty whasne zastugi na rzecz poprawy sytuacji dzieci, przy okazji dys-
kredytujac dorobek dwudziestolecia miedzywojennego i przypisujac sobie
osiagniecia catego spoteczenstwa, ktore wielkim wysitkiem odbudowywato
kraj?”. W tym kontekscie opinia Henryka Jabtoniskiego - historyka i czton-
ka Polskiej Partii Socjalistycznej, wygloszona podczas narady o$wiatowej
w listopadzie 1948 roku nie byta zapewne odosobniona. Dziatacz wyrazat
oficjalne stanowisko wtadz, méwiac: ,Najbardziej wymowne sukcesy no-
tujemy, rzecz oczywista, tam wszedzie, gdzie najmniej zrobity rzady przed-

22 Dziecko na trudnej drodze do socjalizmu. Rozmowa z dr Monikg Wisniewskg,
dostepna w internecie: <https:/ipn.gov.pl/pl/publikacje/nie-tylko-o-ksiazkach/100587,-
Dziecko-na-trudnej-drodze-do-socjalizmu.html> [dostep: 19 kwietnia 2021].

23 Wisniewska, Przedszkola Polski ,,ludowej’, s. 401.

24 N. Szretter, Przedmowa, w: Ozerski, Produkcja zabawek drewnianych, s. 18.

25 Wisniewska, Przedszkola Polski ,Judowej”, s. 390-396.

26 Tbidem, s. 390.

27 . Eisler, Czterdziesci pieé lat, ktére wstrzgsnety Polskq. Historia polityczna PRL
1944-1989, Warszawa 2018, s. 90-94.
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wrze$niowe. Mysle w pierwszym rzedzie o przedszkolach i opiece nad dziec-
kiem”?s.

Pierwsze po wojnie o$rodki wytwdrczosci i przemystu zabawkarskiego
powstaty w oparciu o spétdzielczo$¢ i zwigzane z nig chatupnictwo (inaczej
tzw. prace naktadcza) oraz przedwojenne do$wiadczenia artystow plastykow.
Rozwdj zabawkarstwa podsycato szybko rosngce zapotrzebowanie (zwlasz-
cza w kontek$cie powojennego wyzu demograficznego) oraz ogromne braki
na rynku. Dziatalno$¢ w tej dziedzinie wzmacnialy aspiracje panstwa socja-
listycznego, ktore dazyto do poprawy warunkéw zycia wszystkich obywateli
i zlikwidowania bezrobocia (réwniez tego ,utajonego” obejmujacego kobie-
ty — gospodynie domowe i pracujace w gospodarstwach rolnych). W zwigzku
z tym przekonywano kobiety do pracy chatupniczej, co miato przyczynié sie
réwniez do zmiany ich pozycji w rodzinie z osoby wykonujacej ,niewidoczne”
prace domowe na kogo$, kto zarabia i doktada si¢ do budzetu domowego®.
Produkcja zabawek, ktore miaty by¢ tanie i przez to tatwo dostepne, realizowa-
ta postulat panstwa socjalistycznego, jakim byta opieka nad dzie¢mi i zapew-
nienie im szcze$liwego, beztroskiego dziecinstwa, a takze ,mozno$¢ rozwoju,
zaréwno fizycznego, jak umystowego i moralnego, oraz moznos¢ ksztalcenia
przejawianych zamitowan”®. Te ambicje znalazly tez wyraz w uchwalone;j
22 lipca 1952 roku Konstytucji PRL3!.

INSTYTUCJONALNE PROBY ZORGANIZOWANIA
PRODUKC]JI ZABAWKARSKIE]

Projektowanie zabawek i zorganizowanie ich produkecji na masows skale
znalazlo sie w orbicie zainteresowan instytucji panstwowych, w tym powo-
tanego w roku 1947 z inicjatywy Wandy Telakowskiej? Biura Nadzoru Este-

28 H. Jabtonski, Polityka oswiatowa w Polsce Ludowej, nadb. z ,Wiedza i Zycie” 1948,
12 s. 1043; cyt: za: J. Wisniewska, Sie¢ przedszkoli w Polsce w pierwszej powojennej de-
kadzie, dostepny w internecie: <https:/czasopisma.bg.ug.edu.pl/index.php/JSR/article/
view/540> [dostep: 11 lutego 2021].

29 K. Stanczyk-Wislicz et al., Kobiety w Polsce 1945-1989. Nowoczesnosé, réwno-
uprawnienie, komunizm, Krakéw 2020, s. 170-173.

30 Dzieci bawig sie w MDM, ,Stolica” 1951, 17, s. 10.

31 Polska Rzeczpospolita Ludowa otacza szczegdlnie troskliwg opieka wychowanie
miodziezy i zapewnia jej najszersze mozliwosci rozwoju”, cyt. za: Konstytucja Polskiej Rze-
czypospolitej Ludowej uchwalona przez Sejm Ustawodawczy w dniu 22 lipca 1952 1., Dz.
Ust. 1952, 33, art. 68, s. 365.

32 W. Telakowska (1905-1985), graficzka, absolwentka warszawskiej ASP, organizator-
ka powojennego polskiego wzornictwa, zatozycielka BNEP (1947) i IWP (1950). W roku
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tyki Produkcji (BNEP). Zatozeniem tej instytucji byto stworzenie warunkow
dla rozwoju wzornictwa przemystowego w Polsce, a §rodkiem do tego celu -
aranzowanie wspoétpracy z artystami i kupowanie od nich wzoréw z zamia-
rem wdrazania ich do produkcji przemystowej. W BNEP dziatata réwniez
Wzorcownia Zabawkarska kierowana przez Jana Kurzatkowskiego?®. Zatozo-
na w kwietniu 1946 roku, a wicc przed formalnym powstaniem BNEP, miata
petic role pracowni eksperymentalnej, bezptatnej i otwartej dla wszystkich
zainteresowanych projektowaniem zabawek3*.

Wanda Telakowska, autorka no$nego hasta ,pickno na co dzien i dla
wszystkich”, dzieki swojej charyzmie i zdolno$ciom organizacyjnym potrafi-
ta przyciggnac do pracy w BNEP znakomitych artystéw. Wielu z nich wta$nie
dzieki niej odkryto w sobie talent i pasje do wzornictwa, w tym zabawkar-
stwa, traktowanego do niedawna z pobtazliwos$cia. Wéroéd zwigzanych z BNEP
projektantéw zabawek znalezli sie: Monika Piwowarska?®, Janina Chudzikie-
wicz, Krystyna Rosner®® — specjalistki w dziedzinie tzw. ,zabawek miekkich”,
jak lalki i zwierzatka z tkanin, oraz Stanistaw Kurman® i Antoni Kenar?®,
ktérzy projektowali zabawki z drewna, m.in. samochody, kolejki, karuzele,

1978 przekazata w depozyt MNW wzorcownie Instytutu Wzornictwa Przemystowego (pro-
totypy i projekty), ktora stata sie podstawa stworzenia Osrodka Wzornictwa Nowoczesnego
w MNW.

33 J. Kurzatkowski (1899-1975), projektant, cztonek-zatozyciel Spotdzielni Artystow
EAD. Zajmowat sie gtéwnie architektura wnetrz, projektowat meble, naczynia szklane, za-
bawki i papieroplastyke.

34 Czerniewska, Olejniczak, Z dziejéw wzornictwa..., s. 22..

35 M. Piwowarska (1914-2006), z wyksztatcenia malarka, absolwentka ASP w Warsza-
wie, po studiach zainteresowata sie tkaning. Poczatkowo tworzyta zabawki mickkie (z ma-
teriatu), w latach 60. XX wieku zostata cztonkiem Do$wiadczalnej Pracowni ZPAP i wspot-
tworzyta sukcesy ,polskiej szkoty tkaniny”.

3 K. Rosner (1906-1970), studiowata na Uniwersytecie Warszawskim, Szkole Sztuk
Picknych im. Gersona, w roku 1932 ukonczyta 3-letniag Szkote Architektury im. S. No-
akowskiego. Po wojnie wspotpracowata z BNEP zaliczyta zorganizowany przez te instytucje
kurs zabawkarski w Kielcach i odbyta staz w pracowni zabawkarskiej Anny Narzymskie;j.
Komisje kwalifikacyjne BNEP i Cepelii zatwierdzity w latach 1947-1951 ok. 20 zabawek
z tkanin jej autorstwa.

37 S, Kurman (1900-2), studiowat na ASP w Warszawie (klasa prof. E. Trojanowskiego).
Przed wojna zajmowat sie wystawiennictwem, scenografia oraz grafika artystyczna i uzyt-
kowa. Po wojnie pracowat jako inspektor zabawkarstwa Ministerstwa Kultury i Sztuki oraz
Centrali Przemystu Artystycznego w Krakowie. Od roku 1947 zwigzany z BNEP i IWP.

3 A. Kenar (1906-1959), rzezbiarz, pedagog, absolwent ASP w Krakowie, nauczyciel,
potem kierownik dziatu rzezby zakopianskiej Szkoty Przemystu Drzewnego. Dzieki jego
staraniom szkota zostata przemianowana na Panstwowe Liceum Technik Plastycznych.
Oprocz rzezby, zajmowat sie sztuka uzytkows.



138 ANNA WISZNIEWSKA

terkotki. Na zlecenie BNEP matzenstwo Zofia i Zbigniew Ozerscy*® cha-
tupniczo produkowato zabawki drewniane, jak drazone baby (rodzaj matrio-
szek), zwierzatka ilalki (il. 1, 2, 3). BNEP doprowadzito tez do uruchomienia
w styczniu 1948 roku Oddziatu Zabawek w Panstwowej Fabryce Sztucznego
Jedwabiu w Tomaszowie Mazowieckim. Jego kierownictwo objeta Krystyna
Rosner, projektantka tkanin, zona przedwojennego witasciciela upanstwowio-
nej fabryki®.

1. Zofia Ozerska, Biegnaca laleczka, Biuro Studiow
i Projektéow Przemystu Zabawkarskiego, repr. za: Zbi-
gniew Ozerski, Produkcja zabawek drewnianych, War-
szawa 1955

2. Zbigniew Ozerski, Baby -
zabawki drazone, Biuro Studiow
i Projektéw Przemystu Zabaw-
karskiego (proj.), wykonanie Ce-
pelia, lata 70. XX w,, fot. Jakub
Kozik

3 Z. Ozerski (1921-?), projektant zabawek, ksztalcit sic w warszawskiej Szkole Bu-
dowy Maszyn im. Wawelberga. Nauki nie ukonczyt. Od roku 1943 chatupniczo zajmowat
sie zabawkarstwem wraz z zong Zofig. W roku 1948 pracowat jako kierownik techniczny
W prywatnej wytworni zabawek ,Mania”. Od roku 1950 zatrudniony w Cepelii.

40 Czerniewska, Olejniczak, Z dziejéw wzornictwa..., s. 22.
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3. Zbigniew Ozerski, Swinki - za-
bawki drazone, Biuro Studiéw i Projek-
tow Przemystu Zabawkarskiego (proj.),
wykonanie Cepelia, lata 70. XX w;,
fot. Jakub Kozik

Zadanie dostosowania do produkcji masowej prototypéw kupowanych od
artystow plastykéw powierzono Stanistawowi Kurmanowi, ktory objat stano-
wisko inspektora do spraw zabawkarstwa. Jego rola byto dostosowanie projek-
tow do realiéw produkcji, jak réwniez audyt dziatajacych w Polsce wytwérni
pod katem wykorzystania ich potencjatu do produkcji zabawek. Wiadomo,
ze jako inspektor BNEP odwiedzat o$rodki zwigzane z ludowym zabawkar-
stwem i zaktady rzemieslnicze, w tym te, ktére funkcjonowaty na Ziemiach
Odzyskanych*'.

Zabawki powstale w BNEP eksponowane byly na Wystawie Przemy-
stu Artystycznego w Muzeum Narodowym w Warszawie, zorganizowanej
przez Telakowska w grudniu 1947 roku. Oprocz niezidentyfikowanych prac
Kurzatkowskiego i Kurmana zaprezentowano tam drewniane zabawki Anto-
niego Kenara oraz gatgankowe lalki Anny Narzymskiej i pacynki Moniki Pi-
wowarskiej*2. Wiekszo$¢ projektantéw zabawek wspotpracujacych z BNEP
miata wezedniej do§wiadczenia zwigzane z zabawkarstwem. Kurzatkowski
juz w latach 30. stynat ze swoich papierowych zabawek na choinke sprzeda-
wanych w sklepie Spétdzielni EAD#*3, Anna Narzymska w czasie spedzonej
w Warszawie okupacji utrzymywata sie ze sprzedazy lalek*, Krystyna Ro-
sner przed wojng projektowata i nadzorowata produkcje zabawek z tkanin
produkowanych w fabryce sztucznego jedwabiu w Tomaszowie Mazowiec-

4 Akta osobowe Z. Ozerskiego, Archiwum Cepelii, IS PAN.

42 polskie zycie artystyczne w latach 1944-1960, red. A. Wierzbicka, Warszawa 2012,
t. 1,s 534-535.

4 A. Chmielewska, Kurzgtkowski i papieroplastyka, w: Spétdzielnia Artystéw £AD
1926-1996, red. A. Frackiewicz, Warszawa 1998, s. 319.

4 Mysliwiec, Filc i sp6tka, s. 10.
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kim*5. Zbigniew Ozerski i jego zona Zofia (okre$lana przez niego jako ,zdo-
biarka-zabawkarka”) w latach 1943-1944 prowadzili we wiasnym domu
w Milanéwku chatupnicza produkcje zabawek?s.

W orbicie dziatann BNEP znajdowaly si¢ réwniez kursy i szkolenia prowa-
dzone przez artystow i projektantéw. Ich adresatami byli tworcy nieprofesjo-
nalni, robotnicy i technicy pracujacy w fabrykach, celem za$ aktywizacja za-
wodowa i podniesienie $wiadomos$ci w dziedzinie plastyki uzytkowej wsrod
spoteczenstwa. Zorganizowany przez BNEP miesicczny kurs dla instrukto-
row zabawkarstwa zostat uruchomiony w lutym 1948 roku przy Szkole Prze-
mystowej Zenskiej w Kielcach. W zamierzeniu organizatoréw kurs miat po-
moc w usunieciu bezrobocia wérdd kobiet oraz pokazaé tworcze mozliwos$ci
wykorzystania odpadéw tekstylnych i skérzanych w branzy zabawkarskie;j.
Zabawki na kursie powstawaty m.in. pod kierunkiem zwigzanej z BNEP
i mieszkajacej w Kielcach artystki Anny Narzymskiej oraz Anny Jasinskiej
z Eodzi i Czestawy Rosik z Bielska*’.

Wktadem BNEP w rozwdj zabawkarstwa byto wpisanie problemu estetyki
zabawki w orbite dziatan artystéw, wzrost jego rangi jako dziedziny projek-
towej oraz proby zainteresowania przemystu produkcja zabawek na szeroka
skalg. Niestety, w utworzonym w pazdzierniku 1950 roku i kierowanym przez
Wande Telakowska Instytucie Wzornictwa Przemystowego (IWP) problema-
tyki nowoczesnej zabawki juz nie podjeto. Telakowska zrezygnowata z kon-
tynuowania prac zwigzanych z tym zagadnieniem w zwigzku z utworzeniem
biura, ktérego celem miato by¢ wspieranie nowoczesnego zabawkarstwa
w Polsce, a ktdre stato sie cze$cig Centrali Przemystu Ludowego i Artystycz-
nego (Cepelii). Wraz z jego powstaniem, odgérnym zarzadzeniem delegowano
projektantéw zwigzanych z BNEP do pracy w Cepelii*®. W ten sposob nowa
instytucja pozyskata znakomitych specjalistéw, ktorzy byli $wietnie przy-
gotowani do pracy w branzy zabawkarskiej, znali jej specyfike i mieli juz na
swoim koncie wdrozenia prac. Wérdd osob, ktore przeszlty do nowego biura
znalezli si¢ m.in. Stanistaw Kurman i Krystyna Rosner.

45 Ankieta personalna z dnia 2 maja 1951, Akta osobowe K. Rosner, Archiwum Cepe-
lii, IS PAN.

46 Ankieta personalna z dnia 3 czerwca 1951, Akta osobowe Z. Ozerskiego, Archiwum
Cepelii, IS PAN.

47 8.Z., Lalki polskie, ,Moda i Zycie Praktyczne” 1948, 10, s. 12.

4 W. Telakowska, Twérczosé ludowa w nowym wzornictwie, Warszawa 1954, s. 6-7;
Czerniewska, Olejniczak, Z dziejéw wzornictwa..., s. 19.
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CEPELIA I BIURO STUDIOW I PROJEKTOW
PRZEMYSEU ZABAWKARSKIEGO

Punktem zwrotnym w dziejach organizacji powojennego zabawkarstwa
w Polsce byto utworzenie Biura Studiéw i Projektéw Przemystu Zabawkar-
skiego (BSiPPZ). Placéwka, wchodzgca w struktury Cepelii, zostata powota-
na 5 grudnia 1950 roku zarzadzeniem prezesa Centralnego Urzedu Drobnej
Wytworczosci®®. O stworzenie tego rodzaju instytucji zabiegano co najmniej
od roku 1948. Wtasnie w tym czasie Maria Ankiewiczowa na famach pisma
,Moda i Zycie Praktyczne” informowata o podjetej w kraju inicjatywie zato-
zenia Instytutu Zabawkarskiego wzorowanego na istniejacej od roku 1932
w Zagorsku (ZSRR) instytucji Igruszecznyj Trest (Trust zabawkarski). Insty-
tut ten, jak pisata, miat dba¢

[...] 0 poziom i celowo$¢ produkeji zabawek, o popularyzowanie dobrych i zahamo-
wanie sprzedazy ztych (ze szkta, z barwnikami chorobotwdrczymi). Instytut Za-
bawkarski zespolitby we wspotpracy: pedagogdw, artystow, wytwdrcow i... matych
konsumentéw. Kazdy wzér projektowanej przez Instytut zabawki ma przed rozpo-
czeciem masowej produkeji przej$é probe zycia i w kilku egzemplarzach podany
bedzie zespotom dzieciccym w ztobkach, przedszkolach, swietlicach dla wyprébo-
wania, czy jest nie tylko solidny i celowy, lecz réwniez czy odpowiada dziecku®.

Projektowany instytut mial powsta¢ na bazie pracowni zabawkarskiej
BNEP?!. Ostatecznie instytucja o tak szeroko zakrojonym programie i ambi-
cjach powstata w roku 1950 w strukturach Cepelii. Juz sama jej nazwa — Biuro
Studiéw i Projektéw Przemystu Zabawkarskiego (BSiPPZ) — sugerowata sze-
rokie kompetencje. Do zadan Biura nalezato projektowanie nowych wzoréw
zabawek majacych wysokie walory wychowawcze, funkcjonalne, estetyczne,
udzielanie pomocy we wdrozeniach oraz prowadzenie do$wiadczen w dziedzi-
nie zabawkarstwa i jego roli w rozwoju i wychowaniu dzieci. Nowo utworzona
instytucja zgromadzita pod dyrekcja projektantki Janiny Kuleszyny znakomi-
tych specjalistéw obeznanych z aspektami psychologicznymi, pedagogiczny-
mi, estetycznymi i produkcyjnymi zabawkarstwa. Opracowane przez specja-
listéw z Biura wzory zabawek pokazywano na wystawach oraz przekazywano
do produkcji spotdzielniom zrzeszonym w Cepelii, udzielajac przy tym od-
powiedniego instruktazu dotyczacego uzytych materiatéw i dekoracji. Dba-

¥ piekno uzyteczne. Cwieréwiecze Cepelii, red. J. Orynzyna, Warszawa 1975, s. 9-10.

50 M. Ankiewiczowa, Zabawka — towarzyszka wielkich przezyé, ,Moda i Zycie Prak-
tyczne” 1948, 33, s. 11.

51 Czerniewska, Olejniczak, Z dziejéw wzornictwa..., s. 35.
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to$¢ o kazdy detal projektowanej zabawki obejmowata réwniez opakowanie,
etykiete oraz instrukcje. W Biurze dbat o to Dziat Graficzny, ktéry dodatkowo
odpowiadat za sporzadzenie czytelnej dokumentacji technicznej przekazywa-
nej zaktadom do wdrozenia®?. Do grona zatrudnionych tam grafikow nalezat
m.in. absolwent Wyzszej Szkoty Sztuk Plastycznych w Warszawie Zdzistaw
Wichiciel.

Funkcje kierownika Dziatu Naukowo-Badawczego BSiPPZ sprawowata
Zofia Stowikowska — z wyksztatcenia projektantka, absolwentka Panstwowe-
go Instytutu Robdt Recznych w Warszawie oraz kurséw psychologicznych.
Opracowata schemat dziatania Biura, stworzyta regulamin obiegu wzoréw od
momentu wptyniecia do Biura Studiéw, do chwili przekazania dokumenta-
cji i gotowego modelu do wzorcowni. Jej wiedza i do$wiadczenie, jak réwniez
znajomosc¢ branzy zabawkarskiej nie miaty sobie rownych. Szczegdlnie zain-
teresowana byta wpltywem zabawki na rozwdj psychofizyczny dziecka, pod-
jeta sie pionierskiej pracy zorganizowania podstaw funkcjonowania branzy
zabawkarskiej, aczac po raz pierwszy tak rézne zagadnienia, jak strona psy-
chopedagogiczna, projektowa i estetyczna zabawki®*.

Od roku 1950 Stowikowska pracowata naukowo nad stworzeniem opra-
cowania na temat branzy zabawkarskiej w Polsce, jej organizacji i perspektyw
rozwoju. Niestety rekopis pracy nie zachowat sie, cho¢ wiadomo, ze zostat
wysoko oceniony przez Zaktad Psychologii Wychowawczej Uniwersytetu
Warszawskiego®®.

Kierownikiem Dziatu Zabawkarskiego, w ktérym powstawaly projekty
i prototypy zabawek, zostal Zbigniew Ozerski, z wyksztatcenia technik me-
chanik, wybitny specjalista w zakresie obrébki drewna. Funkcj¢ te sprawowat
od 1 marca 1951 do 17 listopada 1954 roku, a wiec do czasu reorganizacji
Cepelii®®. W poufnej opinii, jaka Cepelia wystawita Ozerskiemu, opisano go
jako dobrego fachowca, sumiennego pracownika, ktéry zna dobrze zagadnie-
nia zabawkarstwa zaréwno pod wzgledem technicznym, jak i catoksztattu
przemystu zabawkarskiego®’. Zadaniem Ozerskiego byto m.in. opracowanie

52 Dzieci bawig sie w MDM, s. 10.

53 Akta osobowe Z. Wichiciela, Archiwum Cepelii, IS PAN.

54 Akta osobowe Zofii Stowikowskiej, Archiwum Cepelii, IS PAN.

5 Ibidem.

5 W roku 1954 Ozerski zostat przeniesiony do pracy w Ministerstwie Przemystu
Drobnego i Rzemiosta; pismo Departamentu Kadr z MPDIR z dnia 15 listopada 1954, Akta
osobowe Z. Ozerskiego, Archiwum Cepelii, IS PAN.

57 Pismo z dnia 9 pazdziernika 1952, wystawione w zwigzku z planami powotania
Ozerskiego do grona ekspertow Polskiej Izby Handlu Zagranicznego w zakresie lalek i za-
bawek z drewna, ibidem.
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instrukgji pracy dla Stuzby Technicznej Dziatu Zabawkarskiego. Zgodnie ze
zleceniem na prace wystawionym 8 lipca 1950 roku Ozerski przeprowadzit
analize organizacji pracy w czterech wytwdrniach nalezacych do Cepelii,
zlokalizowanych w Bystrzycy, Kudowie, Wojcieszycach i Giebuttowie. Na tej
podstawie opracowat karty pracy i instrukcje ich stosowania®s.

Prototypy zabawek wykonywano i testowano pod nadzorem projektantéw
we wlasnym zaktadzie wytwdrczym ,Bambo” w Warszawie oraz w warszta-
tach doswiadczalnych (rodzaju stolarni) w Eomiankach®. Dalsze testy prze-
prowadzaty juz dzieci w stotecznych przedszkolach i ztobkach oraz na zorga-
nizowanej w roku 1952 statej ekspozycji zabawek w salonie Cepelii na MDM
w Warszawie®. Pierwszg okazja do prezentacji osiggniec i kierunku rozwoju
nowo powotanego Biura byta wystawa zabawek zorganizowana przez Centrale
Przemystu Artystycznego i Ludowego w Warszawie w roku 1951. Prasa rela-
cjonujac to wydarzenie, podkreslata ,olbrzymig réznorodnos¢ prostych w po-
mysle, a jednocze$nie artystycznych i bardzo starannie wykonanych modeli
zabawek, przeznaczonych dla dzieci w réznym wieku”¢!. Zywita przy tym na-
dzieje, ze nowe zabawki wypra z rynku zte i bezwartos$ciowe wzory, za jakie
uwazano drogie, nieprzystajace do wspodtczesnych czaséw wyroby prywatnych
firm oraz przedwojenne zabawki — symbol luksusu dla nielicznych.

Jedna z pierwszych udanych inicjatyw Biura byto wdrozenie do produkeji
lalki z drewna i tkaniny, ktora eksportowana do Europy Zachodniej i USA
stworzyta powszechnie znany i wytwarzany przez dziesieciolecia typ tzw. ,lal-
ki polskiej” (Polish Doll) (il. 4). Za inicjatorke stworzenia tej lalki uchodzi
spoldzielnia ,Spad” z Warszawy®?, w ktdrej kierownictwo artystyczne w roku
1950 sprawowata zwigzana wczeéniej z BNEP Krystyna Rosner i prawdopo-
dobnie to wlasnie ona odpowiadata za jej wdrozenie. Zastuga artystki byt réw-
niez racjonalizatorski pomyst zastapienia recznej malatury twarzy (oczy, usta,
nos) pieczatka, co znacznie usprawniato proces produkcji®®. Przedmiotem
zainteresowania projektantéw Biura byly jednak nie tylko lalki. W samym
roku 1951 zatwierdzono do produkcji 147 nowych wzor6w®*. Wérod tych pro-
jektéw szczegolnie uderzat brak zabawek militarnych, takich jak pistolety,

58 Zlecenie na prace z dnia 8 lipca 1950, ibidem.

5 L.M., Warszawskie zabawki dla catej Polski, ,Stolica” 1952, 17, s. 3.

0 Polskie zycie artystyczne..., s. 127.

ot BW, 5 milionéw dzieci czeka na nowe zabawki, ,Moda i Zycie Praktyczne” 1951,
4,s. 10.

02 Zabawki, red. Z. Radkowska, Warszawa 1967, s. 13.

63 Rozmowa z corka artystki przeprowadzona 7 lipca 2020 roku w Warszawie, notatki
w archiwum autorki.

6 B.W.,, 5 milionéw dzieci..., s. 10.
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4. Spotdzielnia ,Sztuka towicka”, Spét-
dzielnia ,Gromada”, Lalki polskie,
lata 60. XX w;, lata 70. XX w., fot. Jakub
Kozik

karabiny, czolgi itp. Mimo ze od konca wojny mineto zaledwie kilka lat i te-
maty zwigzane z walka z okupantem byly wciaz zywe, dzieciom zamiast broni
tradycyjnie wystepujacej w roli chtopiecej zabawki, proponowano do zabawy
przedmioty, ktére miaty poprzez zabawe przygotowywa¢ do odbudowy kraju.
Nie bez znaczenia dla propagowania pacyfistycznych postaw (i w konsekwen-
cji takich zabaw i zabawek) mogta by¢ toczaca si¢ w latach 1950-1953 wojna
w Korei i deklaracje panstw bloku wschodniego o ,woli niewzruszonej walki
0 pokdj na $wiecie”%.

Promowanie zabawek konstrukcyjnych i tematycznie zwigzanych z co-
dziennym zyciem odbudowujacego si¢ kraju bylo réwniez konsekwencja
tzw. ,politechnizacji”, bedacej jedna z konsekwencji przemian w zakresie po-
wojennej organizacji szkolnictwa. Termin ten, zaczerpniety z dydaktyki so-
wieckiej, oznaczat m.in. prébe powiazania o$wiaty z produkcja®. Przejawiato
sie to zaréwno w nauczaniu (np. podczas lekcji matematyki uczniowie obli-
czali, ile dni traktor bedzie orat pole, ktére konie oraty 20 dni), jak i poprzez
obowigzkowy udziat uczniéw w czynach spotecznych¢’. Politechnizacja pozo-
stata nie bez wptywu na formy i rodzaje produkowanych zabawek, wsrod kto-
rych pojawity si¢ maszyny rolnicze, samochody ciezarowe, cysterny itp., kté-
re pozwolity dzieciom wecieli¢ si¢ w przodownikéw pracy czy budowniczych
socjalistycznej ojczyzny (il. 5, 6, 7). W tym wtasnie kontekscie — formowania
postaw obywatelskich — nalezy wiec postrzega¢ stowa dziennikarza ,Stolicy”,
ktory opisujac szeroki asortyment wzoréw zabawek BSiPPZ, podkreslat: ,[...]
Ciagniki, spychacze, koparki, traktory czy kosiarki to tzw. zabawki politech-

% A. Leszczynski, Wojna koreariska w propagandzie polskiej od czerwca do grudnia
1950 roku, ,Przeglad Historyczny” 1995, 86(1), s. 56-58.

¢ J. Tomasiewicz, Szkofa w PRL, dostepny w internecie: <https:/www.academia.
edu/38323195/5zko%C5%82a_w_PRL pdf> [dostep: 20 kwietnia 2021].

67 Ibidem.
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niczne, za pomoca ktérych dziecko poznaje nowoczesne $rodki produkeji, na-
rzedzia i maszyny, ktérymi dzi$ pracujemy na roli i w przemysle, likwidujac
ostatecznie zacofanie w metodach pracy z okresu rzadow obszarnikéw i fabry-
kantow” s,

5. Biuro Studiow i Projektéw Przemystu Zabawkarskiego, Klocki ,Budownictwo”, drewno,
1950-1954, fot. Jakub Kozik

6. Biuro Studiéw i Projektéw Przemystu Zabawkarskiego, Maszyny rolnicze, repr. za: Zbi-
gniew Ozerski, Produkcja zabawek drewnianych, Warszawa 1955

6 1..M., Warszawskie zabawki dla catej Polski, s. 3.
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7. Biuro Studiow i Projektow Przemystu Zabawkarskiego, Maszyny budowlane, repr. za:
Zbigniew Ozerski, Produkcja zabawek drewnianych, Warszawa 1955

Liste tych zabawek, skierowanych raczej do chlopcow, uzupekniaty:
popularny zestaw ,Matador”, czyli maty komplet do zabaw konstrukcyj-
nych, skrzynka z kompletem narzedzi do majsterkowania (proj. Bolestawa
Mirek) oraz drewniane i metalowe samochody z mechanizmem porusza-
jacym®. Dziewczynkom proponowano miniaturowe zestawy do zabawy
w sklep (il. 8), sprzet gospodarstwa domowego, jak np. zestaw do prania
z balia, wiadrem i tarka albo komplet akcesoriow kuchennych (stolnica,
watek do ciasta, miarki, thuczki), lalki, zwierzatka z drewna i tkanin oraz
mebelki dla lalek. Najmlodszym (w tej grupie nie dzielono zabawek ze
wzgledu na pte¢) przeznaczono zabawki zaznajamiajace z barwa i ksztat-
tem, rozwijajace motoryke i koordynacje ruchow. Byty wérdd nich popu-
larne i dzi$ pchacze lub ciaggacze, np. ,Gesiarka”, ,Traktor z przyczepa”
(proj. Alojzy Kaliszczak), réznego rodzaju drewniane dobijanki i wieze
z klockéw (il. 9, 10, 11)7°.

Biuro istnialo zaledwie cztery lata. Padlo ofiara reorganizacji Cepelii —
uchwatg Prezydium Rzadu z 18 grudnia 1954 roku nakazano przeksztatcenie
panstwowych zaktadéw Cepelii w spétdzielnie lub przekazanie ich do innych
jednostek panstwowych. Ze 140 spotdzielni pracy i przemystu ludowego
i artystycznego, az 71 jako tzw. ,nieprofilowe” przekazano do wojewodzkich
zwigzkow spotdzielni pracy. Wérdd nich znalazly sie wszystkie produkujace
zabawki. Taki los spotkat m.in. krakowska Spétdzielnie Przemystu Ludowego
i Artystycznego ,Rado$¢”, ktora specjalizowata sie w produkeji drewnianych

® M. Rosolak, O zabawkach, ,Przemyst Ludowy i Artystyczny” 1956, 3, s. 19, 24-25.
70 Ibidem, s. 19-26.
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8. Biuro Studiéw i Projektow Przemystu Zabawkarskiego, Sklep, repr. za: Zbigniew Ozerski,
Produkcja zabawek drewnianych, Warszawa 1955

9. Biuro Studiéw i Projektéw Przemystu Zabawkarskiego, Wozeczki do piasku, repr. za:
Zbigniew Ozerski, Produkcja zabawek drewnianych, Warszawa 1955
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10. Biuro Studiéw i Projektéw Prze-
mystu Zabawkarskiego, Uktadanka
klockowa, repr. za: Zbigniew Ozer-
ski, Produkcja zabawek drewnia-
nych, Warszawa 1955

11. Biuro Studiéw i Projektéw Przemystu Zabawkarskiego, Sze$ciany sktadane i Pira-
midka z klockow, repr. za: Zbigniew Ozerski, Produkcja zabawek drewnianych, Warszawa
1955
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mebelkéw dla lalek i uktadanek typu ,Mozaika” (il. 12). W roku 1955 prze-
szta pod nadzér WZSP w Krakowie. Zmienita nazwe na Spoétdzielnie Pracy
Przemystu Zabawkarskiego ,Rado$¢” i nadal wytwarzata zabawki wdrozone
i zatwierdzone do produkcji jeszcze za czaséw Cepelii. Podobny los spotkat
zatozong w roku 1950 réwniez przy wsparciu Cepelii spétdzielnie ,Metalo-
-Zabawka” w Swigtnikach Gérnych. Jej specjalnoécia staty sie zabawki meta-
lowe — gtéwnie grabki, topatki, foremki i wiaderka stuzace do zabawy w pia-
skownicy’!.

12. Spoétdzielnia Przemystu Zabawkarskiego ,Rado$¢”, Uktadanka ,Mozaika”, drewno,
lata 50. XX w;, fot. Jakub Kozik

Biuro Studiéw i Projektéw Przemystu Zabawkarskiego wprawdzie for-
malnie nie zostato zlikwidowane, lecz przekazane Zarzadowi Przemystu Za-
bawkarskiego utworzonemu przy Centralnym Zwigzku Spotdzielczo$ci Pracy.
W praktyce jednak oznaczato to jego zamkniecie — odptyw specjalistow i za-
przestanie badan oraz opracowywania wzoréw nowych zabawek. Ta decyzja
wplyneta na gwattowne zahamowanie rozwoju zabawkarstwa w Polsce. Nigdy
juz nie wrocono do idei tak catosciowego, kompleksowego rozpatrywania za-
gadnienia zabawki — nie tylko od strony estetyki, ale takze jej roli w wychowa-
niu i edukacji.

7 XV lat Spétdzielczosci Pracy Ziemi Krakowskiej, red. W. Wierzewski, Warszawa
1960, s. 143.
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ORGANIZACJA PRACY I STRUKTURA BRANZY ZABAWKARSKIE]

W latach 50. i 60. XX wieku wickszo$¢ wytwarzanych w Polsce zabawek
powstawata w spotdzielniach pracy (w tym spétdzielniach inwalidow, eme-
rytow) oraz w zaktadach rzemie$lniczych. Przemystu zabawkarskiego w pet-
nym znaczeniu tego stowa nie byto. Wedtug danych z roku 1961 na 116 za-
ktadow produkujacych zabawki, zaledwie 16 traktowato zabawkarstwo jako
gtéwny profil produkeji. Dla reszty byta to dziatalno$¢ poboczna’. Poszuki-
wane i cenione przez rodzicéw i pedagogéw tzw. zabawki konstrukeyjne czy
inzynieryjne (np. ,Maty inzynier”) produkowaly jedynie Zaktady Terenowe
w Krakowie, dla ktérych byt to margines produkeji’?, oraz Spétdzielnia ,Pre-
cyzja” w Kielcach. Stanowity one zaledwie 5% wszystkich zabawek dostep-
nych na polskim rynku’.

Charakterystycznym rysem organizacji pracy w spoldzielniach byta do-
minacja chatupnictwa. Wigkszo$¢ osob zatrudnionych w spétdzielczosei
wykonywata prace naktadcza. W zatozonej w roku 1951 Spotdzielni Pracy
Wytworczosci Roznej ,Krakowianka”, ktéra produkowata m.in. lalki, w roku
1959 ponad 90% zatogi stanowili chatupnicy’. Przywotany tu przyktad ,Kra-
kowianki” nie byt odosobniony. Podobng strukture zatrudnienia miata Spét-
dzielnia ,Gromada” w Kielcach’¢. Chatupnictwem, szczegolnie w branzy za-
bawkarskiej, a wiec nie wymagajacej duzej sity fizycznej, trudnity sie bowiem
gtéwnie kobiety, ktorym praca naktadcza umozliwiata potaczenie zarobkowa-
nia z obowigzkami prowadzenia domu i opieki nad dzie¢mi lub starszymi,
schorowanymi cztonkami rodziny””.

Zabawki produkowano gtéwnie z odpadéw dostarczanych przez pan-
stwowe zaklady przemystowe lub spoétdzielnie produkceyjne. Najcze$ciej wy-
korzystywano takie surowce jak drewno, skora, filc, tkanina. Wykorzystanie
w niemal 80% odpadéw’® wydatnie wptyneto na obnizenie ceny zabawek
i wyzwalato kreatywno$¢ projektantéw, ograniczato jednak znacznie produk-
cje i utrudniato pozyskanie materiatéw dobrej jakosci, takich jak metal albo
tworzywa sztuczne. Do zorganizowania produkcji potrzebne byly tez pet-

2 Co przyniesie Mikotaj pod choinke?, ,Stowo Powszechne” 1961, 23 pazdziernika.

73400 ulepszonych zabawek, ,Gazeta Krakowska” 1961, 21 grudnia.

74 Zabawki XXI wieku nadal jeszcze ging w powodzi szmacianych lalek, ,Express
Poznanski” 1961, 23 wrze$nia.

75 Na 309 zatrudnionych byto 278 chatupnikéw; za: XV lat Spétdzielczosci Pracy....,
s. 279.

76 Pietowski, Witaczek, Zabawki z tkanin, s. 11.

77 Stanczyk-Wislicz et al., Kobiety w Polsce 1945-1989, s. 127-128, 171-173.

78 S, Lipecki, Pokaz produkcji CPLiA, ,Dziennik Polski” 1951, 9 lutego.
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nowarto$ciowe produkty, jak pasmanteria (mate guziki, haftki, taSmy itp.),
nietoksyczne lakiery, kalkomanie, sitodruki i kleje”. W praktyce wytwornie
zabawek musiaty zadowoli¢ sie materialami czesto niespetniajacymi pod-
stawowych norm bezpieczenstwa, co wptywato na jakos$¢ zabawek i zdrowie
pracownikéw. Stabej jakosci materiaty, wdychanie oparéw toksycznych farb
doprowadzito do przedwczesnej $mierci Krystyny Rosner - projektantki zaba-
wek z tkanin®. Trudno stwierdzi¢, jaki wptyw mialy szkodliwe dla zdrowia
materiaty uzywane do produkcji zabawek na uzytkujace je dzieci, poniewaz
brak oficjalnych danych na ten temat®'.

Oparcie produkeji zabawkarskiej niemal w cato$ci na wykorzystywa-
niu odpadéw z innych branz sprawito, ze wdrozenie do produkcji zabawek
z tworzyw sztucznych, uwazanych za najbardziej higieniczne, a przy tym
nowoczesne, lekkie i pozwalajace na wprowadzenie zywych koloréw, byto
praktycznie niemozliwe. Popularne ,kioskowce”, czyli tanie zabawki sprze-
dawane w kioskach Ruchu, produkowane przez spotdzielnie rzemieélnicze
lub prywatne wytwdrnie szybko staty si¢ alternatywa dla niedoboréw ryn-
kowych i zaspokajaty tesknote za nowoczesnos$cig uosobiona przez plastik
(il. 13). Ich wada byta bardzo niska jako$¢ — zabawki tatwo sie psuty, tamaty,
a dominujgcym kolorem czesto byt szarobury. Surowcem do wyrobu tych
zabawek najcze$ciej byty wanienki dla niemowlat z polipropylenu dostepne
w sklepach chemicznych i przetapiane w prymitywnych, domowych wa-
runkach. Ich jakos$¢ i estetyka pozostawiaty wiele do zyczenia, ale nie miaty
konkurencji w postaci dobrze zaprojektowanych i starannie wykonanych
produktéw®?. Pojawiajace sie gléwnie przed $wietami Bozego Narodzenia
i Dniem Dziecka utyskiwania na jako$¢ zabawek poparte byty przyktada-
mi, ktore nie pozostawiaty ztudzen co do ich jakosci. Przytoczony ponizej

7 Goérecka, Made in PRL, s. 10.

8 Informacja udzielona przez corke artystki — Katarzyne Rosner, wywiad przeprowa-
dzony 7 lipca 2020 roku w Warszawie, notatki w archiwum autorki.

81 W wydawanych od roku 1950 ,Rocznikach Panstwowego Zaktadu Higieny” nie pu-
blikowano badan na temat toksycznych substancji uzywanych do produkcji zabawek do lat
70. XX wieku. Cykliczne raporty o stanie zdrowia ludnosci w Polsce i zwigzanych z tym
danych na temat substancji szkodliwych dla zdrowia PZH publikuje od roku 1977. Wielu
rodzicéw dzieci dorastajacych w latach 50. i 60. pamieta jednak ktopoty wynikte z uzytko-
wania zle zaprojektowanych lub wykonanych zabawek (w pamieci pozostaje np. trudny do
usuniecia chemiczny zapach). Wéréd rodzinnych opowiesci z domu mojej matki Danuty
Leszczynskiej zachowata sie historia o liczacym sobie 1,5 roku kuzynie, ktéry w czasie za-
bawy grzechotka z tworzywa sztucznego (zbyt ciezka i twarda) wybit sobie przednie zeby.
Historia wydarzyta sie w potowie lat 60. XX wicku.

82 Plastykowa szmira straszy dzieci, ,Ekspress Wieczorny” 1962, 13 listopada.
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13. Emilia Biesiekierska, Lalki
w strojach ludowych, Spétdziel-
nia ,Swiatowid”, lata 60. XX w.,
fot. Jakub Kozik

fragment artykut z dziennika ,Wieczdér Wybrzeza” byt jednym z wielu opi-
sujacych biezaca produkcje zabawkarska:

[...] Razita nie tylko forma zabawek, ale ich kolorystyka i uzyte materiaty. Wszyst-
ko bez odrobiny gustu. I czy takie zabawki mogg spetniaé role dydaktyczng, wdra-
za¢ w dziecko poczucie estetyki? Rekord brzydoty pobity chyba na gtowe zaktady
w Jarkowicach (woj. wroctawskie), za§miecajac rynek potwornymi krasnalami
i innymi postaciami z bajek [...]. Przewazat tez niewta$ciwy materiat, dominowat
plusz, a masy plastyczne byly tak kruche, ze wystarczyt upadek zabawki na pod-
toge, by kilkadziesiat ztotych diabli wzieli. ,Bozenka” za przeszto 200 zt ma mine
matotka, a szaty starej ciotki. Bardzo brzydki i niezdarny byt murzynek za 590 zt
z ,atrakcyjnym” napisem ,The little Bambo”. Jego ,zaleta” byt chyba ciezar. Po co
zreszta mnozy¢ przyktady [...]%3.

Zalewowi tandety starano sie przeciwdziata¢, powotujac rozne komisje,
organizujac konkursy, kampanie edukacyjne. W roku 1956 na miejsce zli-
kwidowanego BSiPPZ powstato przy Ministerstwie O$wiaty Centralne Biu-
ro Konstrukeyjne Przemystu Zabawkarskiego, ktére organizowato specjalne
komisje oceny zabawek produkowanych w réznych zaktadach. Nie posiadato
juz jednak tak szerokich kompetencji — producenci nie mieli obowigzku zgta-
szania swoich wyrobéw do oceny komisji i nie widzieli w tym dla siebie zad-
nej korzys$ci. Nie zachecit ich do tego nawet zorganizowany w roku 1961 ,Pla-
stu$” — konkurs na najlepsza zabawke, nieco na wyrost okreslany ,Oskarem
zabawek”#*. Konkurs podzielony na dwa etapy postawit sobie za cel stworze-

83 (gab), Walki ze szmirq cigg dalszy, Wieczor Wybrzeza” 1961, 2 grudnia.

8¢ Zabawka — sprawa powazna, ,Sztandar Mtodych” 1961, 23-24 wrze$nia; Co przy-
niesie $w. Mikotaj pod choinke?, ,Stowo Powszechne” 1961, 23 pazdziernika; Zabawki
majq by¢ lepsze i tadniejsze, ,,Glos Wielkopolski” 1961, 23 listopada.
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nie trwatych zwigzkéw miedzy producentami i projektantami. W pierwszym
etapie wyloniono najlepsze projekty, ktére przechodzity do etapu drugiego,
w ktorym konsultowano wyselekcjonowane projekty z zaktadami przemysto-
wymi i oceniano mozliwosci i koszty wdrozenia ich do produkcji®®.

Konkurs zorganizowany przez Centralny Zwigzek Spotdzielczosci Pracy,
Ministerstwo O$wiaty, Ministerstwo Kultury, ZPAP oraz dziennik ,Sztandar
Mtodych” ze wzgledu na wysokie nagrody pieniezne®® stanowit zachete dla
artystow i projektantéw do tworzenia nowych wzoréw zabawek, a nie dla wy-
twércoéw. Nagrodzone w roku 1961: robot ,Kosmonauta” autorstwa artysty
malarza Andrzeja Pola i pojazd kosmiczny ,Alfa” projektu Antoniego Rojka®’
nie zostaty wdrozone do produkcji. Przedsiebiorstwom, ktdre nie miaty pro-
blemu ze zbytem biezacej produkeji nie optacato sie podejmowaé kosztow-
nego procesu wdrozenia nowej zabawki. Konkurs pokazat niewykorzystane
mozliwo$ci polskich projektantéw i ograniczenia producentéw, ktérzy rozli-
czani zwykonywania coraz to zwickszanych norm nie byli zainteresowani po-
zyskiwaniem nowych wzoréw. Ich wdrozenia oznaczaty tylko ktopoty i opdz-
nienia, z ktérych trzeba bylo si¢ thumaczy¢.

Kolejne odstony konkursu ,Plastus” relacjonowanego natamach ,Sztanda-
ru Mtodych” nie przyniosty zauwazalnej poprawy wzornictwa i zaopatrzenia
sklep6w. Problem brzydoty zabawek dostrzegly tez inne czasopisma. W roku
1962 w batalie o poprawe jakosci i estetyki zabawek wtaczyt sie ,Ekspress
Wieczorny”, inicjujac kampanic pod wiele méwigcym hastem ,Nie straszcie
nam dzieci”. Brzydota zabawek bezlito$nie pictnowana na tamach gazet, zna-
lazta swoje odbicie w rysunkach satyrycznych, ale tez w literaturze dzieciecej.
Bohaterkg wydanej w roku 1956 ksigzki Marii Terlikowskiej Awantura o le-
mura byta dziewczynka, ktora otrzymata od wujka w prezencie misia, a raczej
,€08, co na pierwszy rzut oka przypominato Bardzo Dziwne Zwierze”. Sam
mi$ z zakltopotaniem tlumaczyt: Widzicie, zrobiono mnie jako psa. Ale nie
bardzo si¢ udatem. Wigc sprzedano mnie jako misia”#®.

Oproécz niechlujnie wykonanych zabawkowych zwierzatek w trudnym do
rozpoznania gatunku, w sklepach caty czas krolowaty zabawki o przestarza-
tych wzorach, a kupienie dziecku tadnego prezentu stawato sie nie lada wy-
zwaniem. Trafnie podsumowata to dziennikarka ,Sztandaru Mtodych”:

85 Zabawka - sprawa powazna, ,Sztandar Miodych” 1961, 23-24 wrze$nia.

8¢ Pula nagréd w roku 1961 wynosita 90 tys. zt, nagroda za zajecie I miejsca - 12,5 tys. zk;
zob.: Zabawki majq by¢ lepsze i tadniejsze, ,,Gtos Wielkopolski” 1961, 24 wrze$nia.

87 Wysoka komisja podskakiwata, ,Sztandar Mtodych” 1961, 23-24 wrze$nia.

88 M. Terlikowska, Awantura o lemura, Warszawa 1956, s. 42.
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[...]1alki s drogie i brzydkie. Przemyst ol§niony rozpoczeciem produkeji ,$pigcych”
wziat na serio dawnych poetéw, ktérzy dostrzegali jedynie oczy swoich wybranek.
A juz zupetie brak na rynku szmacianych lub pétszmacianych lalek, ktére po
pierwsze - lepiej nadaja sie dla maluchéw, nie pekaja bowiem i nie mozna sobie
zrobi¢ nimi krzywdy, po drugie - jako tansze moga by¢ czesciej wymieniane. |...]
Wicgc tej pani, ktéra chciataby kupi¢ tadny, niedrogi prezent, zaproponowatabym
Fifi, szmaciang laleczke zrobiong na staro$wiecko, w wielkim kapeluszu i majt-
kach az do kostek. Cena, jesli mnie pamie¢ nie myli, 22 ztote. Laleczka w zasadzie
podobata sie tej pani, jednak... Znéw jednak. Przerzucity§my wszystkie ztozone
na potkach Fifi, poszukujac jednej, ktéra bytaby ubrana jasno, jesli juz nie w paste-
le, to przynajmniej kolory czyste. Ja oczywiscie wiem, ze spotdzielnia, ktéra pro-
dukuje Fifi, uzywa odpadkéw z najtanszych kretonéw, kretony za$ produkuje sie
ostatnio w modne taszystowskie wzory... Ale trzyletnia Kasia albo Marysia bedzie
nazywac¢ Fifi Baba Jagg. A poza tym jesli kto$ nosi majtki do kostek, doprawdy po-
winny by¢ one $nieznej biato$ci. Lalka jest kobieta i pognieciona, brudna sukienka
odejmuje jej potowe uroku [...]*.

Trudno jednoznacznie stwierdzi¢, na ile przywotane artykuly krytyczne
w stosunku do oferty rynkowej odzwierciedlaty faktyczny obraz zabawek do-
stepnych w sklepach. By¢ moze sytuacja branzy zabawkarskiej nie wygladata
jednoznacznie Zle. Z pewno$cia jednak glosy krytykujace zabawki z biezacej
oferty polskich sklepéw zwrécity uwage kolejnego pokolenia artystéw i pro-
jektantow zaczynajacych swoje zawodowe zycie w czasach tzw. ,odwilzy”
i ktore miato juz ambicje zorganizowania produkcji zabawek na masowa ska-
le. Wspieraty ich w tym powotane w latach 60. pierwsze zawodowe organiza-
cje zrzeszajace projektantéw® i wydzialy wzornictwa przemystowego utwo-
rzone na uczelniach plastycznych®'. Wzrosta réwniez znacznie $wiadomosé
znaczenia pracy projektowej dla poprawy jako$ci codziennego zycia i w kon-
sekwencji zwiekszyt sie prestiz zawodu projektanta.

W roku 1967 oddziat warszawski Zwigzku Polskich Artystow Plastykow
zorganizowat pierwsza wystawe prac projektantéw przemystowych. Ekspo-
zycja miata otwiera¢ cykl wystaw wzornictwa réznych branz. To, ze wtasnie
zabawkarstwo stato sie tematem pierwszego pokazu ZPAP $wiadczyto o do-
strzezeniu kryzysu tej branzy. Organizatorzy we wstepie do skromnego kata-
logu podkreslali, ze ich celem byto ,ujawnienie nazwisk i osiggnic¢ artystow,
pracujacych w dziedzinie zabawkarstwa, usatysfakcjonowanie ich jako auto-

8 M. Leja, Dziecko? Nie widze, ,Sztandar Mtodych” 1959, 24-27 grudnia.

% W roku 1963 powstato dziatajace do dzi$ Stowarzyszenie Projektantow Form Prze-
mystowych.

o1 W roku 1963 powstaty: Wydziat Form Przemystowych na ASP w Krakowie i Katedra
Form Przemystowych na ASP w Warszawie.
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row, skonfrontowanie ze spoteczenstwem”®2. Oprdcz jasno wyrazonej checi
dowarto$ciowania projektantéw, ktérych praca pozostawata zwykle anonimo-
wa, zamierzeniem autoréw ekspozycji byto z pewnoscig zadeklarowanie ,go-
towosci do pracy” 23 uczestnikow wystawy i wystanie tego sygnatu do prze-
mystu zabawkarskiego. Przytoczone w katalogu dane ankietowe z roku 1963
moéwity o tym, ze na 121 badanych przedsiebiorstw jedynie w 23 byty etaty
dla artystow i projektantéw. Eacznie plastykéw zatrudnionych w przemysle
zabawkarskim byto 26, co stanowito niepokojaco niska liczbe. Zadaniem wy-
stawy, cho¢ nie wyrazonym wprost, miato by¢ zatem zmienienie tych propor-
cjiidoprowadzenie do sytuacji, w ktdrej kazda fabryka zatrudniataby plastyka
na stanowisku projektanta i kierownika artystycznego®:.

Na wystawie zaprezentowano 180 prac 23 autor6w. Wérod uczestnikow
znalezli si¢ plastycy majacy na swoim koncie wdrozenia zabawek do produk-
cji przemystowej, jak. np. Halina Wincior-Ozerska, projektantka zabawek
miekkich w Biurze Konstrukcyjnym Przemystu Lekkiego, Anna Suchodolska-
-Nawrot wspdtpracujgca jako projektantka z przedsiebiorstwem Coopexim,
Monika Piwowarska — projektantka zabawek w BNEP czy stale wspolpracu-
jaca ze spdtdzielczo$ciag pracy Wanda Wisniewska. Oprdcz nich, swoje prace
wystawili réwniez arty$ci, dla ktérych zabawkarstwo byta marginesem dziatal-
nosci, jak np. znany rzezbiarz Jozef Gostawski, ktory zaprezentowat papierowe
zabawki choinkowe, czy jego zona Wanda - wybitna ceramiczka, ktéra wysta-
wita zabawki z ggbki. Taka dziatalno$¢, umieszczona na marginesie gtéwne-
go nurtu twdrczosci, byta z jednej strony dowodem poszukiwan tworczych,
z drugiej za$ czesto wyptywata z troski i checi zapewnienia dziecku estetycznej
i warto$ciowej edukacyjnie zabawki, trudnej do znalezienia w sklepach.

Rodzicom lub starszym dzieciom niemajacym kompetencji projekto-
wych, pozostawato czesto samodzielne wykonanie zabawki wedlug wzoréw
publikowanych w prasie lub telewizji. Wykroje oraz instrukcje wykonania za-
mieszczaly magazyny dla kobiet, takie jak m.in. ,Moda i Zycie Praktyczne”,
,Kobieta i Zycie” oraz Wykroje i Wzory”. Reprodukowano tam gltéwnie pro-
jekty zabawek miekkich, takich jak zwierzatka i lalki, wykonywanych z ma-
teriatu, a wiec tatwych do uszycia w domu lub papierowe zabawki na choinke,
ktére mozna byto wykonaé w oczekiwaniu na $wicta. Zabawki techniczne,
ale o stosunkowo prostej konstrukcji wykorzystujacej materiaty dostepne
w kazdym domu (np. szpulki do nici, opakowania), w swoim telewizyjnym

922 7. Swiecicka, Wstep, w: Zabawki. Wystawa Prac Projektantéw Przemystowych
Okregu Warszawskiego ZPAP, Warszawa 1967, s. 4.

93 1. Sowicka, Rola plastyka w zabawkarstwie, w: Zabawki. Wystawa Prac Projektan-
téw Przemystowych..., s. 12-13.
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programie ,Zréb to sam” wykonywat Adam Stodowy. Prowadzony przez niego
w latach 1959-1983 program zyskat status kultowego, a niektdre z prezen-
towanych w nim projektéw zostaty opublikowane w wydanej w roku 1973
ksiazce Lubie majsterkowac®*.

Cho¢ temat zabawki, jej roli w wychowaniu, edukacji i zyciu dziecka,
pojawiat sie czesto w mediach, niewiele miejsca poswiecano mu w publiko-
wanym gtéwnie w pismach dla kobiet, poradnictwie dotyczacym urzadzania
wnetrz. Wprawdzie zamieszczano rady na temat urzadzenia pokoju lub ka-
cika dla dzieci, jednak rzadko dotyczyty zabawek — najbardziej istotnego ele-
mentu dziecigcego $wiata. Wspominano o nich zazwyczaj w kontekscie ko-
nieczno$ci zapewnienia dzieciom miejsca do zabawy. Felicja Uniechowska,
ktora w latach 1960-1973 na tamach miesiecznika , Ty i Ja” przedstawiata
inspirujace jej zdaniem mieszkania warszawskiej inteligencji i artystow,
nawet jesli opisywala wnetrza mieszkan rodzin z dzie¢mi, o zabawkach
wspominata rzadko, wytacznie przy okazji prezentowania systemu ich prze-
chowywania®. W podobnym kontekscie pojawity si¢ zabawki w wydanym
w roku 1962 poradniku O mieszkaniu tadnym i wygodnym. W rozdziale
pos$wieconym urzadzeniu pokoju dla dzieci autor pisat o zabawkach, oma-
wiajac sposoby ich przechowywania, podkreslajac przy okazji koniecznosé
wdrozenia dziecka do utrzymania porzadku. Sugerowal np. ustawienie
w dzieciecym pokoju niskiej szafki z szufladami, ,w ktorych grzeczne dzieci
po skonczonej zabawie chowaja swoje zabawki”*. Z kolei Olgierd Szlekys —
wybitny projektant mebli, ktéry w latach 1961-1972 prowadzit stata rubry-
ke wnetrzarsky w tygodniku ,Kobieta i Zycie” — o zabawkach wspominat je-
dynie w kontek$cie mebli-zabawek, ktore wyzwalaja kreatywnos$é i rozwijaja
wyobrazni¢®”. Takim mebelkiem byt m.in. zaprojektowany przez Szlekysa
w roku 1943 i produkowany przez Spoétdzielnie EAD do lat 80. XX wieku
zydel ,Sarenka”.

* kK

Przemyst zabawkarski w pierwszych dwoch dekadach Polski Ludowej
przyniost wiele rozwigzan organizacyjnych w zakresie pracy projektowej
i produkeji. Za najwazniejsze z nich nalezy uzna¢ zainteresowanie artystow
problemem zabawki i w konsekwencji wyksztatcenie si¢ zawodowego projek-

% A. Stodowy, Lubie majsterkowaé, Warszawa 1973; kolejne wydania: 1974, 1980,
1986.

9 Przyktadem moga by¢ uszyte z materiatu ,kieszenie” na zabawki — zob. F Uniechow-
ska, Moje hobby to mieszkanie, Warszawa 1978, poz. 24.

9 . Szymanski, O mieszkaniu tadnym i wygodnym, Warszawa 1962, s. 132.

97 Q. Szlekys, Postep w pokoju dziecka, ,Kobieta i Zycie” 1970, 35, s. 12.
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tanta zabawek. Warte podkreslenia sa réwniez dziatania instytucji powota-
nych do inicjowania i wspierania dziatan w zakresie produkcji przemystowej,
w tym zabawkarskiej. Szczeg6lne zastugi na tym polu miaty BNEP i Cepelia
z utworzonym w jej strukturach Biurem Studiéw i Projektéw Przemystu Za-
bawkarskiego. Obie instytucje funkcjonowaty zaledwie kilka lat, jednak trwa-
le wpisatly sie w historie polskiego zabawkarstwa. Lata dziatalno$ci BSiPPZ
okre$lano nawet renesansem polskiej zabawki®®. Istotng zmiang byto réwniez
zwrocenie uwagi na problem zabawki jako elementu wspierajacego edukacje
i rozwdj dziecka od najwcze$niejszych lat zycia. Wprawdzie zmiana ta byta
motywowana ideologicznie, jednak jej rezultat — u§wiadomienie wytwdrcom,
odbiorcom i projektantom potrzeby stworzenia zabawki dostepnej cenowo,
edukacyjnej, a przy tym atrakcyjnej wizualnie pozostaje niekwestionowana
zdobycza powojennego polskiego zabawkarstwa. Swiadczy o tym chociazby
,dtugie zycie” zaprojektowanych w latach 50. i 60. i wdrozonych do produkeji
zabawek. Wiele z nich przeszto probe czasu — z powodzeniem wytwarzano je
az do lat 90. XX wieku. Przyktadem moze by¢ m.in. zestaw ,Matador” (proj.
BSiPPZ) produkowany pod zmieniona nazwg ,Maty inzynier” przez Spot-
dzielnie ,Precyzja” w Kielcach, czy drewniane zabawki dragzone proj. matzen-
stwa Ozerskich, ktore w swoich folderach reklamowych z lat 60. i 70. Cepelia
umieszczata jako przyktad biezacej produkcji pamigtkarskiej lub ludowe;j.
Najwickszg ,karier¢” zrobita jednak drewniana ,lalka polska”. Jej produkcje
podjety jeszcze w latach 50. i kontynuowaly do czaséw transformacji ustro-
jowej: Spotdzielnia ,1 Maj” we Wtoctawku, ,Plecionka” we Wroctawiu, ,Gro-
mada” w Kielcach. Szczegdlnie ta ostatnia styneta z szerokiego asortymentu
lalek. Wprowadzata na rynek wzory przedstawiajace bohateréw dobranocek
(Koziotek Matotek, Jacek i Agatka), ulubionych dzieciecych bajek (Krélewna
Sniezka, Kot w butach), reprezentantéw réznych zawodéw (np. milicjant, ko-
miniarz)® oraz lalki w strojach ludowych chetnie kupowane na prezenty za
granice i eksportowane do krajow przez Coopexim, dostepne we ,flagowych”
sklepach Cepelii w Nowym Jorku i Brukseli. Réwnoczes$nie ,polskie lalki”
wytwarzano w spotdzielniach nalezacych do Cepelii, takich jak ,Sztuka to-
wicka” czy , Tworczo$¢ Mazowiecka (il. 14). Ich popularno$é i powszechnosé
sprawity, ze do dzi$ naleza do najlepiej rozpoznawalnych polskich zabawek
XX wieku, udowadniajac wysokie kompetencje jej tworcéw — projektantdéw
z BSiPPZ Cepelii.

% Bujak, Zabawki w Europie, s. 155.
9 Gorecka, Made in PRL, s. 22-2.3.
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“FIVE MILLION CHILDREN ARE WAITING FOR NEW TOYS ...”. ABOUT
THE DESIGN OF TOYS AND THE ORGANIZATION OF THE TOY INDUSTRY
IN POLAND IN THE 1950S AND 19608

Summary

In the first years after World War II, the task of setting up a toy industry was undertak-
en in Poland. According to the declarations from the Polish People’s Republic author-
ities about providing all children with a carefree childhood, access to education and
help in developing individual interests, a well-designed and carefully made toy was to
reach the hands of 5 million children. It was also supposed to be aesthetic and acces-
sible to the impoverished society after the war. Therefore, toys were mainly produced
from waste materials, such as wood, leather, felt, fabrics, provided by state-owned in-
dustrial plants or production cooperatives. Toys made in artists’ studios and in the
BNEP Toy Factory under the direction of Jan Kurzatkowski met these criteria.

A turning point in the history of the organization of the post-war toy industry
was the establishment of The Office for Toy Industry Studies and Projects, a facility
included in the structures of Cepelia and unique not only on the national, but also on
the Europe scale. The office was established on 5 December 1950 by order of the pres-
ident of the Central Office of Fine Manufacturing. The specialists employed in this
institution (artists, educators, psychologists and material scientists) ensured that chil-
dren received a good educational toy - carefully made, appropriate for their age, safe
and nice at the same time. The designs developed under their professional supervision
were handed over to Cepelia’s cooperatives for implementation, while providing ap-
propriate instructions on the material and decorations used. One of the Office’s first
initiatives was to produce a specific type of wooden and fabric doll, which was exported
to Western Europe and the USA and created what was termed the “Polish Doll”.

The office only existed for 4 years. Pursuant to the resolution of the Presidium of
the Government dated on 18 December 1954, it was transferred to the Board of the
Toy Industry at the Central Union of Work Cooperatives. In practice, this meant its
liquidation and the cessation of research and development of new toy designs. This
decision resulted in a rapid constriction in the development of Poland’s toy industry.
The idea of such a holistic, comprehensive approach to the issue of toys has never
been returned to, not only from the point of view of aesthetics, but also toys’ role in
children’s upbringing and education. This was changed neither by the Central Design
Office of the Toy Industry established in 1956 at the Ministry of Education, nor “Plas-
tus”, a competition for the best toy for children available on the market, launched in
1961.

Keywords:
toys, designers, Cepelia Corporation, IWP (Institute of Industrial Design), BNEP
(Office of Production Aesthetics Surveillance)
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BEZ LUDWIKA I PANNY SEUZACE]J.

PROJEKTY NOWOCZESNYCH KUCHNI

JAKO ZWIERCIADEO PRZEMIAN ROLI KOBIET
W POODWILZOWE] POLSCE

W roku 1965 na tamach , Ty i Ja” Jerzy Olkiewicz pisat:

Kuchnia coraz bardziej przeciez przeksztalca sie w laboratorium, coraz wiecej
w niej sprzetow, ktdre swoim wygladem nie razg niczyich uczué estetycznych.
Dlaczego wobec tego — mimo istniejgcych jeszcze wielu mankamentow, z wentyla-
cja wlacznie — nie mysle¢ takze u nas o coraz czestszym wiaczeniu kuchni w obreb
normalnej powierzchni mieszkalnej. Nie traktowanie jej jako oazy, w ktorej kro-
luje zaharowana pani domu - ale rozwiazanie jako wneki, aneksu zwigzanego bez
fatszywego wstydu z wnetrzem mieszkalnym. Przeciez nawet Ludwik wzywany do
rondla, czy brak panny stuzacej grzebigcej w garnkach, przyczyniaja sie takze do
emancypacji tego dotychczas izolowanego pomieszczenia'.

Cytat ten wskazuje na szereg najwazniejszych zmian, ktore zaszty w pro-
jektowaniu kuchni i — przede wszystkim - my$leniu o kuchni w XX wieku.
,Emancypacja kuchni” brzmi zache¢cajaco. Zwlaszcza jesli towarzyszy jej
emancypacja jej zwyczajowej uzytkowniczki dzieki wtaczeniu sie mezczyzn
do prac domowych (,Ludwik wzywany do rondla”), a takze emancypacja klas
ludowych dzieki umozliwieniu mtodym dziewczetom bardziej rozwijajacej
kariery niz stuzba (,brak panny stuzacej”). W obu tych przypadkach odbywato
sie to bardziej na poziomie postulatéw niz faktycznych praktyk spotecznych?.

! J. Olkiewicz, Z wizytg w mieszkaniu mato typowym, , Ty i Ja” 1965, maj, nr 5(61),
s. 34-35.

2 Na poczatku lat 60. z ustug ,gosposi” korzysta¢ miata co pigta rodzina inteligencka
i co pietnasta robotnicza w Warszawie. Jesli za$ chodzi o mezezyzn, mimo kilku kampanii
na rzecz zaangazowania ich przy pracach domowych, z ktérych cze$¢ odbywata sie pod zain-
spirowanym reklamga detergentu hastem ,Ludwiku, do rondla”, panowie unikali obowiaz-
kéw domowych. Jednak, jak twierdza badacze, mozliwe jest, ze de facto udzial mezczyzn

Artium Quaestiones 32, 2021: 161-185 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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Za tymi zmianami mialy i§¢ przeobrazenia przestrzeni kuchennych dostoso-
wane z jednej strony do reziméw higieny, racjonalizacji i wizji nowoczesnosci
(,Jaboratorium”) nawigzujace do dokonan kilku pokolen inzynierek gospo-
darstwa domowego. Z drugiej strony — dopasowane do nowych wizji rodziny
nuklearnej i roli kobiety w ramach tej rodziny i — co za tym idzie — w spote-
czenstwie w ogble. Aspekt ten zwigzany byt z postulatem ,wtaczenia kuchni
w obreb normalnej przestrzeni mieszkalnej”.

To ostatnie nie zostalo wyartykutowane wprost przez Olkiewicza, jed-
nak analiza dyskurséw wokoét kuchni i organizacji przestrzeni domowej
wskazuje na to, ze postulaty projektowe publikowane w prasie i literatu-
rze poradnikowej odzwierciedlaty konserwatywne podejscie do roli kobiet
w czasach ,matej stabilizacji”, co jest teza tego artykutu. Jako ze budowane
iurzadzane kuchnie byty bardziej zalezne od normatywéw mieszkaniowych
i asortymentu sklepéw niz ideologii, to ,mediatorzy” najdobitniej artykuto-
wali pozadane normy, za ktérych realizacje odpowiedzialne miaty by¢ same
kobiety. Powojenny polski modernizm opierat si¢ takze na wierze w trans-
formacyjng moc architektury i otoczenia cztowieka®. Zatem zar6wno mia-
sto, jak i budynek i mieszkanie staly sie czynnikami, ktore miaty zmieniaé
obyczaje i spoteczenstwo. Twierdze, ze mimo powierzchownych odwotan
do najbardziej rozpowszechnionych modeli kuchni dla kobiet pracujacych,
czyli kuchni-laboratoriéw, polski dyskurs o kuchniach w latach 60. XX wie-
ku obierat za model kuchnie ,profesjonalnych pan domu” opracowywane
przez dziewietnasto- i dwudziestowieczne amerykanskie racjonalizator-
ki gospodarstwa domowego, ktérych celem nie byto ,wyzwolenie” kobiety
od prac domowych, lecz ,profesjonalizacja” tych prac, co w czasach ,matej
stabilizacji” korelowalo ze stopniowym odsuwaniem kobiet z rynku pracy.
Kuchnie zatem odzwierciedlaty polska wersje nowoczesno$ci, w ramach
ktorej racjonalna organizacja, higiena i automatyzacja wspotistniaty z tra-
dycyjnym pogladem na role kobiety w rodzinie i spoteczenstwie. Positkujac
sie wprowadzonym przez Fredericka Jamesona rozréznieniem na nowocze-
sno$¢, modernizm i modernizacje, w ramach ktorego ,nowoczesno$¢” jest
syntezg materialno-gospodarczej ,modernizacji” i spoteczno-kulturowego

w zajmowaniu si¢ domem byt wickszy niz deklarowany, co mogto wynika¢ z niecheci do
przyznawania si¢ do ,babskich prac” w wywiadach i ankietach. Zob. P. Perkowski, K. Stan-
czak-Wislicz, Nowoczesna gospodyni. Kobiety w gospodarstwie domowym, w: K. Stan-
czak-Wislicz, P Perkowski, M. Fidelis, B. Klich-Kluczewska, Kobiety w Polsce 1945-1989.
Nowoczesnosé, rtéwnouprawnienie, komunizm, Krakow 2020, e-book, s. 290-294.

3 D. Crowley, S.E. Reid, Socialist Spaces: Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc,
w: Socialist Spaces: Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc, red. D. Crowley, S.E. Reid,
Berg-Oxford-New York 2002, s. 11.
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,modernizmu”4, mozna stwierdzi¢, ze mimo iz éwczesny dyskurs odmie-
niat stowo ,nowoczesno$¢” przez wszystkie przypadki, spoteczenstwu pol-
skiemu w latach 60. XX wieku udato sie 0siggnac co najwyzej jakis poziom
modernizacji. Modernizacje przy tym nalezy rozumieé¢ jako rozw¢j infra-
struktury, technologii, nauki i higieny, a modernizm jako przemiany spo-
teczne, tutaj: rownosc i emancypacje kobiet. Symbolem tego konserwatyw-
nego zwrotu stata sie kuchnia otwarta, co bede starata sie¢ wykazac¢ w dalszej
czesci artykutu.

UWAGI METODOLOGICZNE

Tradycyjna historia designu, podobnie zreszta jak historia sztuki, skupia
sie przede wszystkim na kontekscie produkeji obiektéw: historii samych pro-
jektantéw i ich realizacji, przemystu, technik, wytwdrczosci, innowacji itd.
Historyczka designu Penny Sparke zwraca uwage na réznice w do$wiadczaniu
nowoczesno$ci przez mezczyzn i przez kobiety. Proponuje ona refleksje na te-
mat ,kobiecego gustu”, ktdry —jako element przynalezny sferze konsumpcji -
stanowi alternatywna opowie$¢ wobec modernistycznej historii, w ramach
ktérej smak przestaje mie¢ znaczenie, skoro ,dobry design” wynika z we-
wnetrznych wtasciwosci przedmiotu, a nie ze znaczen, ktdre sic mu nadaje’.
Sparke proponuje zatem feministyczna perspektywe na historie designu jako
spojrzenie na konsumentki i ich do$wiadczenie oraz gusty jako alternatywe
dla ,meskiej” historii nastawionej na obiekty i ich tworcow.

Pare produkcja-konsumpcja o trzeci element mediacji uzupetnita hi-
storyczka designu Grace Lees-Maffei®. Ten nurt w historii designu taczy
oba wymienione obszary, ktadac nacisk na aktoréw taczacych producentow
z konsumentami, tworzacych dyskurs na temat projektowania, ttumacza-
cych produkty, tworzgcych normy konsumpcji i rozumienie designu. Ba-
danie mediacji moze polega¢ m.in. na studiowaniu kanatow, takich jak
telewizja, literatura poradnikowa, czasopisma, ktére posredniczg miedzy
producentami a konsumentami. Jak pisze Kjetil Fallan, podejécie to moze
by¢ jednak przydatne takze poza stricte wolnorynkowym kontekstem

4 E Jameson, Postmodernizm, czyli logika kulturowa péznego kapitalizmu, ttum.
M. Plaza, Krakow 2011, s. 312.

5 P Sparke, As Long as It’s Pink. The Sexual Politics of Taste, The Press of Nova Scotia
College of Art and Design, Halifax 2010, s. 43.

6 G. Lees-Maffei, The Production-Consumption-Mediation Paradigm, ,Journal of Design
History” 2009, 4(22), s. 351-376.
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i moze pomdc zrozumieé negocjacje miedzy ideologia a pragmatyzmem
i teorig a praktyka’.

Rownolegle na role mediacji zwrdcity uwage badaczki i badacze z nurtu
studiéw nad naukg i technologia. Analizujac negocjacje wokot kuchni, kto-
re odbywaty sie w kontekscie zimnej wojny, badacze starali si¢ przezwyciezy¢
cigzenie takiego podejscia w strone badan nad organizacjami konsumencki-
mi i - szerzej — rozwinietym konsumeryzmem w gospodarkach wolnorynko-
wych, szukajac sposobéw na sproblematyzowanie ,splotu mediacji” (media-
tion junction) w powojennych gospodarkach centralnie planowanych. ,Splot
mediacji” polega na negocjacjach réznych interesariuszy i ich przedstawicieli
na temat ksztattu i formy technologicznych osiagnie¢, np. nowych produktéw
iich konsumpcji w ramach dynamiki trzech obszaréw: panstwa, rynku i spo-
teczenstwa obywatelskiego®. Teoretycy ,splotu mediacji” — Ruth Oldenziel
i Adri Albert de la Bruhéze - zwracajg uwage na problematyczno$¢ tego ujecia
w odniesieniu do obszaru Europy Wschodniej i zauwazaja, ze w tym kontek-
$cie mediacja mi¢dzy panstwem a konsumentami byta oficjalnie usankcjono-
wana i sktaniata sie¢ w strong kolektywnej konsumpcji®.

Co wiecej, by zostaé¢ zauwazong, sproblematyzowang i wtaczong w szer-
szy dyskurs, konsumpcja musi w jaki§ sposob takze podlega¢ mediacji.
Mamy tu do czynienia z czym$ w rodzaju sprzezenia zwrotnego: aktorzy
panstwowi (czy w przypadku ekonomii wolnorynkowej — producenci, firmy
itd.) oddziatuja na konsumentki za pomocg bardziej lub mniej niezaleznych
posrednikow!®. Obszar konsumpcji takze jednak znajduje swoj wyraz w me-
diach czy organizacjach kobiecych. Jak pisze David Crowley!, konsumpcja
rzadko jest aktem wypowiadania czego$ gto$no, a znaczenia sg umacniane
i negocjowane w ramach dyskurséw wokot rzeczy i o rzeczach i przestrze-
niach. Dlatego zeby obali¢ stalinowski dyskurs o przestrzeni prywatnej
catkowicie podporzadkowanej dziatalno$ci publicznej, prywatne warto$ci
i praktyki musiaty zosta¢ zademonstrowane publicznie. Stuzyty temu przede

7 K. Fallan, Design history. Understanding theory and method, London-New York
2014, s. 18.

8 R. Oldenziel, A.A. de la Bruhéze, Theorizing the Mediation Junction for Technology
and Consumption, w: Manufacturing Technology, Manufacturing Consumers. The Making
of Dutch Consumer Society, red. A.A. de la Bruhéze, R. Oldenziel, Amsterdam 2009, s. 12.

o Ibidem, s. 26.

10 W przypadku komunistycznej Polski dyskursy wokét urzadzania domu, jakkolwiek
poddawane cenzurze, nie byty obarczone konieczno$cia trzymania jednej, narzuconej z gory
linii politycznej, przez co mozliwy byt pewien pluralizm opinii i niezalezno$¢ sagdow.

' D. Crowley, Warsaw Interiors: The Public Life of Private Spaces, 1949-65, w: Social-
ist Spaces, s. 188-189.
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wszystkim popularne magazyny kierowane do kobiet, takie jak ,Przyjaciét-
ka” i ,Kobieta i Zycie”. ,Artykuty publikowane w tych mediach reprezento-
waty nie tylko interes panstwa w dyscyplinowaniu indywidualnych domow,
ale takze [...] proby mowienia w imieniu tego, co prywatne — szczegolna for-
me »propagandy prywatnego«” 2.

W analizie ,splotu mediacji” w kontekscie polskich kuchni w czasach
,matej stabilizacji” materialéw zrodtowych dostarczaja trojakiego rodza-
ju dokumenty: (1) profesjonalne opracowania dotyczace ,naukowo” ujetego
gospodarstwa domowego publikowane przede wszystkim przez zwigzane
z organizacjami kobiecymi (przede wszystkim Ligg Kobiet) instytucje po-
$wiecone edukacji w tym zakresie (tu: Komitet do Spraw Gospodarstwa Do-
mowego, KSGD); (2) profesjonalne publikacje z zakresu architektury i wzor-
nictwa autorstwa przede wszystkim architektek i architektéw, publikowane
m.in. wwydawnictwach zwigzanych z Instytutem Wzornictwa Przemystowe-
go (,Wiadomosci Instytutu Wzornictwa Przemystowego”); (3) publikacje po-
radnikowe (ksiazki oraz artykuty w magazynach kobiecych, takich jak ,Przy-
jaciotka”, ,KobietaiZycie”, czy bardziej ,uniwersalne” , TyiJa”) skierowane do
szerokiego grona odbiorczyn: zaréwno te dotyczace urzadzania mieszkania,
jak i prowadzenia gospodarstwa domowego (lub obu tych obszaréw jednocze-
$nie). Warto jednak zauwazy¢, ze obszary te czesto sie na siebie naktadaty,
przede wszystkim dzigki publikujagcym w r6znych mediach skierowanych do
roznych odbiorcéw tym samym autorom. I tak np. architekci Jan Maass i Maria
Referowska publikowali zaréwno w profesjonalnym periodyku skierowanym
do edukatorek w zakresie gospodarstwa domowego, wydawanym przez KSGD
,Gospodarstwie Domowym”, jak i napisali skierowana do szerokiego grona
odbiorcéw i odbiorczyn ksigzke poradnikowa Mieszkanie'®. Funkcjonujgca
na obrzezach oficjalnych (czyli zwigzanych gtéwnie z dziatalno$cia KSGD)
dyskurséw o gospodarstwie domowym dziennikarka o wyksztatceniu rolni-
czym™, Irena Gumowska, publikowata zaréwno ksigzki, jak i artykuty po-
radnikowe m.in. w ,Przyjaciétce”. W , Ty i Ja” w sprawach wnetrz doradzat
zwigzany z Instytutem Wzornictwa Przemystowego projektant Tadeusz
Reindl. Z instytucja ta zwiazana byta takze autorka poczytnego, wielokrotnie

12 Tbidem.

13 J. Maass, M. Referowska, Mieszkanie, Warszawa 1963.

4 K. Blazejowska, ,Nie kocha sie zony niechlujnej i zaniedbanej”. Irena Gumowska
chciata w PRL-u zrobi¢ z Polakéw nardd czysty, grzeczny i dobrze odzywiony, Wysokie
Obcasy” 2018, 4 sierpnia, dostepny w internecie: <https:/www.wysokieobcasy.pl/wysokie-
-obcasy/7,53662,23735399,irena-gumowska-nie-kocha-sie-zony-niechlujnej-i-zaniedba-
nej.html> [dostep: 10 maja 2021].
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wznawianego poradnika wnetrzarskiego Jak urzgdzi¢ mieszkanie', architekt-
ka Jadwiga Putowska. Z kolei na tamach ,Kobiety i Zycia” doradzat zwiazany
ze Spotdzielnig Artystéw EAD Olgierd Szlekys. Wspolnym mianownikiem
dla wielu publikacji byly tez instytucje wspotwydajace (IWP w przypadku
Jak urzqdzi¢ mieszkanie) lub opiniujace (KSDG w przypadku Mieszkania).
Tak wiec widoczne jest, ze instytucje posredniczace w upowszechnianiu po-
zadanych wzorcow urzadzania wnetrz to byly te same instytucje, ktore upo-
wszechnialy w Polsce wnetrza surowe, modernistyczne, cho¢ niekoniecznie
(zwtaszcza w przypadku EAD-u) odzegnujace sie od wzorcéw wernakular-
nych, przefiltrowanych jednak przez modernistyczny etos.

,Splot mediacji” wokot ,,poodwilzowych” kuchni wyznaczany byt zatem
zardwno przez instytucjonalnych, jak i indywidualnych aktoréw: architektki
i architektow (oraz projektantki i projektantéw), instytucje stuzace edukacji
w zakresie gospodarstwa domowego i zwigzane z nimi autorki oraz propagu-
jace modernizm instytucje zwigzane z projektowaniem. Same czasopisma
nie odgrywaly tutaj, zdaje si¢, opiniotworczej roli, jako ze stuzyty jako platfor-
my upowszechniania idei generowanych przez wyzej wymienionych aktorow.
Przecinanie si¢ zaréwno instytucji, jak i indywidualnych autorek i autoréw
w réznych mediach wskazuje na przeptyw, a w konsekwencji uwspdlnienie
idei, ktore — zachowujac swdj trzon — modyfikowane byly jedynie w odniesie-
niu do odbiorcéw i odbiorczyn, ktérymi byli architekei i projektanci, eduka-
torki w zakresie gospodarstwa domowego, czy wreszcie indywidualne kobiety,
ktére takze roznity sie pod wzgledem klasy spotecznej. Inny zatem byt dys-
kurs skicrowany do mieszkajacych gléwnie na wsi czytelniczek ,Przyjaciotki”
(wickszy nacisk na kwestie higieny, wziecie pod uwage wielko$ci rodziny czy
por przygotowywania positkéw w zaleznosci od harmonogramu prac w polu),
inny w czytanym przez przedstawicielki inteligencji , Ty i Ja” (kwestia gustu,
stylu zycia, zmienno$ci mody).

Badaniu konsumpcji, czyli sposobéw uzytkowania kuchni, potrzeb i do-
$wiadczen mogg postuzy¢ liczne opracowania pamictnikarskie oraz listy
do redakcji poczytnych czasopism, takich jak wspomniane ,Przyjaciétka”
czy ,Kobieta i Zycie”', a takze éwczesne badania socjologiczne dotyczace
zamieszkiwania publikowane w opracowaniach Instytutu Budownictwa
Mieszkaniowego! na tamach ,Wiadomosci Instytutu Wzornictwa Przemy-

15 J. Putowska, Jak urzqdzié¢ mieszkanie, wyd. 3, Warszawa 1960 (pierwsze wydanie
w 1958 roku).

16 Badane m.in. przez Malgorzate Szpakowska, zob. eadem, Chcieé i mieé. Samowie-
dza obyczajowa w Polsce czasu przemian, Warszawa 2003.

17" Archiwum Instytutu Budownictwa Mieszkaniowego w Warszawie, AAN 2/1110/0.
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stowego”, a takze jako cze$ci opracowan architektonicznych'® oraz osobne
opracowania'®. Analiza obszaru konsumpcji wykracza jednak poza zakres
tego artykutu.

KUCHNIA A ROLA KOBIETY

Kuchnia jako obszar negocjowania rol spotecznych taczy si¢ z szerszym
zagadnieniem pracy zawodowej kobiet oraz bezptatnej pracy reprodukcyj-
nej?°. Pojawiajacy sie wraz z rewolucja przemystowa i obejmujacy przede
wszystkim klasy $rednie podziat sfer na mesks, publiczna sfere pracy zawo-
dowej i kobiecg, prywatng sfere pracy reprodukcyjnej stat sie punktem wyj$cia
do refleksji na temat tego podziatu, dla ktorej areng zostata kuchnia i - sze-
rzej — gospodarstwo domowe. Jak pisze Marta Le$niakowska, podziat na sfere
publiczng i prywatng stanowi jeden z fundamentéw architektury zachodniej:
,Klasyczne = oficjalne = meskie, nieklasyczne = nieoficjalne = kobiece: ten
dwudziat wyznacza linie demarkacyjng réznicy w architekturze, analizowana
jako realizacja patriarchalnych scenariuszy i jeden z podstawowych regulato-
réw spotecznego tadu”?!.

Ruth Oldenziel i Karin Zachmann zauwazaja, ze w przypadku kuchni
cate mndstwo aktoréw dziatajacych w ramach ,splotu mediacji” produkowato
idealne typy uzytkownikéw, ktérych wpisywano w konstrukcje nowoczesnej
kuchni??. Spoteczni reformatorzy z klas $rednich promowali ciezko pracu-
jaca ,etatowy” paniag domu zestawiong z meskim zywicielem rodziny. W tej
konfiguracji kobieta uzywata sprzetéw gospodarstwa domowego jako wygod-
nych narzedzi, ktore miaty utatwic jej prace z korzyscig dla catej rodziny. Typ
ten uciele$niaja przede wszystkim amerykanskie racjonalizatorki gospodar-
stwa domowego z XIX i poczatkéw XX wieku Catharine Beecher i Christi-
ne Frederick?. Firmy i inZynierowie wyobrazali sobie zachwycong nowinka-

18 Zob. m.in. H. Skibniewska, Rodzina a mieszkanie, Warszawa 1974.

19 Zob. m.in. Mieszkanie. Analiza socjologiczna, red. E. Kaltenberg-Kwiatkowska,
Warszawa 1982.

20 Zob. m.in. S. Federici, Kapitat a pteé, thum. A. Krzeski, A. Piekarska, ,Praktyka Teo-
retyczna” 2017, 25(3), s. 196-212; H. Fraad, S. Resnick, R. Wolff, Bring It All Back Home.
Class, Gender and Power in the Modern Household, London-Boulder, Colorado 1994.

21 M. Le$niakowska, Dom Adama, Dom Ewy: dyskurs réznicy w (pod)tekstach historii
architektury, ,Rocznik Historii Sztuki” 2005, 30, s. 33.

22 R. Oldenziel, K. Zachmann, Kitchens as Technology and Politics: An Introduction,
w: Cold War Kitchen. Americanization, Technology, and European Users, red. R. Olden-
ziel, K. Zachmann, Cambridge-London 2009, s. 13.

23 A. Midal, Design by Accident. For a New History of Design, Berlin 2019, s. 81-101.
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mi uzytkowniczke-hedonistke, ktéra marzyta o cudownych gadzetach jako
o zrédtach rozkoszy samych w sobie?*. Natomiast socjalisci i modernistyczne
architektki wyobrazali sobie wyemancypowang nowoczesng kobiete, ktorej
zaplanowana zgodnie z taylorystycznymi zasadami ,naukowego zarzadzania”
kuchnia pozwalata pracowaé¢ zawodowo poza domem. Taka kobieta miata
zwracaé wiekszg uwage na uktad kuchni i racjonalng organizacje niz na wy-
bor sprzetéw.

Ten ostatni typ uciele$niata przeznaczona dla mieszkancow i mieszkanek
z klas ludowych (lecz ostatecznie uzywana przez lepiej sytuowane rodziny)
Kuchnia Frankfurcka, modelowa kuchnia-laboratorium zaprojektowana przez
Grete Schiitte-Lihotzky. Byta ona pomyslana tak, by edukowa¢ kobiety w za-
kresie zasad racjonalnie zorganizowanej pracy domowej?>. Tak jak w miesz-
czanskim wnetrzu reliktem przesztosci, ktdry stat si¢ obiektem atakéw mo-
dernistéw byto zagracenie, tak w robotniczych wnetrzach znakiem zacofania
byly obyczaje odzwierciedlane w dyspozycji wnetrz. Dla modernistycznych
reformatoréw XIX-wieczne kuchnie klasy pracujacej symbolizowaty wszyst-
ko to, co zte i niezdrowe w praktykach zamieszkiwania: $ciany i sprzety po-
kryte sadza oraz kuchnie pelnigce funkcje nieograniczajace sie do gotowania
(praca, sen, czas wolny, pranie, pielegnacja)?¢. Inne podejscie do dzielenia i ta-
czenia sfer pojawito si¢ w Warszawskiej Spotdzielni Mieszkaniowej. Jak pisze
Marta Le$niakowska, w roku 1925 pierwszy architekt WSM-u zaprojektowat
w modelu mieszkania robotniczego otwarta wneke kuchenng, odwotujac sie
w swoim projekcie do stylu zycia rodziny robotniczej, ktéra kontynuowata
chtopski podziat na reprezentacyjng ,biatg” i codzienna ,czarng” izbe, z kuch-
nig jako centrum domu?’. Wskazuje to na zupetnie inne podejscie do tradycji
chtopskiej niz to, ktore reprezentowali reformatorzy zza zachodniej granicy —

24 Byt to przede wszystkim amerykanski model, ktory obiecywat redukcje obowigzkow
domowych niemal do zera za pomoca futurystycznej kuchni cud, a zaoszczedzony czas ko-
bieta mogta przeznaczy¢ na przyjemnosci (niekoniecznie na opieke nad rodzing, jak to byto
w modelu ,mieszczanskim”). Zob. np. reklamowy film firmy General Motors z roku 1956,
Design for Dreaming, dostepny w internecie: <https://www.youtube.com/watch?v=1gKI-
-mwMyck> [dostep: 8 marca 2021].

25 M. HeRler, The Frankfurt Kitchen: The Model of Modernity and the “Madness” of
Traditional Users, 1926 to 1933, w: Cold War Kitchen, s. 163.

26 Tbidem, s. 165-166. Koncentracja wszystkich aktywnosci wokot kuchni w robotni-
czym domu miata praktyczna przyczyne: w czasach, kiedy jedynym zrodlem ciepta byta
kuchnia weglowa, to whasnie kuchnia byla najcieplejszym pomieszczeniem w domu.
W momencie wprowadzenia centralnego ogrzewania i kuchni elektrycznych taka funkcja
tego pomieszczenia stala sie niepotrzebna.

27 M. Leé$niakowska, Modernistka w kuchni. Barbara Brukalska, Grete Schiitte-
-Lihotzky i ,polityka kuchenna”, ,Polska Sztuka Ludowa - Konteksty” 2004, 58(1-2), s. 225.
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tutaj tradycja domu wiejskiego znalazta swoja nowoczesng redakeje w formie
otwartej kuchni umozliwiajacej koncentracje w niej zycia domowego, co kon-
tynuowane byto w koncepcjach otwartych kuchni w latach 60. XX wieku.

KOBIETA I GOSPODARSTWO DOMOWE PRZED ODWILZA I PO NIE]

Jak pisza Piotr Perkowski i Katarzyna Stanczak-Wislicz, ,[z]e wzgledu
na lokalne uwarunkowania w Polsce przez caty okres komunizmu funkcjo-
nowaty dwie przeciwstawne, lecz nie sprzeczne — wedtug okre$lenia Natalii
Jarskiej, wizje gospodarstwa domowego — uspotecznienia oraz racjonalizacji
i unowocze$nienia”?®. To pierwsze oznaczato zapewnienie uspolecznionych
ustug obejmujacych gastronomie, opieke nad dzie¢mi czy pranie. To drugie
odnosito sie do wypracowanych przez reformatorki gospodarstwa domowego
z obu stron Atlantyku idee ,naukowego zarzadzania” w kuchni potaczonego
zwprowadzaniem nowoczesnych urzadzen oraz standardéw cywilizacyjnych.
Oba te modele znajdowaty odzwierciedlenie w proponowanych urzadzeniach
kuchni. Jadwiga Putowska w poradniku Jak urzgdzié¢ mieszkanie pisata:

[n]asze obecne potrzeby w zakresie wyposazenia kuchni zmienity sie nieco w sto-
sunku do okresu przedwojennego. Praca ogétu kobiet poza domem wplyneta na
uproszczenie wymagan kulinarnych. Uproszczenie to polega z jednej strony na
skréceniu jadtospisu, z drugiej za$ na wiekszym wykorzystaniu potfabrykatow.
W zwigzku z uproszczonym gotowaniem redukuje sie nieco powierzchnie pracy,
przestrzen do magazynowania zapaséw, naczyn i przyboré6w kuchennych. Zasada
jednolitego ciagu urzadzen wbudowanych i ich funkcjonalnej kolejnosci jest nadal
stuszna.

Dziatajace zaraz po wojnie wydziaty kobiece PPS i PPR promowaty po-
wstawanie stotéwek i placéwek opicki nad dzie¢mi i jednocze$nie propago-
waty racjonalizacje i modernizacje prac domowych?. Mimo to pomysty uspo-
tecznienia wybranych funkcji domowych zakonczyly si¢ fiaskiem. Sklepow
oferujacych gotowe dania i stotéwek pracowniczych byto za mato, by zaspo-
koi¢ potrzeby ludnosci, a ze wzgledu na oszczednosci rezygnowano z miejsc
na organizacj¢ przestrzeni wspélnych, takich jak pralnie i suszarnie, w nowo
budowanych blokach. Po do$wiadczeniach stalinizmu, kiedy promowano ak-
tywno$¢ kobiet na dotychczas zarezerwowanych dla mezczyzn polach pracy
zawodowej, ostatecznie zrezygnowano z kolektywizacji gospodarstwa domo-

28 Perkowski, Stanczak-Wislicz, Nowoczesna gospodyni, s. 301.
2 Tbidem, s. 301-302.
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wego. Kobieca praca reprodukceyjna z powrotem wrdcita do domeny prywatno-
$ci i zamknigtej komorki rodzinnej.

Zanim to sie wydarzyto, pilna potrzeba odbudowy kraju po zniszczeniach
wojennych i szybka industrializacja w ramach planu sze$cioletniego, przy
jednoczes$nie uszczuplonych wojng zasobach meskiej sity roboczej, spowodo-
waty, ze kobiety zachecano do podejmowania pracy w tradycyjnie meskich ob-
szarach przemystu i rolnictwa. W zwigzku z tym rola kobiety jako ,profesjo-
nalnej pani domu” zaczeta mie¢ zta prase®. Pisma kobiece, przede wszystkim
skierowana do najmniej wyksztatconych kobiet ,Przyjaciotka”, promowaty
wizerunek zaangazowanej w dziatalno$¢ spolecznag kobiety-przodowniczki
pracy, jednoczeé$nie podkreslajac niezmienng role kobiety jako matki i go-
spodyni domowej?!. Zapracowanym matkom i gospodyniom doradzano ko-
rzystanie ze ztobkéw i przedszkoli oraz stotéwek pracowniczych, co bardziej
nalezato do domeny myslenia zyczeniowego, niz scenariuszy mozliwych do
zrealizowania.

Zmiana w stosunku do kobiet i ich projektowanej roli nadeszta wraz z od-
wilza i wkroczeniem na droge tak zwanego narodowego komunizmu, ktéry
miat taczy¢ ,narodowe” tradycje z ideologia komunistyczna i zachowaniem
monopartyjnego systemu’2. W tym przypadku elementem ,narodowej” trady-
cji stat sie najwyrazniej powr6t do konserwatywnego, mieszczanskiego wize-
runku kobiety jako przede wszystkim matki i zony, a takze dbajacej o urode
konsumentki. Nie byto to jednak zjawisko zarezerwowane tylko dla Polski:
W tym czasie niemal we wszystkich krajach bloku wschodniego wtadze ko-
munistyczne zaczety odchodzi¢ od, przynajmniej deklaratywnego, wtaczania
kobiet do pracy produkcyjnej na réwni z mezczyznami?®. Ruchy te nie byly
niepozbawione politycznej kalkulacji. Z czasem rynek pracy sie nasycit, po-
trzeba dodatkowych rak do pracy przestata by¢ palgca, a mezczyzn zaczeta
irytowa¢ konkurencja w postaci tanszej sity roboczej. Jednocze$nie wtadze
liczyly na poparcie robotnikéw, ktorym przywrocono poczucie ,whasciwego”
im miejsca jako glowy i zywiciela rodziny. Zeby osiagna¢ cele spotecznej legi-
tymizacji dla reform systemu i poststalinowskiego rezimu, zaczeto kreowac

30 Tbidem, s. 275-276.

31 Z. Sokét, ,Przyjaciétka” — tygodnik kobiecy (1948-1998). Czesé I - lata 1948-1951,
,Kieleckie Studia Bibliologiczne” 2001, 6, s. 89-111; M. Hajdo, Wizerunek kobiety jako
matki, pracownika i dziataczki spotecznej prezentowany na tamach prasy kobiecej w la-
tach 1948-56, ,Dzieje Najnowsze” 2006, 3(38), s. 55-72.

32 Stanczak-Wislicz, Perkowski, Fidelis, Klich-Kluczewska, Kobiety w Polsce 1945-
1989, s. 10-11.

33 M. Fidelis, Gender, historia i komunizm, w: Stanczak-Wislicz, Perkowski, Fidelis,
Klich-Kluczewska, Kobiety w Polsce 1945-1989, s. 52..
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obraz ,moralnego chaosu i rzekomego pogwatcenia »naturalnej« roli kobiety
jako matki”3* przez emancypujace si¢ robotnice. Praca zawodowa zaczeta by¢
zatem przedstawiana jako Zrédto moralnego upadku.

Model legitymizacji poststalinowskiego systemu komunistycznego opar-
ty na szukaniu kompromisu z réznymi grupami spotecznymi, zwany przez
amerykanskiego politologa Davida Osta ,kontraktem spolecznym”, opierat
sie na przyzwoleniu na autonomie obywateli w sferze zycia prywatnego w za-
mian za polityczny konformizm?®. Jak pisze historyczka Matgorzata Fidelis,
,|tlaki model sprzyjat ugruntowywaniu sie tradycyjnego porzadku ptci, w kto-
rym kobiety byly przede wszystkim postrzegane jako matki i »strazniczki
ogniska domowego« — pozornie autonomicznej przestrzeni, wolnej od opre-
syjnego panstwa”.

SOCJALISTYCZNA NOWOCZESNOSC

Ow model ,komunistycznej nowoczesnoéci”, w ramach ktérego kobie-
ta miata taczy¢ role gospodyni domowej z praca zawodows, aktywno$cia
spoteczng i odpowiedzialng konsumpcja promowany przez liczne dyskursy
eksperckie podkreslajace moralny i wychowawczy wymiar wtasciwego pro-
wadzenia domu, wpisuje sie w koncepcje ,alternatywnej”, ,socjalistyczne;j”
nowoczesno$ci opisywanej przez Katherine Pence i Paula Bettsa. Dyskutujac
z niewystarczajacymi, ich zdaniem, rozumieniami nowoczesno$ci ograniczo-
nej do systemu liberalnego, w ramach ktorego istnieje silne spoteczenstwo
obywatelskie, rzady prawa i inne elementy XVIII-wiecznego stownika po-
litycznego, argumentuja oni, ze komunistyczne rezimy Europy Wschodniej
byly par excellence nowoczesne. Wyznacznikiem nowoczesnos$ci byta nie
tylko szybka industrializacja, organizacja spoteczenstwa masowego, rozbu-
dowany aparat nadzoru i bezpieczenistwa, rozwinicte panstwo dobrobytu czy
kolektywna ideologia. ,Kwestia nowoczesnosci jest duzo gtebsza. Koniec kon-
coéw to wladnie najszerzej zakrojony projekt rezimu polegajacy na inzynierii
spotecznej, kwalifikuje si¢ jako nowoczesny. Projekt taki zaktada catkowite
przebudowanie panstwa, spoteczenistwa, kultury materialnej i obywateli”®’.
W tym rozumieniu to, co stanowito o nowoczesno$ci PRL to — podobnie jak

3¢ M. Fidelis, Kobiety, komunizm i industrializacja w powojennej Polsce, ttum.
M. Jaszczurowska, Warszawa 2010, s. 20.

35 Fidelis, Gender, historia i komunizm, s. 53-55.

36 Tbidem.

37 K. Pence, P. Betts, Introduction, w: Socialist Modern. East German Everyday Culture
and Politics, red. K. Pence, P. Betts, The University of Michigan Press 2008, s. 8.
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w przypadku opisywanego przez Pence i Bettsa NRD - ,o$wieceniowy sen”
o mozliwo$ciach przeksztatcenia, a nawet udoskonalenia spoteczenstwa, kto-
ry uzasadniat najbardziej bezwzgledne reformy, $rodki edukacyjne i rodziciel-
ski nadzor3s.

Odwotlujac sie do postkolonialnej krytyki uniwersalizujacej, europo-
centrycznej nowoczesno$ci, autorzy zauwazaja, ze nowoczesnosé ,kapitali-
styczna” i ,socjalistyczna” sg w istocie dwiema stronami tej samej monety,
a z perspektywy Indii lub Ameryki Eacinskiej ,antagonizm miedzy Zwigz-
kiem Radzieckim a liberalnym Zachodem przez wickszg cz¢s$¢ XX wieku jest
bardziej rodzinng sprzeczka miedzy Europejczykami nad prawdziwym dzie-
dzictwem o$wieceniowych idei wolnosci i sprawiedliwo$ci”?®. Dlatego warto
tez traktowaé zjawiska, ktére zachodzity w Europie po II wojnie $wiatowej
nie jako dwie przeciwstawne, rywalizujace ze sobg opowiesci, lecz jako cze$ci
szerszych proceséw obejmujacych wielu réznych aktoréw. Z tej perspektywy
tatwiej zrozumie¢ powinowactwo miedzy polskimi i szwedzkimi pomystami
na ,naukowa organizacje” kuchni i réznice miedzy kuchnig polska i radziec-
ka. Jak bowiem zauwazaja Katarzyna Stanczak-Wislicz, Piotr Perkowski, Mat-
gorzata Fidelis i Barbara Klich-Kluczewska, ,Europa Srodkowo-Wschodnia
i komunizm nie tyle kopiowaty »zachodnig« nowoczesnos¢, ile wspotuczest-
niczyly w ksztattowaniu, tworzac wtasna jej wersje. Przenikanie idei miedzy
Wschodem a Zachodem sprawiato, ze poszczegdlne zjawiska, takie jak fe-
minizm, konsumpcja czy kultura popularna, jednocze$nie przypominaly te
z krajow kapitalistycznych i roznily sie od nich znaczaco”#°. Autorka publiku-
jaca w ,Gospodarstwie Domowym”, komentujac szwedzkie doswiadczenia
w zakresie organizacji gospodarstwa domowego, zaznaczata oczywiste rézni-
ce w zamozno$ci Polski i Szwecji, twierdzita jednak, ze wiele z tamtejszych
rozwigzan mozliwe jest do implementacji nad Wistg: ,Postaram sie réwniez
wskaza¢ na pewne formy organizacyjne, ktére - moim zdaniem - sg stuszne
iw zwigzku ze zwiekszeniem kompetencji rad narodowych mozliwe obecnie
do wprowadzenia u nas”*!. Jak wida¢, mimo politycznych r6znic zauwaza ona,
ze rozwigzania szwedzkie moga by¢ wprowadzane przez socjalistyczne odpo-
wiedniki (,rady narodowe”) instytucji panstwa kapitalistycznego.

Nie bez powodu zatem wizualna ekspresja ,socjalistycznej nowoczesno-
$ci” do ztudzenia przypominata rozwigzania projektowe stosowane w Europie

38 Tbidem, s. 9.

3 Ibidem, s. 12-13.

40 Stanczak-Wislicz, Perkowski, Fidelis, Klich-Kluczewska, Kobiety w Polsce 1945-
1989, 5. 11.

4 M. Wawrykowa, Na marginesie szwedzkich doswiadczen. Sprawa nie tylko kobiet.
Gospodarstwo domowe — troskq wszystkich, ,Gospodarstwo Domowe” 1958, 1(2), s. 10.
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Zachodniej i Stanach Zjednoczonych. Nowoczesno$¢ we wzornictwie i ar-
chitekturze miata sta¢ si¢ synonimem nastawionych na prywatno$¢ i kon-
sumpcje poodwilzowych czaséw. We wstepniaku do pierwszego numeru cza-
sopisma ,Projekt” Jerzy Hryniewiecki gtosit: ,Chcemy by¢ nowocze$ni. |...]
Jestesmy zbyt tolerancyjni dla brzydoty dnia codziennego, przejawiajacej sie
na kazdym kroku — w mieszkaniu, w miejscu pracy, na ulicy — anachroniczna
niewspotczesno$cig”*2. Samo czasopismo ,Projekt” wpisywato sie we wspolne
dzieto reformy spoteczenstwa - jego tworcy wierzyli, ze srodowisko material-
ne ksztattuje cztowieka, zatem otoczenie o najwyzszej jakosci wizualnej jest
w stanie wyksztalci¢ wrazliwych i dobrze usposobionych obywateli.

NOWOCZESNOSC W KUCHNI

Jak manifestowata si¢ nowoczesno$¢ w kuchni? Po pierwsze, oznaczata
ona, jak juz wspomniano, rozw6j ,naukowo” postrzeganego zarzadzania go-
spodarstwem domowym. Edukacjg w tym zakresie zajmowat si¢ m.in. po-
wotany w roku 1957 na poodwilzowe;j fali Komitet do Spraw Gospodarstwa
Domowego przy Lidze Kobiet*®. Byta to ,placéwka o charakterze badaw-
czym i ustugowym, dziatajaca w oparciu o badania naukowe w tej dziedzi-
nie”*. Analogiczne instytuty po$wiecone zarzgdzaniu gospodarstwem funk-
cjonowaty takze w krajach zachodnich, a KSGD utrzymywat z nimi relacje
oraz, na uzytek wewnetrzny, thumaczyt ich prace badawcze. Nalezat do nich
m.in. szwedzki Instytut Badania Mieszkan (Hemmens forskningsinstitut),
na ktdrego ustalenia powotywata sie Jadwiga Putowska, autorka popularnego
poradnika Jak urzgdzi¢ mieszkanie, sygnowanego przez Instytut Wzornictwa
Przemystowego*®. Podkreslano naukowe podtoze dziatalnosci KSGD, akcen-
towano aspekt badawczy i opiniodawczy, podkre$lano misje ,szerzenia o$wia-
ty i propagandy” na temat racjonalnych, nowoczesnych metod prowadzenia
gospodarstwa domowego. Prowadzenie domu stato sie obszarem dziatan ko-
dyfikacyjnych, edukacyjnych i nastawionych na profesjonalizacje.

2 ] Hryniewiecki, Ksztatt przysztosci, ,Projekt” 1956, 1, s. 5 —cyt. za: A. Frackiewicz,
Chcemy byé nowoczesni. Ksztatt przysztosci, czyli styl lat 50. 1 60, w: A. Demska, A. Frac-
kiewicz, A. Maga, Chcemy by¢ nowoczesni. Polski design 1955-1968 z kolekcji Muzeum
Narodowego w Warszawie, red. A. Kietczewska, Warszawa 2011, s. 14.

43 Perkowski, Stanczak-Wislicz, Nowoczesna gospodyni, s. 302-303.

4O pracy Komitetu do Spraw Gospodarstwa Domowego, ,Gospodarstwo Domowe”
1958, 1(1), s. 2.

45 Putowska, Jak urzqdzi¢ mieszkanie, s. 30-32.
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Szwedzki Instytut Badania Mieszkan (Hemmens forskningsinstitut) zo-
stat zalozony w roku 1944 przez gospodynie domowe oraz nauczycielki go-
spodarstwa domowego*°. Przedmiotem jego badan byta konsumpcja i zycie
w przestrzeni domowej, praca gospodyn domowych i podziat pracy miedzy
gospodarstwem domowym a przemystem, a takze metody i narzedzia pracy
domowej. Instytut formutowat ponadto wskazéwki dotyczace odpowiedniej
produkceji débr konsumpcyjnych, takich jak przedmioty i narzedzia kuchen-
ne, jedzenie i ubrania, a takze instrukcje dotyczace utatwiania i racjonalizacji
pracy domowej oraz materiaty edukacyjne i informacyjne dla doméw, szkot
iinstytucji. Wyréznikiem Instytutu Badania Mieszkan byt rozbudowany pro-
gram badawczy majacy na celu uchwycenie faktycznych praktyk uzytkowa-
nia przestrzeni domowej, w szczegélnosci kuchennej. Tym przede wszystkim
roznit sie od polskiego KSGD, ktory takich badan nie organizowat. Badania
uzytkowania mieszkan zostaly zapoczatkowane w Szwecji pod koniec lat 30.
i kontynuowane byty w ramach r6znych instytucji i organizacji panstwowych
do konca lat 50. Celem tych badan bylo opracowanie optymalnych wymia-
row sprzetéw domowych, tak by polepszaty one catosciowe doswiadczenie
zamieszkiwania i pracy domowej. Szczegdlnym zainteresowaniem cieszyty
sie kuchnie, gdzie systematycznym, naukowym badaniom poddawano ruchy
pracujacych w nich kobiet, nawet te najdrobniejsze, przy obstudze poszcze-
gblnych sprzetow i narzedzi. Celem bylo polepszenie standardéw budowla-
nych, wskazanie najlepszych sprzetéw i narzedzi kuchennych oraz opraco-
wanie optymalnych sposobéw pracy, zachowania i ruchéw w kuchni*’. Za
pomoca narzedzi socjologicznych i inspirujac sie tayloryzmem, Instytut zba-
dal niemal wszystkie aspekty prac domowych. Z jego do$wiadczen korzystaty
nie tylko KSGD i Jadwiga Putowska, lecz takze zaznajomiona z zagraniczna
literaturg Irena Gumowska.

Wydawany w drugiej potowie lat 50. roku poradnik My i nasz dom (Z kul-
tury zycia codziennego) autorstwa Ireny Gumowskiej*® rozpoczyna cze$¢ pod
tytutem Czy umiesz organizowac sobie prace? Ja z kolei otwiera podrozdziat
O energii i1 kaloriach, w ktérych réznego rodzaju czynno$ci domowe zostaty
skrupulatnie ujete w tabelach i opisane pod katem ,potrzebne;j ilo$ci kalorii na
godzing, na kazdy kilogram wagi ciata”*°. Kolejne, bogato ilustrowane sekcje,
dotycza m.in. usprawnien w pracy, prawidtowej postawy przy pracy w domu,

46 M. Goransdotter, J. Redstrom, Design Methods and Critical Historiography: An Ex-
ample from Swedish User-Centred Design, ,Design Issues” 2018, 34(2), s. 24.

47 Ibidem, s. 24-25.

4 1. Gumowska, My i nasz dom (Z kultury zycia codziennego), Warszawa 1957 (pierw-
sze wydanie z 1955 roku).

49 Tbidem, s. 14.
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odpowiedniego odpoczynku, organizacji przechowywania itd. Jak wida¢, cia-
to kobiety zostaje tu do$é precyzyjnie ujete w rezim wydajnosci. Skrupulat-
na czytelniczka mogta obliczy¢ iloé¢ kalorii potrzebnych do wykonania prac
domowych i wedlug tych wyliczen opracowaé diete, ktorej poswiecona jest
odrebna cze$¢ poradnika. Racjonalne planowanie gospodarstwa domowego
wkracza tu w domene biopolityki, mierzac i dyscyplinujac kobiece ciato zgod-
nie z ,naukowo” okre$lonymi normami.

Publikacja Gumowskiej skierowana byta do kobiet ze §rednim i nizszym
wyksztatceniem, raczej niepracujacych lub pracujacych w niepetnym wy-
miarze godzin. Byt to podrecznik profesjonalnej pani domu, ktorej wysitek
i praca przeliczone zostaly na wysitek i prace potrzebng do pracy zawodowe;.
Wydany po raz pierwszy w roku 1955 taczyt sie z odwilzowa tendencja do
przesuwania kobiet z obszaru pracy zawodowej na powrét do domu. Opisa-
na wyzej tendencja taczyla sic z jednej strony z powrotem do celebracji zycia
prywatnego, rodziny nuklearnej i bliskich relacji miedzyludzkich, a z drugiej -
z przemianami na rynku pracy i powigzanym z nim interesem politycznym.
Nie dziwi zatem fakt, ze w ksiazce tej praca domowa przedstawiona jest jako
zestaw zajeé niezwykle ztozonych, obejmujgcych bardzo duzo obszaréw i wy-
magajacych duzej uwaznosci przy wykonywaniu nawet najbanalniejszych
czynnosci. Opisom czynnosci towarzysza ilustracje pogladowe autorstwa Mi-
kotaja Portusa, ktore w lekkiej, ozdobnej manierze prezentuja know-how pra-
nia w balii, prasowania i wietrzenia pomieszczen. Do zilustrowania bardziej
technicznych tematéw uzyto fotografii, ktora — w przeciwienstwie do ilustra-
¢ji — nie przyjmuje juz formy ozdobnej, lecz stanowi rzeczowe przedstawienie
przedmiotu. Od tej zasady (rzeczowa fotografia, fantazyjna ilustracja) odbie-
gaja fotografie dzieci, ktore — zdaje sie — maja stuzy¢ jedynie dekoracji, czy tez
odwotaniu sie do wrazliwosci czytelniczki.

Po drugie, nowoczesno$¢ w kuchni oznaczata walke z ,zacofaniem”. Ko-
biety, zwtaszcza mieszkanki wsi, byly chetnie posadzane przez urzednikow
partyjnych i wszelkich ekspertéw o obskurantyzm. Zauwazano zwigzek mie-
dzy zacofaniem cywilizacyjnym a podatno$cig na wptyw Kos$ciota katolic-
kiego, ktéry wcigz utrzymywat wtadze nad duszami i umystami mieszkanek
wsi. Jedna z 0séb bioracych udziat w dyskusji na temat prasy kobiecej, ktora
odbyta sie w roku 1958 na szczeblu partyjnym zauwazyta, ze ,[n]ajlepszym
sojusznikiem naszego najzagorzalszego przeciwnika politycznego, jakim jest
Kkler, jest brud i ciemnota, panujaca w matych miasteczkach”*°. Receptg na
ograniczenie wladzy Kosciota miataby by¢ edukacja i polepszenie standardu
cywilizacyjnego. Reformatorzy gospodarstwa domowego postrzegali ponadto

5 Biuro Prasy, KC PZPR, ,Narada w sprawie prasy kobiecej”, 1958, AAN 237/XIX-148.
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dom jako miejsce reprodukeji bardziej niz produkcji, oporu przeciwko inno-
wacjom, kontynuacji bardziej niz zmiany®'. Po stronie postepu miat sta¢ no-
woczesny sprzet i racjonalna organizacja pracy, a po stronie zacofania — dom
prowadzony za pomoca przestarzalych metod przez przepracowang panig
domu. W pierwszym numerze wydawanego przez KSGD magazynu ,Gospo-
darstwo Domowe” opisywano zacofanie jako zjawisko rozciggajace sie na bar-
dzo wielu obszarach: organizacji gospodarstwa domowego, nieracjonalnego
zywienia, brakow w zakresie higieny, estetyki przestrzeni domowej, ubioru
iwielu innych®.

Jednym z przejawoéw ,zacofania”, z ktérym z zapatem walczyli moderni-
zatorzy, byta tradycja dzielenia mieszkania na uzywane na co dzien ,czarne”
izby, w ktérych spano, przygotowywano positki i spedzano czas, oraz reprezen-
tacyjne, od$wictne ,biate” izby. Podziat ten, wywiedziony z kultury zamiesz-
kiwania na wsi, reprodukowano w zupetnie inaczej rozplanowanych miesz-
kaniach w mie$cie, co czesto konczyto sie tym, ze cata rodzina tloczyta sie
w kuchni, a pokdj pozostawat pusty. Jadwiga Putowska krytykowata: ,[ljudzie
chcg mieszkaé tadnie. Dgzenie to wyraza sie w cato$ci urzadzenia, w kupowa-
niu mebli nie tyle wygodnych co efektownych. Dla uzyskania przynajmniej
jednego »tadnego« pokoju bez t6zek rodzina gniezdzi sie czesto w matej izbie
lub w kuchni”®?. Co wigcej, kobiety byly podejrzewane o irracjonalne zacho-
wania nie tylko jesli chodzi o tradycjonalizm, lecz takze konsumpcje. Wyma-
gaty przeto dyscyplinowania, nauki i wzorcdéw racjonalnej konsumpcji.

Publikacja Putowskiej nie byta skierowana wprost do kobiet, jednak -
zracji tradycyjnego przyporzadkowania kwestii wnetrz kobietom — mozna sie
spodziewac, ze byly one gtéwnymi czytelniczkami poradnika. Napisany byt
on, sadzac po przytoczonym wyzej cytacie, raczej z mysla o osobach mniej
wyksztatconych, lecz ambitnych. W praktyce prawdopodobnie jednak od-
biorcami byly osoby z wyzszym wyksztatceniem, lecz by¢ moze bez kapitatu
kulturowego, tzw. inteligencja inzynieryjna, ktéra z checig przyjmowata mo-
dernistyczne wzory. Nie ulega tez watpliwo$ci, ze odbiorca ksigzki byt miesz-
kaniec miasta. Dzieki ambitnym, zaczerpnietym badz z zagranicznej prasy,
badz z wystaw Instytutu Wzornictwa Przemystowego ilustracjom, poradnik
mogt zniechecaé osoby, ktérym daleki byt modernistyczny idiom, a takze kté-
rych nie zajmowaty kwestie gustu. Mozna przypuszczaé, ze profil czytelniczy

51 K. Stanczak-Wislicz, Household as a Battleground of Modernity: Activities of the
Home Economics Committee Affiliated to the League of Women (1957-80), ,Acta Poloniae
Historica” 2017, 115, s. 126.

52 Tbidem, s. 136.

53 Putowska, Jak urzqdzi¢ mieszkanie, s. 6.
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zblizony byt do odbiorcéw magazynu , Ty i Ja”. Trudno sie spodziewaé, ze ilu-
stracje prezentujace zagraniczne wnetrza lub niedostepne na rynku projek-
ty z wystaw mogly stuzy¢ jako praktyczne wskazéwki dotyczace urzadzania
wnetrz. Byly to przede wszystkim ilustracje tez, a takze fotografie pokazujace
standardy dobrego gustu oraz horyzont aspiracji sygnujacego publikacje In-
stytutu Wzornictwa Przemystowego.

W naukach pietnujacych irracjonalne zachowania rozbrzmiewato echo
nie tylko ,naukowego zarzadzania” w kuchni, ktére proponowaly siostry
Beecher i Christine Frederick, a nastepnie szwedzkie racjonalizatorki z Insty-
tutu Badania Mieszkan. W kampaniach przeciwko zacofaniu pobrzmiewaja
protekcjonalne tony modernistycznych architektek, takich jak Grete Schiit-
te-Lihotzky, przerazonych niehigienicznym, w ich mniemaniu, zwyczajem
taczenia funkcji spania i przygotowywania positkéw, ktére stanowity dla nich
symbol zacofania. Kiedy praktyczny wymiar spania w kuchni zniknat wraz
z pojawieniem sie centralnego ogrzewania, zywotno$¢ tego obyczaju, kojarzo-
nego z wiejskimi praktykami zamieszkiwania, martwita wielu srodkowoeu-
ropejskich socjalistow. Zgodnie mys$leniem marksistowskim to, co ,wiejskie”
oznaczato ,zacofane”. Dlatego budowa matych kuchni-laboratoriéw wydawa-
ta sie nie tylko oszczedno$cig miejsca i krokéw kucharki, lecz takze uniemoz-
liwiata zaadaptowanie kuchni na sypialnie®.

Kuchnie-laboratoria znajdowaly si¢ w repertuarze proponowanych roz-
wigzan kuchennych, lecz zwykle byly odpowiedzig na potrzebe racjonaliza-
cji pracy i oszczedzania wysitku dzieki odpowiedniemu zaplanowaniu po-
wierzchni roboczych. Putowska zaznacza, ze wszystkie nowoczesne projekty
daza do skrocenia drogi, ktora musi pokonywac kobieta, i wymienia dwa typy
rozwigzan: ,kuchnie mieszkalng” z jadalniag w formie aneksu i kacikiem do
zabawy dla dzieci oraz ,kuchnie laboratoryjng — matg, lecz doskonale wy-
posazong”®. W artykule zamieszczonym w ,Gospodarstwie Domowym”>¢
Jan Maass i Maria Referowska wyrdznili az cztery rodzaje kuchni: (1) kuch-
nie-laboratorium, stuzaca praktycznie tylko do przygotowywania positkéw;
(2) ,kuchnie typu mieszkalnego”, w ktorej wykonuje sie wszystkie czynno-
$ci gospodarskie, jada, przesiaduje, majsterkuje; (3) kuchnie dla bardzo du-
zego i ztozonego gospodarstwa wieloosobowego na wsi i (4) kuchnie taczaca
sie bezposrednio z pokojem mieszkalnym, ktora ,[p]ozwala [...] gospodyni

54 T Freeman, The Making of the Modern Kitchen. A Cultural History, Berg-Oxford—
New York 2004, s. 37.

55 Putowska, Jak urzqdzié¢ mieszkanie, s. 38.

5 J. Maass, M. Referowska, Jakg chcemy mie¢ kuchnie, ,Gospodarstwo Domowe”
1959, 4(14), s. 1-2.
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domu przy wykonywaniu zaje¢é gospodarskich by¢ w statym kontakcie z reszta
zgromadzonej w pokoju mieszkalnym rodziny i nawet obstugiwaé go$ci, nie
przerywajac z nimi rozmowy”?’.

Ten ostatni typ byt waznym odstepstwem od ortodoksji kuchni-labora-
torium, a takze od innych modeli kuchni europejskich. Kuchnie¢ otwarta na
inne pomieszczenia mieszkalne proponowat takze cytowany we wstepie Jerzy
Olkiewicz. Prezentowat jg jako najnowszy krzyk mody, co$ by¢ moze odrobine
kontrowersyjnego, kecz wyprzedzajacego swoj czas, a takze rezonujacego ze
zmianami spotecznymi:

Funkgja, jaka spetnia kuchnia we wspotczesnym mieszkaniu jest sprawg spor-
na. Tradycjonali$ci konsekwentnie separuja ja od czesci mieszkalnej. Kuchnia
jest synonimem ,brudnej roboty”, a to, ze w kuchni zwykle spozywa sie poranne
czy wieczorne positki, nie zawsze przyczynia si¢ do zwrdcenia uwagi na estetyke
jej wygladu. Argumentem zasadniczym jest sprawa zapachéw kuchennych. Rze-
czywidcie przy naszym obecnym braku nalezytej wentylacji moze to by¢ w wielu
wypadkach sprawa decydujaca. W wickszym jednakze stopniu oddziatujg nawyki
i uporczywe trzymanie sie form zwigzanych zar6wno z odmienng struktura spo-
teczng i miejscem, jakie w tej strukturze zajmuje kobieta — jak i odmienng struk-
tura, czyli urzadzeniem samej kuchni. Weglowe piece, obskurne garnki, kredensy
ze ztego snu, makatki gloszace z materialistycznego punktu widzenia absurdalng
teze, ze ,dobra gospodyni w domu cuda czyni” - jesli nie naleza jeszcze do prze-
szto$ci, to w kazdym badz razie sa stopniowo wypierane przez bardziej schludne,
prostsze i zmechanizowane urzadzenia.

Jedna z tendencji nowoczesnej architektury mieszkaniowej byto powiazanie tego,
co zwyklis§my nazywaé kuchnig - z cato$cig wnetrza mieszkalnegos.

Taki model, popularny w Stanach Zjednoczonych, nie cieszyt sie dobra
opinig w Europie. Dla reformatoréw z klas $rednich koncepcja funkcjonal-
nie rozdzielonej przestrzeni taczyla sie z kwestig przyzwoito$ci®, natomiast
dla reformatorek o socjalistycznych pogladach, jak juz wyzej powiedziano,
umieszczanie kuchni w sercu domu bylto niechcianym dziedzictwem ,zaco-
fanej” wiejskiej obyczajowos$ci. Oprécz kwestii zwigzanych z decorum, ktére
kazaty oddziela¢ prace domowa od wolnego czasu i rozrywki, Europejczycy
unikali otwartych kuchni takze z powodu ograniczen przestrzennych. Mimo
ze te ostatnie jak najbardziej obowigzywaty takze w Polsce, pomyst na taczenie
kuchni z przestrzenig ,zyciowg” robit tutaj zaskakujaca kariere, ktérg mozna
thumaczy¢ poodwilzowy ideologia, ktora na powrdt przywiazywata kobiety do

57 Ibidem.
58 Qlkiewicz, Z wizytq w mieszkaniu mato typowym.
% Freeman, The Making of the Modern Kitchen, s. 37.
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sfery domowej. Putowska argumentowata: ,Odciecie kuchni od jadalni uza-
sadnione byto w domach, w ktérych przyrzadzanie potraw i podawanie ich do
stotu nalezato do stuzby domowej, nie bioracej udziatu we wspélnym positku.
Obecnie nalezy to do cztonka rodziny, ktdry jezeli chwilowo z powodu zajecia
gospodarstwem nie zasada do ogdlnego stotu — pragnie jednak by¢ razem,
bra¢ udziat w ogblnej rozmowie”®°. Nawet w przypadku matej ,kuchni labo-
ratoryjnej” postulowata ona bezposrednie potaczenie jej z pokojem, w ktérym
jada cata rodzina: ,[kJuchnia laboratoryjna przez blisko$¢ i proste potaczenie
z jadalnia, oszczedza zbytniej krzataniny oraz umozliwia w pewnym stopniu
zachowanie tacznos$ci gospodyni z pozostatymi osobami”.

Do wiejskiej tradycji, odrzuconej przez zachodnich modernistéw, a wpro-
wadzonej w ramy nowoczesnej architektury przez architekta Warszawskiej
Spotdzielni Mieszkaniowej, odwotujg sie wprost autorzy poradnika Miesz-
kanie: ,do niedawna jeszcze piec kuchenny byt o$rodkiem domu wiejskiego,
przy ktérym domownicy gromadzili sie podczas positkéw lub wypoczynku”!.
Nastepnie interpretujg historie ostatnich stu lat rozwoju kuchni w katego-
riach odejécia od tradycji spowodowanego przez przeludnienie miast, ciasno-
te mieszkan i zatrudnianie stuzby. W rezultacie przeznaczone dla pomocy
domowych, a nastepnie ,odziedziczone” przez panie domu brzydkie, niedo-
$wietlone kuchnie umieszczone poza przestrzenig mieszkalng, wykluczaty
kobiete z zycia rodzinnego.

Totez pierwszym odruchem - pisza autorzy — byta nieche¢ do zaje¢ kuchennych
i dazenie do wyzwolenia sie od nich w przekonaniu, ze nowoczesna technika po-
trafi ograniczy¢ czynnosci kuchenne i pozwoli paniom domu po$wieci¢ czas in-
nym, lepszym zajeciom. Zasady naukowej organizacji pracy zostaty wprowadzone
do gospodarstwa domowego przez kobiety, ktére w ten sposéb otworzyty droge do
dalszego postepu. Postep ten jednak szczegdlnie w zakresie wyposazenia kuch-
ni jest w znacznej mierze dzietem mezczyzn, ktorzy zbadawszy dziedzine stano-
wiaca dotad pole dziatania kobiet, dokonali przewrotu, zmieniajac zasadniczo
wszystkie metody i sposoby wykonywania prac domowych. [...] Kobiety byly tu
tylko zleceniodawcami, ktorych coraz bardziej $§miate i nieprawdopodobne zycze-
nia przechodzily ze sfery fantazji w sfere rzeczywisto$cic2.

Autorzy proponuja tutaj dialektyczny schemat, w ramach ktorego podte,
odziedziczone po starych czasach i starych relacjach spotecznych przestrze-
nie kuchenne spowodowaty reakcje w postaci niecheci do zaje¢ kuchennych

¢ Putowska, Jak urzgdzi¢ mieszkanie, s. 35.
61 Maass, Referowska, Mieszkanie, s. 7.
2 Tbidem, s. 7-8.
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i pomysty porzucenia garnkéw i zlewu w poszukiwaniu lepszego zajecia.
Daty przy tym zaczyn dla pomystéw naukowej organizacji pracy w kuchni,
rozwinietych i udoskonalonych przez mezczyzn, ktérzy cierpliwie odpowia-
dajac na kaprysy pan domu, ostatecznie rozwigzali problem meczgcej pracy
kuchennej. Dalej autorzy pisza, ze w krajach, w ktérych dokonat si¢ postep
i drugie juz pokolenie pracuje w racjonalnie zaplanowanych kuchniach bez
potrzeby najemnej pomocy, ,zaznacza si¢ obecnie silny nawrét do dawnych,
tradycyjnych zwyczajéw. Odczuwa si¢ tam potrzebe podniesienia kuchni do
rzedu pomieszczen mieszkalnych, aby chwile spedzane w kuchni nie odbie-
raty pani domu mozno$ci wspétzycia z resztg rodziny [...]”%. I dalej: ,[d]zi$
jadanie w kuchni jest znowu powszechnym zwyczajem; odwieczna tenden-
cja gromadzenia sie rodziny przy ognisku domowym odrodzita si¢ w nowych,
wspotczesnych warunkach”.

Ksigzka Maassa i Referowskiej jest najpdzniejsza z omawianych pozycji,
dlatego nie dziwi wyrazany explicite konserwatyzm. Ozywienie liberalne cza-
su odwilzy juz dawno sie zakonczyto, a kobiety zajety zaplanowane dla nich
miejsce profesjonalnych pan domu. Poradnik ten, skierowany do szerokiego
grona czytelniczek, z inwentaryzacyjng precyzja prezentowat przede wszyst-
kim technologiczne (w duzo mniejszej mierze estetyczne) niuanse wyposa-
zenia wnetrz. Bardzo liczne i doktadne ilustracje pokazujg przedmioty, a nie
czynnosci, jak to miato miejsce w przypadku poradnika Gumowskiej. Zdje-
ciom, w wiekszos$ci zaczerpnictym z zagranicznych opracowan, towarzysza
ilustracje taczace prasowg lekko$¢ i pewng swobode twércza z technicznym
rygorem objawiajacym sie w precyzyjnych wyrysowaniach sprzetow i ich wy-
miaréw. Na ilustracjach, ktore przedstawiaja kluczowe dla dyskursu o kuch-
ni-laboratorium zagadnienia ciggu pracy i odpowiedniego rozmieszczenia
przedmiotéw w kuchni, jednocze$nie pokazano podziat zadan. Na sze$é
schematéw prezentujacych prace w kuchni i spozywanie positkéw, jedynie
jeden, podpisany ,niedziela”, przedstawia inne niz kobieta osoby pracujace
przy blacie roboczym. Powtarzalno$¢ schematu ,cigg pracy - stot jadalny”
z wertykalnym akcentem w postaci pionowej sylwetki kobiety, z umieszczo-
nym na dole kompozycji kontrapunktem jako ciggu wzbogaconego o kilka
elementéw pionowych (cata rodzina przy pracy), ktory ,dociaza” kompozycje,
przy lekkiej, ilustracyjnej kresce, daje wrazenie dekoracyjnosci i anegdotycz-
nosci kompozycji, pod fantazyjng forma kryjac faktyczna tre$¢ o podziale rol
w gospodarstwie domowym.

Historia zatoczyta krag, a rodzina znéw spotkata sie¢ przy domowym ogni-
sku wyznaczonym przez kuchnie i pracujaca w niej kobiete. Opisy i ilustracje

6 Ibidem, s. 8.
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te wskazujg na zywotno$¢, ktdra cechowata zaréwno tradycyjny model domo-
wego ogniska wyznaczanego przez ,czarng” izbe, jak i na zaskakujaca popu-
larno$¢ amerykanskiego modelu kuchni otwartej. Odzwierciedlata ona pogla-
dy na role kobiety w spoteczenistwie i rodzinie oraz sygnalizowata nieufnosé
wobec funkcjonalistycznych rozwigzan promowanych w Zwigzku Radziec-
kim jako kuchnie dla kobiety pracujacej, a zaczerpnietych z modelu Kuchni
Frankfurckiej i jej podobnych kuchni-laboratoriéw. Kuchenna nowoczesno$¢
okazuje sie by¢ nieufna wobec funkcjonalizmu, lecz chetna rozwigzaniom
racjonalizatorskim, ktore jednak przede wszystkim miaty pomdc kobiecie
w nakrywaniu do stotu i uczestnictwie w zyciu rodziny przy jednoczesnym
spetnianiu swoich gospodarskich obowigzkéw. Byta to nowoczesno$é konser-
watywna i przytulna, majaca wiecej wspolnego z racjonalng organizacja prze-
strzeni proponowang przez amerykanskie organizatorki niz z modernistyczna
kuchnig o proweniencji socjalistycznej. Jednocze$nie dyskurs o przeciwdzia-
taniu ,zacofaniu”, ktéry wybrzmiewat w kontekscie tradycjonalistycznych
pogladéw oraz przenoszenia wiejskich praktyk zamieszkiwania do miasta,
wskazuje na ambiwalentng pozycje polskich racjonalizatoréw kuchennych
wobec przednowoczesnej tradycji.

W kolejnej dekadzie uwarunkowania zwigzane z przemystem i wprowa-
dzang standaryzacja i typizacjg oraz postepujacy technokratyzm odsunety na
bok fantazje o kuchni potaczonej z domowym ogniskiem, skupiajac sie na
planowaniu zestandaryzowanych kuchni do zabudowy na matej powierzchni.
Autorka piszaca na tamach ,Wiadomosci Instytutu Przemystowego” progno-
zowata w roku 1964%, ze do roku 1970 nastepowaé bedzie dalsze ogranicza-
nie powierzchni kuchni, zaréwno ze wzgledu na przewidywana mechani-
zacje czynnosci gospodarczych, jak i postepujaca typizacje dostosowang do
wymogow prefabrykacji. W wiekszo$ci mieszkan miaty by¢ budowane kuch-
nie stypizowane pod wzgledem wielko$ci, uktadu i rozmieszczenia aparatéw
instalacyjnych, o powierzchni nieprzekraczajacej 5 m?. W roku 1974 Halina
Skibniewska trzezwo zauwazata zmniejszenie si¢ metrazu kuchni przy jed-
noczesnym zaprzeczeniu idei kuchni-laboratorium poprzez nieracjonalne
rozmieszczanie przypadkowych przedmiotéw, ktére nie sktadaty sie na po-
stulowany przez piszacych wczedniej autoréw jednolity ciag pracy. Przewidy-
wane przez nig formy kuchni w niedalekiej przysztosci nie byty formutowane
w odniesieniu do roli kobiet, mimo ze autorka we wcze$niejszej, socjologicz-
nej czesci swojej rozprawy, zauwazata tylez wzrost aktywnosci zawodowej
kobiet, co niesprawiedliwe obcigzenie ich praca opiekunczg i prowadzeniem

64 K. Cholewicka-Gozdzik, Poréwnanie powierzchni sktadowania w réznych syste-
mach obudowy kuchni, Wiadomosci Instytutu Wzornictwa Przemystowego” 1964, 1-2.
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domu. Wezesniejszy o dekade entuzjazm wokot nowinek technologicznych,
ktére mialy rzekomo odcigzaé kobiety, gasita cytatem z francuskiej autorki:
,7500 urzadzen gospodarskich eksponowanych na wielkiej wystawie w Pary-
zu stanowi prezentacje 7500 zadan pani domu: w kuchni, przy praniu i pra-
sowaniu, przy sprzataniu itp.”®>. Architektka zdaje si¢ zrezygnowata z préb
zdjecia z kobiet nadmiernego obcigzenia praca domowa za pomoca architek-
tury i kuchnie niedalekiej przyszto$ci opisata suchym, konkretnym jezykiem:
,Tendencje na najblizsza przyszto$¢ to kuchnie stosunkowo niewielkie,
wietrzone bezposrednio (ewentualnie mechanicznie), od razu kompletne i ra-
cjonalnie wyposazone. Miejsce do spozywania positkéw w kuchni lub w anek-
sie miedzy kuchnig a pokojem dziennym”.

,Splot mediacji” wokot poodwilzowej polskiej kuchni utkany z dyskursow
w prasie popularnej, poradnikach i wytycznych zespotéw eksperckich wska-
zuje na szczegdlng, rodzimg odmiane ,alternatywnej nowoczesnosci”, ktora
korelowata z ogtoszona na poczatku odwilzy ,polska droga do socjalizmu”.
Oznaczata ona modernizacje bez modernizmu, czyli racjonalizacje projektéw
kuchennych potaczong z wyposazeniem w nowoczesne sprzety, ktora wspot-
istniata z konserwatywnym podejsciem do kobiety jako strazniczki domo-
wego ogniska. Podej$cie to miato swoje odbicie w postulowanych projektach
kuchni, ktére miaty zadbad o to, by pracujaca przy gotowaniu kobieta nie utra-
cita fizycznego kontaktu z zasiadajaca do stotu rodzing. Petne oddanie swoim
obowigzkom jako matki, zony i pani domu miato kobietom utatwié¢ otwarcie
kuchni na przestrzen mieszkalna. Jednocze$nie dziedzictwo modernistycz-
nych kuchni-laboratoriéw znajdowato swoje odzwierciedlenie w rezimach
dyscyplinowania kobiecego ciata, bedacego miara dla precyzyjnie planowa-
nych przestrzeni pracy.
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WITH NO “LUDWIK” NOR HOUSEMAID. DESIGNS OF THE MODERN
KITCHEN AS A MIRROR OF THE CHANGING ROLE OF WOMEN IN “POST-
THAW” POLAND

Summary

The development of a post-Stalinist modern kitchen in Poland was informed by the
activities of different individual and institutional actors: experts in ‘professional’
home engineering, architects and designers and modernist taste-makers. The image
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of the model kitchen is surprisingly coherent: a rational laboratory kitchen, where the
housewife’s work is orchestrated according to Taylorism-inspired rules that aim at
reducing the burden of domestic chores and introducing modern and hygienic equip-
ment and attitudes. The discourse, inspired by similar discussions in Europe and
United States, mainly by the works of Swedish Research Institute, reflects the pre-
war ideas of kitchen-laboratories and ‘home engineering’. What’s new and different is
the temporal (limited to a short post-Thaw period) enthusiasm for open-plan kitch-
ens presented as spaces where a housewife can seamlessly perform two duties at the
same time: housework and care work. This phenomenon mirrors changing attitudes
towards women’s roles in society which, in the post-Stalinist period, were marked
by ongoing conservatism. Drawing on the concept of a ‘mediation junction’ and the
historical production-consumption-mediation paradigm in design, the article traces
changing attitudes towards women’s roles in society, reflected both in popular and pro-
fessional discourses on kitchen design.

Keywords:
kitchen, design, Thaw, modernism, home engineering
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SOCREALIZM OD SRODKA.
DESIGN, SZTUKA WNETRZA I MODERNIZACJA!

Zrealizowane w Polsce w pierwszej potowie lat 50. XX wieku przestrze-
nie wewnetrzne umykaja jednoznacznym klasyfikacjom zaréwno w warstwie
formalnej, jak i ideowej. Trudno méwic o jednej, jednorodnej estetyce, z uwa-
gi na rozlegly wachlarz rozwigzan plastycznych. Mamy bowiem do czynie-
nia z wnetrzami, w ktérych czytelne staly si¢ rozne strategie socrealizacyjne,
nieredukowalne do jednego wzorca. Szereg czynnikéw, m.in. ideologicznych,
pragmatycznych, personalnych odpowiadat za powstanie mnogosci socreali-
zmoéw, negocjujacych, modyfikujgcych i dywersyfikujacych zasady doktryny.
Zakorzenienie za$ biezacej twdrczosci w okresie miedzywojennym skutko-
wato przenoszeniem i adaptacja wczesniejszych wzorcéw formalnych, do-
stosowywanych do wymogéw nowej ideologii. Przeglad polskich realizacji
uprawnia nawet do zadania pytan o istnienie wnetrza socrealistycznego. Czy
wyznacznikiem jego ,socrealistycznosci” staje sie data realizacji? Czy de-
cyduje o tym funkcja spoteczno-polityczna, czy tez moze detal — kolumna,
marmur, strop kasetonowy i ceramiczny zyrandol? Detal rozumiany jako pe-
ryfraza, gest polityczny, manipulujacy znaczeniem, przyczyniajacy si¢ do wul-
garyzacji formy modernistycznej? Proponuje jednak, aby spojrze¢ na wnetrze
tego czasu nie w kategoriach stylu (trudnych, ztozonych, hybrydycznych), ale
w szerszym ujeciu jako na polityczno-spoteczno-kulturowy fenomen?. Wne-

! Temat wnetrz polskich lat 1949-1956 podjetam w szerszym kontekscie w ramach
grantu NCN: Socrealizm od $rodka. Architektura wnetrz reprezentacyjnych w Polsce,
1949-1956, NCN, Sonata 2, nr 173986.

2 W przypadku wnetrza polskiego pierwszej potowy lat 50., ktore nie doczekato sie
jeszcze monograficznego opracowania, wybrzmiewaé bedzie szereg problemoéw zwiaza-
nych z hybrydycznos$cia wnetrzarskiego socrealizmu, kwestig jego podmiotowos$ci czy
wieloaspektowej negocjowalnosci, co wymaga szerszego, odrebnego omoéwienia. Na po-
trzeby tego artykutu koncentruje sie na zarysowaniu kontekstu problemowego, bardziej
niz na konkretnych realizacjach, na wpisaniu wnetrza w praktyke modernizacyjng i uka-
zania go jako narzedzia zmiany spoteczne;j.

Artium Quaestiones 32, 2021: 187-227 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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trza sprzyja¢ miaty bowiem modernizacji spotecznej (zalozonej w projekcie
komunistycznym)|, zwtaszcza idei awansu i zmiany habitusu klasowego. Pre-
cyzyjnie modelowaty nowe formy zycia spotecznego (przestrzenie kultury),
ale tez i rodzinnego, okreslaty bowiem sposéb jedzenia, ,bywania” (wnetrza
gastronomiczne), spedzania czasu wolnego i urlopu. Skok w nowoczesnosé
sita rzeczy szczegdlnie wyrazny stawat si¢ w architekturze i wnetrzach, z kto-
rymi kazdy obcowat na co dzien (a jesli nawet nie codziennie, to i tak czesciej
niz z obrazem czy ksigzky, a nawet filmem?).

SOCREALIZM, WNETRZE, MODERNIZACJA

Perspektywa modernizacyjna pozwala na dostrzezenie ciggtosci wielo-
aspektowych proceséw majacych miejsce w kulturze powojennej, umozliwia
wiec i rozszerzenie pola widzenia takze socrealizmu, tradycyjnie umieszcza-
nego w narracji polityki historycznej*. Dotychczasowe perspektywy badawcze
chetniej tez sytuowaty socrealizm w opozycji do modernizmu. Piotr Juszkie-
wicz stusznie podkresla zas, ze

konieczne jest skonstruowanie takiej perspektywy widzenia modernizmu,
w ktorej nieczynne rozréznienia pomiedzy sztukg a propaganda, nieostre roz-
nice pomiedzy socrealizmem a modernizmem, czy zblizenie miedzy konsump-
cyjng kapitalistyczna kulturg masowa a wyrazniej moze nastawiong perswa-
zyjnie komunistyczng kulturg dla mas, nie funkcjonuja na zasadzie paradoksu,
lecz wspoélnie stuza adekwatnie zrekonstruowanej kompilacji historycznych
wydarzen®.

Dalej zauwaza, ze ,komunizm, takze na etapie stalinowskim, byt w swej
istocie projektem modernizacyjnym, a jego intensywne zwiazki z nowocze-
sng technika, a takze architektura i sztuka, nie maja charakteru sprzeczno$ci
ideologicznej”¢. Cho¢ kwestie ideologiczno-polityczne oraz pycha 6wczesnej

3 Przebieg procesu modernizacyjnego, jak i jego skutki byty nieco inne dla poszczegdl-
nych artystycznych dyscyplin - architektury, sztuki, filmu. Problem ten wydaje sie takze
nie do konca rozpoznany i oczywisty dla poszczegolnych obszaréw kultury i sztuki w pol-
skim pi$miennictwie naukowym.

4 O dominujacych perspektywach w odniesieniu do PRL-u i wielo$ci modernizacji
m.in. A. Sumorok, T. Zatuski, Socrealizmy i modernizacje. Rama teoretyczno-historyczna
projektu, w: Socrealizmy i modernizacje, red. A. Sumorok, T. Zatuski, £6dz 2017,
s. 7-45.

5 P Juszkiewicz, Ciert modernizmu, Poznan 2013, s. 21.

6 Ibidem, s. 19-20.
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wiadzy zdaja sie odbiera¢ dziataniom modernizacyjnym wiarygodno$¢, to jed-
nak nie mozna ich ignorowa¢ ani tym bardziej dyskredytowac ich efektéw;, co
pokazuja chociazby wnetrza i ich (nie)paradoksy’.

Rozszerzenie perspektywy badawczej w odniesieniu do PRL-u, a wiec i so-
crealizmu, o watki nie tylko historii politycznej a wtasnie modernizacyjne,
ma znaczacg juz literature przedmiotu. Cho¢ doda¢ nalezy, ze modernizacje
(lub wielo$¢ modernizacji®) w zalezno$ci od przyjetej perspektywy roznie sie
definiuje, waloryzuje i wreszcie ocenia.

Znaczenie szerzej ujetej modernizacji, takze tej w wymiarze spotecz-
nym, dostrzega wiele dyscyplin humanistycznych. I tak Adam Leszczynski
w ksigzce Skok w nowoczesnosé. Polityka wzrostu w krajach peryferyjnych?,
cho¢ koncentruje si¢ na modernizacji ekonomiczno-gospodarczej, to zwraca
tez uwage (na marginesie) na zaistnienie ,|[...| szerokiego procesu moderniza-
cji, ktéry obejmowat najbardziej intymne sfery zycia jednostki - religie, zycie
rodzinne, az po polityke i produkcje kulturalng”!®. Powojenng rzeczywisto$¢
spoteczno-kulturowa w szerokim, nieredukcjonistycznym kontekscie, ktory
pozawala wykraczaé¢ poza dominujace narracje polityki historycznej, anali-
zuja natomiast m.in. Katarzyna Chmielewska, Agata Zysiak czy Katharine
Lebow!!. Niezwykle istotne za$ dla badan nad sztuka stricte okresu stalinow-
skiego stato si¢ uwzglednienie oddolnej perspektywy, réznych aktoréw spo-

7 S. Fitzpatrick, Zycie codzienne pod rzqdami Stalina. Rosja radziecka w latach trzy-
dziestych XX wieku, przet. J. Gilewicz, Krakow 2015 (pierwsze, anglojezyczne wydanie opu-
blikowano w 1999 roku), s. 97.

8 Na wewnetrzng ztozono$é¢ proceséw modernizacyjnych, rézne jej strategie, ale
wpisujace praktyki artystyczne w swoje pole dziatania, przekonujaco zwraca uwage
m.in. Andrzej Szczerski (cho¢ w odniesieniu do okresu miedzywojennego) — A. Szczerski,
Modernizacje. Sztuka i architektura w nowych patistwach Europy Srodkowo-Wschod-
niej, £6dz 2010.

9 A. Leszczynski, Skok w nowoczesnosé. Polityka wzrostu w krajach peryferyjnych
1943-1980, Warszawa 2013. Por. W. Musiat, Modernizacja Polski. Polityki rzgdowe w latach
1918-2004, Torun 2015. Niezwykle za$ ciekawg propozycje widzenia powojennej rewolucji
spotecznej, uwzgledniajaca jej oddolny komponent i negocjowany charakter przedstawia
Padraic Kenney. P Kenney, Budowanie Polski Ludowej. Robotnicy a komunisci 1945-1950,
przet. A. Dzierzgowska, Warszawa 2015 (pierwsze anglojezyczne wydanie 1997).

10 Leszcezynski, Skok w nowoczesnosé, s. 159.

' K. Chmielewska, Uprawomocnienie komunizmu. Budowad i tworzy¢, w: Komu-
nizm, idee, praktyki 1944-1989, red. K. Chmielewska, A. Mrozik, G. Wotowiec, Warszawa
2018, s. 25-62; K. Lebow, Unfinished Utopia: Nowa Huta, Stalinism and Polish Society,
1949-1956, London 2013; A. Zysiak, Punkty za pochodzenie. Powojenna modernizacja
i uniwersytet w robotniczym miescie, Krakéw 2016.
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tecznych i ujecie zjawiska w kontek$cie cywilizacyjnym przez Sheile Fitzpa-
trick, Svetlane Boym czy Katering Clark'2.

Mimo dtugoletniej juz tradycji badan nad socrealizmem w Polsce nie
podjeto dotad préby monograficznego spojrzenia na zagadnienie wnetrz!®.
Trudno dzi$ tez o jednoznaczne rozstrzygniecia dotyczace ztozonej powo-
jennej rzeczywistosci takze w tym zakresie. Dlatego przedstawiane przeze
mnie problemy traktuje jako wstepny etap na drodze do poznania i analizy
tego wielowymiarowego fenomenu kulturowego, ktory wpisuje w praktyki
modernizacyjne'*. Zauwazy¢ nalezy, ze o polskim powojennym wzornictwie
oraz wnetrzach powstaje coraz wiecej publikacji, zaréwno dotyczacych rekon-
strukeji materialnej tkanki (czyli wnetrz i ich dekoracji), jak i rozszerzajacych

12°S, Boym, Common Places: Mythologies of Everyday Life in Russia, Cambridge MA
1994; K. Clark, Socialist Realism and the Sacralization of Space, w: The Landscape of
Stalinism. The Art and Ideology of Soviet Space, red. E. Dobrenko, E. Naiman, Seattle
2003.

13O historiografii socrealizmu w latach 80. pisze m.in. Luiza Nader. L. Nader, Co za
wstyd! Historiografia polska o socrealizmie w latach 80. (studium przypadku), w: Odrzu-
cone dziedzictwo. Sztuka lat 80. w Polsce, red. K. Sienkiewicz, Muzeum Sztuki Nowo-
czesnej, Warszawa 2011, dostepny online: <https:/artmuseum.pl/pl/publikacje-online/
luiza-nader-co-za-wstyd-historiografia-o-socrealizmie-w> [dostep: 21 lipca 2019]. Coraz
cze$ciej podnosi sic kwestie rewaloryzacji badan sztuki powojnia, por. m.in. Jak pisaé
historie sztuki i architektury powojnia? Dyskusja w MS2, £6dz, styczen 2018. Powstaje
tez coraz wiecej projektow badawczych, publikacji, a takze wystaw, ktére przyczyniaja sie
zaréwno do uzupetniania wiedzy o szeroko pojetym socrealizmie, jak i rozszczelniania
o nim dyskursu. Pozwalaja dostrzec mnogosci socrealizmoéw (i ich rézny wymiar w po-
szczegblnych dyscyplinach), a takze uwzgledni¢ aktoréow spotecznych. W odniesieniu
do projektow badawczych mozna tu wspomnie¢ chociazby o projekcie NPRH realizowa-
nym w latach 2014-2017 przez zesp6t pod kierunkiem dr hab. Gabrieli Switek Historia
wystaw w Zachecie — Centralnym Biurze Wystaw Artystycznych w latach 1949-1970.
Wéréd zatozen badawczych byto nie tylko udokumentowanie, ale i rewizyjne odczytanie
tworczosei artystéw dziatajacych po roku 1945 w Polsce, przedstawianej w kontekscie
wystawiennictwa, ze zwrdceniem uwagi na recepcje w krytyce artystycznej. W kwestii
wystaw stawiajacych wazkie pytania o odczytanie ztozonej powojennej rzeczywisto$ci
wspomnie¢ mozna o tych organizowanych przez Zachete w roku 2015 (Zaraz po wojnie,
kuratorki: Joanna Kordjak, Agnieszka Szewczyk) oraz w 2021 (Cold Revolution. Central
and European Societies in Times of Socialist Realism, 1948-1959, kuratorzy: Joanna
Kordjak, Jérome Bazin).

4 Na drodze do poznania wnetrz pierwszej potowy lat 50. XX wicku staje wiele pro-
blemo6w. Jednym z pierwszych, z ktorym nalezy sie zmierzy¢ jest istotny dysonans po-
znawczy wiazacy sie z przedmiotem badan, okreslenie, czym jest i byta wowczas archi-
tektura wnetrz (silnie zakorzeniona w tradycji lat 30.), rozpieta miedzy architektoniczna
strukturag a elementami dekoracyjnymi i ruchomymi wyposazenia (szerzej — plastyka
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pole badawcze o problemowe ujecia’®. Sporadycznie jednak okres pierwszej po-
towy lat 50. stanowi ich 0§ badawcza'®. To bowiem monograficzne opracowa-
nia twdrczo$ci poszczegodlnych projektantéw!, a takze konkretnych obiektéw

wnetrza), kim byt ich tworca (relacja miedzy architektem i plastykiem), a wreszcie do
kogo rzeczywiscie byty adresowane. Drugi problem wigze sie z samym materiatem ba-
dawczym, czyli wnetrzami, ktore w wielu wypadkach zostaty zniszczone, przebudowane.
Sporadycznie tez projekty wnetrz odnalez¢é mozna w archiwach. Trudno ustali¢ w wie-
lu wypadkach doktadny czas realizacji, autora zatozenia czy wykonawce. Skazani czesto
wiec jeste$my na wyrywkowa znajomos¢ realizacji, dla ktérej podstawe analiz stanowia
opisy z epoki lub/i zdjecia zamieszczane w prasie. Nawet wnetrza najlepiej funkcjonujace
w spolecznym imaginarium, o ktérych tez napisano najwiecej, nie sa doktadnie poznane,
jak choc¢by te zrealizowane dla Patacu Kultury i Nauki czy Patacu Kultury Zagtebia w Da-
browie Goérniczej.

15 Szczegdlnie wiele uwagi poswieca sie wnetrzom poodwilzowym, nowoczesnym,
a takze designowi tego czasu, zwlaszcza tkaninom, meblom czy ceramice. Por. m.in. Wi-
zje nowoczesnosci. Lata 50. 1 60. — estetyka, wzornictwo, styl zycia, red. A. Kielczowska,
A. Porajska-Hatka, Warszawa 2012.

16 Warto wymieni¢ w tym miejscu pionieréw badan nad wnetrzem i sztukg uzytkowa
w Polsce, m.in. Andrzeja K. Olszewskiego, Iren¢ Huml, Anne Sieradzka. Pierwsza synteze
powojennego designu stanowi opracowanie Ireny Huml, por. I. Huml, Polska sztuka sto-
sowana XX wieku, Warszawa 1978. Irena Huml przedstawiata tez jako pierwsza sylwetki
projektantéw sztuki uzytkowej dziatajacych takze po wojnie, m.in. Wiadystawa Wincze,
Olgierda Szlekysa czy Henryka Grunwalda. Por I. Huml, Artystyczne curriculum Olgierda
Szlekysa, w: Olgierd Szlekys. Wnetrza, meble, malarstwo, Warszawa 1982; eadem, Cera-
mika Bolestawa Ksigzka, ,Projekt” 1965, 5-6; eadem, Kraty Henryka Grunwalda, ,Pro-
jekt” 1988, 1; eadem, Patac w guscie epoki, ,Renowacje i Zabytki” 2005, 3; eadem, Sztuka
uzytkowa w Polsce po II wojnie swiatowej, Warszawa 1970; eadem, Wtadystaw Wincze,
tworca i pedagog, w: SzKice z pamieci. Patistwowa Wyzsza Szkota Sztuk Plastycznych we
Wroctawiu we wspomnieniach jej zatozycieli, studentéw i pedagogéw. Lata 1946-1996,
red. A. Saj, Wroctaw 1996.

17 Powstaje wspotcze$nie coraz wiecej monografii poswicconych artystom, archi-
tektom, projektantom, tworzacym takze w zakresie szeroko rozumianego wnetrza, dla
ktérych socrealizm stanowit etap (wazny, formujacy lub epizodyczny) w ich dziatalno-
$ci. Por. K. Czerniewska, Gaber i Pani Fantazja. Surrealizm stosowany, Warszawa 2011;
M. Czapelski, Bohdan Pniewski — warszawski architekt XX wieku, Warszawa 2008;
T. Mikotajczak, Wiadystaw Wincze, formy wewnetrzne, Wroctaw 2018; A. Rozanska,
Wtadystaw Wotkowski. Z dziejéw teorii i praktyki polskiej sztuki uzytkowej XX wieku,
yIkonotheka. Prace Instytutu Historii Sztuki Uniwersytetu Warszawskiego” 1996, 10,
s. 83-113. Wzrasta takze liczba wystaw, dzicki ktorym rekonstruuje sie tworczo$é pro-
jektantéw wnetrz, cho¢ sporadycznie z okresu pierwszej potowy lat 50., por. m.in. C. Li-
sowski, Indywidualna wystawa prac Franciszka Michatka. Dekoracje wnetrz, Tormiar,
CSW Torun 2014.
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i wnetrz (domoéw kultury'®, kawiarni'®, kin?, regionéw-miejsc?!), elementow
wyposazenia (tkaniny, meble), a takze ich dekoracji (mozaiki??). Problematy-
kg wzorniczg, skoncentrowana na wyposazeniu wnetrz, a takze dokumentacja
tego okresu zajmuja si¢ takze instytucje i instytuty badawcze, m.in. Instytut
Wzornictwa Przemystowego, Muzeum Narodowe w Warszawie czy Zacheta.

Szczegllnie istotne wydaja sie te publikacje, ktére zaréwno przyczyniaja
sie do uzupelniania wiedzy w zakresie badan podstawowych, jak i szkicuja
panoramiczne ujecia problemowe, jak ksigzka Piotra Korduby pt. Ludowosé
na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludowego, Cepelia, In-
stytut Wzornictwa Przemystowego ujmujaca kwestie szeroko rozumianego
designu w ztozonej perspektywie ludowosci??, czy tez studia przypadkéw, jak
np. Ewy Toniak pt. Prace rentowne: polscy artysci miedzy ekonomiq a sztu-
kg w okresie odwilzy dotyczace Pracowni Sztuk Plastycznych i konkretnych
artystow projektantow, ktérych dziatalnos$é zostaje wpisana w ztozong powo-
jenna rzeczywisto$¢ projektowo-ekonomiczng?*.

18 Sita rzeczy najwickszej liczby opracowan (cho¢ nie w zakresie wnetrzarskim) docze-
kat si¢ Patac Kultury i Nauki. Ukazata sie takze monografia Patacu Kultury Zagtebia, w kto-
rej tez znalazto sie miejsce na opis wnetrz — Tak, Patac! Patac Kultury Zagtebia 1958-2018,
red. A. Syska, Z. Gérska-Nie¢, Dagbrowa Goérnicza 2018. Takze niektére, wieksze, znacz-
niejsze zatozenia kultury doczekaly sie opracowan lub wzmianek, cho¢ czesto w szerszym
kontekscie - architektury, historii obiektu/obiektéw/regionow.

19 Por. K. Kaus, Artystyczny wystréj i wyposazenie tréjmiejskich lokali gastronomicz-
nych w okresie powojennym (1945-1989), ,Porta Aurea” 2019, 18, s. 186-207; I. Lewocze-
wicz, Spotkanie sztuk. Aranzacje warszawskich kawiarni i baréw na przetomie lat pieé-
dziesigtych i szes¢dziesigtych XX wieku, ,Almanach Warszawy” 2015, s. 263-289.

20 B. Dziubicka, Kino Leningrad w Gdanisku, ,Porta Aurea” 2010, 9.

2l Jednym z pierwszych wspolczesnych (potransformacyjnych) opracowan stricte
wnetrzarskich byto to dotyczace wnetrz nowohuckich. Por. L.J. Sibila, Nowohucki design.
Architektura wnetrz i twércy w latach 1949-1959, Krakéw 2007. W kazdym niemal re-
gionie wyrazne staja sie pewne zainteresowania wnetrzem czy to w pracach o artystach,
architektach, architekturze danego miasta czy regionu, cho¢ nie tylko tego interesujacego
mnie czasu. Por. m.in. M. Jedrzejewski, Architektura wnetrz, wystawiennictwo i scenogra-
fia w powojennym Wroctawiu. Czes¢é I: 1945-1981, ,Dyskurs. Czasopismo Artystyczno-
-Naukowe ASP we Wroctawiu” 2008, 8; K. Kluczwajd, Spojrzenie na rzut: O wyposazeniu
domu i wzornictwie w toruniskim wydaniu, Torun 2002.

22 Por. m.in. P Giergon, Mozaika warszawska. Przewodnik po plastyce w architektu-
rze stolicy 1945-1989, Warszawa 2014; B. Kostuch, Kolor i blask. Ceramika architektonicz-
na oraz mozaiki w Krakowie i Matopolsce po 1945, Krakow 2015.

23 Por. P Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz. Towarzystwo Popierania Przemystu Ludo-
wego, Cepelia, Instytut Wzornictwa Przemystowego, Warszawa 2013.

24 Por. E. Toniak, Prace rentowne: polscy artysci miedzy ekonomiq a sztukg w okresie
odwilzy, Warszawa 2015.
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Swoistym drogowskazem metodologicznym i punktem odniesienia dla
badan nad powojennym wnetrzem i designem w Polsce, takze z pierwszej
potowy lat 50. XX wieku, staty sie pionierskie publikacje Davida Crowleya.
Crowley kontekstualizuje socrealizm, dostrzega jego wewnetrzne napiecia,
ztozone relacje miedzy wladza a aktorem spotecznym, a jedng z kluczowych
kwestii staje si¢ tutaj pole konsumpcji?® oraz prywatnej przestrzeni?®. Przed-
miot oraz wnetrze to nie tyle/tylko artefakty, co no$niki wielowymiarowych
tredci, a nierzadko i symbole, lustro dla skomplikowanych proceséw zacho-
dzacych w powojennym okresie w polskim spoteczenstwie.

Whnetrza polskie pierwszej potowy lat 50. XX wicku tworza skomplikowa-
ny obraz i ztozong sie¢ powigzan na linii panstwo-odbiorca. Te zréznicowane
funkcjonalnie przestrzenie, nawet w zakresie jednego typu (np. kultury), stu-
zyty odmiennym celom politycznym i interesom réznych grup spotecznych
(miejskich, wiejskich, robotniczych). Pamieta¢ warto, ze zaréwno wiadza
komunistyczna, jak i spoteczenstwo nie stanowity monolitycznego obrazu.
Mamy tu do czynienia z odmiennymi, niejednomy$lnymi podmiotami. Do-
chodza do tego dziatania projektantéw, aktywnych przeciez aktoréw spotecz-
nych, ktérzy w znaczacej mierze uksztattowali pejzaz architektoniczny tego
okresu. To architektura, ale tworzona (instytucjonalnie i w wymiarze prak-
tycznym) przez konkretnych ludzi (projektantow, artystow) ustanawiata prze-
strzen dla dokonujacej si¢ w latach 50. rewolucji spotecznej zwigzanej z awan-
sem klasowym, wydzwignieciem zawodowym nowych elit, zmiang relacji
miedzy wsig a miastem?’. Szczegdlng role w tym procesie petnily wnetrza.
Wspomagaty bowiem praktyki stuzace upowszechnianiu kultury, zwieksza-
niu dostepu do edukacji (w szczegdlnosci wyzszej), ustug czy rekreacji (przede
wszystkim wczaséw)?®. Mamy wiec do czynienia z precyzyjnymi, inzynier-

25 D. Crowley, Warsaw’s Shops, Stalinism and the Thaw, w: Style and Socialism. Mo-
dernity and Material Culture in Post-War Eastern Europe, red. D. Crowley, S.E. Reid, Berg
Publishers, 2000, s. 25-47. Kwestie konsumpcji porusza takze w swoich badaniach Susan
E. Reid.

26 D, Crowley, Warsaw Interiors: The Public Life of Private Spaces, 1949-65, w: Social-
ist Spaces: Sites of Everyday Life in the Eastern Bloc, red. D. Crowley, S.E. Reid, Berg Pu-
blishers, 2002, s. 181-206. Wskaza¢ tu mozna, ze jedna z istotniejszych pozycji analizuja-
cych napiecia zwiazane z polityka, ideologig i zyciem codziennym w czasach stalinowskich
w ZSRR jest ksigzka Svetlany Boym.

27 Chmielewska, Uprawomocnienie komunizmu, s. 25-62..

28 Szczegblnie wiele miejsca w tym artykule poswiecam zagadnieniu wnetrz uprzywi-
lejowanych w projekcie modernizacyjnym, stuzagcym upowszechnianiu kultury (domy kul-
tury, teatry, kina), a takze tym tworzonym dla ustug (gastronomii i sklepéw). Jednak proces
ten zauwazy¢ mozna rzecz jasna takze we wnetrzach stuzacych edukacji, rekreacji czy ko-
munikacji. Niezwykle istotne, cho¢ nieco odrebne kwestie modernizacyjne, wiaza si¢ nato-
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skimi, taylorowskimi w swej genezie, oczekiwaniami wzgledem wnetrz majg-
cych doprowadzi¢ do transformacji otoczenia cztowieka i jego samego. Cho¢
byta to modernizacja w typie sowieckim?’, to jej cele byty pod wieloma wzgle-
dami zgodne z tymi przedwojennymi taczacymi si¢ m.in. z industrializacja,
pobudzaniem gospodarczym terenéw zacofanych, likwidacja réznic miedzy
,Polska A” i ,Polskg B”, a takze utatwianiem dostepu do stuzby zdrowia, edu-
kacji, kultury, rekreacji. Po roku 1945 réwniez zaktadano, ze ogdlnodostepne
wnetrza, rtOwnomiernie rozmieszczone na terenie catego kraju, przyczynig sie
do podniesienia poziomu zycia, wyrobienia nawykéw kulturowych i zycio-
wych, do stworzenia ram spotecznego funkcjonowania. Nie pisze tutaj o skut-
kach (zaréwno tych pozytywnych, jak i negatywnych) modernizacji. Wskaza¢
pragne przede wszystkim w ogole uczestnictwo wnetrz w wieloaspektowym
procesie modernizacyjnym, co uzmystowi¢ moze ztozono$¢ powojennej rze-
czywisto$ci, w tym architektury wnetrz pierwszej potowy lat 50., powigzanej
z wieloma sferami zycia spotecznego i kulturalnego.

Niewidoczne na pierwszy rzut oka wnetrze®, o zréznicowanym stopniu
dostepno$ci, nie sprzyjato az tak bardzo upowszechnianiu tre$ci symbolicz-
nych jak bryta zewnetrzna. Dostrzezono jednak jego potencjat w zwigzku ze
zdolnoscig do modelowania zachowan, nawykéw kulturowych i spotecznych,
a takze odczu¢ odbiorcy — wzruszenia, oszotomienia, onie$mielenia (il.1).
Wnetrze, z uwagi chociazby na czas w nim spedzany intensyfikowato odczu-
cla zwigzane z percepcja przestrzeni.

Perswazyjnosc¢ sztuki i architektury socrealistycznej opierata sie w znacz-
nej mierze na wzmocnionym przekazie uzyskanym poprzez manipulacje
odczuciem, ukierunkowanym zwtaszcza na wywieranie wrazenia szcze$cia
i optymizmu (nadrzednych kategorii komunizmu)3'. Percepcja przestrzeni

miast zwnetrzem panstwowym, najsilniej zakorzenionym w praktykach przedwojennych,
bezposrednio tez stuzacym budowaniu wizerunku panstwa. Por. A. Sumorok, Nie tylko
socrealizm? Przypadek wnetrz paristwowych, w: Socrealizmy i modernizacje, s. 118-143.

29 Musiat, Modernizacja Polski, s. 163-198.

30 Aleksander Wojciechowski nazywat sztuke wnetrza, a zwtaszcza dekoracje i sztu-
ke uzytkowa, ,plastyka nieznanag” — A. Wojciechowski, O sztuce uzytkowej i uzytecznej.
Zbiér studiéw i krytyk z zakresu wspéipracy plastyki polskiej z rzemiostem, przemystem
iarchitekturg w latach 1944-1954, Warszawa 1955, s. 108.

31 Por. K. Clark, The ‘New Moscow’ and the New ‘Happiness’. Architecture as
a Nodal Point in the Stalinist System of Value, w: Petrified utopia. Happiness Soviet Style,
red. M. Balina, E. Dobrenko, Anthem Press 2009. Na aspekty sensualne architektury i wne-
trza socrealistycznego zwracatam uwage w tekstach tworzonych w ramach projektu Sensu-
alnos$¢ w kulturze polskiej. Przedstawienia zmystéw cztowieka w jezyku, pismiennictwie
i sztuce od Sredniowiecza do wspétczesnosci kierowanego przez prof. Wtodzimierza Bolec-
kiego (2010-2013, Narodowe Centrum Badan i Rozwoju; <www.sensualnosc.bn.org.pl>).
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1. Klatka schodowa Patacu Kultury i Nauki, Teatr Dramatyczny, arch. Lew Rudniew
z zespotem, 1955, Warszawa, fot. A. Sumorok

wnetrz przebiega¢ miata wéwczas na dwoéch zasadniczych poziomach: inte-
lektualnym (gdy doznania zmystowe wywotywaly skojarzenia semantyczne)
i - preferowanym przez decydentéw — emocjonalnym, instynktownym, zwia-
zanym z bezposrednim oddziatywaniem na zmysty:.

Potwierdzeniem znaczenia emocjonalno-sensualnego wymiaru wnetrza
socrealistycznego moze by¢ okreslenie ,styl tortowo-ciastkowy”, wielokrot-
nie uzywane zaréwno w odniesieniu do niego, jak i do architektury stalinow-
skiej w ogole. To nie tylko wizualnie atrakcyjna przestrzen, ale takze taka,
w ktoérej integralnie wigzatyby sie elementy dzwickowe, fakturowe, plastycz-
ne i architektoniczne. Nie (tylko) historyzacja, najczesciej taczona z socre-
alizmem, tylko $wiadome, ,podprogowe” programowanie odbioru miatoby
tutaj kluczowe znaczenie. Sugestywne formy i rozwigzania plastyczno-prze-
strzenne przypominajace patacowy, reprezentacyjna architekture dawna
stuzyly przede wszystkim wihasciwemu kodowaniu odczué. Bogaty wizualnie
$wiat wnetrz oferujacy dla wszystkich doswiadczenie zmystowe nowego typu

Por. takze A. Sumorok, Monday Palaces. Architecture Interiors of Socialist Realist Cultural
Centres, w: Cold Revolution. Central and Eastern European Societies in Times of Socialist
Realism, 1948-1959, red. J. Bazin, J. Kordjak, Warsaw-Milan 2020, s. 106-113.
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szczegblnego znaczenia nabrat w Polsce w przypadku domoéw kultury. Bar-
dzo $wiadomie wykorzystywano mechanizmy percepcyjne i uwarunkowania
psychosomatyczne, przede wszystkim jako instrument do tworzenia (iluzji)
szczesliwego $wiata. Dlatego tez wielokrotnie podkreslano w opisach archi-
tektury i wnetrz ich mlodzienczy, radosny, witalny charakter. I tak np. pisano,
ze realizacje Aleksieja Szczusjewa ,0dznaczajg sie [...] wybitng rado$cia zycia
i mtodoscig. Cechy te odzwierciedlajg charakter naszej socjalistycznej epoki,
niewyczerpane jej sity i niepowstrzymane dazenie naprzod do coraz barwniej-
szego, szcze$liwszego zycia narodu”??. Mamy bowiem do czynienia zaréwno
z oszalamiajacymi swym przepychem obiektami i wne¢trzami, whasciwie je-
dynymi luksusowymi przestrzeniami dostepnymi dla przecietnego czlowie-
ka, poniedziatkowymi patacami wedhug okreslenia Sheili Fitzpatrick, jak
i tymi bardzo utylitarnymi, prostymi. Ich nadrzednym zadaniem byto prze-
noszenie odbiorcy w inny, odrealniony wymiar, osiggniety m.in. dzieki zwiek-
szonej dekoracyjnosci, luksusowym materiatom (marmur, granit) lub takie
imitujgcym (stiuk, lastriko) (il. 2). Stwarzaty dzieki temu ponadcodzienny
nastrdj, cho¢ ,zamiast realnosci (operujacej przeciez tym co prawdopodobne)
mamy tutaj hiperrealno$¢ — realno$¢ wyolbrzymiong i przero$nieta tak, ze az
nierzeczywista”3?. W tym ujeciu nie zawsze istotne stawato sie to, czy mamy
do czynienia we wnetrzu z prawdziwym marmurem, czy tez jego imitacja,
wizualnym przepychem czy jego podrobka. Zwtaszcza ze poniedziatkowe
patace to niewielki procent ogotu inwestycji kultury (cho¢ no$ny propagan-
dowo, budujgcy imaginarium spoteczne). Kazde jednak wnetrze zapewniad
miato przyjemno$¢ bycia/zycia (pleasure of being)®*. Dlatego tak istotny stat
sie aspekt zwigzany z wrazeniowoscig, postrzeganiem instynktownym, sferg
oddziatywania emocjonalnego wnetrza na zmysty i za posrednictwem ludz-
kich zmystéw. Wiele wagi przywiazywano do problematyki akustyki, kwestii
materiatu, zwlaszcza sal widowiskowych?®®. Za przyktad postuzy¢ moze sala

32 A. Michajlow, A.W. Szczusiew wybitny architekt epoki radzieckiej, ,Architektura”
1950, 2, s. 61.

33 M. Czubaj, Wtos Johna Lennona. Religijno$¢ i popkultura, w: Kicz w kulturze,
red. M. Fiderkiewicz, Katowice 2006, s. 40.

34 M. Jarmutowicz, Optymizm, w: Stownik realizmu socjalistycznego, red. Z. Lapins-
ki, W. Tomasik, Krakow 2005, s. 167-172. E. Widdis, Sew Yourself Soviet: The Pleasure of
Textiles in The Machine Age, w: Petrified utopia, s. 115-132..

35 Sciany parteru sali widowiskowej jednego z najwickszych doméw kultury w Polsce,
Patacu Kultury Zagtebia w Dabrowie Gorniczej (arch. Z. Rzepecki, 1951-1958), wytozono
drewniang boazerig oraz tkaning, wyzsza kondygnacje otynkowano i ozdobiono dekoracyj-
na sztukaterig formowang we wzor rombdw, co wiazalo sie whasnie z kwestiami akustyki.
W pozostatych wnetrzach mozemy takze dostrzec bogactwo zréznicowanego materiatu.
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2. Foyer, Patac Kultury Zagtebia, arch. Zbigniew Rzepecki, 1958, Dabrowa Gornicza,
fot. A. Sumorok

widowiskowa jednego z najwickszych domoéw kultury w Polsce, Patacu Kul-
tury Zagtebia w Dabrowie Gorniczej (il. 3). Do$wiadczenie materiatu - jego
faktura, sposéb opracowania — powodowato, ze odbiorca rejestrowat wnetrze
jako przytulne, kameralne lub zimne, onieSmiclajagce. W przypadku domoéw
kultury mamy specyficzng relacje miedzy materiatami zimnymi i cieptymi,
zapewniajacymi réwnowage miedzy tym co ,wznioste” - panstwowe, a tym co
ciepte, bardziej indywidualne. Jedne i drugie materiaty wykonczeniowe odpo-
wiadaty jednak za ,patacowe” asocjacje. Percepcji dotykowej podlegat nie tyl-
ko sam materiat, ale przede wszystkim jego powierzchnia (gtadka, chropawa).

Znaczenie wnetrza w socjalistycznej modernizacji spolecznej potwier-
dza tez fakt, ze jeden z najwazniejszych, modelowych (o znaczeniu forma-
cyjnym dla doktryny) projektéw stalinowskich dotyczyt wtasnie ich. Chodzi
mianowicie o stacje metra moskiewskiego — patacowe przestrzenie dostepne
dla kazdego, uszczesliwiajace i uwznio$lajace przez swoja bogatg, luksusowa
i przede wszystkim sensualnie odczuwalng architekture, faczace to, co ,stare”

Zastosowano tam barwne oktadziny kamienne - czarny, rozowy, zytkowany marmur,
ktory znalazt si¢ na podtogach, $cianach, w elementach takich jak tralki czy nawet meble
(kontuary).
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3. Sala widowiskowa, Patac Kultury Zagtebia, Dabrowa Gornicza, arch. Zbigniew Rzepecki,
1958, fot. A. Sumorok

(tradycyjne w sensie formy) z tym, co ,nowe” (w wymiarze technicznym i spo-
fecznym). Otwarcie wowczas ktadziono nacisk na to, ze za posrednictwem
wnetrz, ich architektury i wystroju, mozna $wiadomie i programowo ksztatto-
wac okreslone, pozadane w danym momencie emocje (m.in. rado$¢ czy, z dru-
giej strony, onie$mielenie)®, i tak Edmund Goldzamt, odpowiedzialny za przy-
swojenie zasad architektonicznego socrealizmu, wskazywat, ze

metro moskiewskie swa architekturg wzbudza w milionach ludzi przeswiadcze-
nie, ze sa gospodarzami swojego kraju, ze wszystko co buduja jest dla nich, ze
panstwo jest silne i bogate i uzywa tej sity i bogactwa dla podnoszenia ich sity i bo-
gactwa. A przeciez mozna byto obej$¢ si¢ bez marmuréw i granitéw, poj$é na gote
inzynierskie rozwigzania kafelkowe?®’.

36 Wzrost zainteresowania problematyka wiclozmystowej, ztozonej, cielesnej percepcji
zawdzieczamy przede wszystkim rozwojowi fenomenologii (por. np. M. Merleau-Ponty, Fe-
nomenologia percepcji, thum. M. Kowalska, . Migasinski, Warszawa 2017). Problematyke
te mozna (i warto) jednak roznorako profilowac i rozwija¢ w wielu kierunkach. Istotng kwe-
stig staje sie bowiem tutaj optyka afektywnosci.

37 E. Goldzamt, Zagadnienie realizmu socjalistycznego w architekturze, w: O polskq
architekture socjalistyczng. Materiaty z Krajowej Partyjnej Narady Architektéw odbytej
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Cho¢ ,patacowa” (zwtaszcza w jej wymiarze sensualnym) architektura
radziecka stanowita wzorzec do nawigzan, to jednocze$nie wskazywano ko-
nieczno$¢ jej reinterpretacji. Agata Pietrasik i Piotr Stodkowski w antologii
tekstdéw o sztuce z tego czasu zauwazaja, ze ,gtéwnymi wektorami geogra-
fii artystycznej z oczywistych powodéw byly Francja i Zwiazek Radziecki,
w przestrzeni miedzy nimi znalazto sie réwniez miejsce dla innych punk-
tow odniesienia”3®. Juz ten fakt skutkowat wieloécig praktyk i mnogoscia
socrealizméw manifestujacych si¢ we wnetrzu polskim tego okresu. Dalszej
hybrydyzacji sprzyjata tez sama doktryna realizmu socjalistycznego, ktora
nie okreslata w jednoznaczny sposéb jego formy czy kompozycji. Miato by¢
ono przede wszystkim NIEmodernistyczne i silnie zakorzenione w historii.
W referatach programowych wygtoszonych na I Krajowej Naradzie Archi-
tektéw Partyjnych (21-22 czerwca 1949 roku), wprowadzajacej w polskiej
architekturze socrealizm, niemal nie podnoszono kwestii wnetrza. Kilka
specyficznych dla niej probleméw zostato jedynie zasygnalizowanych, ale
tylko w kontekscie architektury. Podkreslano zwtaszcza wymaog wspotpracy
architekta i plastyka, ale zakres ich kompetencji pozostat niedookreslony.
Powstaé miato, teoretycznie, wnetrze architektoniczne, ale z duzym udzia-
tem (blizej nieokreslonej) plastyki. Aleksander Wojciechowski pisat wow-
czas o dualistycznym podejéciu do wnetrza: plastycznym, warsztatowym
(tworzonym przez meblarzy i artystow) oraz architektonicznym, struktural-
no-technicznym (tworzonym przez architektéw)®.

w dniu 20-21.VI.1949 roku w Warszawie, oprac. J. Minorski, Warszawa 1951, s. 26-27. Na
podstawie wzorca moskiewskiego powstawac miaty m.in. stacje metra warszawskiego oraz
budapesztenskiego; por. Konkurs SARP na projekty szkicowe stacji metra warszawskiego,
JArchitektura” 1953, 5, s. 126-132.

3 (Czas debat: antologia krytyki artystycznej z lat 1945-1954. Wektory geografii arty-
stycznej, reinterpretacje tradycji, sylwetki, oprac. A. Pietrasik, P. Stodkowski, t. 3, Warsza-
wa 2016, s. 13.

3 Wojciechowski, O sztuce uzytkowej i uzytecznej, s. 59. Dualizm ten zostat utrwalo-
ny w systemie powojennego szkolnictwa wyzszego. W szkotach artystycznych, na tworzo-
nych tam wydziatach architektury wnetrz, uczono wnetrza plastycznego, a na wydziatach
architektury - kompozycyjnego, strukturalno-technicznego. W obu przypadkach, mimo ze
wprowadzono w czasie obowigzywania doktryny realizmu socjalistycznego nowe przedmio-
ty, wykorzystywano wiele elementéw ideowych i artystycznych wypracowanych w okresie
przedwojennym, co zwiazane bylo z brakiem ustalonej tradycji w tym wzgledzie, niewy-
starczajacym okrzepnieciem tez tej dyscypliny projektowej. Osobnej refleksji warto poddaé
same programy nauczania wydziatow architektury wnetrz (odmiennie nieco rysowat si¢ bo-
wiem ten warszawski, t6dzki czy wroctawski, co w znaczacym stopniu wiazato si¢ z osoba
dziekana majacego jednak duzy udziat w formowaniu zatozen wydziatu).
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Dla architektéw wydaje si¢, ze najistotniejsza pozostawata architekto-
niczna struktura, uklad funkcjonalny. Zagadnienia plastyczne taktowano
jako sprawy wtérne, cho¢ nie zawsze, co zalezato w znacznej mierze od stop-
nia uwrazliwienia architekta na kwestie plastyki wnetrza oraz finansowania
inwestycji ijej rodzaju (prestizowa czy zwykta).

Dla projektantéw silniej zwigzanych z Akademiami Sztuk Pieknych waz-
ne w konteks$cie wnetrza pozostato przedwojenne przywigzanie do wysokiej
jako$ci materiatu, funkcjonalnego mebla zharmonizowanego z cato$cia prze-
strzeni wewnetrznej wytwarzanego warsztatowo. Swoj styl zachowaty realiza-
cje m.in. Wtadystawa Winczego, ale tez i Mariana Sigmunda.

W bardzo ogélnym zakresie mozna przyjac, ze wnetrza ustugowe — skle-
powe, gastronomiczne, kawiarniane, znajdujace sie w obiektach istniejacych
lub/i odbudowywanych tworzyli tzw. plastycy, czesto miodzi absolwenci po-
wojennych juz wydziatéw architektury wnetrz. A wnetrza obiektéw nowo
wznoszonych opracowywali najcze$ciej sami architekei, nierzadko wraz z ele-
mentami ruchomymi wyposazenia. Otrzymywali oni wowczas odrebne umo-
wy, ktdre pozwalaty na dodatkowe, czesto niemate zarobki.

W przypadku zas$ tych najbardziej prestizowych zatozen najczesciej powo-
tywano zespoty projektowe, w sktad ktérych wchodzili architekei, projektan-
ci, sprawdzeni juz arty$ci. I tak np. w zakresie opraw o$wietleniowych czesto
zwracano sie do Heleny i Lecha Grzeskiewiczéw, ktérzy tworzyli niezwykle
ceramiczne konstrukeje (do PKiN, ale tez mniejszych zatozen jak dom kultu-
ry w Swietochlowicach), a ozdobnych krat — do Henryka Grunwalda (m.in. do
Filharmonii Narodowej, Sejmu)*°. Meble najczesciej wykonywali twérey dzia-
tajacy juz w latach 30. XX wieku. Sporadycznie w tym czasie w biurach pro-
jektowych tworzono pracownie wnetrzarskie (co stanowito czestsza praktyke
W pOzniejszym okresie), takie jak np. w Miastoprojekcie-Krakow zajmujgcym
sie Nowg Hutg, w ktérym zorganizowano odrebny zesp6t pod kierunkiem
Mariana Sigmunda*!.

W roku 1949 podczas wprowadzania i upowszechniania socrealizmu zwra-
cano uwage przede wszystkim na konieczno$¢ odejécia od modernizmu i czer-
pania z przeszto$ci (odpowiednio selekcjonowanej). Goldzamt w referacie pro-
gramowym wygloszonym podczas narady wskazywat proste rozwigzanie:

40 Tu warto zasygnalizowa¢ problem wytworczosci, ktéry stanowi stabo zbadane za-
gadnienie, a wazne dla wnetrz i sztuki uzytkowej, ktore wymaga jednak osobnego opraco-
wania.

4 Zespot ztozony byt z mtodych architektéw, architektow projektantéw, czesto dy-
plomowanych absolwentéw architektury wnetrz, ktérzy opracowywali zar6wno wnetrza
Centrum Administracyjnego Huty, jak i przede wszystkim lokali ustugowych. Por. Sibila,
Nowohucki design.
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albo nasza wtasna, socjalistyczna w tre$ci, narodowa w formie architektura opie-
rajgca sie na postepowych tradycjach naszego narodu, ksztattujaca sic poprzez
metode realizmu socjalistycznego;

albo kosmopolityczna, konstruktywistyczna architektura burzuazyjna w swej
istocie odrywajaca nardd od postepowego spadku przysztych pokolen i podpo-
rzadkowujaca go rozktadowym wptywom gnijacej kultury imperialistycznego
Zachodu*.

Modernizm utozsamiono ze ztem ,starego”, ,kapitalistycznego”, ,bur-
zuazyjnego” porzadku. W referatach oraz we wcze$niej przygotowanych
wypowiedziach dyskusyjnych moéwiono o usuwaniu formalizmu (Michat
Jassem)*?, krytykowano ,konstrukeje inzynierskie”, ,ptaskie pudetka corbu-
sierowskie”, a takze ,szczero$¢ architektoniczng”, okres$lang jako ,formali-
styczne wypociny”+. W praktyce projektowej po wielokro¢ za zgoda wtadz
siegano jednak po rozwigzania bliskie modernizmowi, co wyrazne stawato sie
zwlaszcza w przypadku elitarnych wnetrz panstwowych (wnetrz sejmowych,
PK.PG. czy Rady Panstwa), gdzie szczegolnie tez czytelne byto mieszanie ka-
tegorii aksjologicznych, zwigzanych z ideologia, oraz kategorii artystycznych.
Pamietad tez warto, ze przektadu form doktryny na jezyk praktyki projektowej
dokonywali architekci wywodzacy sie z roznych srodowisk, osrodkow, repre-
zentujacych rézne pokolenia*®. Eaczylo ich jednak zakorzenienie w prakty-

42 E. Goldzamt, Zagadnienie realizmu socjalistycznego..., s. 38.

4O polskqg architekture socjalistyczng, s. 132.

4 J. Minorski, Oblicze wspéfczesnej tworczosci architektonicznej, w: O polskq archi-
tekture socjalistyczng, s. 49-53, 93.

45 Zagadnienie to wpisuje si¢ w szerszy kontekst, m.in. powojennej zmiany geografii
artystycznej. Po roku 1945 projektantom przyszto dziataé nie tylko w nowej rzeczywi-
stosci politycznej, administracyjnej, spotecznej, a takze czesto w nowych dla nich o$rod-
kach. Z uwagi na migracje tworcow powstaty srodowiska o réznej tworczej dynamice,
w ktérych przeplataty sie odmienne tradycje, przede wszystkim lwowska i warszawska.
Dla wnetrz istotne byto istnienie nie tylko silnego $rodowiska architektonicznego zwia-
zanego najczesciej z wydziatem architektury miejscowej politechniki, ale takze pla-
stycznego zorganizowanego wokét Akademii, wowcezas Panstwowych Wyzszych Szkot
Plastycznych. W pierwszym powojennym okresie dziatato jedynie kilka wiekszych cen-
tréw architektury i architektury wnetrz - Warszawa, Gdansk, Wroctaw, Krakow, Poznan,
Torun (Rzut), ktére dostarczaty projekty dla mniejszych, jeszcze nie do konca ukonsty-
tuowanych o$rodkéw, m.in. Gdansk dla Polski pétnocnej (Olsztyna czy Biategostoku),
Krakow - dla Polski potudniowo-wschodniej, a Wroctaw dla... Nowej Huty (zespot Wta-
dystawa Winczego wspomagat prace projektantéw nowohuckich). Przy tworzeniu prze-
strzeni wymagajacych ogromnych naktadéw pracy, takich jak np. wnetrz Patacu Kultury
i Nauki, uczestniczyli natomiast projektanci z catego kraju (Jan Wectawski, Jan Bogustaw-
ski, Wtadystaw Ksiezyciin.). Istotne stawaly sie tu przede wszystkim zwiazki personalne,
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kach przedwojennych. Dostarczali sami lub poprzez szkolone przez siebie ka-
dry narzedzi do dziatania w odgornie przyjetych ramach (instytucjonalnych
i tych estetycznych). Indywidualne interpretacje obowigzujacego stylu szcze-
gblnie zauwazalne staty sie (przywotam tu tych najbardziej znanych twércow)
m.in. u Bohdana Pniewskiego, Jana Bogustawskiego, Marka Leykam, ale tez
i Anny Gorskiej czy u Karola Sicinskiego tworzacego ,malowniczy” Kazimierz
Dolny. W przypadku projektantéw mebli zakorzenienie w praktykach przed-
wojennych jest jeszcze silniej uwidocznione, jak u Jana Wectawskiego, Tade-
usza Gieruli, Jana Kurzatkowskiego, Olgierda Szlekysa, Mariana Sigmunda,
Wiadystawa Wincze. Odrebng grupe, ktora miata czesto istotny wplyw na
ostateczny ksztatt realizacji, stanowili projektanci zinstytucjonalizowani czu-
wajacy nad stopniem wdrozenia oficjalnego programu (np. Marcin Weinfeld).

Przyjecie w roku 1949 doktryny wigzalo sie wicc raczej z kwestiag instru-
mentalizacji wnetrza niz jego estetyka. Bardziej konkretne wytyczne doty-
czgce ksztattu nowego, socjalistycznego wnetrza wyrazano - podobnie jak
w przypadku bryly zewnetrznej - nie bezposrednio, a w dyskursie krytycznym
i tekstach poswigconych prestizowym obiektom zamieszczanym na tamach
wiodacego branzowego pisma ,Architektura”#. Podobnie byto w przypadku
samego designu, o ktérym pisano w ogélnodostepnych pismach mato, a kto-
rego problemy ogniskowaty sie wokét takich instytucji jak Cepelia czy Insty-
tut Wzornictwa Przemystowego*’.

Perspektywy ideowo-artystyczne stosowane dla wnetrz i przedmiotu byty
zbiezne, przenikajace sig, ale nie tozsame. Sam przedmiot, zwtaszcza z za-
kresu wzornictwa przemystowego, zdecydowanie gorzej wpisywat si¢ w ramy
doktrynalne lub nie wpisywat si¢ wcale. Trudno bowiem zaprojektowaé soc-

czynniki osobowe, przedwojenne przyjaznie, nie tylko za$ obowigzujace wowczas nakazy
pracy. Mamy z pewnoscia do czynienia z hierarchizacja geograficzng, jednak trudno jed-
noznacznie mowi¢ o centralnie sterowanej ,regionalizacji” tworzenia czy dziatania, czy
wpisywaé go automatycznie w kontekst centrum-peryferia. Wiecej o kwestiach zmiany
geografii artystycznej — A. Sumorok, Geografia a wnetrze socrealistyczne. Miedzy obfito-
Scig a wykluczeniem, ,Pamietnik Sztuk Picknych. Sztuka polska na Ziemiach Zachod-
nich i Pétnocnych w latach 1945-1981” 2016, 11.

4 Doda¢ mozna, ze na tamach ,Architektury” opisano w latach 1949-1956 jedynie
cztery wnetrza domoéw kultury: w Katowicach, Swietochlowicach, Rzeszowie i Gdansku.
Por. S. Siennicki, Wnetrza Patacu Mftodziezy w Stalinogrodzie, ,Architektura” 1953, 4,
s. 87-90; Z. Rzepecki, Dom Metalowca w Swietochtowicach, ,Architektura” 1955, 5,
s. 111-112; J. Minorski, Dom kultury w Rzeszowie, ,Architektura” 1953, 11, s. 281-282;
J. Kowalski, Morski Dom Kultury, ,Architektura” 1955, 4, s. 84-85.

47 Szerzej o wielu aspektach powojennego wzornictwa, zwtaszcza ukierunkowanego na
ludowos$¢, ktora staje sic wazna kategoria opisu powojennej rzeczywistosci, pisze Piotr Kor-
duba. Korduba, Ludowos$é na sprzedaz.
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realistyczny otéwek czy stotek. W przypadku przedmiotu przenikaja si¢ kon-
cepcje zwigzane ze sprzetarstwem (EAD) i przedmiotem warsztatowym, ale
o charakterze ludowo-narodowym (idee Wandy Telakowskiej)*8, silnie za-
korzenione w kulcie i kulturze wysokich jakosciowo rzeczy, ktéry wywodzié
mozna jeszcze z ducha Arts and Crafts. Wnetrze umiejscawiane na przecieciu
architektury, sztuki i designu sytuowano za$ najczeéciej w obrebie przedwo-
jennego funkcjonalizmu, czyli uwzgledniano najpierw jego funkcje i struk-
ture, potem wtdrnie nadajac mu obowigzujgca dekoracje. Drugi natomiast
sposob jego ksztattowania (niepozostajacy w sprzeczno$ci z pierwszym) wy-
chodzit z tradycji EAD-owskiego sprz¢tarstwa.

Wszystkie wnetrza (zwlaszcza te otwarte, ogdlnodostepne) niezaleznie
jednak od swej formy, tradycji, z ktérej wyrastaty, wpisywaty sic w dyskurs
modernizacyjny. Miaty one wspétuczestniczyé w cywilizacyjnym zrywie, a na
poczatkowym etapie wptywaé na wizualizacje przeksztalcen i zmiane ima-
ginarium spotecznego. Agata Zysiak za Charlesem Taylorem zwraca uwa-
ge, ze ,imaginarium jest tym, co umozliwia praktyki spoteczne, nadajac im
sens. [...] a wiec upraszczajac, jest sposobem, w jaki wyobrazamy sobie to, co
spoleczne, ale jest réwniez tym, co umozliwia istnienie tego wyobrazenia”*.
Moc kreacji imaginarium spotecznego miaty wiec nie tyle/tylko same wne-
trza, co wilasnie ich wizje®. Przestrzenie wewnetrzne (cho¢ nie tak licznie,
jak budynki) goscity w prasie czy albumach pokazujacych zmodernizowana
Polske®!. Ich celem byto akcentowanie faktu, ze kultura czy ustugi staly si¢
w Polsce Ludowej dostepne dla kazdego, a realizacja nowych potrzeb odbywa
sie w pieknych, nowych przestrzeniach. Dominowaty obrazy wnetrz patacow
kultury, teatrow, wnetrz ustugowych oferujacych luksus i lepsza jakos¢ zycia.
Sklepy jawily si¢ jako ekskluzywne salony - stuzace bardziej ekspozycji niz

48 Por. W. Wlodarczyk, Postulat spolecznej historii (projektowania) rzeczy, dostepny
w internecie: <https:/magazynszum.pl/postulat-spolecznej-historii-projektowania-rze-
czy/> [dostep: 10 stycznia 2021].

4 Zysiak, Punkty za pochodzenie, s. 98.

5% Por. A. Mazur, ,Otrzymalismy do opracowania wspaniate i trudne zadanie”. Ksigz-
ki fotograficzne w stuzbie propagandy wczesnego PRL-u, w: Socrealizmy i modernizacje,
s. 312-332.

51 David Crowley stusznie zauwaza (przywotujac m.in. Henri Lefebvre’a), ze prze-
strzen wewnetrzna zostata podporzadkowana tej zewnetrznej, tworzacej ,obraz miasta”,
jego scenografie, w ktorej efekty wizualne przejety zagadnienie przestrzeni (tej oficjalnej).
Crowley, Warsaw Interiors, s. 184-187. Tyle ze takze wnetrza publiczne, sita rzeczy poddane
daleko idacej instrumentalizacji, stuzyty odmiennym celom (czym innym byt bowiem dom
kultury w Skarzysku Kamiennej, Sedziszowie czy ten na Zoliborzu, co wyrazato sie réwniez
w ich formie zewnetrznej i wnetrzach).
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handlowi - podobnie jak reprezentacyjne restauracje i kawiarnie, ktére wyko-
rzystywaly i przetwarzaty przedwojenne nawyki ,bywania”.

Whnetrza byty jednak zdecydowanie mniej skuteczne niz bryta zewnetrza
w ilustrowaniu tre$ci symbolicznych (a wigc i w tworzeniu imaginarium),
cho¢ w praktyce bardziej uzyteczne w zwiazku z mozliwoscia modelowania
zachowan. Kluczowe znaczenie w przypadku wnetrz miato bezposrednie do-
$wiadczenie - nalezato je ,odczué¢”, a byto to mozliwe jedynie poprzez prze-
bywanie w nich. Tylko wéwczas przestrzenie te mogty realizowac swoje za-
sadnicze funkcje - zwtaszcza te najbardziej no$na politycznie ide¢ awansu
spotecznego.

Dlatego tez wnetrza (zwlaszcza te otwarte) spetnia¢ mialy potrzeby nie
tylko pragmatyczne (edukacja, ukulturalnianie, awans spoteczny itp.), ale tez
duchowe, poprzez zapewnienie... szcze$cia. Szczescie pochodzito za$ z este-
tycznie uporzadkowanego $wiata, warunkujacego pewne sposoby mys$lenia
i zachowania oraz, nalezatoby doda¢, odczuwania®2. Dotyczyto to zwtasz-
cza przestrzeni ogolnodostepnych obiektéw: holi wejsciowych, poczekalni
dworcdw;, sal sprzedazy lokali ustugowych czy sal widowiskowych obiektow
kulturalnych, ktore postulowano, aby byly ,pogodne”, utrzymane w jasnej
tonacji barwnej, o bogatym wyrazie plastycznym, uzyskanym dzicki malar-
stwu i rzezbie. Miaty ,ol$niewac”, ale ol$nié, zwtaszcza osoby estetycznie
niewyrobione, byto stosunkowo tatwo. Juz nieznacznie tylko podniesiony
standard wykonczenia oferowat wiecej niz to, co byto powszechnie dostep-
ne i znane (zwlaszcza na terenach stabiej zurbanizowanych). Jak zauwazyt
Deyan Sudjic: ,Niedostatek moze sprawi¢, ze luksusem staja sie najprostsze
rzeczy”®3. Wtadza, udostepniajac ludowi piekne (a czasem po prostu jedyne
w regionie) wnetrza, podkreslata w nich zaréwno swoja dominacje, jak tez
wspaniatlomys$lnosé.

Kreowany wiec w prasie obraz picknych patacowych przestrzeni wewnetrz-
nych, przeciwstawianych ,sanacyjnej brzydocie”, w praktyce pozostawat
(w wiekszosci) w sferze wyobrazeniowej. Nie odpowiadat ani sytuacji spotecz-
nej, ani rzeczywistosci w ogéle. Modelowe (z punktu widzenia formy) wnetrza
zostaty zrealizowane w zaledwie kilku przypadkach, a te najwazniejsze, ktore
modelowymi winny si¢ staé¢, oddane zostaty do uzytku pod koniec obowiazy-
wania doktryny (Patac Kultury i Nauki, 1955) lub juz w okresie odwilzowym
(Patac Kultury Zagtebia w Dabrowie Gorniczej, 1958)%*. Cezury przyjmowane

52 Por. Clark, The ‘New Moscow’..., s. 199.

53 D. Sudjic, Jezyk rzeczy, ttum. A. Puchejda, Warszawa 2013, s. 104.

54 Q ile bryta (projekt, wizja) Patacu Kultury i Nauki byta wykorzystywana do tworze-
nia imaginarium spotecznego przed rokiem 1956, to juz nie wnetrza (bedace wéwczas de
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dla wnetrz okresu realizmu socjalistycznego obejmujace lata 1949-1956, wy-
znaczane sg przez akty prawne, administracyjne, z gory przygotowane narady
oraz dyskusje. Cho¢ daty te wskazujg na pewien zamkniety, do$¢ homoge-
niczny, krétki stosunkowo czas, to jednak wyrazna, m.in. w kwestiach spo-
tecznych, staje sie pewna dtugofalowos¢ zainicjowanych proceséw. O ile wne-
trza, o pewnym narzuconym programie, zaczynaja powstawa¢ w podobnym
okresie, to wyznaczenie $cistych ram dla konca nie jest takie jednoznaczne.
Oczywisty powdd to przedtuzajace si¢ inwestycje, a takze wykorzystywanie
typowych czy powtarzalnych projektow zwtaszcza w zakresie szkot, przed-
szkoli czy doméw kultury jeszcze w drugiej potowie lat 50. (bardziej w kwestii
dyspozycji wnetrz, niz dekoracji). Po roku 1956 realizacja wielu zatozen wng-
trzarskich, zwtaszcza tych o pomnikowym charakterze i historyzujacej ar-
chitekturze (jak PKZ w Dgbrowie Gorniczej) staneta pod znakiem zapytania.
W wielu obiektach zmianie, cze$ciowej lub catkowitej, ulegly same wnetrza
lub ich dekoracja (przyktady, takze te spektakularne, mozna mnozy¢: Teatr
Wielki w Eodzi, Dworzec Warszawa Srodmiescie, Dworzec Gdynia Gléwna
Osobowa). Jednak te o politycznej funkcji, jak PKiN oddane do uzytku nie-
mal w momencie konca doktryny, nadal wykorzystywano do tworzenia ima-
ginarium spotecznego. Z powodzeniem tez wnetrza, zwtaszcza doméw kul-
tury w mniejszych o$rodkach, ustanowity przestrzen do zmian spotecznych,
habitusu klasowego w kolejnych dekadach, a ich architektura wydaje sig, ze
byta catkiem dobrze postrzegana przez lokalng spoteczno$é. Inaczej wiec od-
chodzenie od socrealizmu wygladato we wnetrzach panstwowych najwyzszej
rangi (trudno jednoznacznie potepi¢ wnetrza najwazniejszych panstwowych
instytucji), a inaczej w obiektach kultury (w inny spos6b w miastach, od-
miennie poza strefami zurbanizowanymi).

MARMURY I LASTRIKO W SEUZBIE SPOLECZNE]J.
WNETRZA KULTURY

Jednym z kluczowych elementéw powojennej modernizacji spotecznej
wpisanej w projekt komunistyczny byt program upowszechniania kultury. Jak
podkresla Sheila Fitzpatrick: ,Kulture, jak dziewicze tereny i obce technolo-
gie, traktowano jak co$, nad czym trzeba zapanowa¢”%. Katarzyna Chmielew-
ska zauwaza za$, ze ,projekt komunistyczny wprowadzal nowy typ uczest-
nictwa w kulturze grup dotad marginalizowanych, nieobcujacych z szeroko

facto na ukonczeniu). Pokazuje to, ze wszelkie granice czasowe odnos$nie do socrealizmu sg
umowne, coraz czesciej i chetniej tez przesuwane.
55 Fitzpatrick, Zycie codzienne..., s. 115.
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pojeta kulturg wysoka: byto to swoiste potaczenie przetamywania barier in-
stytucjonalnych i tworzenia nowych nawykow, nowych mozliwosci”*¢. Pro-
by stworzenia nowoczesnego spoteczenstwa i kanonu kultury, zwiekszenia
jej dostepnosci oraz uobecnienia w zyciu spotecznym skutkowac wiec mu-
siaty rozbudowa odpowiedniej infrastruktury, zwtaszcza na terenach dotad
jej pozbawionych®”. Wnetrza przeznaczone na potrzeby kultury organizowa-
no w stolicy, duzych miastach oraz na wsi (il. 4, 5). Wszystkie miaty petni¢
funkcje reprezentacyjne dla nowego panstwa, co jednak nie zawsze przektada-
to sie na reprezentacyjne formy. Dziatania te wpisywaly sic w wyodrebnione
przez Sheile Fitzpatrick poziomy kultury. Po pierwsze - tej zwigzanej z upo-
wszechnianiem podstawowych zasad higieny, czytania, pisania, misja cywi-
lizacyjna na terenach zacofanych, rolniczych; po drugie - tej miejskiej, robot-
niczej, ktéra miata pomoc m.in. w opanowaniu rytuatéw nowego panstwa; po
trzecie wreszcie - tej miejskiej, niegdy$ mieszczanskiej. To dla niej byty cze-
$ciowo przeznaczone zar6wno zdobycze kultury wysokiej, jak i przypisywanej
nowym elitom (czyli wtadzy, kierownikom), majacej na celu upowszechnia-
nie literatury, muzyki, sztuki®s.

Najwazniejszymi instytucjami wspomagajacymi edukacje, czy szerzej
misje cywilizacyjna zmierzajacg chociazby do zamiany klasowego habitusu,
staty sie domy kultury®®. Mamy tu do czynienia nie tyle/tylko z przestrzenia-
mi, w ktorych szerzono ideologie socjalistyczng, co z miejscami stuzacymi
rozrywce i o$wiacie®. Zwlaszcza na wsi i w matych miastach w rzeczywisty
sposob wptywaly (jako jedyne placéwki kulturalno-o$wiatowe) na poprawe
jakos$ci zycia i przeobrazenia spoteczne. Ich modernizacyjne ambicje uobec-
nialy si¢ czesto w rozbudowanym planie uzytkowym, ktory obejmowat: sale
kinowe, teatralne, audytoria, biblioteki, sale konferencyjne, pracownie na-
ukowe, gimnastyczne.

Nowo wznoszone domy kultury i ich wnetrza prezentowaty r6zny poziom
wykonawczy i odmienne warianty socrealizmu. To zaréwno luksusowe, do-
pracowane warsztatowo przestrzenie, jak i te upraszczajace patacowe schema-

56 Chmielewska, Uprawomocnienie komunizmu, s. 37.

57 H. Radlinska, Oswiata dorostych. Zagadnienia, dzieje formy, pracownicy, organiza-
cja, Warszawa 1947, s. 217.

58 Fitzpatrick, Zycie codzienne..., s. 115-116.

5 Podkresli¢ warto, ze cho¢ program tworzony byt w nowych realiach politycznych,
to wpisywat sic w duzej mierze w przedwojenny dyskurs odbudowy oraz modernistyczny
program spoleczny zwigzany z ogolnie pojetym ukulturalnianiem i wznoszeniem domow
spotecznych.

¢ Por. H. Morawska-Tybuchowska, Otwieram dom, krélewski dom... (historia i wspo-
mnienia 1947-1976), Ciechanéw 2007, s. 40, 58-59.
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4. Sala widowiskowa, Morski Dom Kultury, Gdansk, arch. Witold Rakowski, szkic koncep-
cyjny: Adam Kiihnel, fot. A. Sumorok

5. Sala widowiskowa, Patac Mtodziezy, arch. Julian Duchowicz, Zygmunt Majerski, Katowice,
1951, fot. A. Sumorok
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ty, wypetnione tanimi materiatami. R6znig si¢ przede wszystkim w zalezno-
$ci od lokalizacji i przeznaczenia (dla miasta-dzielnicy, matego miasteczka,
robotnikéw, dzieci), a wiec funkeji polityczno-spotecznej, ktérg mialy spet-
nia¢. Niezaleznie od formy czy wartosci artystycznej tworzyly ramy dla nowe-
go spotecznego funkcjonowania obejmujace powszechny dostep do kultury,
zwlaszcza grup dotad marginalizowanych.

SzczegOlnie istotne w zwigzku z awansem klasowym czy po prostu upo-
wszechnianiem kultury byty wigcc domy kultury wznoszone na terenach
dotad ich pozbawionych, mniej zurbanizowanych, ale uprzywilejowanych
w Planie 6-letnim. Ich znaczenie podkreslata wéwczas czesto ranga architek-
toniczna i urbanistyczna. Stawaty sie dominanta architektoniczng osiedla czy
dzielnicy i otrzymywaty patacows forme oraz wyrdzniajgce sie historyzujace,
ol$niewajace wnetrza. Takie palace pojawily sie m.in. na Slasku (Swigtochto-
wice® — arch. H. Buszko, A. Franta, J. Gottfried; Laziska — arch. M. Szymus)
czy terenie dawnego COP-u (Stalowa Wola®? — arch. H. Szwemin-Pater, Skar-

¢ Budynek wzniesiono w roku 1955 na terenie parku przy Zaktadach Urzadzen
Technicznych Zgoda, upodabniajac go do zatozen rezydencjonalnych. Miescit nie tylko
dom kultury, ale takze ambulatorium. Miat stwarzaé¢ przede wszystkim dobre warunki
do odpoczynku i rozrywki pracownikéw zaktadu metalurgicznego. Jego wnetrza zaskaku-
ja bogactwem detali, staranno$ciag wykonania oraz jako$cia uzytego materiatu (marmur,
barwne stiuki, a nawet ztocenia). Na parterze szczegolnie pieczotowicie opracowano hol
wejsciowy z szatnig, ktora zajeta catg szerokosé budynku. Na pietrze gtownym akcentem
kompozycyjnym byta centralna, usytuowana w niewielkim obnizeniu sala widowiskowa
przeznaczona dla 400 osob. W jej wnetrzu swoisty moment kulminacyjny stanowit pla-
fon autorstwa Edmunda Czarneckiego, umieszczony na biatym tle plyciny z dekoracja
sztukatorska. Od strony frontowej umieszczono foyer, nieco bardziej zmonumentalizo-
wane w wyrazie dzicki masywnym kanelurowanym kolumnom zamykajacym optycznie
wejscie do sali i wyeksponowanemu portalowi. Portal, ze wzgledu na zastosowanie drew-
nianych, rozsuwanych $cianek dzialowych, sprawia wrazenie wolnostojacego. Wyrazne
i $wiadome skontrastowanie nowoczesnego, funkcjonalnego podejscia do architektury
z bardzo tradycyjng forma zaowocowato swoista hybrydowoscia tej przestrzeni. Dodatko-
wo w foyer umieszczono w miekko zaokraglonych naroznikach $lepe wneki kominkowe
ujete pilastrami. Cato$¢ aranzacji dopetniaty metaloplastyka, sztukaterie o ciekawym ry-
sunku, drewniane i lastrikowe podtogi z metalowymi listwami tworzacymi rowniez efek-
towne wzory oraz wyszukane oprawy o$wietleniowe, m.in. zyrandole ceramiczne projek-
towane przez Grze$kiewiczow.

2 Zaktadowy Dom Kultury (1949-1952) otrzymat wnetrza o czytelnym uktadzie. Uzy-
skaly bogaty wystroj plastyczny, cho¢ zabraklo tutaj materiatowego wyszukania. Najbar-
dziej reprezentacyjny charakter miaty przestrzenie ogélnodostepne, wejsciowe. Pojawily sie
tam barwne posadzki o geometrycznych wzorach, kolumny podtrzymujace sufit o prostych
podziatach. Dekoracja plastyczna skumulowana zostata w najwazniejszym pomieszczeniu
obiektu, sali widowiskowej przeznaczonej dla niemal 800 o0sob. Szczegdlny akcent dekora-



Socrealizm od $rodka. Design, sztuka wnetrza i modernizacja 209

zysko-Kamienna®- arch. Z. Krasnodgbski, A. Strachocki; Rzeszow®* — arch.
J. Polak, wspotpraca S. Smigielski, Z. Dydkowski, konsultant: T. Iskierka).
W mniejszych miastach przemystowych i regionach wiejskich m.in. w Haj-
néwece, Pionkach - arch. W. Panczakiewicz®, Rudkach, Sedziszowie stosowa-
no uproszczone aplikacje patacowych wzorcow. W bardziej reprezentacyjny
sposob zostaty tam rozwigzane jedynie hole wejsciowe i przede wszystkim
sale widowiskowe, ktore otrzymywaty kolumny, ewentualnie pilastry i strop
kasetonowy. Inaczej juz traktowano (wielko)miejskie domy kultury, dla bar-
dziej wyrobionej i zr6znicowanej spoteczno$ci, co uobecnione zostalo we
wnetrzach. To czesto pows$ciagliwe w swym wyrazie i dekoracji przestrzenie,
nierzadko wttoczone — w wyniku adaptacji — do obiektow istniejacych (w celu
ich symbolicznego zawtaszczenia), stuzace nie tylko wyrabianiu nowych na-
wykow kulturowych, ale takze ich zmianie. Poligonem doswiadczalnym dla
rozwoju miejskiego domu kultury, nazywanego zgodnie z przedwojenng tra-
dycja domem spotecznym, byta Warszawa. W stotecznej, jak i branzowej pra-
sie opisano obiekty promujace nowy model spotecznego uczestnictwa w kul-
turze, integrujace (w teorii) nowych i starych mieszkancéw, inteligencje oraz
robotnikéw. Zwracano baczng uwage na wnetrza zabytkowe, przebudowywa-
ne, przeksztatcone w przestrzenie kultury dostepnej dla kazdego, np. Dom
Kultury w kamienicy Skargi na Rynku Starego Miasta®®. Ale wznoszono tez

cyjny wprowadzata falista linia balkonu z ptaskorzezbionymi medalionami wypelnionymi
portretami przedstawicieli kultury.

6 Dekoracja wnetrz Zaktadowego Domu Kultury MESKO (1953-1964) realizowana
byta w okresie poodwilzowym, przez co nabrata zdecydowanie odmiennego, od pierwotnie
zaktadanego, charakteru. Za projekt odpowiadata warszawska Pracowania Sztuk Plastycz-
nych - Konstanty Rytowski i Tadeusz Rogowski (materialy archiwalne ze zbioroéw wtasnych
domu kultury).

6 W 1953 roku oddano do uzytku dom kultury dla pracownikéw Wytworni Sprzetu
Komunikacyjnego. Ten klasycyzujacy, niezbyt duzy kubaturowo, obiekt (pierwotnie pla-
nowany dla Eodzi) uzyskat bardzo plastycznie uksztattowane wnetrza (dekoracje architek-
toniczne, malarskie, ptaskorzezbione). Najwazniejszy akcent potozono na uksztattowanie
holu gléwnego oraz sali widowiskowej, gdzie zaplanowano szereg dekoracji malarskich i re-
liefowych. W poodwilzowym okresie zniszczono jednak catkowicie malowidto w sali wido-
wiskowej, za$ te z holu gtéwnego przemalowano. Na pietrze centralne miejsce zajeta sala
widowiskowa. Uwage zwracat plafon sufitowy z malowidtem autorstwa Edwarda Kokoszki
(nieistniejacy) przedstawiajacy alegorie czterech sztuk. Malowidto uzupetniaty ptaskorzez-
bione fryzy dekoracyjne Franciszka Habdasa (autor ptaskorzezby Otwarcie MDM) z symbo-
licznym przedstawieniem kazdej z wymienionych dyscyplin.

% QObiekt powstat jako Zaktadowy Dom Kultury Zaktadéw Tworzyw Sztucznych PRO-
NIT (1957). AAN, Centralny Zarzad Budowy Miast i Osiedli ZOR w Warszawie, sygn. 684.

¢ Por. Pierwsze Domy Kultury juz dziatajq, ,Stolica” 1954, 3, s. 8-9.
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nowe. I tak jeden z wickszych doméw kultury, w dyskursie publicznym na-
zwanym ,wzorowym”, powstat nieprzypadkowo w samym centrum moder-
nistycznego Zoliborza i rozmysélnie tez w mocno historyzujacej formie (arch.
S. 1 B. Brukalscy, wspotpraca J. Grochowski, W. Kozinski, T. Listkiewicz)®".

W praktyce jednak z uwagi na polityke oszczednos$ci najpowszechniejszy-
mi placéwkami kulturalno-o$§wiatowymi byty nie ol$niewajace ,patacowe”
domy kultury wnoszone od podstaw, ale te adaptowane wtdrnie i pospiesznie
do nowych potrzeb, a takze $wietlice robotnicze organizowane przy zaktadach
pracy i w hotelach robotniczych, w ogdle pozbawione reprezentacyjnych prze-
strzeni wewnetrznych. Kluczowym wydaje si¢c wiec tutaj dazenie do zmiany
habitusu klasowego, tworzenie nowego typu uczestnictwa w kulturze i zmia-
ny sposobu zycia, ktore co prawda przebiega¢ miato w specjalnie zaprojek-
towanych przestrzeniach, dziatajacych dodatkowo silnie na emocje, ale tych
nowych przestrzeni byto po prostu za mato.

Procesowi spotecznej modernizacji sprzyja¢ miaty takze kina, gdyz film
jawit sie jako medium najbardziej masowe, dostepne, powszechne®. Do prze-
prowadzenia tak szeroko zakrojonej akeji kinofikacji niezbedne byto urucho-

67 Por. Domy spoteczne w Warszawie. Zebranie dyskusyjne Komisji Krytyki Od-
dziatu Warszawskiego SARP, oprac. A. Kotarbinski, ,Architektura” 1952, 6, s. 145, 148;
M. Le$niakowska, Architektura w Warszawie. Lata 1945-1965, Warszawa 2003, s. 150;
S. Le$niewski, Pierwszy wzorowy dom kultury, ,Stolica” 1950, 21, s. 6-7. Dom kultury,
realizowany w latach 1948-1950, otrzymat horyzontalna, prosta bryte zwienczong ster-
czynami i attyka balustradowa oraz niezmiernie bogate, oryginalne detale architektonicz-
ne (ulegt w ten sposob socrealizacji). Jego program funkcjonalny byt ztozony i wzorowany
na klubach radzieckich, obejmowat (pierwotnie): na parterze — hol wejéciowy z szatnia,
kawiarnie, sale zebran (,kasetonowa”), sale widowiskowa (,$wietlicowa”), biblioteke, czy-
telnie; na pietrze - sale konferencyjng, kuluary, pokoje klubowe. Hol wej$ciowy stano-
wit otwarta dwukondygnacyjng przestrzen inspirowang renesansem z klatka schodowa
o miekko uksztattowanych, wylewajacych sie schodach. Podzielona zostata wielobocz-
nym stupem i dodatkowo ozdobiona elementami metaloplastycznymiw postaci balustra-
dy schodéw oraz zyrandola-latarni. Uwage zwracata dekoracja sali widowiskowej i kon-
ferencyjne;j. Pierwsza, dla 300 0s6b, stanowita dobrze, dwustronnie do$wietlone wnetrze.
Jej $ciany ozdobiono sztukateriag wzorowana na pompejanskiej i malarstwem z motywami
kwiatowych girland. Na podtodze znalazt sie drewniany parkiet ze wzorem meandra. Na
suficie zawisty ozdobne, kute zyrandole w stylu cesarstwa. Przestrzen sali podzielono po-
nadto kolumnami z czarnymi bazami. Z wielka staranno$cig opracowano réwniez wne-
trze sali konferencyjnej. Jej dominujacy akcent plastyczny stanowit sufit podzielony na
kasetonowe pola, w ktérych umieszczono lampy ostoniete od dotu gipsowymi hetmami.

8 Dla przy$pieszenia procesu kinofikacji, takze w aspekcie wnetrz, juz w roku 1945
powotano do zycia Przedsiebiorstwo Panstwowe Film Polski. Por. M. Pabi$-Orzeszyna,
,Fordyfikacje X Muzy”. Modernizowanie polskiego kina (1945-1955), w: Socrealizmy i mo-
dernizacje, s. 397-398.
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mianie kin na wsi®, w matych, ale takze i tych duzych miastach — brakowato
ich bowiem wszedzie™®. Program ustugowy np. dla nowo wznoszonych dziel-
nic sporzadzony przez Pracownie Programowa Centralnego Biura Projektéow
i Studiow Budownictwa Osiedlowego, zaktadat znaczacg przewage kin nad
obiektami teatralnymi czy widowiskowymi. Model instytucjonalny adapto-
wany zostal z ZSRR, jednak juz jego realizacja, jak i formy samych kin byty
odmienne. W Polsce w poczatkowym etapie upowszechniania doktryny przy-
stagpiono do odbudowy kin zniszczonych w czasie wojny oraz do wyznaczania
standardéw i wzoréw dla nowych realizacji’'. Standardy budowlane zaktadaty
roznice w architekturze wnetrz warunkowane przede wszystkim wielko$cia
sali kinowej, okreslanej w zalezno$ci od lokalizacji na: 150-200, 200-300,
300-750, 750-1050 lub 1050-1600 miejsc’. Postulowano realizacje kin
w pierzei ulicznej, zarébwno w pomieszczeniach nowych, jak i adaptowanych,
a takze w domach kultury lub innych obiektach uzytecznosci publicznej, spo-
radycznie tylko wolnostojacych. W zaleznosci od wielkosci, jako$ci wykon-
czenia i wyposazenia, wnetrza podzielono na kilka kategorii:

- Kategoria IV - kina najprostsze;

- Kategoria III - kina popularne;

- Kategoria IT - kina popularne ulepszone;

- Kategoria I - kina o pelnym wyposazeniu i wykonczeniu’s.

Sita rzeczy architektura wnetrz tych obiektéw prezentowata duzy wachlarz
rozwigzan i form dostosowany do potrzeb danej kategorii, cho¢ generalne wy-
tyczne wskazywaty, ze ,kina jako budynki uzyteczno$ci spotecznej o duzej
uczeszezalnosci powinny pod wzgledem plastycznym wspotdziataé w pod-
noszeniu poziomu kulturalnego korzystajacej z nich publiczno$ci [...]"7*. Je-
dynie w kinach II i IIT kategorii architektura wnetrz miata by¢ wzbogacona
o detal architektoniczny i plastyczny. Na $cianach mogty sie znalez¢ boazerie,

® Dla wsi w praktyce przeznaczone byly jednak przede wszystkim kina objazdowe,
nie za$ stacjonarne. K. Jajko, Seans filmowy za rogatkami. Kina objazdowe w dziele upo-
wszechniania kultury na wsi, w: Socrealizmy i modernizacje, s. 438.

70 Plan tworzenia sieci kin miejskich i wiejskich, cho¢ miat zdecydowanie miedzywo-
jenny rodowdd, nabrat realnych ksztattéw dopiero w okresie powojennym. A. Madej, Kino,
wtladza, publiczno$é. Kinematografia polska w latach 1944-1949, Bielsko-Biata 2002,
s. 20-23.

I Nie bez znaczenia dla samej architektury kin moze mie¢ fakt, ze dyrektorem Filmu
Polskiego zostat przedwojenny architekt, absolwent Wydziatu Architektury Politechniki
Warszawskiej, Stanistaw Albrecht (funkcje te petnit do roku 1955).

2 Normatyw Techniczny Projektowania Kina, TUA, Warszawa 1953, 1ps, s. 2.

73 Ibidem.

74 Ibidem, s. 19.
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oktadziny kamienne, dekoracje rzezbiarskie i malarskie oraz szerszy zakres
sztukaterii, a na sufitach — kasetony, wneki, ramy, gzymsy’>. Wnetrza kin I ka-
tegorii (nieliczne) miaty by¢ za$ uksztattowane podobnie jak teatry.

Tych nowych przestrzeni kinowych zrealizowano jednak stosunkowo
niewiele. Jedno z najwiekszych (i najciekawszych, a niestety dzi$ juz nie-
istniejgcych’s) wnetrz kinowych w Polsce powstato w sercu odbudowywa-
nego Gdanska dla kina Leningrad (proj. Alfreda Monczynskiego i Andrzeja
Martensa)’”’. Zastosowano tam ogromny repertuar srodkéw plastycznych —
sgraffita, detale sztukatorskie, kute — wszystkie na wysokim poziomie arty-
stycznym’® (il. 6, 7).

Nieco odmienne zadanie w kontek$cie modernizacji spotecznej realizo-
waé miaty teatry, w szczegdlnosci ich wnetrza, shuzace nie tylko upowszech-
nianiu kultury, a takze zawtaszczaniu dawnych nawykéw bywania. Budynek

75 Ibidem, s. 17.

76 Kino dziatato (pod nazwa Neptun) az do roku 2015. Kilka lat pdZniej na jego miejscu
zbudowano hotel.

77 J. Kowalski, Kino Leningrad w Gdansku, ,Architektura” 1955, 3, s. 62; Dziubicka,
Kino Leningrad w Gdansku.

78 Szczegblnie wiele uwagi poswiecono uksztattowaniu strefy otwartej kina, na ktéra
sktadat si¢ hol wejsciowy z kasami oraz najwazniejsza cze$¢ — poczekalnia z bufetem i re-
prezentacyjnymi, dwuzabiegowymi klatkami schodowymi. Przestrzen niezbyt duzego holu
wej$ciowego podzielona zostata dwoma rzedami okragtych, masywnych stupéw i optycznie
zamknieta kuta krata o czytelnym i efektownym rysunku projektu Wactawa Rembiszew-
skiego. Zasadniczy akcent plastyczny stanowita wysoka dwukondygnacyjna poczekalnia.
Jej éciany niemal catkowicie wypetnito monumentalne sgrafitto, autorstwa Jacka Zutaw-
skiego z zespolem (Hanna Zutawska, Edward Roguszczak, Janina Karczewska). Dolna
cze$¢ sgraffita imitowata detal architektoniczny, manierystyczng oktadzine, natomiast na
fryzie przedstawiono sielankowe sceny z zycia w dawnym Gdansku. Na tle gdanskiej archi-
tektury, Dlugiego Targu, ukazani zostali flisacy, rybacy, gdanszczanie pochtonieci rozmowa
ibiesiadujacy. W centrum kompozycji (nad wejsciem do poczekalni) umieszczono za$ herb
Gdanska. Cato$¢ dekoracji tego barwnego pomieszczenia dopetniat bogaty detal ceramicz-
ny, w postaci azurowych krat stanowiacych ostony grzejnikéw i otworéw wentylacyjnych
(projekt: Janusz Bielski), oraz metaloplastyczny. Na suficie znalazly si¢ kasetony, na pod-
togach lastriko. Dwukondygnacyjna sala kinowa przeznaczona dla 1206 osob (parter 590,
balkon 616) otrzymata bardzo przemyslang, ale mniej pompatyczna dekoracje. Zasadniczy
akecent kompozycyjny stanowita $ciana ekranowa ozdobiona malarstwem $ciennym Han-
ny Zutawskiej (podzialy architektoniczne oraz medaliony, w ktérych znalazly sie przedsta-
wienia statkéw). Sciany parteru wytozono drewniang boazerig o prostym geometrycznym
rysunku, za$ pietra ztobkowanymi ptytami. Silny akcent plastyczny wprowadzat malowany
fryz balkonu. Jednak nad cato$cia dominowata dekoracja sufitu — miekko uksztattowany
ztobkowany pas, ktory budzi¢ mogt skojarzenia z muszla. Wystr6j dopetniaty azurowe kraty
ceramiczne.
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6. Hol wejsciowy, Kino Leningrad (nieistniejace), arch. Alfred Monczynski, Andrzej
Martens, 1954, Gdansk, fot. A. Sumorok

7. Sala kinowa, Kino Leningrad (nieistniejace), arch. Alfred Monczynski, Andrzej Martens,
1954, Gdansk, fot. A. Sumorok
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i wnetrze teatralne zapewniaty takze wtasciwg obudowe dla tego, co najwaz-
niejsze z punktu widzenia polityki kulturalnej, czyli przedstawienia teatral-
nego, stanowiacego niezwykle silne narzedzie zmiany spotecznej”.

Okazate wnetrza teatralne miaty by¢ przeznaczone przede wszystkim
dla wyrdzniajacych sie swa forma i skalag nowo budowanych obiektéw zlo-
kalizowanych w duzych miastach. Wyjatkowy, ale nieco odrebny przypadek
stanowia przestrzenie wewnetrzne trzech teatréw umiejscowionych w Pa-
tacu Kultury i Nauki (il.8, 9). W praktyce bowiem w pierwszej potowie lat

8. Klatka schodowa i zyrandol ceramiczny, Teatr Dramatyczny, Patac Kultury i Nauki,
Warszawa, arch. Lew Rudniew z zespotem, zyrandol, Helena i Lech Grzeskiewicz,
fot. A. Sumorok

7 Kontekstualne i rewizjonistyczne podejs$cia do teatru jako medium komunikacji
obdarzonego moca dyskursywna opisuje m.in. Joanna Krakowska. Por. J. Krakowska, PRL.
Przedstawienia, Warszawa 2016.
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9. Sala teatralna, Teatr Dramatyczny, Patac Kultury i Nauki, arch. Lew Rudniew z zespo-
tem, 1955, Warszawa, fot. A. Sumorok

50. nie wzniesiono od podstaw monumentalnego, wolnostojacego teatru
dramatycznego®® (wiekszo$¢ funduszy przesunieto na dziatanie spektaku-
larne, czyli odbudowe Teatru Wielkiego®!). Od jednej z najwiekszych reali-
zacji, czyli Domu Wojska Polskiego, odstapiono, a pozostate ukonczone zo-
staty w okresie poodwilzowym, przez co ich wnetrza ulegly transformacji.
Kameralny teatr (Teatr Ludowy - arch. J. Ingarden, J. Dgbrowski, wspétpraca
K. Wasowicz), ale o historyzujacych, dopracowanych w detalach wnetrzach
stanat za§ w roku 1955 w Nowej Hucie®? (il. 10). Wnetrza tego niewielkie-
go obiektu zaskakuja bogactwem form i materiatéw, dopracowaniem detali.
Przedsionek wej$ciowy z dwoma niszami w $cianach bocznych oraz trze-
ma owalnymi $wietlikami wprowadzat do holu - prostokatnego, jasnego
pomieszczenia z lustrami, pod ktérymi znalazly sie grzejniki obudowane
marmurem i zastoniete kuta kratg. Wystroj uzupetniaty detale architekto-

80 Najwiekszy nowo zrealizowany zespot wnetrz z zakresu kultury wysokiej przezna-
czony byt natomiast dla warszawskiej Filharmonii Narodowe;j.

81 Por. Czapelski, Bohdan Pniewski..., s. 291.

82 Sibila, Nowohucki design; K. Nowacki, Dzieje teatru w Krakowie. Architektura kra-
kowskich teatréw, Krakow 1982.
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o — i —

10. Hol, Teatr Ludowy; arch. Janusz Ingarden z zespotem, 1955, Krakéw, fot. A. Sumorok

niczne w postaci kolumn, stiukowe dekoracje sufitu, krysztatowe zyrandole.
Po obu stronach holu znalazly sie wieloboczne przestrzenie mieszczgce
szatnie, do$wietlone za pomoca okragtych koputek z latarenky, z kontuarem
wspartym na tralkowej balustradzie. W centrum zatozenia znajdowata sie
sala widowiskowa z amfiteatralng widownia, do ktorej przylegaty kuluary
i kawiarnia - jasne przestrzenie o marmurowych posadzkach i kolorowych
$ciennych oktadzinach. Uwage w sali widowiskowej zwracat sufit z koputa
w czes$ci centralnej.

Wiekszo$¢ jednak nowych wnetrz teatralnych stanowita efekt adapta-
cji lub odbudowy i przebudowy obiektéw zniszczonych w czasie wojny, jak
przedwojenny warszawski teatr Roma, w ktorym pojawita sie nowa scena
oraz nowa widownia (proj. Cz. Konopki i H. Biatobrzeskiego®?), we Wrocta-
wiu — Teatr Polski, w Lodzi - Teatr Nowy, w Bielsku-Biatej — Teatr Lalek
(proj. Andrzej Pawtowski). W mniejszych o$rodkach potrzeby kulturalne,
takze w zakresie teatru, realizowano albo w juz istniejacych tam obiektach,
nieznacznie jedynie modyfikujac wnetrza, albo tez w salach widowisko-
wych doméw kultury.

83 C. Konopka, Teatr operowy, ,Architektura” 1954, 3, s. 61-63.
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SOCREALIZM OD KUCHNI.
TAYLORYZM I WNETRZE GASTRONOMICZNE

Waznym elementem modernizacji spotecznej staty sie nie tylko wnetrza
kultury, o ktérych w tym kontekscie z pewnoscia pisze si¢c wiecej, ale takze
wnetrza ustugowe, zwtaszcza gastronomiczne. Dazylty bowiem do zmiany za-
réowno habitusu klasowego i nawykdéw kulturowych, jak tez tych zyciowych,
codziennych, przeobrazajac chociazby miejsca spozywania positkow®*. Usta-
nowienie za$ zasad dotyczacych zbiorowego zywienia, instytucji stotéwki
czy baru, powodowato, ze zryw modernizacyjny wkraczat w zycie cztowieka
dostownie od kuchni®. Naktadaja si¢ tu wyraznie r6zne pola i perspektywy,
niebedace ze sobg w sprzeczno$ci, stanowiace ptaszczyzne, na ktdrej doko-
nywata sie (lub nie) zmiana w zakresie zywienia, jedzenia, dla ktorej rame
tworzyly wnetrza. Mamy do czynienia ze spoteczno-politycznym programem
modernizacyjnym opartym na tayloryzmie (wdrazanym w zakresie chocby
projektowania kuchni od poczatku XX wieku) oraz tym ideowo-politycznym.
Powojenny system zywieniowy zaadoptowano, w zmodyfikowanej wersji,
z ZSRR, gdzie uznano, ze domowe jedzenie wigze si¢ ze starym burzuazyj-
nym systemem, zniewalajacym kobiete i ograniczajacym czas robotnika. Iri-
na Gluszczenko, sowietolozka i kulturoznawczyni, autorka ksigzki Sowiety
od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia, podkresla, ze: ,Zwrot od do-
mowego jedzenia ku zbiorowemu zywieniu za jednym zamachem zmienia
wszystko: i to, co jedzono, i to, jak jedzono. Ging tradycyjne receptury, nie-
wygodne staje sie przyrzadzanie czasochtonnych i matych porcji”®. Jednocze-
$nie zauwaza tez, ze:

8¢ Wlaczaja sie tez w ztozony problem opisywany przez Susan Reid dotyczacy szeroko
rozumianego zagadnienia konsumpcji, konsumpcjonizmu (pozornie bedacego tylko wedle
stow badaczki oksymoronem w $wiecie komunistycznym). Reid jako jedna z pierwszych
koncentruje sie nie na produkeji, a produkeie w kontekscie jego spotecznego funkcjonowa-
nia. Analizuje szereg ztozonych zagadnien, relacje miedzy wtadza a aktorem spotecznym,
manipulacje potrzebami, jak i kreacje tychze, por. S. Reid, Cold War in the Kitchen: gender
and the De-Stalinization of Consumer Taste in the Soviet Union under Khrushchev, ,Slav-
ic Review” 2002, 2, s. 211-252.

85 Eksperymenty z ergonomiczng kuchnia przeprowadzono powszechnie zaréwno
w Europie, jak i w USA oraz ZSRR od lat 20. XX wieku. Te najbardziej znane dotycza Ern-
sta Maya i jego brygady, w tym Margarete Schiitte-Lihotzky — autorki kuchni frankfurckiej.

86 1. Gluszczenko, Sowiety od kuchni. Mikojan i radziecka gastronomia, thum.
M. Przybylski, Warszawa 2012, s. 61. Zwraca uwage na to zjawisko takze Btazej Brzostek
W obszernym opracowaniu po$§wicconym zywieniu w PRL-u. B. Brzostek, PRL na widelcu,
Warszawa 2010, s. 19.
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Nie tylko w Zwigzku Radzieckim, ale takze w krajach zachodnich wiek XX stat
si¢ czasem radykalnego odejsécia od kuchni tradycyjnej i wdrozenia technologii
przemystowych. Czy to si¢ komu$ podobato, czy nie, nastawata era zbiorowego
zywienia. [...] Industrializacja dyktowata swoje prawa®’.

Problem zywienia nabrat jednak w powojennej Polsce bardziej ztozonego
charakteru, wykraczat poza zadania ,produkcyjne”, $cisle taczac sie z proble-
mami spoteczno-kulturowymi®®. Fakt ten odzwierciedlato juz samo zréznico-
wane wnetrze lokali gastronomicznych, dzielonych na reprezentacyjne i zwy-
kte, przeznaczone dla odmiennej klienteli — robotnikéw i inteligencji.

Zmiana habitusu klasowego i nawykéw w przypadku jedzenia przebie-
gata opornie. Lokale sieci zbiorowego zywienia z potrawami opracowanymi
przez Instytut Badawczy Handlu Zbiorowego Zywienia, majace zastgpié¢ do-
mowy positek, nie zyskaty wielkiej aprobaty spotecznej, zwtaszcza wérod lud-
nosci duzych miast, w szczegdlnosci inteligencji®®. Podtrzymany wiec zostat,
zresztg przy wspotudziale wnetrz, podziat na zwyczaje zywieniowe tradycyjne
i ,nowe”, a patacowa estetyka konsumpcji nie stata sie egalitarna i powszech-
na. Zreszta najlepsze restauracje zarezerwowane byly wytacznie dla elit nowej
wtadzy (jak chociazby warszawska restauracja Kongresowa)®.

Najpowszechniejsze, najbardziej demokratyczne, serwujace najtansze
zestawy obiadowe byly jadtodajnie, stotéwki i bary mleczne, najmniej tez
wyrdzniajace si¢ wystrojem. Nowo$¢ stanowity zwtaszcza bary mleczne, wy-
wodzace si¢ z przedwojennych pijalni mleka®'. W barach mlecznych sala ja-
dalna potaczona zostata okienkiem z kuchnia. Przestrzen dla klientéw byta
ciasna, pozbawiona wentylacji, urzadzona prosto, niedbale. Brakowato czesto
podstawowych elementéw wyposazenia — wieszakéw na ubrania czy krzeset.
Zauwazy¢ trzeba, ze w latach tuzpowojennych, do konca ,bitwy o handel”,
sie¢ uspotecznionych, tanich lokali gastronomicznych dbata o wystrdj, ktory
stanowit jeden z czynnikéw ich konkurencyjnosci. Wprowadzano takze no-
woczesne rozwigzania, jak bufety, bary zakaskowe i ,tasémociggowe” bary sa-

87 Gluszezenko, Sowiety od kuchni, s. 62.

88 Optymalizacja i kolektywizacja zywienia oczywiscie przybrata inny, bo przymusowy,
wymiar w krajach ZSRR i od niego zaleznych, a inny tez w poszczegolnych krajach Europy
Srodkowo-Wschodniej o odmiennych tradycjach.

8 Brzostek, PRL na widelcu, s. 204. W tym czasie jedynie okoto 10% mieszkancéw
miast stale korzystato z ich oferty. W zwigzku ze zmianami demograficznymi i migracja do
miast okazywaty sie czesto przydatne, ale nie stotowano sie w nich codziennie.

% Zreszta wladza miata whasne ,kulinarne kody porozumiewania”, z odmienna scene-
rig i karta dan. Ibidem, s. 187.

ol Ibidem, s. 270-271.
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moobstugowe®?, ktore po roku 1947 porzucono na rzecz tych uproszczonych,
powtarzalnych, tanich. Najdynamiczniej rozwijaty si¢ bary mleczne i stotow-
ki zaktadowe, cho¢ jak zauwaza Btazej Brzostek ,mimo wszystkich niedogod-
nosci - stotéwki okazaty sie niezastapione, gdy ktopoty z zakupami zywno$ci
przybraty katastrofalne rozmiary”??. Modernizacyjny zryw zywieniowy w ko-
lejnych latach ulegt degradacji, a liczba nowych lokali nie przetozyta sie na ich
jako$¢, takze w zakresie wnetrza. Btazej Brzostek podkresla jednak, ze ,obraz
baru mlecznego naznaczony byt, w zalezno$ci od postawy i oczekiwan opi-
sujacego, albo przez walory opiekuncze i egalitarne, albo poczucie anonimo-
wosci oraz brzydoty zycia”®*. Podobna prostota jak bary mleczne odznaczaty
sie gospody ludowe, do$¢ nowoczesne i starannie zaprojektowane w drugiej
potowie lat 40., w efekcie ,bitwy o handel” ubogie i Zle wyposazone. Brzostek
opisuje je nastepujaco:

We wnetrzu znajdowat si¢ bufet obity drewnem i blachg, ze sterczacymi, chromo-
wanymi kranami na piwo i z wysoka oszklong gablota na zakaski. Za plecami bu-
fetowej wida¢ byto na pétkach butelki wodek, win, wod mineralnych. Na drewnia-
nych, nasaczonych pastg podtogach staty proste krzesta i stoty®.

Lokale gastronomiczne - kawiarnie i restauracje — dla bardziej wymagajg-
cej klienteli, o podniesionym standardzie wykonczenia wnetrza, projektowa-
ne czesto przez wybitnych architektéw i plastykow, byty zdecydowanie mniej
liczne. W restauracjach tych liczyt si¢ prestiz, elitarno$¢, chodzito o co$ wiecej
niz samo jedzenie i zaspokajanie najprostszych potrzeb®®. Podkres$lano, ze ich
strona ,kompozycyjno-plastyczna”, uktad pomieszczen, wtasciwe o$wietle-
nie i dobdr materiatéw powinny odpowiada¢ kategorii. Program funkcjonalny
kawiarni reprezentacyjnej obejmowat: przedsionek, hol z kabing telefonicz-
na i poczekalniag wyposazong w stolik, fotele, lustro i zielen, a takze szatnie
zladg, wieszakami, stojakami na parasole oraz gablotg na papierosy. Zasadni-

92 Dwa bary samoobstugowe w pierwszej potowie lat 50. uruchomiono w todzi (Re-
kord i Bankowy). Ibidem, s. 264.

9 B. Brzostek, Robotnicy Warszawy. Konflikty codzienne (1950-1954), Warszawa
2002, s. 148.

94 Brzostek, PRL na widelcu, s. 271.

9 Ibidem, s. 290.

9 Restauracje od poczatku swego istnienia wyznaczaly pewne (zmieniajace sie w cza-
sie) standardy prestizu, a bywanie w nich stanowito sposéb na zademonstrowanie statusu
spotecznego. Wyznaczaly tez standardy wielkomiejskosci, wspotkreowaty obraz nowocze-
snej, zywej metropolii, por. Ch. Ribbat, W restauracji. Historia z brzucha nowoczesnosci,
thum. E. Kledzik, Poznan 2017.
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cza przestrzen kawiarniana mogta sktadac si¢ z jednego, jak i kilku pomiesz-
czen, w ktorych znajdowaé musiat sie rowniez bufet, podium dla orkiestry
i parkiet dla tanczacych®”. Podobny uktad przewidziano dla restauracji, cho¢
proponowano tu wiecej mebli - stoly z krzestami i fotelami, pomocniki kel-
nerskie itd.”®

Najwiecej lokali klasy ,S” i ,R” (tej najwyzszej) powstato w stolicy. War-
szawskie wzorcowe lokale gastronomiczne pojawily sie przede wszystkim
w obrebie odbudowywanego Starego Miasta oraz w rejonie Marszatkowskiej
Dzielnicy Mieszkaniowej (MDM) jako nieodtaczny element nowoczesnego,
wielkomiejskiego zycia lub tez wizji takowego.

Kawiarnie usytuowane na warszawskim Starym Mie$cie stanowity archi-
tektoniczne, historyzowane przestrzenie niezbyt jednak zr6znicowane w de-
talu i kolorze, cho¢ wspotczesni komentatorzy je chwalili, zwtaszcza ich ... ]
charakter architektoniczny warunkowany [...] stylem kamieniczki”®®. Wy-
jatkowa range nadano restauracji Pod Krokodylem'?°. Wielofunkcyjne wne-
trza przeznaczone zostaly na potrzeby kawiarni, cukierni (tzw. sali sprzedazy
wyrobéw cukierniczych) oraz restauracji, w ktérych starano sie odda¢ ducha
XVII-wiecznej gospody ze stylizowanymi na dawne meblami.

Wzorcowe (wielkomiejskie) reprezentacyjne wnetrza gastronomiczne
przewidziano przede wszystkim dla Marszatkowskiej Dzielnicy Mieszkanio-
wejlo. Szczegdlng range wérdd lokali MDM-u uzyskata kawiarnia Stylowa —
surowe, monumentalne wnetrze z klasycyzujacym detalem oraz kawiarnia
Pod Kotarami. Wysokie, eleganckie przestrzenie, czesto z antresola, dopelnia-
ty stylowe meble i drogie materialy wykonczeniowe. Starano si¢, aby kazde
wnetrze miato swéj indywidualny rys — kotary, ceramike, mozaiki. Leopold

97 Normatyw techniczny projektowania restauracji reprezentacyjnych, Warszawa
1956, s. 11-12.

%8 Ibidem, s. 13-14.

% A. Banaszewska, Wnetrza na Starym Miescie, ,Architektura” 1953, 9, s. 229.

100 7 Rozinski, Kawiarnie warszawskie, ,Architektura” 1959, 10, s. 429. Kazda
z przestrzeni miata inny charakter i projektowana byta przez innego twdrce - sala na pie-
trze przez Jerzego Brabandera, sala sprzedazy wyrobow cukierniczych przez Jerzego Ga-
jewskiego, sala na pietrze przez Zofie Krotkiewsks, sala tzw. wojtowska z popiersiami
mieszczan przez Bogdana Boberskiego, a sama restauracja o bardziej architektonicznym
wyrazie nadanym przez sklepienie klasztorne przez Jana Bienkowskiego, autora catosci
zatozenia.

101 Tokale gastronomiczne stanowity jeden z podstawowych elementéw programu spo-
tecznego stref centralnych nowo wznoszonych $rodmiejskich dzielnic mieszkaniowych in-
nych osrodkéw: Gdanskiej Dzielnicy Mieszkaniowej (GDM), wroctawskiej Ko$ciuszkow-
skiej Dzielnicy Mieszkaniowej (KDM), 16dzkich Batut czy mniejszych, jak Sienkiewiczow-
ska Dzielnica Mieszkaniowa (SDM) w Kielcach.
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Tyrmand, niestrudzony komentator (nie)codziennos$ci Warszawy okresu sta-
linizmu, notowat:

Bytem dzi$ po raz pierwszy w nowo otwartej kawiarni na MDM-ie. Widziatem
w zyciu wiele picknych lokali kawiarnianych, barkéw, hotelowych westybulow
i temu podobnych w Paryzu, Wiedniu, Sztokholmie, Kopenhadze - ale ta war-
szawska kawiarnia zdotala mi zaimponowaé¢ swym spokojnym wykwintem,
smakiem, bogactwem i uroda wnetrzarskiego szczegédtu, cennoscig materiatow
i tworzyw!?,

To wysokie pomieszczenie z antresola doswietlono wysokimi oknami
umieszczonymi w glebokich arkadach. Na jego wystrdj architektoniczny
sktadaty sie przede wszystkim kanelurowane kolumny na pietrze i wyrazisty
strop kasetonowy. Cato$¢ dopetniaty geometryczne sztukaterie na $cianie,
drewniane witryny we wngkach oraz komplety mebli — proste, kwadratowe
stoliki oraz krzesta o ramowej konstrukeji z zapleckami tworzacymi wzor od-
wroconych liter ,¢”1°. Powotano do zycia elegancka, luksusowg przestrzen,
ktéra dodatkowo usytuowana przy nowo tworzonej wielkomiejskiej arterii
budzi¢ miata skojarzenia z najlepszymi $wiatowymi (zachodnimi) realizacja-
mi. Manipulowata potrzebami i marzeniami, podkre$lajac napiecia miedzy
tym, co oddolne (w tym wypadku odwotujace sie do ,burzuazyjnych” nawy-
kéw bywania) a odgdrne, a jednoczes$nie to najwyzsze dobro dystrybuowane
byto przez wtadze.

Odmienny wystrdj, nie elitarny a egalitarny, otrzymata restauracja Gi-
gant w Nowej Hucie, skierowana do odmiennej spoteczno$ci, majaca pobu-
dza¢ wielkomiejskie pragnienia wérod nowohuckich nowych, robotniczych
mieszkancéw. Przestrzen ta (potaczona z domem handlowym) otrzymata
wiec bardziej patacowy wystdj plastyczny (cho¢ daleka byta od retrostylizacji
socrealistycznej, a dzieki dobrym projektantom stanowita realizacje na wy-
sokim poziomie). Na podtogach znalazly sie 1$nigce posadzki, a na $cianach
olbrzymie lustra oraz efektowne sztukaterie tworzace prostokatne ptaszczy-
zny (zapewne planowano umie$ci¢ w nich elementy dekoracyjne). Na suficie
sztukaterie imitowaty podziat kasetonowy%*.

Juz te dwa wnetrza, warszawskie i nowohuckie, ukazuja odmienne dys-
kursy uwidocznione w sposobie dekoracji, budowie przestrzeni, tworzacej
rame spoteczng dla nowego, socjalistycznego $wiata.

102 1, Tyrmand, Dziennik 1954, Warszawa 1999, s. 168 [zapis z dnia 4.02.1954].
103 Thidem, s. 11.
104 Sibila, Nowohucki design, s. 15.
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Architektura wnetrz pierwszej potowy lat 50. XX wieku usytuowana zo-
stata na styku architektury, sztuki i designu. Pozostata zakorzeniona w trady-
cji lat 30. i wyrastata z kultury warsztatowego, dobrej jako$ci przedmiotu, jak
tez monumentalnej sztuki i architektury tego okresu.

Niewatpliwie nowe - cho¢ z pewno$cig nie nowatorskie — wnetrza, ofe-
rujace powszechnie szereg udogodnien, zwickszajace dostep do kultury,
wplywajace na nawyki kulturalne, bytowe i zyciowe sprzyjaty transformacji
spotecznej kraju. Jakkolwiek nie udato sie wprowadzi¢ w zycie wszystkich pla-
now modernizacyjnych, to zaangazowanie architektury i wnetrza w proces re-
konstrukcji oraz modernizacji panstwa okazato si¢ dziataniem skutecznym,
cho¢ z dzisiejszej perspektywy roznie ocenianym z uwagi na aspekt przymusu
politycznego. Perspektywa modernizacyjna i skok w nowoczesnos$¢ podkre-
$lany przez wielu badaczy miaty, o czym trzeba pamietac, ztozony charakter,
nieco odrebny dla roznych sfer zycia czy warstw spotecznych, ktorego ocena
bywa odmienna i kontrowersyjna.

Wnetrza wpisywaty sie z pewno$cia w zinstytucjonalizowang praktyke
komunistyczng. W ich tworzenie zaangazowani byli nie tylko projektanci, ale
takze dysponenci wtadzy oraz szereg instytucji: ministerialnych, budowla-
nych, architektonicznych, za ktérymi jednak szty konkretne, czg¢sto zroznico-
wane poglady i gdzie dochodzito do $cierania si¢ réznych tradycji. Z pewnoscia
dzi§ mamy do czynienia zodmiennymi postawami, a komunizm i socrealizm
wyzwalajg inne konteksty semantyczne i aksjologiczne'®. Traumy stalinow-
skie powoduja jednak czesto odrzucenie twordéw kultury, architektury i au-
tomatyczne utozsamianie ich z narzucong, niechciang wtadzg. Analiza po-
szczegblnych przypadkoéw pokazuje bardziej ztozong rzeczywisto$é, z silnie
przenikajacymi sie polami tego, co odgdorne (wtadzy) i co oddolne, spoteczne.
Same za$ realizacje wngtrzarskie, chociazby zwiazane z tymi przywotanymi
kultury czy gastronomii, wpisywaty sie w szeroko pojety kontekst moderniza-
cyjny - gospodarczy i spoteczno-kulturowy:
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SOCIAL REALISM FROM THE INSIDE. DESIGN, THE ART OF THE INTERIOR
AND MODERNIZATION

Summary

The article focuses on interior design from the first half of the 1950s. The interior spac-
es realized at that time in Poland elude unambiguous classifications, both in terms of
formal and ideological aspects. I propose to look at the interiors from this time not
in terms of style (difficult, complex, hybrid), but in a broader sense, as a political, so-
cio-cultural phenomenon. The interiors were supposed to favor social modernization
(assumed in the communist project), especially the idea of promotion and changing
class habitus. They precisely modeled new forms of social life (cultural spaces), as well
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as family life, as they defined the way of eating, “being” (gastronomic interiors), spend-
ing free time and holidays. The leap into modernity was particularly noticeable in the
architecture and interiors with which everyone interacted on a daily basis. Indicating
the participation of interiors in the multifaceted modernization process can make us
realize the complexity of the post-war reality, including the interior design from the
first half of the 1950s, which was related to many spheres of social and cultural life.

Keywords:
Socialist Realism, interior architecture, design, modernization, modernity
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ETNODIZAJN A LUDOWOSC
W POLSKIM WZORNICTWIE

Stotek PLOPP Oskara Ziety, jeden z najbardziej rozpoznawalnych miedzy-
narodowo wyrobow polskiego wzornictwa XXI w., zostat po raz pierwszy zapre-
zentowany na mediolanskich targach w roku 2007'. Wykonany w opatento-
wanej przez projektanta supernowoczesnej technologii obrébki metalu, PLOPP
jest forma dmuchang powietrzem i tak tez wyglada. Jego ksztalty z jednej strony
budzg skojarzenia z estetykg optywowych linii i metalicznego potysku stream-
line’u, a z drugiej graja ze zmystem dotyku: do§wiadczenia z dmuchanymi for-
mami kaza odbiorcy spodziewa¢ sie powierzchni, ktora miekko ugnie sie pod
dotknieciem reki, a tymczasem metalowy stolek jest twardy. Zieta, projektant,
ktdrego z etnodizajnem nic nie taczy, jako polskie rozwiniecie nazwy PLOPB
potraktowanej jako akronim, podaje ,Polski Ludowy Obiekt Pompowany Po-
wietrzem”. Mebel Ziety, ktory - jesli wzigé na powaznie przewrotny zart projek-
tanta — mogtby nawigzywa¢ do Iudowosci prostg, trojnozng forma, stanowigc
aluzje do prostoty i funkcjonalno$ci przypisywanej meblom chtopskim czy
wiejskim; albo tez by¢ ludowy jako reinterpretacja masowosci nowoczesnego
mebla, jakim jest stotek kuchenny. PLOPP nie jest oczywiscie ani masowy, ani
wiejski, zaréwno ze wzgledu na cene, jak i na sad smaku. Polskim rozwinie-
ciem stworzonej na miedzynarodowy rynek nazwy Zieta w zartobliwy sposéb
skomentowat fakt, ze sukces jego projektu przypadt na najwieksze natezenie
popularnosci etnodizajnu, czyli nurtu we wspétczesnym polskim wzornictwie,
ktéry wykorzystujac inspiracje ludowoscig, unika nazywania jej po imieniu.

Nazwa etnodizajn, cho¢ wyglada na zapozyczenie z angielskiego, jest sto-
wem proweniencji catkowicie rodzimej?. Kosmopolityczne pretensje obco-

1 1. Szezygiel, Polski ludowy obiekt pompowany powietrzem ma 10 lat, ,Design Alive”
2018, 14 marca, dostepny w internecie: <https://www.designalive.pl/polski-ludowy-obiekt-
-pompowany-powietrzem-ma-10-lat/> [dostep: 18 marca 2021].

2 Wskazywatam na to juz w kilku miejscach; por. E. Klekot, Etnodizajn — polskie gry
z nowoczesnoscig, ,Herito” 2016, 24, s. 146-159; eadem, W krainie ludu: “etno” w polskim
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brzmigcej formy oraz gry z ortografia (etnodesign, ethnodesign, etnodizajn)
odzwierciedlajg kilka waznych watkoéw polskiej modernizacji, w ktorej lu-
dowos¢ rozumiana na wiele réznych sposobéw petnita i nadal petni bardzo
wazne funkcje spoteczne. Nalezy do nich funkcja estetyczna, niezwykle waz-
na z perspektywy wtasciwej nowoczesno$ci klasyfikacji spotecznej opartej na
sadzie smaku?®. Kategoria ludowosci, osadzona w romantycznym rozumieniu
autentyczno$ci jako prawdy, a pierwotnosci jako autentycznej, bo nieskazonej
nowoczesno$cig?, ma tez istotne znaczenie w nowoczesnym dyskursie poli-
tycznym, legitymizujac tradycje wynalezione wielu nowoczesnych panstw
narodowych?®.

We wspotczesnej polszezyznie Iudowy to stowo skompromitowane na
wielu poziomach: z jednej strony kojarzace sie ze sfolkloryzowang wsia, ktora
Jtanczy i §piewa”, oraz kiepska jako$cig wytwdrczosci pamiatkarskiej, z dru-
giej — z Rzeczpospolita Ludowa. A cho¢ w obu tych skojarzeniach Iudowy
oznacza co innego - raz specyfike Iudu wiejskiego, a raz przymioty mas Iu-
dowych - to w obu wypadkach podmiot zbiorowy, ktérego cecha miata byc
ludowo$¢, zostat skonstruowany w podobny sposéb, a mianowicie z zewnatrz,
w obrebie dyskursu, ktérego sam nie byt wyrazicielem. Lud wiejski roman-
tykéw, osadzony w historiozofii Johanna Gottfrieda Herdera, byt przez nich
konstruowany dzieki spotecznej obcosci, ktora umozliwiata dyskurs odkrycia
i gloryfikacji wiejskich nosicieli wartos$ci zatraconych przez nowoczesng miej-
skos$¢. Natomiast lud w postaci mas ludowych zrodzit sie - jak wskazywa-
ta Hannah Arendt - ze wspétczucia dla niedoli szerokich rzesz, wynikajacej
z ich wykluczenia i niedostatku®. Masy ludowe zostaty wigc stworzone jako
przedmiot wspotczucia, natomiast lud wiejski — jako przedmiot podziwu.
W kazdym jednak z tych wypadkéw wspotczujacy czy podziwiajacy nie byli
ludem. Podobnie jak twércy ludowosciw jej funkgji estetycznej, takze ci, kté-
rzy u poczatku XXI wieku wpisuja ja w jezyk globalnej wioski.

O inspiracjach ludowoscig w polskim wzornictwie przetomu pierwszej
i drugiej dekady XXI wieku, okre$lanych nazwa etnodizajnu, trudno pisa¢,
nie osadzajgc ich w dotyczacym ludowosci dyskursie o sztuce i wzornictwie

dizajnie, ,2+3D. Ogolnopolski Kwartalnik Projektowy” 2013, 1, s. 79-83; eadem, Etno-
dizajn — kolejne konfiguracje sztuki Iudowej, ,Etnografia Nowa” 2012, 4, s. 39-46.

3 Por. P Bourdieu, Dystynkcja. Spoteczna krytyka wtadzy sqdzenia, przet. P. Bitos,
Warszawa 2005.

4 Por. R. Bendix, In Search of Authenticity. The Formation of Folklore Studies, Madi-
son 1997; M. Warchala, Autentycznosé i nowoczesnosé, Krakow 2006.

5 Por. J. Leerssen, Encyclopaedia of Romatic Nationalism in Europe, Amsterdam 2018.

6 Za: G. Agamben, Homo sacer. Suwerenna wiadza i nagie zycie, thum. M. Salwa,
Warszawa 2008, s. 242.
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oraz zwigzanych z nim praktykach artystycznych i projektowych — dlatego tez
w pierwszej czeéci niniejszego tekstu poswiece nieco uwagi ludowosci jako
formie plastycznej oraz jej nowoczesnym znaczeniom i zastosowaniom. Lii-
dowos¢ rozumiana formalnie niesie okre$lone znaczenia wynikajgce z bardzo
silnego aksjologicznego nacechowania ludu’. Przedmiotem mojego zainte-
resowania nie jest historia relacji spotecznych, lecz romantyczne i osadzone
w ideologii ludoznawczej® tre$ci stanowiace nadal fundament konceptu ludo-
wosciw polskim polu sztuki na poczatku XXI wieku. W kontekscie tych uwa-
runkowan przyjrze si¢ blizej strategiom artystyczno-projektowym autoréw
etnodizajnerskich wyrobdéw, zaréwno tych przeznaczonych na rynek masowy;
jak i tym wytwarzanym w krotszych seriach lub pojedynczych egzemplarzach
na zamowienie. Postaram si¢ tez krytycznie spojrze¢ na programy wpisywane
w etnodizajn przez prezentujacych ich prace kuratoréw i dyplomatéw kultury:.

LUDOWOSC JAKO FORMA PLASTYCZNA

W polskim dyskursie o sztuce rozumiany formalnie styl ludowy zostat
stworzony pod koniec XIX i w pierwszych dziesiecioleciach XX stulecia zgod-
nie z obowigzujacym w 6wczesnej teorii sztuki paradygmatem ekspresywi-
stycznym: miat stanowic¢ wyraz pewnej rzeczywistos$ci spotecznej i duchowej,
okre$lanej mianem ,kultury ludowej”®. Styl ludowy pozostawat zatem z kul-
tura ludowa w analogicznej relacji, jak style historyczne z epoka, ktérej ducha
miaty wyraza¢®®. Styl ten konstruowano, wykorzystujac jako zrédta Iudowe
obiekty i ich przedstawienia zgromadzone w ciggu XIX i pierwszej potowy
XX wieku we wsiach na terenie wszystkich trzech zaboréw, a pdzniej w gra-
nicach kolejnych wcielen polskiej panstwowosci. Motywacje tworcow tych
kolekeji stanowita romantyczna nostalgia za archaiczng prawda ludu i jego
malowniczg pierwotno$cig, ktora sktaniata inteligentéw do ocalania tego, co
ich zdaniem, jeszcze z nich pozostato. Inna pobudky zbieraczy byta patrio-
tyczna chec ocalenia archaicznych korzeni narodu, kryjacych sie w magdrosci

7 Bendix, In Search...

8 S. Weglarz, Chtopi jako ,obcy”. Prolegomena, w: Pozegnanie paradygmatu? Etnolo-
gia wobec wspdiczesnosci, red. W, Burszta, . Damrosz, Warszawa 1994, s. 78-101.

® O kwestiach poruszanych w tej czeéci artykutu znacznie szerzej w: E. Klekot, Kfopo-
ty ze sztukq Iudowq. Gust. Ideologie. Nowoczesnosé, Gdansk 2021.

10 Por. J. Biatostocki, Historia sztuki wsréd nauk humanistycznych, Wroctaw 1980,
s. 36-55; idem, Kryzys pojecia stylu, ,Biuletyn Historii Sztuki” 1978, XL, 1, s. 3-10;
A.S. Labuda, Uwagi o pojeciu stylu i ,,zasadzie formalnego podobienistwa”, ,Biuletyn Historii
Sztuki” 1978, XL, 1, s. 55-59.
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Iudu, czyli folklore. Ocalanie opierato sie na kolekcjonowaniu tego, co wielbi-
ciel ludu uznawat za warto$ciowe w wiejskiej rzeczywistosci: zbierano wiec
podania i pie$ni, redukujgc performatywne formy kultury ustnej do zapisu
tekstowego i nutowego; sporzadzano opisy obrzedoéw i zwyczajow; wytwa-
rzano skonwencjonalizowane reprezentacje typéw Iudowych; w koncu: ko-
lekcjonowano obiekty. Wszystkie te praktyki dekontekstualizacji starannie
wyselekcjonowanych elementéw dziewictnastowiecznej kultury wiejskiej,
a nastepnie ich rekontekstualizacji w kulturze wyksztatconych dziewictna-
stowiecznych i wezesnodwudziestowiecznych zbieraczy w postaci spdjnej re-
prezentacji ludu wiejskiego prowadzity do wytworzenia wérdd nie-ludowych
odbiorcéw ludowosci konsensusu nie tylko co do jej moralnych wartosci, ta-
kich jak szczero$¢ i autentycznosé, ale takze jej cech formalnych.
Przypomnienie tych zjawisk w tak pobieznej formie wydaje sie w tym
miejscu o tyle wazne, ze dyscypliny naukowe, ktére powstaty do badania
Iudu, jak niemieckie volkskunde i wzorowane na nim polskie Iudoznawstwo,
na pewnym ctapie wtasnej dyscyplinarnej historii rozliczyty sie krytycznie
z romantyczna koncepcja ludu i ludowosci. Natomiast w polskim polu sztu-
ki i nauk o sztuce, cho¢ powstaty prace poswiecone Zakopanemu i Witkie-
wiczowi'?, to nie wybrzmiato w nich osadzenie ludoznawczo-romantycznych
podstaw konstrukcji ludowosci jako formy artystycznej w nowoczesnym
dyskursie o prymitywno$ci i autentyczno$ci, ktéry wytwarza lud jako alter
ego nowoczesnego artysty. Nie poddano refleksji metodologicznych podstaw
taczenia formalnej prymitywnosci z ludowoscig, a takze utozsamiania tej
ostatniej z rodzimoscig, cho¢ badania Kingi Blaschke nad tzw. ,renesansem
lubelskim” oraz intelektualng spuscizng Ksawerego Piwockiego niewatpliwie
wniosly pewien wktad w te niezwykle potrzebng krytyke's. Ludowosé¢ w dys-
kursie o sztuce rozumiana jako zbidr cech formalnych uwarunkowanych spe-
cyfika swego tworcy wymaga uwagi nie tylko dlatego, ze tworca — czyli lud -

I Krytyczny nurt refleksji nad Iudowoscig w polskiej etnologii i folklorystyce pojawit
sie pod koniec lat 70. XX wieku i do konca tego stulecia objat publikacje takich autorow jak
Ludwik Stomma, Czestaw Robotycki, Piotr Kowalski, Michat Buchowski, Wojciech Bursz-
ta, Stanistaw Weglarz, Joanna Tokarska-Bakir i in. Metodologiczna dyskusja po$wiecona
pojeciu kultura ludowa odbyta sie na tamach czasopisma ,Lud” (wydawanego przez Polskie
Towarzystwo Ludoznawcze) w roku 1991 (,Lud” 1991, 74, s. 176-218).

12 Por. K. Chrudzimska-Uhera, Stylizacje i modernizacje. O rzezbie i rzezbiarzach
w Zakopanem w latach 1879-1939, Warszawa 2013; B. Tondos, Styl zakopiarnski i zako-
pianszczyzna, Wroctaw 2004.

13 K. Blaschke, Nasze wtasne, nasze polskie. Mit renesansu lubelskiego w polskiej hi-
storii sztuki, Krakéw 2010; eadem, Z teorii sztuki ludowej w PRL-u, w: Pany chtopy chiopy
pany, red. W. Szymanski, M. Ujma, Nowy Sacz 2016, s. 62-71.
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zostal w miedzyczasie uznany za hipostaze, a nie realnie istniejaca grupe
spoteczng ', ale przede wszystkim ze wzgledu na jej uwiktanie z jednej strony
w artystyczne konstrukcje narodowoscii rodzimosci, a z drugiej w fascynacje
prymitywizmem wtasciwa dyskursowi nowoczesnych awangard.

Cho¢ jednak narracja awangardy, jak wszystkie wcielenia romantyzmu,
podkreslata kluczowe znaczenie odkrycia ,prymitywa”, to uznawanie formal-
nie rozumianej ludowosci/prymitywnosci za naturalng ekspresje byto w isto-
cie osadzone w toczacych sie od potowy XIX wieku dyskusjach dotyczacych
ornamentu, uwazanego za bardziej pierwotng postaé sztuki niz reprezenta-
cja'®. W zwigzku z tym wsrod dziewietnastowiecznych reformatoréw gustu,
ktérych dziatalnosé jest fundamentem nowoczesnego wzornictwa, panowato
przekonanie, ze poniewaz tworzacy ornament ,dziki” jest w swoim zywiole, to
projektanci nowocze$ni powinni si¢ od niego uczy¢ naturalnosci'®. Im blizej
byto przetomu wiekéw, tym bardziej uczenie sie od ,dzikiego” oznaczato wy-
zwolenie z opresji akademickiej konwencji formalnej i akademickich struk-
tur organizacji pola sztuki. Tak, jak Picasso dokonywatl wyzwalajacego forme
odkrycia afrykanskich rzezb w Muzeum Trocadero, tak Paul Poiret odkry-
wat dla $wiata plastyczny talent ,nieuczonych dziewczat z ludu”’®, a Wassily
Kandinsky i Gabriele Miinter - naturalna site ekspresji obrazéw na szkle z ba-
warskich wsi'. Ten ostatni watek szybko podchwycili ,Ekspresyonisci pol-
scy”, okraszajac wystawe swych mniej i bardziej awangardowych prac seria
,podhalanskich malowidet na szkle ze zbioréw JWPP. Steckiego, Ostrowskich
i Lustgartenéw”2°,

W odniesieniu do stylu ludowego kanon obicktéw, a w konsekwencji
cech formalnych, okreslity w duzej mierze prace z czaséw II Rzeczpospo-

4 M. Buchowski, Kultura ludowa — mit czy rzeczywisto$¢? [gtos w dyskusji], ,Lud”
1991, 74, s. 178-181.

15 ES. Connelly, The Sleep of Reason: Primitivism in Modern European Art and Aes-
thetics, 1725-1907, University Park, PA 1995; E.H. Gombrich, The Preference for the
Primitive. Episodes in the History of Western Taste and Art, London-New York 2002..

16 E.H. Gombrich, Zmyst porzadku. O psychologii sztuki dekoracyjnej, red. nauk.
D. Folga-Januszewska, Krakéw 2009, s. 32-62.

7" A. Malraux, Glowa z obsydianu, przet. A. Tatarkiewicz, Warszawa 1978, s. 13.

18 H.-J. Moon, L’école “Martine” de Paul Poiret, w: Une émergence du design. France
20e siécle, red. S. Laurent, Paris 2019, dostepny w internecie: <https:/hicsa.univ-parisl.
fr/documents/pdf/PublicationsLigne/Design_Laurent 2019/02 Moon_02.pdf> [dostep:
15 maja 2020].

19 Por. datowany na rok 1911 obraz Martwa natura ze $wietym Jerzym Gabriele Miin-
ter, Gwczesnej partnerki Kandinskiego, z ktéra mieszkat w Murnau, reprodukowany w Der
Blaue Reiter Almanac (Monachium 1912) miedzy s. 981 99.

20 Katalog 1 Wystawy Ekspresyonistéw Polskich, Krakow 1917, s. 2.
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litej, kiedy sztuke ludowg zaczeto na szeroka skale wystawia¢ i poddawacé
naukowej i artystyczno-krytycznej analizie. Rownocze$nie w tym samym
czasie formalnie rozumiana ludowos¢ stanowila istotny element praktyk
i dziet tworcow legitymujacych sie wyksztatceniem artystycznym, zar6wno
w sztuce przedstawiajacej, jak i we wzornictwie. W dyskursie o stylu ludo-
wym uczestniczyli wiec artysci, projektanci, historycy sztuki i jej krytycy
oraz ludoznawcy. Cho¢ zatem wsrdd specjalistow toczyty sie dyskusje co do
charakteru uwarunkowan determinujacych powstanie stylu ludowego?!, to
istnienia zespotu cech formalnych wtasciwych ekspresji ludowosci nie po-
dawano wwatpliwo$é. Tym bardziej, ze wezesniej ludowoscé jako zespot cech
formalnych pojawita si¢ w polu literatury i w muzyce. We wzornictwie kon-
tekstem ludowosci byty z jednej strony teoretyczne rozwazania o pierwotno-
$ci ornamentu jako formy artystycznej ekspresji, a z drugiej dziatania maja-
ce na celu popieranie wiejskiej wytworczosci rekodzielniczej przeznaczonej
dla miejskiego odbiorcy i okre$lanej mianem przemystu ludowego. Jednak
pomimo akceptacji, a nawet gloryfikacji form uznawanych za ludowe w mu-
zyce, literaturze czy zdobnictwie, w obszarze sztuk przedstawiajacych sita
akademickiego kanonu oraz nawyki odbioru wynikajgce z realizmu repre-
zentacji w kulturze wizualnej sprawiaty, ze romantyczna fascynacja pierwot-
no$cig i taczona z nig prymitywnoscia formy przektadata sie co najwyzej na
dziatania Nazarejczykoéw czy Prerafaelitow, a na zachwyt ludowymi boho-
mazami z wiejskich chatup trzeba byto poczekaé do czaséw ekspresjonizmu
i pierwszej awangardy?2. Warto przy tym pamietaé, ze zrywajaca z akademic-
kimi konwencjami formy awangarda siegata do wiejskich wytwordw jako do
sztuki prymitywoéw, uwazajac je za wolny od konwencji wyraz autentycznej
ekspresji. Forma miata u artysty ludowego/prymitywnego wynikac z natury,

21 Por. np. dyskusja miedzy Tadeuszem Dobrowolskim i Ksawerym Piwockim, ktorej
najwazniejsza wymiana argumentéw odbyta sie na tamach ,Przegladu Wspotczesnego”
w latach 1936-1937: K. Piwocki, Z badari nad powstawaniem stylu ludowego, ,Przeglad
Wespolczesny” 1936, 59, 7, s. 89-96; T. Dobrowolski, Poped tworczy i technika artystyczna
jako podstawy ludowej sztuki, ,Przeglad Wspoétczesny” 1937, 60, 3, s. 103-109; por. tez
P. Smolik, Recenzja artykutu K. Piwockiego ,,Z badari nad powstawaniem stylu ludowego”,
,Arkady” 1937, 111, 1, s. 54.

22 Nawet w najbardziej zafascynowanych ludowg ornamentyka odbiorcach przejawy
wiejskiej sztuki przedstawiajacej budzily zgroze i lekkie obrzydzenie, a Stanistaw Witkie-
wicz, po zachwytach nad snycerskimi dekoracjami goralskiej chatupy, tak opisywat wnetrze
bialej izby: ,Cata jedna $ciana zawieszona obrazami, strasznemi, lecz oryginalnemi obraza-
mi malowanemi na szkle, ktére swoja ponuro$cia i naiwnoscia wyrdzniaja sie od krzyczacej
lichoty niemieckich litografii, z ktéremi sasiaduja” (S. Witkiewicz, Na przeteczy, Warszawa
1891, 5. 22).
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ktéra u nowoczesnego artysty krepowat gorset akademii, a u cztowieka no-
woczesnego — kultura jako zrodto cierpien.

Fundamentem konstrukeji wsi jako ludowej byta postawa kolekcjoner-
ska: obiekty, wybrane z wiejskiego inwentarza przez wyksztatconych zbiera-
czy i artystow jako Iudowe, ztozyly si¢ na reprezentacje, ktdra na kolejnym
etapie stata sie pozadang norma wiejskiej rzeczywistosci, weryfikowang na
biezaco przez jej inteligenckich twércéw. Cechy formalne Iudowosciw sztuce,
rzemio$le i wzornictwie byty z jednej strony wytwarzane pojeciowo w dyskur-
sie akademickim, z drugiej za$ konstruowane w toku praktyk artystycznych,
projektowych i wytwdrczych - realizowanych zar6wno z udziatem mieszkan-
coéw wsi, jak i bez ich udziatu — oraz ich materialnych efektéw. O ile aktorami
w sferze wytwarzania akademickiego dyskursu byli wytacznie wyksztatceni
inteligenci, to w sferze praktyk artystycznych uczestniczyli tez — cho¢ nie za-
wsze bezposrednio — aktorzy nalezacy do niewyksztatconego, zamieszkujace-
go wie$ ludu. Z jednej strony wystepowali oni jako jednostkowe uciele$nienia
zbiorowego tworcy i nosiciela odwiecznej tradycji, ktora stanowita inspiracje
dla inteligenckich tworcow sztuki narodowej; z drugiej byli przedmiotem roz-
maitych dziatan prowadzonych przez inteligencje, ktora starata sic za wszelka
cene te odwieczng, inspirujaca dla siebie tradycje ocalaé, i na rézne sposo-
by sktaniata Iud do praktykowania ludowosci*®. Zauroczeni malowniczo$cia
Iudu, uwiedzeni politycznym potencjatem ludowosci, czy tez pod wplywem
moralnego mitu ,cztowieka naturalnego”, w ktorym autentyzm ludu spetniat
wazne funkgje, inteligenci uruchomili mechanizm $wiatoobrazu?*. Uznajac
swoj wytwor za rzeczywisto$é, zaczeli przeksztatca¢ swoje otoczenie na jego
obraz i podobienstwo wszedzie tam, gdzie od niego odbiegato. Dtugotrwaty
proces czynienia wsi ludowq byt w najbardziej spektakularny sposob reali-
zowany w celach polityczno-narodowych: uludowieni wto$cianie przestawali
by¢ grozng strong konfliktu spotecznego, a stawali sie dostarczycielami ide-
ologicznie pozadanych ,korzeni narodu”. Formalnym przejawem, a zarazem
dowodem tej ,korzennosci” byt styl ludowy. Za jego wyznaczniki uwazano
zywe barwy, horror vacui, gruby kontur, prostote formy, zwartg bryte, lapidar-

23 O tym, jak sam [ud do tych dziatan podchodzit, pisywali niektorzy etnografowie
i specjalisci od sztuki ludowej, jak przytaczani w tym artykule Tadeusz Seweryn, Antoni
Kroh czy Aleksander Jackowski; niemniej do dzisiaj Stowarzyszenie Twércow Ludowych
kwalifikuje kandydatéw na podstawie kryterium ,autentyczno$ci” (por. A. Mironiuk-
-Nikolska, Ludowe odczuwanie formy i $wiata. Stowarzyszenie Twoércéw Ludowych z per-
spektywy animatora, w: Tworcy, wytwarcy, przetworcy. Wokdt problematyki wzornictwa
regionalnego, red. A.W. Brzezinska, S. Kucharska, Kalisz 2018, s. 11.)

24 M. Heidegger, Czas $wiatoobrazu, thum. K. Wolicki, w: idem, Budowaé, mysleé,
mieszkaé, Warszawa 1977, s. 128-167.
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nos$¢ srodkéw wyrazu, deformacje postaci, statyczno$¢ i hieratycznos$é przed-
stawien, bogactwo ornamentyki, a réwnocze$nie ,doskonate wyczucie surow-
ca”, dzieki ktéremu ornament ,nie ukrywat prawdy materiatu”?s.

Wszystkie te cechy sktadaty sie na cato$é na tyle zréznicowana, ze do Iudo-
wosci we wzornictwie odwolywali si¢ zaréwno zwigzani z Warsztatami Kra-
kowskimi twdrcy sukcesu polskiego pawilonu na paryskiej Miedzynarodowej
Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu w roku 1925, jak
i projektanci zwigzani ze Spotdzielnig Artystow Plastykow ,Ead”. Na wysta-
wie paryskiej ludowos¢ oznaczata przede wszystkim zywiotowa barwnosé,
graficzno$¢ i horror vacui malowidet Zofii Stryjenskiej, deformacje postaci
i ornamentalno$¢ drewnianego wyposazenia kaplicy Jana Szczepkowskiego
oraz skojarzenia z rodzimo$cia rozumiang jako sielska i piastowska zarazem
wiejskosé.

Jasne meble, wykonane w pracowni Adama Jaszczotta w Warszawie — pisat Tade-
usz Seweryn (artysta, historyk sztuki i etnograf w jednej osobie) w korespondencji
z wystawy publikowanej na tamach ,Dodatku do Ilustrowanego Kuriera Codzien-
nego” — odbijaja si¢ przepysznie na modrem tle batikéw. Ptowe wlosy dziewczecia
na tle btekitu nieba. Ksztatt mebli nie wypieszczony, ale jakby rgbany ciesielska
siekiera - od serca, zamaszyscie, po majstersku?®.

Natomiast je$li chodzi o ,fad”, to cho¢ wérdd cztonkéw zatozycieli spot-
dzielni utworzonej w Warszawie niemal réwnoczes$nie z likwidacja Warszta-
tow Krakowskich?’ byli tworcy paryskiego sukcesu, ktérzy przez kilka pierw-
szych lat wptywali na stylistyke wyroboéw spétdzielni, to w latach 30. ,styl
wystawy paryskiej” ustapit w projektach ,tadu” rustykalnosci i ludowosci
rozumianej przede wszystkim jako prostota formy i jej organiczny zwigzek
z tworzywem. Trzeba takze caly czas pamietac o zwigzkach taczacych ,tad”
z Towarzystwem Popierania Przemystu Ludowego i jego szkota instruktoréw,

25 Por. m.in. J. Kieszkowski, Zwiezty katalog wystawy dawnych drzeworytéw Iudo-
wych zebranych i wydanych przez Zygmunta fazarskiego, Warszawa 1921; J.S. Bystron,
Polskie drzeworyty ludowe, ,Sztuki Pickne” 1929, V, 1, s. 1-27; W. Skoczylas, Drzeworyt lu-
dowy w Polsce, Warszawa 1933; K. Piwocki, Drzeworyt ludowy w Polsce, Warszawa 1934;
idem, Z badari nad powstawaniem..., s. 89-96; H. Schrammoéwna, Sztuka ludowa i jej
znaczenie dla kultury artystycznej, Wilno 1939; J. Grabowski, Zagadnienie stylu ludowe-
g0, ,Polska Sztuka Ludowa” 1947, 1, 1-2, s. 9-10; idem, Zagadnienie stylu ludowego (II),
,Polska Sztuka Ludowa” 1948, 11, 1-2, s. 3-5.

26 Za: A. Chmielewska, Wyobrazenia polskosci. Sztuki plastyczne II Rzeczpospolitej
w perspektywie spotecznej historii kultury, Warszawa 2019, s. 155.

27 Walne Zgromadzenie cztonkéw Spotdzielni ,Warsztaty Krakowskie” przyjeto uchwa-
fe 0 jej likwidacji 17 listopada 1926 roku, a ,Ead” powstat pod koniec pazdziernika.
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ktéra miescita sie na Tamce w bliskim sgsiedztwie Szkoty Sztuk Picknych?®.
Z wilenskim TPPL wspoétpracowata tez jedna z zatozycielek ,£adu”, Eleonora
Plutyniska, tworczyni inspirowanych ludowoscig tkanin, a zarazem autorka
niezwykle spektakularnych dziatan uludowiajgcych wiejska wytwodrczosc¢?.
Stosunek mieszkancéw wsi do praktyk majacych na celu ich uludowie-
nie byl niejednoznaczny, zaréwno jesli chodzi o noszenie ludowego stro-
ju®®, jak i wytwarzanie ludowych rzeczy. Inteligenci potrafili jednak dobrze
motywowac wiejskich wytwércéw, tak materialnie, czyli kupujac wytacznie
wyroby odpowiadajace inteligenckim standardom Iludowosci, jak i przez
dystrybucje kapitatu kulturowego, gdy do udzialu w oficjalnej wersji kul-
tury narodowej wlaczali wytacznie ludowqg wersje wiejskiej rzeczywistos$ci.
W czasach PRL wytwarzanie ludowosci rozumianej jako konkretna forma
artystycznej ekspresji byto tez stymulowane stypendiami i zapomogami dla
tworcow ludowych, dystrybuowanymi przez Ministerstwo Kultury i Sztu-
ki oraz niektore wydziaty kultury szczebla wojewddzkiego, a pdzniej takze
dzieki utworzonemu w roku 1972 Funduszowi Rozwoju Tworczoscei Ludo-
wej’! oraz panstwowemu systemowi zaopatrzenia emerytalnego i rentalne-
go tworcow ludowych. Dla wielu mieszkancéw i mieszkanek wsi stanowity
one wazng — je$li nie najwazniejsza - motywacje do podejmowania dziatan
artystycznych w zakresie sztuki ludowej®?. Niebagatelna role w tych wszyst-
kich procesach i dzialaniach odgrywata utworzona w roku 1949 Centrala
Przemystu Ludowego i Artystycznego, ktéra pod akronimem ,Cepelia” prze-
trwata nie tylko zmiany polityki gospodarczej PRL (taczace sie ze zmianag
oficjalnej nazwy przedsiebiorstwa i wspieranych przez nie branz wytworczo-

28 Instruktorami TPPL i nauczycielami w warszawskiej Szkole Instruktoréw TPPL
byli nastepujacy cztonkowie ,fadu”: Zofia Czasznicka, Lucjan Kintopf, Eleonora Plutynska
i Anna Sledziewska.

29 Autorski opis tych dziatan w: E. Plutynska, O starych podwéjnych tkaninach So-
kétki, Augustowa i Biategostoku i o podwdjnych tkaninach wspétczesnych, w: Tkanina
polska, red. K. Piwocki, Warszawa 1959, s. 60-68; szersza analize dziatan Plutynskiej i po-
budek, z jakich wynikaty, przedstawiam w: Klekot, Kfopoty ze sztukqg ludowq, s. 156-167.

30 Na temat niecheci do folkloryzacji przez stréj por. np. T. Seweryn, Rozdroza sztu-
ki ludowej, Warszawa 1948, s. 70-71; takze A. Marczak, Wyprute historie. Fastrygowanie
narracji o strojach krakowskich, w: Stroje Krakowskie. Historie i mity, red. E. Pobiegly,
E. Rossal, Krakow 2017, s. 225-269.

31 K. Zawistowicz-Adamska, Polska Sztuka Ludowa: stan wiedzy — prace badawcze —
opieka i upowszechnianie, £.6dz 1976.

32 A.Jackowska, Poglgdy Zalipianek na sztuke, ,Polska Sztuka Ludowa” 1983, XXXVII,
1-2, s. 19-38; A. Kroh, Wspétczesna rzezba ludowa Karpat Polskich, Wroctaw 1979; A. Jac-
kowski, Sztuka ludowa — relikt czy wartos¢ zywa?, ,Polska Sztuka Ludowa” 1975, XXIX,
3,s.133-152.
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$ci, ktore w latach 70. XX wieku przestaly by¢ ,przemystem artystycznym
i ludowym”, a staty sie ,rekodzietem”3?), ale tez transformacje gospodarcza
i ustrojowa.

KONIEC CEPELIADY?

Cepelia nie tylko zarzadzata wspomnianym Funduszem Tworczoéci Lu-
dowej, ale przede wszystkim wytwarzata ,ludowos$¢ na sprzedaz” w kraju i za
granica®*. Produkcja tej ludowos$ci odbywata sie zaréwno na wsi i w mniej-
szych miejscowosciach, jak i w duzych miastach: byt to bowiem proces wie-
loetapowy i 0 zréznicowanym przebiegu. Cepelia, jak stusznie wskazal Piotr
Korduba, czerpata z wezedniejszych doswiadczen popierania przemystu ludo-
wego, ktorych korzenie siegaty jeszcze czaséw zaboréw. Dziatalno$é Cepelii
opierata si¢ z jednej strony na skupie wyrobéw od indywidualnych wytwor-
cow, ktorych wiekszos$c byta cztonkami cepeliowskich spétdzielni, lecz praco-
wata w domu lub whasnej pracowni, z drugiej na wytwdrczosci chatupniczej
prowadzonej naktadczo, a z trzeciej na produkeji w tzw. ,zaktadach zwartych”,
czyli warsztatach i manufakturach stanowigcych spotdzielczg wlasnos$é?®.
Wytworey nalezacy do pierwszej grupy zyskiwali dzieki Cepelii dostep do
deficytowych surowcow i materiatéw, a réwnocze$nie byli zobowigzani do
dostarczania wyrobow w ilo$ci zgodnej z wyznaczonymi przez spotdzielnie
normami; czesto tez zamoéwienie okres$lato nie tylko liczbe sztuk wyrobu, ale
i wzdr, wedtug ktorego nalezato go wykona¢. Wzory zatwierdzata specjalna
komisja artystyczno-etnograficzna; skup przeprowadzali pracownicy odpo-
wiednio przeszkoleni w zakresie oceny ludowosci wyrobu, nierzadko zreszta
absolwenci i absolwentki studiéw etnograficznych.

W toku tych procedur kwalifikacyjnych forma plastyczna stuzyta hiposta-
zowaniu ludu bedacego nosicielem wartosci, za ktorych utrate modernizacja
miata odpowiadaé: autentyczno$ci, bliskos$ci natury i wspélnotowosci. Skut-
kiem takich praktyk ludowos¢ stawata sie cecha stopniowalng, a eksperci
Cepelii mieli za zadanie nie tylko zero-jedynkowa klasyfikacje obiektéw na
ludowe i nie-ludowe, lecz okre$lanie, w jakim stopniu ludowe sa poszczegdl-
ne wyroby i ich kategorie w ofercie przedsiebiorstwa. Wytwarzanie na wielka
skale sprawiato, ze wiele cepeliowskich wyrobow tracito warto$¢ rekodzieta,

3 R. Gmurczyk, Organizacja cepeliowska w latach 1949-2014: fakty i ludzie, Warsza-
wa 2014.

34 P Korduba, Ludowos¢ na sprzedaz, Warszawa 2013.

35 Rekodzieto Iudowe i artystyczne Cepelii. Informator dla sprzedawcy, Warszawa
1989, s. 5.
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stajac si¢ ,pamiatkami ze wsi”, ktorej turystyczng atrakcja miata by¢ wtasnie
ludowos¢. Skanonizowane i spetryfikowane cechy formalne ludowosci ulegaty
w Iudowej pamigtce dodatkowemu uproszczeniu i stereotypizacji, poniewaz
ponosita ona wszystkie konsekwencje statusu suweniru - tej szczegdlnej po-
staci tozsamos$ci, ktdra jest przeznaczona na sprzedaz i dostosowana do nie-
zobowigzujacego wlaczenia we wlasny §wiat nabywcy po powrocie do domus®.
Pamigtkarstwo wykorzystuje stereotypy i klisze, ktore sg fatwo przyswajalnym
materiatem kulturowym, a elementy uznane za ,najbardziej charakterystycz-
ne” dla tozsamosci materializowanej w postaci suweniru zestawia w nowe,
nierzadko zaskakujace catosci. Wytwarzanie suweniréw wymaga uprzedmio-
towienia jakiej$ tozsamo$ci, opisania jej w kategoriach formalnych, a nastep-
nie dokonania wyboru tych jej cech, ktore beda potencjalnie atrakcyjne dla
turysty. Suwenir jest dla nabywcy czescia czasu wolnego, jak cata turystyka,
a takze sama ludowos¢ — ta ostatnia zresztg nie tylko dlatego, ze powstata
jako skutek specyficznego rodzaju turystyki, jaka byty podrdze inteligentéw
na wies, ale tez ze wzgledu na stosowane w jej konstrukeji kryteria selekeyjne,
ktérymi postugiwali sie badacze ludu, zainteresowani gtéwnie ,wesotymi za-
jeciami, zwigzanymi przede wszystkim z czasem wolnym”?’.

Cepelia, po wymuszonych transformacja gospodarcza i ustrojowg grun-
townych zmianach modelu ekonomicznego i wtascicielskiego®®, ktore zapew-
nity jej mozliwo$¢ funkcjonowania przez kolejne ¢wieréwiecze, jest obecnie
w gltebokim kryzysie®®. Jednak réwnocze$nie na rynku masowo wytwarza-
nych ludowych pamigtek pojawit sie nowy gracz, ktéry zapetnit go stylistycz-
nie spojna, cho¢ bardzo monotonna w swej Iudowej barwnosci oferta: cho-
dzi o istniejacg od roku 2009 firme Folkstar. W sytuacji, gdy sklepy Cepelii
znikty z najwiekszych polskich miast, Folkstar, ktéry dziata w modelu go-

36 O genezie i wezesnej historii suweniréw por. S. Benson, Reproduction, Fragmen-
tation and Collection: Rome and the Origin of Souvenirs, w: Architecture and Tourism,
red. D. Medina Lasansky, B. McLaren, Oksford-New York 2004, s. 15-36; o tozsamo$ci na
sprzedaz: J.L. Comaroff, J. Comaroff, Etnicznos¢ sp. z o.o., thum. W. Usakiewicz, Krakéw
2011.

37 Na te postawe dziewietnastowiecznych ludoznawcéw wskazywali krytycy poje-
cia ludu: L. Stomma, Antropologia kultury wsi polskiej XIX wieku, Warszawa 1986, zwt.
s. 233-248; Z. Libera, Lud Iudoznawcéw: Kilka ryséw do opisania fizjognomii i postaci
Iudu naszego, czyli etnograficzna wycieczka po XIX wieku, w: Etnologia polska miedzy
Iudoznawstwem a antropologig, red. A. Posern-Zielinski, Poznan 1995, s. 137-152.

3 Gmurczyk, Organizacja...

3 Fundacja ,Cepelia” Polska Sztuka i Rekodzieto, dziatajgca pod nadzorem Ministra
Kultury i Dziedzictwa Narodowego i bedaca wtascicielkg znaku towarowego ,Cepelia”, zo-
stata postawiona w stan likwidacji 30 czerwca 2020 roku (zrodto: KRS).
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spodarczym dobrze dopasowanym do wspdtczesnego supermarketu kultury,
ma w tej chwili dziesig¢ sklepéw w najlepszych lokalizacjach turystycznych:
w Krakowie przy Grodzkiej, w Lodzi przy Piotrkowskiej, czy przy sopockim
,Monciaku”*. Przedsiebiorstwo zatozone przez pochodzacg z Lowicza Marte
Wrébel i prowadzone przez nig jako jednoosobowa dziatalno$¢ gospodarcza
zajmujaca si¢ handlem detalicznym*!, sprzedaje przez internet oraz w skle-
pach oznaczonych marka Folkstar masowo wytwarzane etnogadzety, opatrzo-
ne informacja ,Zaprojektowane przez Folkstar w Lowiczu”. Pomimo ze zgod-
nie z ewidencja gospodarczg firma Folkstar prowadzi dziatalno$¢ wytacznie
w zakresie handlu detalicznego, a nie produkcji czy projektowania, ma - jak
wynika z tre$ci zawartych na jej portalu - ,swoich projektantéw” i ,swoje wy-
roby”. Ludowo$¢ sprzedawana w sklepach Folkstar, cho¢ zgodnie z ludoznaw-
czg reprezentacja regionalnie zroznicowana (sklepy oferujg produkty wedtug
regionalnego wzornika: towickie, krakowskie, kaszubskie itd.), jest stylistycz-
nie niezwykle powtarzalna, opierajac sie na ,przygodnych przestawiankach
zdobniczych”, jak o dziatalno$ci wspdtczesnych sobie wytworcéw ludowosci
wyrazit sie niemal sto lat temu etnograf Eugeniusz Frankowski*2. Zywe kolo-
ry i bujno$¢ mechanicznie powielanych kwiatowych motywdéw, okraszonych
gdzieniegdzie kogutkiem (albo parzenica) to uciele$niony stereotyp ludowej
pamigtki: ,100% folk”, jak gtosi adresowana do klientéw globalnego super-
marketu kultury metka ,ludowego T-shirtu”. Marketing ogélnodostepnej,
masowej ludowosci firmy Folkstar odwotuje sie do swojskosci i lokalnego pa-
triotyzmu gospodarczego: podkresla sie fakt, ze wyroby sag wytwarzane w Pol-
sce, a gdy produkcja ewidentnie odbywa si¢ poza jej granicami — od braku in-
formacji o miejscu produkeji uwage odwraca notka: ,Zaprojektowane przez
Folkstar w Lowiczu”.

Eowicka przedsiebiorczyni, uzywajaca nazwy etnodizajn na okre$lenie wy-
robéw sprzedawanych w sklepach Folkstar, podkresla zwigzki taczace sprze-
dawane przez jej firme wyroby z tworczoscig ludowa na kilka sposobow*3. Po
pierwsze, nie tylko podkresla swoje rodzinne zwigzki z Eowiczem, ale tez oso-
biste kontakty z towickimi twdrczyniami wycinanek, a takze dbato$¢ o prze-
strzeganie ich praw do adaptowanych przez Folkstar wzoréw. Cho¢ wiekszo$¢
oferty sklepéw Folkstar jest produkcja masowg, to oferuja one takze wyroby

40 <https:/folkstar.pl/pl/sklepy> [dostep: 23 marca 2021].

4 CEIDG, [dostep: 23 marca 2021].

4 [...] postugiwanie sie motywami sztuki ludowej do réznych przygodnych przesta-
wianek zdobniczych nie prowadzi do zadnych wynikéw wartosciowych” (E. Frankowski,
Sztuka ludu polskiego, Warszawa 1928, s. 25).

4 Sztuka ludowa to nie skansen. Rozmowa z Martqg Wrébel, wiascicielkq firmy Folk-
star, w: Patterns of Europe/Wzory Europy, Lublin 2014, s. 75-85.
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rekodzieta majace certyfikat Stowarzyszenia Tworcow Ludowych i wykony-
wane przez cztonkéw tego stowarzyszenia. Na portalu firmy, przez ktory do-
konuje sie zakupdéw, w kilku miejscach pojawiaja sie informacje o prawach
autorskich twércow ludowych, ktére firma honoruje. Nie podaje jednak ich
imion i nazwisk, poprzestajac na informacji, ze rzecz zostata wykonana przez
,Tworce Ludowego”; brak tez informacji o projektantach i grafikach, ktérzy
przetwarzaja ludowe motywy na potrzeby przemystu pamigtkarskiego, cho¢
w jednym z wywiadéw Marta Wrébel podkre$lata, ze grafik adaptujacy wyci-
nankowe wzory jest synem towickiej wycinankarki**. Ludowa legitymizacja
masowo wytwarzanych etnogadzetéw za pomocg informacji, ze w ich pro-
dukcje zaangazowane sa osoby, ktdre osobiscie znajg tworcow ludowych, a na-
wet sa z nimi spokrewnione, jest elementem marketingu Folkstar. ,Wszystkie
osoby w firmie majg jakie$ ksiezackie tradycje” — deklarowata Wrobel w roku
20144, autentyzujac ludowq reprezentacje towickiej wsi w wykonaniu wia-
snej firmy, ktora dzi$ oferuje serie produktéw inspirowanych ludowoscig tak-
ze innych regionéw. Projektowane w Lowiczu sa bowiem takze etnogadzety
z serii kaszubskiej, podhalanskiej, krakowskiej czy opolskiej. Najwyrazniej
towickie pochodzenie projektanta legitymizuje takze jego kompetencje w za-
kresie Iudowosci przypisywanej innym regionom.

ETNO, FOLK I LUDOWA AUTOREPREZENTACJA NARODOWA

Sita oddziatywania ludowosci w polskim wzornictwie wydaje sie podle-
gac¢ dos¢ regularnym fluktuacjom, od ponad stu lat stanowigc nieodtaczny
element tegoz wzornictwa. Jak wskazuje Agnieszka Chmielewska, popular-
nos$¢ ludowosci jako zrodta inspiracji dla tworzenia autoreprezentacji naro-
dowej w sztuce i wzornictwie IT Rzeczypospolitej miata zmienne nat¢zenie.
Jej apogeum stanowita potowa lat 20. i sukces polskiego pawilonu na Mie-
dzynarodowej Wystawie Sztuk Dekoracyjnych i Nowoczesnego Przemystu
w Paryzu w roku 1925. Lata 30. cechowat natomiast zwrot ku promocji Pol-
ski jako kraju nowoczesnego, z ktérym taczyt si¢ pewien odwrét od ludowo-
$ci; jej estetyczna egzotyka nie wspotbrzmiata tez dobrze z polityczng po-
trzeba podkreslania zwigzkdéw Polski z kulturg Zachodu*e. Takze w czasach

4 A. Treptow, Nie jeden raz na ludowo, ,Puls Biznesu” 2016, 30 czerwca, dostepny w in-
ternecie: <https://www.pb.pl/nicjeden-raz-na-ludowo-835645> [dostep: 3 kwietnia 2021].

45 Sztuka Iudowa to nie skansen, s. 77.

46 A. Chmielewska, Ludowe jako narodowe: reprezentacja II Rzeczpospolitej na wy-
stawach miedzynarodowych i zwigzane z nig problemy, w: Lokalne, narodowe, inne...,
red. P. Binder, Warszawa 2014, s. 333-348; eadem, Wyobrazenia polskosci.
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PRL, cho¢ ludowos¢ byta przez caty czas waznym elementem narodowej
autoreprezentacji, natezenie jej obecnos$ci ulegato podobnym fluktuacjom.
Lata 70. XX wieku byly okresem bezprecedensowej popularnosci ludowej
samoidentyfikacji, zarbwno w adresowanych do zagranicznego turysty re-
klamach Polski jako kraju folkloru oraz masowo wytwarzanych pamigtkach
i socjalistycznej konsumpcji Cepeliad, jak i w modzie czy wzornictwie kie-
rowanym na oba rynki, zagraniczny i krajowy. Jednak u schytku tej dekady,
kiedy polska inteligencja odrzucita folklorystyczng autoreprezentacje naro-
dowa na rzecz symboliki patriotyczno-religijnej*” oraz powielaczowo-samo-
robkowej estetyki drugiego obiegu, zainteresowanie ludowos$cig w polskim
wzornictwie wyraznie ostabto, potwierdzajgc cykliczny charakter zjawiska.
Transformacja po roku 1989 wymagata autoreprezentacji Polski jako kraju
przemian ustrojowych, liberalizacji gospodarczej i modernizacji, ktore le-
gitymizowaly jej miejsce we wspdlnocie $wiata zachodniego. W tworzeniu
takiego wizerunku wizja egzotycznego ,kraju folkloru” nie tylko nie byta
uzyteczna, ale wrecz przeszkadzata. Polskie wzornictwo lat 90. byto wiec
kosmopolityczne, zarowno w nawigzaniach do postmodernizmu, jak i w no-
woczesnym funkcjonalizmie.

Sytuacja ulegta zmianie w ciggu pierwszej dekady XXI wieku, kiedy dzia-
talno$¢ zawodowa rozpoczynali projektanci urodzeni w latach 70. poprzed-
niego stulecia. Zdobywali wyksztatcenie zawodowe juz po roku 1989 i byli
edukacyjnymi beneficjentami transformacji, przede wszystkim dlatego, ze
mogli swobodnie podr6zowac. Startowali tez w zupetnie innej sytuacji gospo-
darczej niz poprzednie pokolenia polskich projektantéw, jako samodzielni
i pelnoprawni uczestnicy globalnego rynku projektowego. To przede wszyst-
kim ich prace znalazly si¢ na wystawie Polska Folk, ktéra w ramach Roku
Polskiego w Wielkiej Brytanii (2009-2010) przygotowata Agnieszka Jacob-
son-Cielecka we wspolpracy z Instytutem Adama Mickiewicza. Polska Folk
w duzej mierze opierata si¢ na materiatach wykorzystanych przez kuratorke
we wezesniejszej, polskiej wersji pokazu, ktory pod tytutem Naturalne zasoby
polskiego dizajnu zostat przygotowany dla Muzeum Regionalnego w Stalowej
Woli. Wystawa prezentowata wiec gléwnie prace tych, ktorzy byli za mtodzi,
by bezposrednio zetkngé sie z folklorystyczna autoreprezentacja narodowsa
w dziataniu. Oswojeni z supermarketem kultury i jego tozsamos$ciowa ofer-
tg, poszukiwali w swoim otoczeniu kulturowym tradycyjnych form i natu-
ralnych surowcéw, ktoére odrézniatyby ich glokalnos¢ od innych glokalnosci.

47 Por. J. Kubik, The Power of Symbols Against the Symbols of Power: The Rise of Soli-
darity and the Fall of State Socialism in Poland, University Park, PA 1994.
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W listopadzie 2009 roku Naturalne zasoby polskiego designu zaprezento-
wano w krakowskim Muzeum Etnograficznym im. Seweryna Udzieli w ra-
mach Festiwalu Etnodizajnu. Cho¢ jednak pokazany na wystawach Jacobson-
-Cieleckiej etnodizajn nie zmierzal do wytworzenia opartego na ludowo-
$ci ,stylu narodowego”® i miat bardziej charakter projektanckiej propozycji
w poetyce supermarketu kultury, niz stylistycznej deklaracji tozsamosci na-
rodowej, to podejécia do Iudowosci, ktore pojawialy sie podczas wczesdniej-
szych fal wzornictwa inspirowanego ludowo$cia, powtarzaly sie jak figury
przetworzenia dobrze znanego tematu.

Zabiegiem o historii siegajacej Witkiewicza, a skanonizowanym przez
Cepelig, byta zmiana funkcji, materiatu i skali. Na transpozycji wzoru, potg-
czonej ze zmiang funkceji, skali i materiatu opiera sie najbardziej chyba rozpo-
znawalny i uhonorowany najwicksza liczba nagrod projekt etnodizajnerski,
czyli efektowny filcowy dywan Mohohej! Dia autorstwa Moho Design (Michat
Kopaniszyn, Magdalena Lubinska), a takze nasladownictwa tego no$nego po-
mystu w wykonaniu innych projektantéw i producentéw, takich jak Sztuka
Beskidzka. Oparty na symetrii §rodkowej wzdr, uzyskiwany w wycinance
dzieki wielokrotnemu ztozeniu arkusza papieru, zostat przetworzony w taki
sposob, by umozliwié¢ jego maszynowe wycinanie w roztozonym na ptasko,
kilkuwarstwowym surowcu, ktérego wierzchnia warstwe stanowit wetniany
filc. Inspiracja nie byta wiec rzecz, jaka jest papierowa wycinanka, lecz wy-
generowany na jej podstawie wizualny znak; nie materialny przedmiot, lecz
wizualna klisza ludowosci. Tradycja ludowa wykorzystana przez autoréw
Mohohej!Dia nie tylko ma wytacznie wizualny charakter, ale tez jest oderwa-
na catkowicie od lokalnego kontekstu ich wtasnego funkcjonowania. Moho
Design to firma zarejestrowana w Katowicach, a Slask to region o wyrazistej
tozsamosci; tymczasem dywan Mohohej!Dia, ktéry zostat zwyciezcg pierw-
szej edycji konkursu Slaska Rzecz (za rok 2005), jest transpozycja motywu
wycinanki, czyli takiej formy dekoracji wiejskich wnetrz, ktéra na Slasku ni-
gdy nie wystepowata.

Nieswiadomo$¢ mechanizméw konstruowania ludowosci i przywiaza-
nie do zwiazanych z nig stereotypow pojawia sie w kontek$cie etnodizaj-
nu bardzo czesto, nie tylko wsrdd projektantéw i przedsiebiorcéw, ale tak-
ze wérdd tych, ktorzy zajmuja sie miedzynarodowa promocja kulturalng
kraju. Przygnebiajacym i zenujgcym przyktadem stereotypowego mys$lenia

4 A. Szczerski, Beyond the National: Interpretations of Vernacular and Folk Art in
Contemporary Polish Design and Architecture, ,,Centropa: A Journal of Central European
Architecture and Related Arts” 2011, 11, 3, s. 251-262..
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o Iudowosci jako wyjatkowym i unikalnym bogactwie polskiego narodu byt
tekst na bilecie wstepu do polskiego pawilonu na Expo 2010 w Szanghaju,
umieszczony pod stylizowang formg wycinanki, na ktorej opierat sie caly
projekt pawilonu. Najpewniej nieszczesny tekst stanowit kontekstualizacje
pomystu autoréw pawilonu zupetnie od nich niezalezng, niemniej dla od-
biorcy nierozerwalnie si¢ z nim taczacg. Pomyst ten znéw bazowat na trans-
pozycji wycinankowego motywu, a koncepcja pawilonu byta prezentowana
w ramach londynskiej wystawy Polska Folk. Budynek, ktéry miat forme
przypominajacg roztozone kartonowe pudetko ozdobione wzorem sktadaja-
cym sie z przetworzonego motywu wycinanki o symetrii $rodkowej, zostat
zaprojektowany przez biuro WWAA Architekci (Marcin Mostafa i Nata-
lia Paszkowska), przy wspétpracy Wojciecha Kakowskiego. Przetworzenie
mialo tutaj bardziej ztozony charakter niz w dywanie Moho, bo projek-
tanci wykorzystali motyw ,lalek”, wystepujacy w wycinankach o uktadzie
pasowym. Pojedyncza ,lalke” zwielokrotniono, a nastepnie przetworzono
w uktad o symetrii centralnej, w ktérym postacie zostaly zwrécone gtowa-
mi ku $rodkowi kompozycji. W ten sposéb uzyskano zupetnie nowy motyw
taczacy tradycyjng forme oparta na symetrii srodkowej z ,lalkami”. Motyw
ten wielokrotnie powtdérzono na catej powierzchni $cian pawilonu, nadajac
im charakter azuru. Bilet wstepu taczyt pojedynczy motyw z krétkim angiel-
skim tekstem, z ktérego wynikato, ze wycinanka to ,rodzaj sztuki nieznany
w innych czedciach $wiata”*°. Nawet jezeli pominiemy kwestie powigzan
polskiej wycinanki ludowej z wycinankg Zydéw aszkenazyjskich®, uznajac
roznice za nieistotng, skoro wystepowata ona rzeczywiscie na tych samych
terenach, co wycinanka polska (czyli w tej samej czedci $wiata), to akurat
w roku 2009, czyli na rok przed szanghajskim Expo, tradycja wykonywania
chinskich wycinanek z papieru zostata wpisana na $wiatowa liste reprezen-
tatywna Niematerialnego Dziedzictwa Kulturowego®!.

4 QOczywiscie nie sadze, by projektanci mieli cokolwiek wspolnego z tym tekstem.
Prawdopodobnie ponosi za niego odpowiedzialno$¢ anonimowy pracownik polskiej dyplo-
macji kulturalnej obstugujacej Expo 2010. I nie zdziwitabym si¢, gdyby pracowicie zaczerp-
nat go z jakiej$ popularyzatorskiej publikacji ludoznawczej.

50 Por. O. Goldberg-Mulkiewicz, Komunikat ikoniczny na pograniczu kulturowym
i etnicznym. Zydowska wycinanka w procesie przemian, ,Studia Antropologiczne i Etno-
logiczne” 2003, 7, s. 185-201; eadem, Przenikanie elementéw twoérczosci ludowej miedzy
spotecznoscig polskq i zydowskg, ,Polska Sztuka Ludowa” 1989, XLIII, 1-2, s. 105-112;
eadem, Wspéiczesne przemiany tradycyjnej wycinanki zydowskiej, ,Polska Sztuka Ludo-
wa” 1987, XLI, 1-4, s. 91-97.

51 <https://ich.unesco.org/en/RL/chinese-paper-cut-00219> |dostep: 27 sierpnia
2020].
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POZA KANON LUDOWOSCI I ,PRZESTAWIANKI WZORNICZE”

Jednak etnodizajnerskie inspiracje barwng, folklorystyczna ludowoscia
wykraczaja czasem poza transpozycje motywow, jak w dywanie Joanny Ru-
sin Pasanka, tréjwymiarowej kompozycji z paskéw kolorowego filcu; lampie
Wiecha Agnieszki Lasoty, ztozonej z prostej drucianej konstrukeji obwigza-
nej barwnymi, powiewajacymi wstazkami, ktéra w intencji autorki®? miata
stuzy¢ podczas parapetéwki; czy graficznych projektach Nobo Design (Alek-
sandra i Piotr Wisniewscy). Takze nawigzania do ludoznawczej konstrukeji
w postaci haftow kaszubskich® nie zawsze muszg mie¢ charakter wizualnej
kliszy, jak w wypadku kaszubskiej serii produktéw Folkstar. Marta Flisykow-
ska tworczo eksplorowata zar6wno kolorystyke tych haftéw, jak i ich forme
graficzng. Réwniez w sferze pamiatek regionalnych etnodizajn potrafit zapro-
ponowac co$ wiecej niz transpozycje motywow. Zestaw ceramiczny TOD (Ta-
ste of Diversity), autorstwa Aze Design (Anna Kotowicz-Puszkarewicz i Artur
Puszkarewicz), ktéry powstat jako pamiatka z Podlasia, sktada sie z czterech
stotowych pojemnikéw na przyprawy. Wykonane z biatej porcelany, nawia-
zuja forma do tych elementéw podlaskiego krajobrazu, ktére w interpretacji
Aze $wiadczg o wielokulturowos$ci regionu: formy pojemnikéw to minaret,
cebulasta koputa cerkwi, neogotycka wieza ko$ciota i macewa. Projekt Aze
nie korzysta z wszechobecnej w promocji tozsamosci regionalnych ludowo-
$ci; miesza natomiast sfery sacrum i profanum w sposéb charakterystyczny
dla poetyki odpustu i jarmarku.

Etnodizajn wydobywa takze cechy wiejskiej wytwdrczo$ci wykraczajgce
poza ludowosé rozumiang jako forma: ubostwo surowca, jego lokalny charak-
ter, a zarazem banalno$¢ i trywialno$¢, wielokrotne wykorzystywanie i prze-
twarzanie materiatéw bardziej trwatych, ktére maja dla projektantéw wicksza
warto$¢ niz ,szlachetna prostota materiatu” miata dla pokolenia ,fadu”. Ta-
kie podejscie byto widoczne w projekcie polskiego pawilonu na EXPO 2005
w Aichi. Zaprojektowana przez biuro Ingarden & Ewy (Krzysztof Ingarden,
Jacek Ewy): konstrukcja sktadata sic ze stalowej ramy pokrytej wiklinowa ple-
cionky, wykonang metodami rzemies$lniczymi, nawigzujacymi do tradycyj-
nego koszykarstwa. W takie myslenie wpisuja sie tez wyplatane ze starych
gazet kosze o réznym przeznaczeniu (Makkirequ, Serfenta). Natomiast prace

52 Szczerski, Beyond the National, s. 257 .

53 Por. E. Kizik, Wspdipraca Izydora Gulgowskiego z gdariskim Kunstverein w roku
1909. U Zrédet ceramiki nowokaszubskiej, ,Kwartalnik Historii Kultury Materialnej”
2015, XLIII, 3, 5. 495-510.
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Bartosza Muchy/Poorex z niezwyklg wyobraznig wykorzystuja trywialnos¢,
pospolitos¢ i bylejako$¢, maskujac swoj krytyczny potencjat dowcipem. Ru-
stykalno$¢ wykraczajaca poza skojarzenia ze stereotypowa ludowoscig poja-
wia si¢ w takich projektach jak ceramiczny wazon Snopek Marka Cecuty, czy
stotek Pieniek duetu projektanckiego Malafor (Agata Kulik-Pomorska, Pawet
Pomorski). Takze Miska Kluka duetu WZOROWO (Agnieszka Bar, Karina
Marusinska), bedgca szklanym, otwartym od spodu bablem, ktorego wnetrze
mozna wypeti¢ dowolnym materialem, bywata prezentowana w kontekscie
etnodizajnu z wypetnieniem z siana utozonego w forme gniazda chronionego
przez przezroczyste $ciany.

Cho¢ wiec etnodizajn w przewazajacej liczbie swych wyrobow wykorzy-
stuje ludowos¢ rozumiang jako styl formalny, potrafi zaproponowac tak-
ze rozwigzania, ktére nie opierajg si¢ na wizualnym stereotypie ,kanonu
sztuki ludowej”. W wiekszo$ci projektow i realizacji nie oznacza on jednak
zmiany sposobu rozumienia tego, co ma by¢ zrédtem inspiracji projektanta,
caty czas odwotujac sie do gleboko zakorzenionej w potocznym mys$leniu
Iudowej reprezentacji wsi oraz zwigzanej z nig nostalgii za pierwotnym [u-
dem jako nosicielem archaicznej wiedzy i tradycji, natura, ktorej lud ten
jest w swej pierwotno$ci bliski i nieskrepowanym edukacja ekspresji dzie-
cinstwem — obszarami innosci nowoczesnego cztowieka, jego prymitywny-
mi alter ego sprzed upadku w nowoczesnosé. Natomiast réznice migdzy
praktykami projektantéw, ktérzy wczesniej korzystali z inspiracji Iudo-
woscig, a podejéciem zdecydowanej wiekszo$¢ etnodizajneréw wynikaja
przede wszystkim z tego, ze ci pierwsi mieli zawsze bezposredni kontakt
z wytworzonymi na wsi rzeczami, ktére uwazali za ludowe, a czesto sami je
wyszukiwali, trzymali w pracowniach i umieszczali na wystawach obok wta-
snych prac. Przez caty okres PRL wzorcownia Cepelii oraz zbiory muzealne
byty dla projektantéw miejscem bezposredniego kontaktu z wytworzonymi
na wsi rzeczami, stanowigcymi uciele$nienie tego kanonu. Natomiast dla
autoréw najciekawszych projektéow etnodizajnerskich potrzeba kontaktu
z oryginalnym obiektem wynika najczesciej z checi wyj$cia poza zmuzeali-
zowany kanon ludowosci, wszechobecny w postaci reprezentacji w kulturze
wizualnej. Wydaje sie wiec, ze ludowosé przez projektantéow w XXI wieku
nadal jest rozumiana gtéwnie jako zesp6t cech formalnych, za ktérymi kryja
sie okreslone znaczenia i warto$ci. Te znaczenia to z jednej strony budowana
na rodzimosci tozsamos$¢ w supermarkecie kultury, a z drugiej obszar nowo-
czesnych tesknot i nostalgii za autentycznoscia, do ktérej droga prowadzi
przez nieuczong pierwotnos$¢ i wyjscie poza kanon akademickiej edukacji
artystyczno-projektowe;j.
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ETHNODESIGN AND FOLK STYLES IN POLISH DESIGN
Summary

In the first decade of the 2000s, a new wave of “folk inspirations” became visible in the
work of Polish designers, which was celebrated by exhibitions, publications, conferenc-
es and a special festival. Interestingly, all the Polish-language coverage of these events
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almost unanimously avoided Polish vocabulary suggesting any connection with “folk”
(n.: lud, adj.: ludowy) and used the English-sounding term “etnodizajn” (or “ethnode-
sign”), which actually did not exist in any official Polish or English dictionary. “Etno-
dizajn” is definitely not the first case when Polish designers have used the “natural
resources” of the “folk art tradition”. This article discusses the early 215 century et-
nodizajn as embedded in the Romantic tradition of understanding the meaning of the
folk, pointing at its endurance both in design practices and cultural politics. Following
the design strategies of companies and studios linked to etnodizajn, the author pre-
sents, on one hand, projects that neatly fit into a century-old strategies of purely formal
inspirations, and on the other, those projects that search beyond the beaten track of
folk art.

Keywords:
Polish design, etodizajn/ethnodesign, folk, cultural politics
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WPROWADZENIE: OD MODELU PRODUKCYJNO-
-KONSUMPCYJNEGO DO PARADYGMATU
PRODUKCYJNO-KONSUMPCYJNO-MEDIACYJNEGO

Nietatwo stresci¢ w ramach jednego artykulu dtugotrwate i ztozone
procesy, takie jak rozw6j dyscypliny'. Tym niemniej taka préba jest sama
w sobie uzyteczna. Nalezy przy tym dokona¢ systematyki ewolucji histo-
rii designu. Weze$niejsza proba usystematyzowania historii designu miata
miejsce doktadnie dwadzie$cia lat temu, gdy John A. Walker opublikowat
Design History and the History of Design, metodologiczny przeglad dyscy-
pliny, zarysowujac uzyteczne dla badaczy spektrum podej$¢ do badan nad
historig designu. Podczas gdy rozne rozdziaty ksigzki Walkera analizuja ba-
dania nad rozmaitymi, niepowigzanymi ze sobg elementami cyklu rozwojo-
wego projektowanych obiektéw, na przyktad Designers and Design Goods:
The Proper Objects of Study? i Consumption, Reception, Taste, centralny
rozdziat stanowi rozwiniecie ,modelu produkcyjno-konsumpcyjnego” Wal-
kera: ,o0gélnego modelu produkeji, dystrybucji i konsumpcji designu |...]
zaprezentowanego w postaci diagramu” po to, bySmy mogli ,uchwyci¢ w jed-
nym spojrzeniu, gdzie przyporzadkowane s3 dane badania i [...] zidentyfi-
kowa¢ te tematy, ktorym aktualnie po$wicca sie mniej uwagi”?. Nawiazujac
do Marksa, Walker zauwazyt, ze podczas gdy ,w celach ekspozycji i dla kla-
rowno$ci, te dwa procesy — produkeji i konsumpcji — sg traktowane osobno
w linearnym, sekwencyjnym porzadku [...]|, nalezy stwierdzi¢, ze w praktyce

I Tekst ten jest przektadem artykulu Grace Lees-Maffei, ktory oryginalnie ukazat
sie w ,Journal of Design History” 2009, 22(4), s. 351-376. Zgoda na tlumaczenie dzicki
uprzejmosci Oxford University Press w imieniu Design Historical Society oraz Autorki —
przyp. thum.

2 J.A. Walker, Design History and the History of Design, London 1989, s. 68.

Artium Quaestiones 32, 2021: 251-293 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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sa one wspoltzalezne”?. A zatem Walker uznat sztuczno$é swojej diagrama-
tycznej reprezentacji dyscypliny.

Niniejszy artykut* stanowi jeszcze inne, z koniecznosci usystematyzo-
wane opracowanie dyscypliny historii designu. Paradygmat produkcyjno-
-konsumpcyjno-mediacyjny (PKM) jest nowym przyczynkiem opierajacym sie
na wnioskach pltynacych z przegladu powstatych na przestrzeni ponad trzech
dekad publikacji poswieconych historii designu®. Uznajac, ze paradygmat
PKM ma charakter systematyki, nalezy zauwazy¢, iz — podobnie do Igora Ko-
pytoffa, ktéry proponuje biografie rzeczy®, gdzie obiekty w réznym czasie na-
sycone zostajg rozmaitymi znaczeniami, zaleznymi od ich metryki i kontek-
stu — artykut ten zaktada, ze teksty posiadaja swoje historie recepcji, ktore nie
zawsze s3 wspOtmierne z autorska intencja. Mandat do komentowania prac
innych badaczy w ten sposob opiera si¢ na poststrukturalistycznej teorii lite-
ratury Rolanda Barthes’a i historycznej metodologii Haydena White’a’. Warto
rowniez zauwazy¢, ze tekst ten koncentruje sie na historii designu, a nie desi-
gnie. Jego celem nie jest definiowanie designu, czy tez rodzaju designu, ktory
powinien staé si¢ przedmiotem badan historykéw. Zamiast tego dotyczy on
wylacznie tego, czym, zdaniem historykéw designu, powinna by¢ historia de-
signu. Wreszcie, nalezy moze wyjasni¢, ze ten historiograficzny artykut oma-
wia zar6wno historie designu, ktéra dazyta do popularyzacji kanonu designu

3 Ibidem, s. 69.

4 Zaczynem tego artykutu byt referat pt. Mediation: From Design History to Cultural
History? wygltoszony na College Art Association 96 Annual Conference, Forth Worth, USA,
20-23 lutego 2008 roku. Zob. wezeséniejszg, krotka artykulacje tej idei: G. Lees-Maffei, In-
troduction: Studying Advice: Historiography, Methodology, Commentary, Bibliography,
,Journal of Design History” 2003, 16(1), s. 1-14, oraz eadem, Modern Living? Domestic
Advice Literature and Design Discourse in Post-War Britain, niepublikowana rozprawa dok-
torska, University of Portsmouth, 2005, s. 10-18. Dziekuje anonimowemu recenzentowi
nr 6 za szezegotowe i pomocne uwagi dotyczace wezedniejszej wersji tego artykutu.

5 Autorka dokonata szczegotowego przegladu literatury na temat historii designu na
uzytek tego artykutu oraz przygotowujac The Design History Reader, red. G. Lees-Malffei,
R. House, Oxford 2010.

¢ 1. Kopytoff, The Cultural Biography of Things: Commoditization as Process, w: The
Social Life of Things: Commodities in Cultural Perspective, red. A. Appadurai, Cambridge
1986, s. 64-91, 90. [Polski przektad tego tekstu: idem, Kulturowa biografia rzeczy — utowa-
rowienie jako proces, thum. E. Klekot, w: Badanie kultury. Elementy teorii antropologicz-
nej, red. M. Kempny, E. Nowicka, Warszawa 2003, s. 249-2.74 - przyp. ttum.].

7 R. Barthes, Smieré¢ autora, thum. M.P Markowski, ,Pamictnik Literacki” 1999, 1(2),
s. 247-251; idem, Od dzieta do tekstu, thum. M.P. Markowski, , Teksty Drugie” 1998, 6,
s. 187-195; H. White, Metahistory: The Historical Imagination in Nineteenth Century Eu-
rope, Baltimore 1973.
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i historii designu, jaki t¢, ktora dgzyta do rozmontowania tego kanonu, a sama
nie sprowadza si¢ do kanonu historycznych tekstéw o designie. Przyczynki
do dyskus;ji o historii designu omdwione s3 tutaj bez ich jakosciowej oceny,
a pominigcie ktorego$ z nich nie ma na celu umniejszenia jego wartosci lub
adekwatnosci. Niniejsza selekcja tekstdw nie jest wyczerpujaca i watpie, aby
taki cel byt osiggalny — a nawet pozadany — w ramach jednego artykutu.

Paradygmat PKM rézni sie od ,modelu produkcyjno-konsumpcyjnego”
Walkera na kilka sposobéw. Po pierwsze, uwzglednia on badania z okresu
dwudziestu lat od momentu, gdy ukazata si¢ ksigzka Walkera. Podczas gdy
Walker postulowat przywiazywanie wigkszej wagi ze strony historii designu
do problemdéw konsumpcji, artykut ten identyfikuje mediacje jako trzeci
watek w historii designu, spopularyzowany jako wynik zmian zachodzacych
od lat 90. i dowodzi jej uzytecznos$ci jako kategorii istotnej dla zrozumie-
nia rozwoju obecnej i przyszlej praktyki uprawiania historii designu. Pod-
kres$lana w paradygmacie PKM ,mediacja” nie zajmuje pozycji ,tytutowej”
w modelu produkcyjno-konsumpcyjnym Walkera. Walker uwzglednia to, co
obecnie mozemy okresli¢ mianem ,kanatéw mediacyjnych”: jedna czwarta
jego linearnego diagramu oddana zostaje ,dystrybucji”, zawierajacej w sobie
marketing, reklame, wystawy i sprzedaz detaliczng; muzea i stowarzyszenia
konsumenckie pojawiaja sic w dziale ,konsumpcja”, a jego osobne omodwie-
nie ,Dyskursu i metajezyka” stuzy prognozie istotnej roli mediacji®. Dlatego
tez nowosci nie stanowi tu dowarto$ciowanie roli samych kanatéw media-
cyjnych — Walker zrobit to dwadziescia lat temu - ale raczej nawarstwienie
sie krytycznej refleksji wokot mediacji jako uzytecznej perspektywy rozu-
mienia designu.

Paradygmat PKM r6zni sie réwniez od modelu produkeyjno-konsumpcyj-
nego Walkera stopniem, w jakim kazdy z nich przedstawia historie designu
synchronicznie lub diachronicznie, to znaczy jako migawkowe ujecie jednego
momentu lub jako histori¢ rozwoju®. W ramach historii designu Walker, co
bedzie omawiane nizej w artykule, rozpoznawat sukcesywnie nastepujace po
sobie problemy. Tym niemniej model produkcyjno-konsumpcyjny Walkera

8 Walker, Design History..., s. 70.

° Podstawa niniejszych rozwazan na temat roznic micdzy metodami diachronicznymi
i synchronicznymi sg podejscia strukturalistyczne do badania kultury, oparte na Ferdynan-
da de Saussure’a Kursie jezykoznawstwa ogélnego z roku 1915 [wyd. polskie: F de Saussure,
Kurs jezykoznawstwa ogélnego, thum. K. Kasprzyk, Warszawa 2002 - przyp. ttum.], w kto-
rym zasadniczo dowodzit on uzytecznosci badania jezyka jako systemu relacji, odmiennego
od istniejacych badan nad historycznym rozwojem jezyka. Na temat wptywowych zasto-
sowan synchronicznych uje¢ analizy kulturowej zob. Barthes, Smier¢ autora i R. Barthes,
Mitologie, thum. A. Dziadek, Warszawa 2000.



254 GRACE LEES-MAFFEI

dazyt do usytuowania indywidualnych studiéw we wzajemnej relacji, w kon-
tekscie catej dziedziny. Nie probowat wskaza¢ momentéw w czasie, gdy podej-
mowano konkretne badania, ani tez model ten nie charakteryzowat tendencji
zainteresowan na przestrzeni rozwoju historii designu. Temporalny element
w zasadniczo synchronicznym modelu Walkera ograniczony jest do cyklu zy-
cia obiektu i, jak sam przyznaje, przedstawione to zostato w sztucznie line-
arnym, a nie cyklicznym formacie. Obserwacja ta nie ma na celu tej krytyki
modelu Walkera, lecz raczej wskazanie na réznice miedzy nim a wytozonym
w tym artykule paradygmatem.

Jesli produkecyjno-konsumpcyjny model Walkera najlepiej opisaé¢ jako
w duzej mierze - lecz nie w catosci — synchroniczny, paradygmat PKM jest
diachroniczny jedynie cz¢$ciowo. Podobnie do tego, jak Walker dla klarow-
noéci i w celu lepszego wyjasnienia problemu, w sztuczny sposéb dokonat
reprezentacji cyklicznego procesu w linearnej postaci, ten artykul wydziela
trzy wspoltistniejace ze sobg kwestie produkeji, konsumpcji i mediacji, uka-
zujac je jako sztuczna sekwencje. Nalezy koniecznie zwrdci¢ uwage, ze zaden
pojedynczy czynnik nie ma mozliwos$ci - i nie powinien mieé¢ — dominowac
w catej dyscyplinie kosztem innych i paradygmat PKM nie ma sugerowac li-
nearnego modelu trzech nastepujacych po sobie faz rozwoju historii designu.
Zamiast tego identyfikuje on trzy zasadnicze problemy, ktére dominowaty
w réznych momentach rozwojowych historii designu i ktore obecnie wspot-
istniejg w zréznicowanym i interdyscyplinarnym wachlarzu podej$¢ dostep-
nych historykom designu.

Podczas gdy Walker dla okresdlenia jego usystematyzowanej prezentacji
funkcjonowania historii designu uzywat pojecia ,model”, tu stosowany jest
termin ,paradygmat”. Terminy ,produkcja”, ,konsumpcja” i ,mediacja” sa
omowione w gtéwnej czesci artykutu, w tym miejscu za$ warto zastanowic sie
wtasnie nad stowem ,paradygmat”. Stowo to byto rozmaicie definiowane i sta-
to si¢ przedmiotem ozywionego sporu w naukach $cistych, spotecznych i hu-
manistycznych, zwtaszcza w pisarstwie Thomasa Kuhna i jego krytykow!©.
Trudno$¢ w zdefiniowaniu terminu ,paradygmat” stata sie sama w sobie god-
na uwagi badaczy, na co wskazuje Egon Guba we wstepie do zredagowanego
przez niego zbioru tekstow konferencyjnych pt. The Paradigm Dialog:

Jesli wierzy¢é Mastermanowi (1970) Thomas Kuhn, osoba najbardziej odpowie-
dzialna za wprowadzenie tego pojecia w nasza zbiorowa $wiadomosé, uzywat go
na co najmniej 21 sposobéw. Niektérzy postrzegaja ten brak jasnej definicji jako

10 T, Kuhn, Struktura rewolucji naukowych, ttum. H. Ostromecka, Warszawa 2020.
T.Kuhn, Reflections on My Critics, w: Criticism and the Growth of Knowledge, red. I. Laka-
tos, A. Musgrave, Cambridge 1970, s. 231-278.



Paradygmat produkcyjno-konsumpcyjno-mediacyjny 255

niefortunny stan rzeczy. Jednak ja sadze, ze [...] to, iz pojecie to nie zostato odkute
w kamieniu, jest intelektualnie uzyteczne!.

,Paradygmat” zostat tu zastosowany, by wskaza¢, ze zarysowany tu model
dotyczy sposobu, w jaki seria poje¢ wzajemnie si¢ ze soba taczy, by stworzyé
rame, ktéra wptywa na rozumienie rozwoju historii designu i przysztych ba-
dan w tej dyscyplinie. Artykut nie ma pretensji do zmiany paradygmatu: jedy-
nie, jako jedna interpretacja z wielu, proponuje paradygmatyczne rozumienie
historii designu jako skupionej na trzech punktach.

Artykut rozpoczyna sie od dyskusji wokdét dwdch kluczowych kwestii,
ktére zyskaty na znaczeniu zanim historia designu zainteresowata si¢ media-
cja i s ciggle aktualne. Zauwazona zostaje w poczatkach brytyjskiej historii
designu, w latach 70., proba ustalenia osobnego dyscyplinarnego statusu hi-
storii designu przejawiajaca sie badaniem wybranych projektéw, projektan-
tow 1 wytwodrcow, u ktérej podstawy lezata preferencja dla modernistycznych
wzoréow promowanych czterdziesci lat weze$niej przez Nicolasa Pevsnera.
Indywidualni projektanci i firmy ciggle stanowili uzyteczne obiekty zainte-
resowania historycznej analizy designu, podczas gdy odpowiedz na krytyke
wplywu Pevsnera na historie designu, i jego maskulinistycznej inklinacji ku
spartykularyzowanym wersjom profesjonalnej produkeji, wptywata na wzra-
stajacy nacisk na kwestie konsumpcji w latach 90. Cho¢ krytycy twierdza,
ze konsumpcja nie zostata zdefiniowana wystarczajaco dobrze, by wyksztat-
ci¢ przekonujacy obszar badan, to nadal jest ona atrakcyjna dla historykéw
designu poszukujgcych bardziej holistycznego rozumienia designu niz to, na
ktdre pozwalata koncentracja na profesjonalnym designie i jego wytworcach.
Skupienie na mediacji otwiera dla historykéw designu trzeci nurt tgczacy
problematyke produkeji i konsumpcji, oswietlajgc nie tylko znaczenie kana-
16w mediacyjnych, takich jak magazyny i telewizja, dla formowania praktyk
konsumpcyjnych i koncepcji designu oraz zakres projektowania tych kanatéow
iich otwarcia na historyczng analize designu, ale takze wyja$niajac role pro-
jektowanych towaréw jako urzadzen mediacyjnych: mediujacych tozsamosé,
posredniczacych miedzy jednostkami: $wiat jest zaposredniczony przez za-
projektowane obiekty. Nastepujace tu identyfikacja paradygmatu PKM i omo-
wienie zwigzanych z tym metodologicznych i interdyscyplinarnych kwestii,
wlaczajac w to zwigzek historii designu z sgsiadujacymi obszarami, maja

' The Paradigm Dialog, red. E. Guba, London 1990, s. 17. Guba odnosi si¢ do: M. Mas-
terman, The Nature of a Paradigm, w: Criticism and the Growth of Knowledge, s. 59-89.
Podejscie Guby byto krytykowane na przyktad przez: M. Hammersley, Review: The Para-
digm Wars: Reports from the Front, ,British Journal of Sociology of Education” 1992, 13(1),
s. 131-133.
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wplyw na koncepcje obszaru historii designu, zaréwno pod wzgledem tre-
$ci, jak i perspektywy badawczej, obecnie i w przysztosci. Mediacje mozna
najlepiej rozumie¢ jako dodatkowy akcent w ramach historii designu, ktory
uzupelnia analize koncentrujaca sie na obiekcie, wzbogaca jego rozumienie
i stanowi uzyteczng baze dla przysztych badan na tym polu.

Biorgc pod uwage czynione obecnie powazne starania, by zglobalizowaé
historie designu, nalezy zauwazy¢, ze paradygmat PKM ma na celu odzwier-
ciedli¢ zmiany zachodzace w szczegdlnosci w Wielkiej Brytanii. Cho¢ artykut
ten bierze pod uwage debaty w Stanach Zjednoczonych i, mniej bezpos$rednio,
badania nad historig designu z innych regionéw, w tym z Australii, nie ma on
na celu rysowania wizji globalnej, a jesli okaze sie uzyteczny dla zrozumienia
miejsca mediacji w ramach historii designu poza Wielkg Brytanig, bedzie to
dodatkowg, nieprogramowang tu wartoscia.

AKCENT NA PRODUKCJE I EDUKACJE
W DZIEDZINIE DESIGNU, PROJEKTANTOW I WYTWORCOW

Zrédla tendencji w historii designu uprzywilejowujacej produkcje, za
sprawa badan nad projektantami, wytworcami i projektowanymi towarami,
siegaja dwdch zwigzanych ze sobg aspektow genezy historii designu w Wiel-
kiej Brytanii: korzeni dyscypliny w nauczaniu sztuki i designu oraz trwajacym
wplywie Nikolausa Pevsnera. Pierwszy z nich to znana, rozmaicie przytacza-
na historia, wiec tu wystarczy ja tylko stre$ci¢'>. Historia designu w Wielkiej
Brytanii ma ustalong (cho¢ malejacg) instytucjonalng baze wywodzacy sie
z dwdch wptywowych raportéw sporzadzonych dla rzadu w roku 19601 1970,
ktore stwierdzaty, ze sktadnikiem kurséw sztuki i designu na poziomie licen-
cjackim musi by¢ pisany element kontekstualny'®. Jedni z pierwszych na-

12 C. Dilnot, The State of Design History Part I: Mapping the Field, ,Design Issues”
1984, 1(1), s. 3-23; V. Margolin, Design History and Design Studies, ,Design Studies” 1992,
13(2), s. 104-116, przedrukowany w ,Design Issues” 1995, 11 (1), s. 4-15 oraz w zrewidowa-
nej postaci w: The Politics of the Artificial: Essays on Design and Design Studies, Chica-
g0 2002, s. 218-233; J.M. Woodham, Resisting Colonization: Design History Has Its Own
Identity, ,Design Issues” 1995, 11(1), s. 22-37; G. Julier, V. Narotzky, The Redundancy of
Design History, referat zaprezentowany na konferencji pt. Practically Speaking w Wolver-
hampton University, grudzien 1998 i opublikowany w Design Observatory, teksty oko-
licznosciowe, Leeds Metropolitan University, dostepny online: <http:/www.lmu.ac.Uk/
as/artdesresearch/Projects/design_observatory/the redundancy of design_historyhtm>
[dostep: 26 maja 2009].

13 Brytyjskie Ministerstwo Nauki opublikowato raport Sir Williama Coldstreama, przy-
gotowany dla National Advisory Council on Art Education w roku 1960, a w 1970 ukazata



Paradygmat produkeyjno-konsumpcyjno-mediacyjny 257

uczycieli przedmiotu, tacy jak Gillian Naylor i Penny Sparke, zaczeli pisaé
teksty poswiecone historii designu cze$ciowo w celu stworzenia materiatéw
dydaktycznych dla swoich studentéw'*. Podczas gdy wczesne badania histo-
ryczne nad designem oglaszane byly w trakcie sesji w ramach corocznych
konferencji Stowarzyszenia Historykéw Sztuki, historia designu brytyjskiego
zostata sformalizowana, gdy kilkoro delegatéw na konferencji Stowarzyszenia
w roku 1977 zatozyto Towarzystwo Historii Designu [Design History Society]
w celu ,konsolidacji historii designu jako osobnego pola badan” i rozpoczeto
coroczng organizacje osobnych konferencji brytyjskich historykéw designu'®.
To, co bywa réznie okres§lane mianem historycznych, krytycznych, kontek-
stowych lub kulturowych studiéw, tudziez za pomocg innego powigzanego
terminu lub akronimu, stanowi ciagle gros programéw nauczania na stu-
diach artystycznych i projektowych. Mozna powiaza¢ tendencje w historii
designu uprzywilejowujaca produkcje oraz zapotrzebowanie studentéw jako
rokujacych projektantéw na informacje dotyczace karier odnoszacych sukees
praktykow i firm, z ktérych chea bra¢ przyktad i dzieki ktérym moga poznaé
sekrety sukcesu.

HISTORIA DESIGNU - , W DOBRE] KONDYCJI"?

Historia designu wytonita si¢ w Wielkiej Brytanii w latach 70., lecz duzo
wezeéniejszy tekst — Pioneers of Modern Design z roku 1936 — miat wyjatko-
wy wptyw na tendencje tej dyscypliny, by celebrowaé prace wyrdzniajacych
sie projektantéw i producentéw oraz obiekty, gtéwnie pochodzace z nurtu
modernistycznego's. Pisarstwo Pevsnera i jego kontynuator6w promowato

sie The Structure of Art And Design Education in the Further Education Sector Coldstrea-
ma i Summersona. Zob. .M. Woodham, Local, National and Global: Redrawing the Design
Historical Map, ,Journal of Design History” 2005, 18(3), s. 257-267.

4 P Sparke, Introduction, w: Design History. Fad or Function, red. P. Sparke, London
1978, s. 5. Zob. np. G. Naylor, The Bauhaus, London 1968 [wydanie polskie: G. Naylor,
Bauhaus, thum. E.M. Bieganska, Warszawa 1977 - przyp. thum.| i G. Naylor, The Arts and
Crafts Movement: A Study of Its Sources, Ideals and Influence on Design Theory, London
1971.

15 Cytat ten pochodzi z zatozen programowych Towarzystwa, ktére od tego czasu zo-
staly przeformutowane, by zyska¢ dtuzsza i bardziej inkluzywna posta¢, jak pokazuje jego
strona internetowa: <https:/www.designhistorysociety.org> [dostep: styczen 2008].

16 N. Pevsner, Pioneers of the Modern Movement, London 1936; 2 wydanie - New York
1949; zrewidowane wydanie: Pioneers of Modern Design: From William Morris to Walter
Gropius, London 1960, zrewidowane w roku 1975 [wydanie polskie: N. Pevsner, Pionierzy
wspétczesnosci. Od Williama Morrisa do Waltera Gropiusa, ttum. J. Wiercinska, Warsza-
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tworczos$é projektantdw, cze$ciowo majac na celu promocje badan nad desi-
gnem. Ksigzki, takie jak In Good Shape (1979) Stephena Bayleya oraz Deyana
Sudjica Cult Objects (1985) stanowia przyktady spopularyzowanej postaci
pevsnerowskiej ambicji wspierania doskonatosci — w rzeczy samej formowa-
nia kanonu dobrego designu — i uprzywilejowania oceny designu bazujacej na
jego estetycznym rozumieniu, analogicznej do obecnie przestarzatego histo-
ryczno-artystycznego podejscia opartego na historii stylu i koneserstwie!”.

To, ze In Good Shape zajmuje niestabilne miejsce miedzy tradycjami
historii sztuki i nowo$cia historii designu, wida¢ juz we wprowadzeniu do
ksigzki: podczas gdy Lord Reilly, byty dyrektor Rady Wzornictwa Przemysto-
wego, okresla autora jako ,tego rzadkiego ptaka, historyka nowoczesnego de-
signu”, to sam Bayley przyznaje w Przedmowie, ze ,jest to bardzo tradycyjna
ksigzka”!®. In Good Shape koncentruje sie na formalnych jakosciach obiek-
tow, co wynika z podejmowanych przez projektantéw decyzji i ograniczen wy-
tworcow. Zawiera esej ‘Industrial Design’ in Twentieth Century oraz sekcje
z kluczowymi tekstami projektantéw i komentatoréw designu, biografie, linie
czasu, bibliografie i — w formie listy - serie reprodukeji obiektow.

Cult Objects sktada sie z oSmiu rozdziatéw, w potowie tematycznych,
w potowie zajmujacych sie typologiami obiektéw (ubrania, meble, opakowa-
nia i transport), wszystkie napisane w stylizowanym, zurnalowym rejestrze.
Sudjic definiuje swdj przedmiot nastepujaco:

Cult Objects [...] one wszystkie maja wyjatkowe cechy daleko przekraczajace to,
czego mozna by sie spodziewa¢, poddajac je prostemu namystowi nad funkcja,
ktéra maja petnié [...] wszystkie je taczy éw element niewysilonej trafnosci lub
przynalezno$ci i umiejetno$ci komunikowania, ktére sa esencjalnymi sktadnika-
mi obiektu kulturowego®.

Ksigzka nosi podtytul Complete guide to having it all, ktory przypomina,
ze zostala napisana i byta czytana w specyficznym kontek$cie: w latach 80.

wa 1978 - przyp. thum.]. Wyjasnienie lub dokonanie krytycznego oméwienia pracy Pev-
snera wykracza poza zakres tego artykutu; chodzi jedynie o zaznaczenie jego wptywu na
pewng tendencje w ramach historii designu. Dyskusje z praca Pevsnera oraz omdwienie
jego wplywu znalez¢ mozna np. w: Reassessing Nikolaus Pevsner, red. P. Draper, Aldershot
2004; P Madge, An Enquiry into Pevsner’s Enquiry, ,Journal of Design History” 1988, 1(2),
s. 113-126.

7S, Bayley, In Good Shape: Style in Industrial Products, 1900 to 1960, London 1979;
D. Sudjic, Cult Objects, London 1985.

18 P Reilly, Foreword, w: Bayley, In Good Shape, s. 9; S. Bayley, Preface, w: idem,
In Good Shape, s. 12.

19 Sudjic, Cult Objects, s. 23, 159.
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wzrosta swiadomo$¢ mozliwos$ci, jaka oferuja towary ,przeprojektowane”
[overtly ‘designed’], by wyraza¢ zamozno$¢ i aspiracje, tak jak i wzrosto rza-
dowe wsparcie designu jako narzedzia biznesu. Oba przypadki implikowane
sa przez okre$lenie tego okresu jako ,dekada designu”.

In Good Shape, podobnie jak Machine Art (1934) Philipa Johnsona, ku-
ratora Muzeum Sztuki Nowoczesnej (MoMA), opublikowana dwa lata przed
Pioneers Pevsnera — prezentuje wybrane obiekty w katalogu zawierajagcym wy-
soce sformalizowane, czarno-biate fotografie. Na przyktad w dodatku do iko-
nicznego ,samonastawnego tozyska kulkowego”, ktére pojawito si¢ na oktad-
ce, Machine Art prezentuje przekroje liny drucianej zaaranzowane w motyw
floralny oraz stopniowane rozmiarem, zaaranzowane wachlarzowo w polu
zdjecia chochle®. Machine Art to katalog wystawy, w ktorym lista wypozy-
czajacych obiekty, esej wprowadzajacy i lista katalogowa poprzedzaja ponu-
merowane obrazy z podpisami zawierajagcymi typologic obiektu, wytworce,
projektanta i cene.

W ksiazce Bayleya uzyto ilustracji na dwa sposoby: miniaturowe zdjecia
towarzyszg tekstom, a sekcja Products zawiera ,wybor fotografii” zaaranzo-
wanych chronologicznie, z krotkim akapitem autorskiej oceny. Cult Objects
taczy tekst i obraz w petniejszy sposob, oferujac ilustrowane rozdziaty narra-
cyjne z ilustracjami przewazajaco w duzym formacie i niewielka liczbg mi-
niatur. Dyspozycja tekstu i obrazu blizsza jest Pioneers Pevsnera. Machine
Art, In Good Shape oraz Cult Objects r6znig sie pod wzgledem relacji mie-
dzy tekstem i obrazami; jednocze$nie jednak obrazy sg znaczaco do siebie
podobne.

Jesli wzia¢ w nawias kwestie ,wizerunkowe”, kazda ksigzka proponuje
inne koncepcje tego, co stanowi ,sztuke” i ,styl” w projektowanych towa-
rach. Podczas gdy Machine Age prezentuje okrojona selekcje ,Jednostek
przemystowych”, ,Urzadzen naukowych” i ,Szkta laboratoryjnego oraz por-
celany” wraz ze ,Sprzetem domowym i biurowym”, ,Wyposazeniem kuch-
ni” oraz ,Meblami domowymi i akcesoriami”, wybor Bayleya jest szerszy,
i to nie tylko ze wzgledu na to, ze zdotat on uwzglednic towary, ktére zostaty
wyprodukowane po Machine Age. Zauwaza na przyktad na temat ekspresu
kawowego Gio Pontiego zaprojektowanego dla La Pavoni (1949), ze ,opie-
ra sie na idiomach art déco i amerykanskiego przemystu samochodowego”.

20 Machine Art, Museum of Modern Art, wydanie w sze$édziesiata rocznice, New
York 1994 (1934); numer katalogowy 26, ,Przekroj liny drucianej 3,5 cala $rednicy”. Ame-
rican Steel and Wire Co., Subsidiary United States Steel Corp. oraz numer katalogowy 117,
,Chochle hotelowe Crusader”, Lalance and Grosjean, Mfg. Co., 1.08$ do 4.45$; numer
katalogowy 50 samonastawne tozysko kulkowe, S.EK. Industries, réwniez na oktadce.
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Sudjica interesuje sposob, w jaki grupa obiektéw, ktore wybrat, jest w stanie
nasyci¢ ich uzytkownikéw lub wtascicieli roznymi pozadanymi przez nich
whasciwodciami i statusem. Ow aspekt ekspresyjny znaczaco rézni sic od
ideatu MoMA, jak interpretowat go Terry Smith w swojej krytyce Pure Mo-
dernism, Inc., piszac, ze ,artysta-projektant poszukuje w procesie projekto-
wania anonimowo$ci, niewidzialno$ci technicznego projektanta”?!. Kazde
podejscie zalezy jednak na ocenie formalnych wtasnosci designu, wywodza-
cych sie z muzeologicznych praktyk opartych na koneserstwie i historii sty-
16w w sztukach dekoratywnych.

W swojej ksigzce Design History Australia (1988) Tony Fry wyrdznit In
Good Shape Bayleya jako przyktad koneserstwa w historii designu?2. W ten
sposob Fry do pewnego stopnia odrzuca koneserstwo, ktére mozna réwniez
postrzegac jako szerokie repozytorium typologicznej wiedzy opartej na bli-
skiej, z pierwszej reki, analizie obiektow. Kategorie podejsé historii designu
Fry’a to - poza koneserstwem - ,kanonizacja”, ,przedmiot w przestrzeni”,
,Zwyczajny przedmiot”, ,design jako kultura”, ,design i gender” oraz ,design
jako ekonomia”, uszeregowane zgodnie z metodologicznymi preferencjami
Fry’a. W ramach paradygmatu PKM koneserstwo i kanonizacja wpisuja sie
w nurt produkeyjny.

Akcentowanie ,wielkich”, ktére nastapito po Pioneers of Modern Design
Niklausa Pevsnera i nasladowato model porzucony przez histori¢ sztuki,
historii jako nastepstwa epokowych stylow, napotkato na szereg gtoséw kry-
tycznych. Badania Pevsnera staly sie przedmiotem krytyki, zwtaszcza Reyne-
ra Bahnama, ktérg amerykanista Jeffrey L. Meikle okres$lit jako ,miazdzaca
rewizje Nikolausa Pevsnera”?. Taka wyrazistga krytyke $ledzi Nigel White-
ley, siegajac po kategorie nastepujacych po sobie faz relacji miedzy nauczy-
cielem a uczniem?*. Jednak Guy Julier i Vibiana Narotzky wtoruja o dekade
weze$niejszemu tekstowi Fry’a, wskazujac, ze Theory and Design in the First
Machine Age (1960) Banhama, ,przepracowuje pojecia funkcjonalizmu, lecz

21 T, Smith, Pure Modernism, Inc., w: Making the Modern: Industry, Art and Design in
America, Chicago 1993, s. 394.

22 T. Fry, Design History Australia, Sydney Australia 1988, s. 21-27.

23 R. Banham, Theory and Design in the First Machine Age, London 1960 [wydanie
polskie: R. Banham, Rewolucja w architekturze. Teoria i projektowanie w ‘pierwszym
wieku maszyny’, ttum. Z. Drzewiecki, Warszawa 1979; J.L. Meikle, Material Virtues: On
the Ideal and the Real in Design History, ,The Journal of Design History” 1998, 11(3),
s. 191-199, 192-193.

24 N. Whiteley, The Puzzled Lieber Meister: Pevsner and Reyner Banham, w: Reassess-
ing Nikolaus Pevsner, s. 213-235; N. Whiteley, Reyner Banham: Historian of the [mmedi-
ate Future, Cambridge, MA 2002..
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nadal omawia te same obiekty, ludzi i proweniencje, co Pevsner”?®. W szer-
szych kategoriach, krytykuja oni ,trwajacy mit i fetyszyzacje modernizmu
jako dominujacego paradygmatu historii designu”?. Tym samym ponownie
przywotuja Fry’a, ktory narzekat:

Dlatego historia designu i typéw form jest w petni wpisana w produkcje projekto-
wanego obiektu jako fetysza. Oznacza to, ze reifikacja, estetyzacja, dekontekstu-
alizacja i rekontekstualizacja sa zaaranzowane instytucjonalnie przez histori¢ de-
signu jako tekst, kuratorska praktyka, pedagogika lub wszelaka kombinacja tych
czynnikow?’.

Fry preferowat historie designu, ktéra nie godzi sie na fetyszyzacje obiek-
tu i uznaje, ze: ,»Obiekt projektowany« [,design object”] konstytuowany jest
w ramach dyskursu i nie istnieje niezaleznie od niego. Oznacza to, ze jest to
produkt teorii, a nie po prostu przedmiot w $wiecie, ktory jest mozliwy do
bezposredniej obserwacji”?®. Przypisujac taka wage do dyskursu i mediacji,
Fry antycypowat rosngcg tendencje w historii designu.

DEBATA TRANSATLANTYCKA

Jak zauwazono powyzej, artykut ten nie zaktada analizy historii designu
poza Wielkg Brytanig. Tym niemniej natura projektu historii designu byta
zywo omawiana w Zjednoczonym Krolestwie, a takze poza nim, i oczywiscie
miata wptyw na praktykowanie brytyjskiej historii designu?’. Godna uwagi

25 Julier, Narotzky, The Redundancy of Design History, brak paginacji; Fry, Design His-
tory Australia, s. 2.8

26 Julier, Narotzky, The Redundancy of Design History, brak paginacji.

27 Fry, Design History Australia, s. 74.

28 Tbidem, s. 75.

29 Poza wspomnianymi w artykule, istotne metodologiczne analizy historii desig-
nu to: T. Fry, Design History: a Debate?, ,Block” 1981, 5, s. 14-18; V. Margolin, A De-
cade of Design History in the United States 1977-87, ,The Journal of Design History”
1988, 1(1), s. 51-72, zrewidowany i przedrukowany jako Design History in the United
States, 1977-2000, w: The Politics of the Artificial: Essays on Design and Design Studies,
Chicago 2002, s. 127-186; Postwar Design Literature: A Preliminary Mapping, w: De-
sign Discourse: History, Theory, Criticism, red. V. Margolin, Chicago 1989, s. 265-287;
P. Pacey, Anyone Designing Anything? Non-Professional Designers and the History of
Design, , The Journal of Design History” 1992, 5(3), s. 217-225; J. Attfield, The Meaning
of Design: Things with Attitude, w: Wild Things: The Material Culture of Everyday Life,
Oxford 2000, s. 11-43.
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transatlantycka dyskusja na temat istoty dyscypliny, jej przedmiotu i granic,
trwata przez ponad dekade od roku 1984. W tekscie z roku 1984 Clive Dilnot
zapewnil, ze ,historia designu, w znaczeniu osobnej, zorganizowanej dyscy-
pliny ze zdefiniowanymi celami i przedmiotami, nie istnieje”. Ta nieobec-
nos$¢ nie przeszkadzata mu dokonaé bardziej ogolnej charakterystyki histo-
rii designu: ,Historia designu skupia si¢ na indywidualnych projektantach.
W bardziej lub mniej bezposredni sposéb, stanowig oni gtéwny punkt uwagi
wiekszej czedci napisanej i obecnie nauczanej historii designu”. W celu po-
prawy tej sytuacji Dilnot postulowat wzmozone ,rozumienie socjohistorycz-
ne”®. Dwuczes$ciowy artykut Dilnota stanowit wezesng przestroge. PozZniej,
w nastepstwie prowokacyjnej publikacji Victora Margolina z roku 1992, za-
wierajacej krytyke przedmiotu i metodologii historii designu oraz promuja-
cej jego whasng koncepcje badan nad designem jako lepszg od tych istniejg-
cych, rozpetata sie ,wojna terytorialna”?!'. Te wczesne rewizje historii designu
krytykowaty brak jasnych i wspélnych koncepcji designu, ktére mogtyby by¢
przedmiotem badan historii designu, i ktore dazytyby do zbadania i ograni-
czenia oraz zdefiniowania designu i jego historii, co miatoby doprowadzi¢ do
ustalenia badawczo zintegrowanej dyscypliny:.

Reply to Victor Margolin Adriana Forty’ego bronita prawa historykow de-
signu do ciggtego powracania do pytania o definiujace design jakos$ci i niezgo-
dy na dyscyplinarne ograniczenia, twierdzac, ze historycy designu przeprowa-
dzali juz skontekstualizowane i metodologicznie samo$wiadome badania3?.

Niektore z najbardziej interesujacych badan z zakresu historii designu
zawdzieczaja swoje walory wptywom innych dyscyplin. Historia designu sko-
rzystata w szczegolnosci z obszaru studiow kulturowych i antropologii, po-
niewaz umozliwity one badania nad zachowaniami konsumenckimi oraz ich
zwigzkiem z projektowaniem towarow.

W rzeczy samej Forty’ego Objects of Desire. Design and Society Since
1750 stanowi przyktad takiego skontekstualizowanego podej$cia, jesli nie me-
todologicznej samos$wiadomo$ci, ktérg Margolin uznawat za niewystarczaja-
cg, chociaz nie mozna uznaé, ze Margolin i Forty zgadzali sie co do natury
projektu historii designu®?. Forty badat dokonywane przez wytworcoéw przy-
ktady zmian w produktach antycypujace lub bedace reakcja na preferencje

30 Dilnot, The State of Design History Part I, s. 11, 12.. Zob. tez C. Dilnot, The State of
History Part II: Problems and Possibilities, ,Design Issues” 1984, 1(2), s. 3-20.

31 V. Margolin, Design History and Design Studies: Subject Matter and Methods, ,De-
sign Studies” 1992, 13(2), s. 104-116.

32 A. Forty, A Reply to Victor Margolin, ,The Journal of Design History” 1993, 6(2),
s. 131-132.

3 A. Forty, Objects of Desire: Design and Society Since 1750, London 1986.
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konsumentéw. Podczas gdy Tony Fry krytykowat ksiazke Forty’ego za prezen-
towanie designu jedynie jako rezultatu wptywow abstrakcyjnych sit historii,
za brak analizy pojecia pragnienia i za ,arbitralng i niesystematyczna” organi-
zacje tematéw?*, udato mu sie zaprezentowaé szerokiemu gronu czytelnikéw
wage osadzenia designu w kontek$cie spotecznym. Debata trwata: wyjsciowe
artykuty Margolina i Forty’ego zostaly przedrukowane wraz z innymi przy-
czynkami w numerze specjalnym ,Design Issues”, ktory zawierat obrone hi-
storii designu Jonathana Woodhama i Margolina Reply to Adrian Forty?®.

Cho¢ na szczescie metodologiczne kwestie sa ciggle dyskutowane?, histo-
ria designu nabrata na tyle pewnosci, by rozwijac si¢ bez skonczonych definicji
designu i historii designu, co do ktérych wszyscy musieliby$my sie zgadzad.
Powinni$my ceni¢ wtadnie te badania, ktére dgzg do poszerzenia naszego ro-
zumienia aktywnosci designu. Na przyktad pisarstwo Mary Guyatt dla tego
czasopisma [,Journal of Design History” — przyp. thtum.| obejmuje szereg te-
matéw, od medalionu z niewolnikiem Wedgwooda po sztuczne konczyny?’.
Badania naukowe s3 zbiorowym, dialogicznym procesem funkcjonujacym za-
réwno dzieki réznicy, jak i konsensusowi. Metodologiczne rozwazania, takie
jak te Dilnota, Margolina, Woodhama i Forty’ego nie tylko byty bezcenne dla
wspotczesnych czytelnikow, ale takze uzyteczne w retrospektywnym $ledze-
niu probleméw dyscypliny.

Znakomite i pouczajace badania, ktére uprzywilejowuja produkeje, na-
dal stanowia trwaty aspekt historii designu. Dogltebnie skontekstualizowane
omowienia dotyczace znanych z nazwiska projektantéw lub wytworcéw (mo-
dernistycznych lub nie) utworzyly istotng odnoge brytyjskiego projektu hi-
storii designu, od wczesnych przyktadow, takich jak ksigzka Penny Sparke na
temat Ettorego Sottsassa i praca Johna Hesketta poswiecona Philipsowi, po

34 Fry, Design History Australia, s. 37.

35 Design Issues” 1995, 11(1), w tym: Woodham, Resisting Colonization; V. Margolin,
A Reply to Adrian Forty; J.L. Meikle, Design History for What? Reflections on an Elusive
Goal, ,Design Issues” 1995, 11(1), s. 71-75; A. Findeli, Design History and Design Stud-
ies: Methodological, Epistemological and Pedagogical Inquiry, ,Design Issues” 1995, 11(1),
s. 43-65; D. Doordan, On History, ,Design Issues” 1995, 11(1), s. 76-81.

36 Na przyktad: C. Dilnot, The Critical in Design (Part One), ,Journal of Writing in
Creative Practice” 2008, 1(2), s. 177-190 oraz Writing Design: Object, Process, Discourse,
Translation - konferencja zorganizowana przez G. Lees-Maffei i . Kelly, ktorej gospodarzem
byta tVAD Research Group (University of Herfordshire, 3-5 September 2009).

37 M. Guyatt, The Wedgwood Slave Medallion: Values in Eighteenth-Century Design,
,Journal of Design History” 2000, 13(2), s. 93-105 oraz M. Guyatt, Better Legs: Artificial
Limbs for British Veterans of the First World War, ,Journal of Design History” 2001, 14(4),
s. 307-325.
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przeglad brytyjskiego rzemiosta Tany Harrod?®. Judy Attfiled, Clive Edwards
i Christopher Breward — by wymieni¢ tylko kilkoro historykéw designu, kté-
rzy pracowali w Wielkiej Brytanii — pokazali, ze produkcja pozostaje waznym
akcentem w ramach historii designu, a projektant i wytworca ciagle stanowia
uzyteczne ogniska analizy®°.

AKCENT NA KONSUMPCJE: HISTORIA DESIGNU
I INTERDYSCYPLINARNOSC

Wezesne przyktady krytyki historii designu artykutowaty potrzebe uzupet-
nienia profili gtéwnych projektantéw modernizmu o aspekty historii designu,
ktére nie wigzalyby sie z akcentowaniem producentéw. Po publikacji Object
of Desire (1986) Forty’ego, ktéra badata wptyw konsumentéw na design i wy-
tworstwo jako element préoby umieszczenia designu w spotecznym i ekono-
micznym kontekscie*®, Walker napisat w roku 1989:

Zasadniczo historycy designu koncentrowali sie na aspektach produkeji - projek-
tantach, projektowaniu, wytworstwie — oraz na analizie produktéw, a nie w réw-
nie znacznym wymiarze — roli uzytkownikow i konsumentéw. Zataczam krotkie
omédwienie konsumpcji, recepcji i smaku w celu korekty tego braku réwnowagi*!.

Retrospektywnie mozemy zauwazy¢, ze Walker miat racje, obwieszczajac
konsumpcje jako wazne dla historii designu lat 90. zagadnienie, nawet jesli

38 P Sparke, Ettore Sottsass, London 1982; J. Heskett, Philips: A Study of the Corporate
Management of Design, New York 1989 (London 1989); T. Harrod, The Crafts in Britain in
the 20th Century, New Haven-New York 1999.

3 Wiele publikowali Attfield, Edwards i Breward. Przyktadami ich ksigzek sa: J. At-
tfield, Good Design by Law: Adapting Utility Furniture to Peacetime Production? Domestic
Furniture in the Reconstruction Period, s. 26-36; "Then We Were Making Furniture, Not
Money": A Case Study of |. Clarke, Wycombe Furniture-Maker, s. 53-61 i Give "Em Some-
thing Dark and Heavy": The Role of Design in the Material Culture of Popular British Fur-
niture, 1939-65, s. 97-119, w: Bringing Modernity Home: Writings on Popular Design and
Material Culture, Manchester 2007; C. Edwards, Twentieth Century Furniture: Materials,
Manufacture and Markets, Manchester 1994; C. Breward, The Culture of Fashion: A New
History of Fashionable Dress, Manchester 1995. Kazda ze wspomnianych tu ksiazek stano-
wi cze$¢ serii Studies in Design, ktorej Breward jest gtownym redaktorem.

40 Forty, Objects of Desire, s. 8. Cho¢ Forty krytykuje powierzchowne stosowanie
okres$lenia ,social context”, trafnie opisuje ono to, czego probowat dokonac¢ w tej ksigzce
w zwigzku z historig designu.

41 Walker, Design History..., s. 174.
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niektére przyczynki do badan nad konsumpcjg, takie jak Objects of Desire
Forty’ego, pojawily sie przed rokiem 1989, i od lat 90. konsumpcja stata sie
weztowym punktem uwagi.

Historycy spoteczenstwa i ekonomii Matthew Hilton i Martin Daunton
przypisuja badawcze zainteresowanie konsumpcja zaréwno ,politycznemu
akcentowaniu konsumpcjonizmu przez konserwatywne i republikanskie rzg-
dy lat 80. oraz weze$niejszej krytyce spoteczenstwa konsumpcyjnego dokony-
wanej przez takich badaczy jak Guy Debord i Jean Baudrillard”+2. Konsump-
cyjny zwrot w historii designu nosit znamiona oddzialywania rozwoju teorii
kulturowej. Wezesniej wspominane Objects of Desire (1986) Forty’ego, Intro-
duction to Design and Culture, 1900 to Present (1986) Penny Sparke i De-
sign History Australia (1988) Tony’ego Fry’a stanowia przyktady teoretycz-
nych perspektyw w pisaniu historii designu*?. Hilton definiuje gtéwne zainte-
resowania studiéw konsumpcyjnych jako:

$rodki, za sprawg ktorych ustanawiane sg tozsamosci w utowarowionym $wiecie,
czy to w wyniku $wiadomych dziatan samych konsumentéw, celowej manipula-
¢ji ich pragnieniami za pomoca ekspertow do spraw marketingu i sprzedazy, albo
poprzez interakcje ludzi z pewnym zakresem débr, ktérych funkcja kryje sie za
ogromnym wachlarzem symbolicznych znaczen i wyobrazen*.

Cho¢ nie chodzito tu o préby zdefiniowania pojedynczej metodologii hi-
storii designu czy zastgpienia jednej perspektywy inng, zmiana ta wynikata
po czesci z rozpoznania korzysci interdyscyplinarnych uje¢ rozumienia hi-
storii designu. Gdy , The Journal of Design History” pojawit si¢ w roku 1988,
nieco ponad dekade po zainicjowaniu Design History Society, w otwierajacym
wstepniaku wskazywano, ze ,historyk designu przyzwyczajony jest do zalez-
nosci od wielu dyscyplin, a czasopismo to musi to odzwierciedla¢”+.

42 M. Hilton, M. Daunton, Material Politics: An Introduction, w: The Politics of
Consumption: Material Culture and Citizenship in Europe and America, red. M. Hilton
& M. Daunton, Oxford 2001, s. 1-32. Odniesienia do: G. Debord, Spofeczeristwo spek-
taklu oraz Rozwazania o spoleczenistwie spektaklu, thum. M. Kwaterko, Warszawa 2016,
oraz J. Baudrillard, Spofeczeristwo konsumpcyjne. Jego mity i struktury, thum. S. Krolak,
Warszawa 2006. Inne socjologiczne ujecia konsumpcji oméwione sa w: P Corrigan, The
Sociology of Consumption, London 1997 i C. Lury, Consumer Culture, Cambridge 1996.
Inng praca Hiltona odnoszaca sie do historii designu jest: M. Hilton, Consumerism in
20th-Century Britain, Cambridge 2003.

43 Forty, Objects of Desire; P. Sparke, An Introduction to Design and Culture, 1900 to
the Present, London 1986, drugie wydanie: London 2004; Fry, Design History Australia.

4 Hilton, Daunton, Material Politics, s. 6.

45 C. Bailey, Editorial, , The Journal of Design History 1988, 1(1), s. iii.
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Szczegoblnie uzyteczna dla historii designu byta francuska teoria litera-
tury, wywodzaca si¢ ze szkoét strukturalistycznej i poststrukturalistycznej,
a zwtlaszcza pisarstwo Rolanda Barthes’a. Eseje wybrane w Mitologiach (prze-
tozonych na angielski w roku 1972) i Image-Music-Text (przetozonej w roku
1977) spopularyzowaty w ramach historii designu idee, ze czytelnik/konsu-
ment moze by¢ tak samo wazny dla tworzenia znaczenia kulturowych arte-
faktow, jak piszacy/producent*. Walker uzywa literaturoznawczych kategorii
czytelniczego [readerly] i pisarskiego [writerly] rejestru, metadyskursu, syn-
chronicznych i diachronicznych akcentéw w celu wyjasnienia réznych rodza-
jow pisarstwa o historii designu i odnosi sie do Mitologii Barthes’a jako wzoru
analizy obiektéw. W swojej analizie ,odmian historii designu” dokonuje prze-
gladu ,strukturalistycznych i semiotycznych podej$¢ do designu”+’. Uzywajac
analitycznych strategii pod wptywem jezykoznawstwa de Saussure’a i antro-
pologicznego rozumienia mitu i symbolu, historycy designu zdotali ukazaé
nowe znaczenie konsumpcji projektowanych przedmiotow w kulturowym
i spotecznym kontekscie. Réwniez Forty omawia uzytecznos$¢ teorii struk-
turalistycznej dla rozumienia projektowanych przedmiotéw, zauwazajac, ze:
,Inaczej niz bardziej lub mniej ulotne media, design ma potencjat do utrwala-
nia mit6w w solidnej i dotykalnej formie, tak ze wydaja sie one by¢ sama rze-
czywistosciag”*s. Forty wyjasnia sposoby, w jakie mityczny potencjat designu
moze zostaé zaprzezony do celow komercyjnych.

Podejscie do konsumpcji w kontekscie historii designu byto réwniez in-
spirowane przez brytyjskie studia kulturowe*’, ktérych o$rodek stanowito Bir-
mingham Center for Contemporary Cultural Studies. Do wptywowych tek-
stow nalezg Richarda Hoggarta interpretacje konsumpcji kultury popularnej
i Dicka Hebdige’a marksistowskie badania nad inkorporacja i rola konsumen-
tow dla generowania znaczen i praktyk wokoét obiektdw*?. Podczas gdy projek-
tancii wytwdrcy mogg mysle¢ o jednym sposobie uzytkowania produktu, kon-

46 Barthes, Mitologie; idem, Smier¢ autora, a takze poza juz wspomnianymi tekstami
wazne dla historii designu sg Barthes’a: The Photographic Message, w: idem, Image-Music-
-Text, s. 15-31; Retoryka obrazu, thum. Z. Kruszynski, ,Pamietnik Literacki” 1985, 76(3),
s. 289-302, Introduction to Structural Analysis of Narratives, w: idem, Image-Music-Text,
s. 79-124.

47 ‘Walker, Design History...,s. 11, 16, 61, 137-152.

48 Forty, Objects of Desire, s. 9.

49 Zob. np. Resistance through Rituals: Youth Subcultures in Postwar Britain,
red. S. Hall, T. Jefferson, Birmingham 1976. Zob. analize osiagnic¢ brytyjskich studiéw
kulturowych: G. Turner, British Cultural Studies: An Introduction, London 1996.

% R. Hoggart, The Uses of Literacy, Harmondsworth 1958; D. Hebdige, Subculture:
The Unnatural Break i Two Forms of Incorporation, w: idem, Subculture: The Meanings
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sumenci - jak Dick Hebdige pokazat w przypadku wloskiego skutera - moga
uzywac go w inny sposéb’!. Kultura masowa inkorporuje subkultury na dwa
sposoby: w forme towarowg (poprzez masowa produkcje ubran, muzyki etc.)
oraz forme ideologiczng, dzicki wtadzy, ktora sprawuja takie ciata jak poli-
cja w celu warunkowania i kontrolowania zachowan. Stuarta Halla model
kodowania i dekodowania, ktdry sugeruje, ze telewizja jest skonstruowana
na bazie serii dekodowanych przez widzéw kodéw, zostat zastosowany do
designu przez Tony’ego Fry’a. A zatem:

Design jest kluczowy tak w produkeji ekonomicznej i kulturowej (kodowanie) na-
szego $wiata, jak i w jego ekonomicznej i kulturowej konsumpcji (dekodowanie).
Te dwa momenty nie sg odseparowanymi od siebie biegunami, ale w istocie ciggle
sie ze sobg taczg, istnieja we wzajemnej relacji i w tym samym czasie®2.

Idac w $lad za Hallem, w swoim eseju z roku 1986 Culture and Con-
sumption: A Theoretical Account of the Structure of Movement of the Cul-
tural Meaning of Goods (przedrukowany jako kluczowy element jego ksiaz-
ki Culture and Consumption w roku 1988) amerykanski antropolog Grant
McCracken dowodzit trzech lokalizacji znaczenia ,kulturowo konstytuowa-
nego $wiata, débr konsumpcyjnych i indywidulnego konsumenta, a takze
dwéch momentéw transferu: $wiat-dobra i dobra—jednostka”s®. Swiat-dobra
stanowi ekwiwalent kodowania Halla, a dobra-jednostka - dekodowania.
Obok wskazania waznej roli konsumenta, praca McCrackena jest uzytecz-

of Style, London 1979, s. 92-99; D. Hebdige, Towards a Cartography of Taste 1935-1962,
w: Hiding in the Light, red. D. Hebdige, London 1988, s. 45-76.

51 D. Hebdige, Object as Image: The Italian Scooter Cycle, ,Block” 1981, 5, s. 44-64,
przedruk w: Hebdige, Towards a Cartography..., s. 77-115. Por. A. Arvidsson, From Coun-
terculture to Consumer Culture: Vespa and the Italian Youth Market, 1958-1978, ,Journal
of Consumer Culture” 2001, 1(1), s. 47-71.

52 Fry, Design History Australia, s. 17; S. Hall, Encoding, Decoding, w: The Cultural
Studies Reader, red. S. During, London 1993, s. 90-103, pierwszy raz opublikowany jako
Encoding and Decoding in Television Discourse, ,,CCCS Stencilled Papers” 1973, 3 i zostat
spopularyzowany jako Encoding/Decoding, w: Culture, Media, Language: Working Papers
in Cultural Studies 1972-1979, red. S. Hall, D. Hobson, A. Lowe & P. Willis, London 1980,
s. 128-138.

53 G. McCracken, Meaning Manufacture and Movement in the World of Goods, w: Cul-
ture and Consumption: New Approaches to the Symbolic Character of Consumer Goods
and Activities, Bloomington, IN 1990 (1988), s. 71-89. Tekst ten stanowit rozwinieta wers-
je eseju po raz pierwszy opublikowanego jako Culture and Consumption: A Theoretical
Account of the Structure and Movement of the Cultural Meaning of Consumer Goods,
,Journal of Consumer Research” 1986, 13, s. 71-84.
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na, poniewaz podkre$la role kanatéw mediacji we wspdtkonstytuowaniu
znaczenia poprzedzajacego transfer znaczenia od débr do indywidualnego
konsumenta, dopasowanego do projektowanych dobr, a nie telewizyjnych
przekazow w modelu Halla. Na badajacych konsumpcje¢ historykéw designu
wplynety réwniez analizy reklamy, takie jak Captains of Consciousness Stu-
arta Ewena, badania Judith Williamson i prace w dziedzinie studiéw kultu-
rowych, takie jak Buy This Book Mici Navy, Andrew Blake’a, Iaina MacRu-
ry’ego i Barry’ego Richardsa®*.

Mimo istnienia prac feministycznych badaczek, takich jak Angela
McRobbie, brytyjskie studia kulturowe byty krytykowane za zbyt duza kon-
centracje na konsumpcji meskiej klasy pracujacej, zagadnienie, ktére Jean-
-Christophe Agnew, w uzytecznym przegladzie badan nad konsumpcja, po-
rownat z akcentowaniem przez Colina Campbella konsumpcji jako wyrazu
pragnien klasy $redniej® . Analizy gender wyja$niaty nasze rozumienie pro-
dukeji, konsumpcji i ptaszczyzny ich interakeji [interface|®. Fry uznaje, ze:
,Sprzeciw wobec designu jako pojecia elegancko podzielonego na produkcje
i konsumpcje”®” wigzat sie z krytyka podniesiong przez feministyczne ba-
daczki. Fry cytuje The Grand Domestic Revolt Dolores Hayden, ale dobry
przyktad stanowi réwniez More Work for Mother Ruth Schwartz-Cowan®®.
Feministyczne badaczki designu byty kluczowe dla zwrotu konsumpcyjne-
go w historii designu. Akcent na konsumpcje w historii designu pozwala
na rozpoznanie rol kobiet, ktére nie tylko byly w wigkszym lub mniejszym
stopniu formalnie wykluczone z r6znych profesji zwigzanych z designem,
ale takze dziataty, ksztattujac historie designu inaczej niz mezczyzni. An-
tologia zmartej Judy Attfield i Pata Kirkhama A View from the Interior to
tylko jeden przyktad badan, ktore, wraz z uwzglednieniem roli kobiet jako

54 S. Ewen, Captains of Consciousness: Advertising and the Social Roots of Consumer
Culture, New York 1976; J. Williamson, Decoding Advertisements: Ideology and Mean-
ing in Advertising, London 1978; Buy This Book: Studies in Advertising and Consumption,
red. M. Nava, A. Blake, I. MacRury, B. Richards, London 1997.

55 1-C. Agnew, Coming up for Air: Consumer Culture in Historical Perspective,
w: Consumption and the World of Goods, red. J. Brewer & R. Porter, London 1994 (1993),
s. 19-39. Zob. C. Campbell, The Romantic Ethic and the Spirit of Modern Consumerism,
Oxford 1987; A. McRobbie, Feminism and Youth Culture: From Jackie to Just Seventeen,
Basingstoke 1991.

56 Zob. Lees-Maffei, Introduction: Studying Advice, s. 2, przypis 19.

57 Fry, Design History Australia, s. 42.

5 D. Hayden, The Grand Domestic Revolution: A History of Feminist Designs for
American Homes, Neighborhoods, and Cities, Cambridge, MA 1981; R.S. Cowan, More
Work for Mother: The Ironies of Household Technology from the Open Hearth to the Mi-
crowave, New York 1983.
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projektantek, bierze takze pod uwage, jak uzywane [consumed| byty obiekty,
takie jak szpilki [obcas — przyp. ttum.|*.

Antropologia byta uzyteczna dla historykéw designu z uwagi na to, jak
analizowata konsumpcje, mi¢dzy innymiw The World of Goods: Towards and
Anthropology of Consumption (1979) Mary Douglas i Barona Isherwooda®.
Mimo ze w roku 1987 antropolog Daniel Miller krytykowat historie designu
jako ,dziwaczng [...] forme pseudo-historii sztuki”, jego badania byty szcze-
golnie uzyteczne dla historykéw designu bioracych pod uwage konsumpcje®!.
Alison J. Clarke bezposrednio cytuje Millera w konkluzji swojej ksigzki Tup-
perware: The Promise of Plastic in 1950s America:

Artefakty zalezne s3 od ztozonych i interaktywnych spotecznych kontekstow; ich
konsumpcja nie tylko stanowi napedzang rynkiem odpowiedZ na warto$ci pro-
dukeji. Ograniczenia i interesy handlu, zysku, wytwarzania, designu, reklamy
i marketingu s3 nierozdzielne od szerszych dyskurséw konsumpcji, przez ktére
konsumenci ,manipuluja znaczeniami form przez dyferencyjng selekcje, lokali-
zacje, uzytkowanie i skojarzenia”®2.

Studia zmarlej Judy Attfield sa réwniez godne uwagi ze wzgledu na za-
stosowanie na gruncie historii designu antropologicznych i etnograficznych
technik badan i analizy®. ,Dokonujac rewizji zwigzku miedzy kulturg mate-
rialng i historia designu - jak rozwazata w roku 1999 - w ciggu ostatnich dwu-
dziestu lat badania nad konsumpcja przeszty etap od statusu przedwczesnie
rozwinietego intruza do bycia kluczowym sktadnikiem rozumienia historii
designu”. Cytuje ona The Culture of Fashion Christophera Brewarda, As Long
As It’s Pink Penny Sparke i Twentieth Century Design Jonathana Woodhama
jako przyktady zasiegu zainteresowania konsumpcja®. Attfield kontynuuje:

5 A View from the Interior: Feminism, Women and Design, red. J. Attfield, P Kirkham,
London 1989 i L. Wright, Objectifying Gender: The Stiletto Heel, s. 7-19 w tym samym tomie.

6 M. Douglas & B. Isherwood, The World of Goods: Towards an Anthropology of Con-
sumption, New York 1979; drugie wydanie: London 1996.

¢ D, Miller, Material Culture and Mass Consumption, Oxford 1987, s. 142. Rowniez:
Acknowledging Consumption: A Review of New Studies, red. D. Miller, London 1995, a tam
Consumption as the Vanguard of History: A Polemic by Way of an Introduction, s. 1-57.

2 Miller, Material Culture and Mass Consumption, s. 158-159, cyt. w: A. Clarke, Tup-
perware: The Promise of Plastic in 1950s America, Washington, DC 1999, s. 201. Zob. tez:
A.J. Clarke, The Aesthetics of Social Aspiration, w: Home Possessions: Material Culture
behind Closed Doors, red. D. Miller, Oxford 2001, s. 23-46.

6 Attfield, The Meaning of Design.

64 1. Attfield, Review Article. Beyond the Pale: Reviewing the Relationship between
Material Culture and Design History, ,Journal of Design History” 1999, 12(4), s. 373-380,
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Perspektywa kultury materialnej w badaniu historii designu [wiaze sie z] [...] ba-
daniem historii designu nie tyle z bardziej typowego, warto$ciujacego, funkcjonal-
nego czy estetycznego punktu widzenia, lecz z uwzglednieniem tego, co moze ona
powiedzie¢ na temat spotecznego znaczenia rzeczy |...] [Jest to] niebezpieczne dla
tych, ktérzy uznaja sie za straznikéw ,dobrego designu”s.

Rozumienie konsumpcji przez historie designu czerpato z badan na te-
mat spotecznej, kulturowej i ekonomicznej historii, takich jak The Birth of
a Consumer Society (1982) Neila McKendricka, Johna Brewera i J.H. Plumba
oraz zredagowany przez Johna Brewera i Roya Portera zbiér Consumption and
the World of Goods, ktére analizowaty rozwoj spoteczenistwa konsumpcyjne-
go w siedemnastym i osiemnastym wieku®®. Ekonomista Ben Fine i autorka
Ellen Leopold wskazali na trudno$¢ adekwatnego ujecia konsumpcji:

[...] jak ztozone i zréznicowane sg czynniki wptywajace na konsumpcje. Sg tam
ekonomiczne zmienne cen i dochodu, socjologiczne zmienne rodziny i statusu,
psychologiczne zmienne motywacji i zwyczajow, kulturowe zmienne smaku i zna-
czenia, a wreszcie praktyczne zmienne zwiazane z konkretnymi czynnosciami ro-
bienia zakupdéw, przygotowania, sprzedazy, utylizacji, a nawet naprawy. Trudno
sobie wyobrazi¢, by jedna teoria konsumpcji mogta wystarczyce’.

Ponadto, Fine and Leopold zauwazaja:

Brak jakiegokolwiek zasadniczego konsensusu co do podstawowych pojeé utrudnia
postepujacy rozwdj prawdziwie interdyscyplinarnego (w przeciwienstwie do multi-
dyscyplinarnego) podejécia [...] Nie chodzi jedynie o koegzystencje obustronnie wy-
kluczajacych sie czynnikéw wyjasniajacych; sama definicja przedmiotu r6zni zna-
czaco jedng dyscypline od drugiej [...] Dla jednych jest to rytuat, dla innych $rodek
réznicowania klasy i statusu, $rodek zaspokajania potrzeb uzytkowych czy szerszych
impulséw psychologicznych etc. W ramach ekonomii konsumpcja zwykle jest koja-
rzona z ruchami odpowiadajgcymi liniom zapotrzebowania; w reklamie i niektérych
studiach z dziedziny kultury materialnej dotyczy tworzenia realnych lub wyobrazo-
nych styli zycia poprzez rekonstrukeje obicktéw naszego pragnienia. Jako pokaz kon-
sumpcja moze by¢ §rodkiem sprawowania i cieszenia sie whadzg [...]5.

s. 373. Attfield odnosi sie do: Breward, Culture of Fashion; P. Sparke, As Long As Its Pin,
London 1995 i .M. Woodham, Twentieth Century Design, Oxford 1997.

5 Attfield, Review Article. Beyond the Pale, s. 373.

6 N. McKendrick, J. Brewer, J.H. Plumb, The Birth of a Consumer Society, London
1982; Consumption and the World of Goods.

7 B. Fine, E. Leopold, The World of Consumption, London 1993, s. 4.

6 Tbidem, s. 6.
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Podczas gdy interdyscyplinarng nature historii designu historycy designu
uznali za ceche pozytywng, zgodnie z tezg Fine’a i Leopold, badania nad kon-
sumpcja zostaty utrudnione z uwagi na brak osiggniecia petnej interdyscypli-
narno$ci. Ostatnio rozumienie konsumpcji zar6wno w ramach zachodniego
kapitalizmu, jak i poza nim zyskato na badaniach globalizacji®.

Rozwigzto$¢ historii designu pod wzgledem korzystania z materiatu
i metod innych dyscyplin dobrze jej stuzyta; historia designu siega po ba-
dania spoza dziedziny pragmatycznie. Ale to nie to samo, co praca z ba-
daczami innych dyscyplin w celu wypracowania interdyscyplinarnych re-
zultatéw, ktore moglyby prowadzi¢ do lepszego zrozumienia proceséw
konsumpcyjnych.

Julier i Narotzky wykorzystali pomysty Fine’a i Leopold na gruncie histo-
rii designu, kwestionujac definicje konsumpcji stosowana przez historykow
designu i sugerujac, ze ani nie byta ona wystarczajaco wyrazista, ani dyna-
miczna:

[...] czy jest obecnie w momencie decydowania o procesie nabywczym, punktach
sprzedazy, uzytkowaniu i uzytkowaniu wtérnym? Ta krytyka to nie akademicka
pedanteria - chodzi w niej o niezgode na przejscie do porzadku dziennego nad
problemami zwigzanymi z tworzeniem tej definicji. Podtrzymuje ona mit wtadzy
konsumenta i unika rozwazan na temat konsumenckich interakcji z warto$ciami
produkeji. Nie bierze pod uwage tego, ze konsumpcja nie jest nigdy statyczna na
wertykalnej osi systemoéw zaopatrzenia, ze konsumpcja w zyciu produktéw ma
miejsce w réznych momentach, czesto na réznych poziomach’.

Krytyka Juliera i Narotzky’ego wydaje sie wynikaé z poczucia frustracji, ze
studia nad konsumpcja w historii designu nie posunely sie dalej, a nie z nie-
zadowolenia ze zwigzanymi z tym problemami, poniewaz uznaja oni badania
nad konsumpcja za ,wazng kontrpropozycje w historii designu” i ,subdyscy-
pline [ktéra] dazy do zrozumienia do$§wiadczenia i znaczenia obiektow de-
signu wérod ich uzytkownikéw”7!.

Akcent na konsumpcje dominowat przez pewien czas i ciagle stanowi
aspekt projektu historii designu. Badanie projektantéw to tylko jedna strona

¢ Konsumpcja zajmowaly sie studia amerykanskie oraz amerykanska historia, ana-
lizujac najwazniejszy naréd konsumpyjny; wprowadzenie do niektorych z tych prac ofe-
ruje: L.B. Glickman, Consumer Society in American History: A Reader, Ithaca, NY 1999.
Przyktadem globalnego studium konsumpcji jest: The Making of the Consumer Knowl-
edge, Power and Identity in the Modern World, red. F Trentman, Oxford 2006.

70 Julier, Narotzky, The Redundancy of Design History, brak paginacji.

7! Ibidem.
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medalu, ale badanie konsumentéw w podobny sposéb wiaze si¢ z ryzykiem
uprzywilejowania jednego wymiaru. Historia designu jest wystarczajaco ela-
styczna, by pomiesci¢ w sobie szereg podejsé i zainteresowan, tak ze badania,
ktére rozpoczynaja sie od koncentracji na projektancie czy wytworcy, wspot-
istniejg z tymi, ktdére zadajg pytania o uzytkownikéw i z badaniami zaintere-
sowanymi produkcja i konsumpcjg oraz ich, wynikajacym z proceséw media-
cji, interfejsem.

AKCENT NA MEDIACJE: TRZECI NURT HISTORII DESIGNU

Zastosowanie teorii kulturowej do projektu historii designu od lat 80.
ksztattowato jej narracje i metody interpretacyjne oraz wptywato na akcen-
towanie proces6w mediacyjnych w rozumieniu designu. Zwrot konsumpcyj-
ny, ktéry kwitt w latach 90. i od tego czasu trwat jako wazny nurt w historii
designu, wpisat si¢ w pole krytyki wokot kwestii mediacji. Badanie mediacji
oznacza badanie zjawisk, ktére istnieja miedzy produkejg a konsumpcja jako
fundamentalnie wazne dla nadawania obiektom znaczen.

Fry bardzo wcze$nie wyartykutowat znaczenie mediacji jako ogniska uwa-
gi historii designu:

[...] historia mediacji produktu - jak na przyktad pisano o nim, jak go ilustrowano,
fotografowano, wystawiano, reklamowano - nie tylko jest przedmiotem historycz-
nego zainteresowania, ale wpisana jest w formacje jego znaczenia. Istnieje oczy-
widcie zwiazek miedzy uzytkowaniem i mediacjg, poniewaz nauka uzytkowania
ma zawsze miejsce poprzez mediacje instruktora, instrukcje obstugi, reklame.
Miejsce uzytkowania oraz uzytkownika réwniez byto czg$ciowo okreslone przez
mediacje’.

Fry konkluduje: ,Dlatego tez historia designu powinna by¢ historig for-
macjii procesow, a takze obiektéw i form”73. Dalej zwraca uwage na potencjat
badania konkretnych form mediacji (poradnictwo konsumenckie w postaci
ksigzkowych poradnikéw i reklam) w celu ujawniania tych, ktérzy nie maja
bezposredniego gltosu w rejestrze historii:

Ponadto sg tam inne glosy poza tymi producentéw historycznych dokumentéw;
ktére mozna napotkac¢ w takim badaniu historycznym. Glosy te moga nalezeé do
ludzi, ktérzy sa robotnikami, uzytkownikami, promotorami, analitykami. Osoby

2 Fry, Design History Australia, s. 12.
73 Ibidem, s. 43.



Paradygmat produkeyjno-konsumpcyjno-mediacyjny 273

te, zwlaszcza jesli sg kobietami (ktore sg czesto zaniedbywane w pisanej historii),
ustalajg swoja obecno$¢ poprzez nieobecnos$¢, niewypowiedziane wypowiedzenie
iw postaci mediacji tych, ktérzy méwiag w ich imieniu’.

Jak wida¢ lektura dyskurséw mediacyjnych, ktore twierdzg, ze odpowia-
daja na doswiadczenia na przykiad kobiet wymaga ostroznego podejscia,
wrazliwo$ci na to, co mozna wywnioskowac z takich zrédet, a co nie’®.

Mediacja oferuje trzeci nurt, ktory taczy kwestie produkeji i konsumpcji,
nie poprzez badanie intencji projektantdw czy zasadnicze praktyki konsump-
cyjne, ale raczej przez analize kulturowego i spotecznego znaczenia projekto-
wanych obiektow, przedmiotéw i proceséw w celu ujawnienia wspolnych idei
i ideatéw. W ramach paradygmatu PKM termin mediacja obejmuje przynaj-
mniej trzy konstytutywne zjawiska: po pierwsze, akcent na mediacje stanowi
kontynuacje zwrotu konsumpcyjnego w ramach historii designu za sprawa
badania roli kanatéw takich jak telewizja, magazyny, literatura korporacyjna,
poradniki i tym podobne w posredniczeniu miedzy producentami i konsu-
mentami oraz formowaniu praktyk konsumpcyjnych i idei dotyczacych de-
signu; po drugie, akcentowanie mediacji wiaze sie z analizg tego, do jakiego
stopnia kanaty mediacyjne same sa projektowane i dlatego otwarte na analize
w ramach historii designu - w istocie kanaly te coraz bardziej konstytuuja
badawczy przedmiot historii designu (reprezentatywne badania tego rodzaju
zostang omowione ponizej); po trzecie, akcent na mediacje wigze sie z analiza
roli projektowanych towaréw jako narzedzi mediacji - projektowane obickty
mediujg miedzy producentem i konsumentem, podobnie do tego, jak zazwy-
czaj posrednicza miedzy jednostkami. Ogétem, ,mediacja” w paradygmacie
PKM odnosi sie do badania mediacji designu i kanatéw, za pomoca ktérych
do tego dochodzi oraz badania designu jako mediacji.

KANALY MEDIACYJNE JAKO ZRODEO INFORMAC]I

Oczywistym jest stwierdzenie, ze zapis historyczny obejmuje ogromne
spektrum obiektéw i obrazéw, od czerepéw odkrytych podczas archeologicz-
nych wykopalisk, po inwentarze spadkowe, obrazy olejne, a ostatnio e-maile.
Niektore z owych zrodet informacji majg gtéwnie charakter tekstualny a inne
przede wszystkim wizualny lub materialny. Jednakze analityczne umiejet-

74 Ibidem, s. 19.

75 Zob. Lees-Maffei, Introduction: Studying Advice, ktore stanowi omdwienie sposo-
béw uzycia mediujacego dyskursu, takiego jak literatura poradnicza w pisarstwie o historii
designu.
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nosci potrzebne do wydobycia historycznej wartosci z wizualnych i mate-
rialnych zrédel, ktére sg statym elementem warsztatu historyka designu,
nie s3 w odpowiedni sposob podejmowane w edukacji i pracach historykéw
gtéwnego nurtu. Cho¢ analiza wizualna nie jest wazna jedynie dla historii de-
signu, ale réwniez dla historii w jej szerszym ujeciu, to wizualne i materialne
aspekty dokumentalnych Zrddet, ktore stanowiag wicksza cze$é zrddet infor-
macji [evidence] pisarstwa historycznego czesto byly zaniedbywane, a histo-
ria gléwnego nurtu opierata sie w wiekszosci na interpretacji stéw. To wta-
$nie dlatego wzglednie nieczesty wypad w kierunku analizy przedmiotdw, jak
Age of Homespun (2001) amerykanskiej historyczki Laurel Thatcher Urlich,
nadal wymaga artykulacji warto$ci rzeczy jako wartego badan historycznych
zrédia informacji’®. Jest tak, cho¢ w badaniach nad kultura materialna w jej
poinocnoamerykanskiej odmianie, w tytutach takich jak Material Culture
and the Study of Everyday Life (1978), History from Things: Essays on Mate-
rial Culture (1993) i Learning From Things: Method and Theory of Material
Culture Studies (1998), dokonano poszerzonej analizy uzytecznosci przed-
miotéw dla pisarstwa historycznego’’. Na szczedcie sytuacja ta sie zmienia,
przynajmniej w Wielkiej Brytanii, co pokazuje publikacja nowych materiatéw
edukacyjnych, takich jak History Beyond the Text: A Student’s Guide to Ap-
proaching Alternative Sources (2008) oraz redagowana przez Karen Harvey
History and Material Culture: A Student’s Guide to Approaching Alternative
Sources (2009)78.

Paradygmat PKM pokazuje zréznicowanie badan podejmowanych w ra-
mach historii designu, lecz stereotypowo historia designu sytuuje obiekt jako
gtéwny przedmiot analizy i pozyskuje na jego temat informacje z roznych zro-
det, czy to wizualnych, oralnych, czy - przewaznie - tekstualnych. Jednakze
historycy designu maja juz historiografiec, metodologie i curricula potrzebne
do wyj$cia poza uzycie wizualnych i materialnych zrédet jako historycznego
zrédia informacji na rzecz koncentracji na analizie owych obiektow.

76 L.T. Ulrich, The Age of Homespun: Objects and Stories in the Creation of an Amer-
ican Myth, New York 2001; recenzja tej ksiazki: G. Lees-Maffei, ,The Journal of Design
History” 2002, 15(2), s. 124-126.

77 Material Culture and the Study of Everyday Life, red. L.M.G. Quimby, New York
1978; S. Lubar, W.D. Kingery, History from Things: Essays on Material Culture, Washington,
DC 1993; WD. Kingery, Learning From Things: Method and Theory of Material Culture
Studies, Washington, DC 1998.

78 History Beyond the Text: A Student’s Guide to Approaching Alternative Sources,
red. S. Barber & C. Preston-Bird, London 2008; History and Material Culture: A Student’s
Guide to Approaching Alternative Sources, red. K. Harvey, London 2009.
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KANALY MEDIUJACE JAKO PRZEDMIOT ANALIZY
HISTORII DESIGNU

Obok omoéwionych wyzej wptywdéw konsumpcyjna faza historii designu
korzystata z rosnacej liczby teorii postmodernizmu w sztukach, ktére rozwi-
nety sie i staly si¢ wptywowe od lat 70., opierajac sie na poststrukturalistycz-
nych pojeciach gry i niejednoznaczno$ci’®. Zainteresowanie mediacja stano-
wi logiczne rozwiniecie konsumpcyjnej fazy historii designu i nosi znamiona
réwnoleglego zainteresowania mediacja w studiach kulturowych, ktore sie-
gaty po teorie Bourdieu, Benjamina i Deborda®. The Ecstasy of Communi-
cation Baudrillarda stanowi jeden szczeg6lnie zywy i prowokacyjny przyktad;
zadeklarowat on w roku 1983, odnoszgc sie do swojej wtasnej ksiazki z roku
1968, ze: ,Nie istnieje juz zaden system obiektéw”®!. Praca Baudrillarda zo-
stata podjeta na przyktad przez Johna Thackara w eseju Beyond the Object of
Design, gdzie omawia on implikacje postmodernistycznego, opartego na do-
$wiadczeniu modelu designu. Esej ten stanowi wprowadzenie do Design after
Modernism: Beyond the Object (1988), ksiazki, ktora okresla zrodta postmo-
dernistycznych idei w modernistycznej teorii designu i zawiera przektad tek-
stu Baudrillarda z roku 1968 - System of Objects autorstwa Penny Sparke®?.
Majac wplyw na badania konsumpcji na gruncie historii designu, 6w teore-
tyczny material wspierat zainteresowanie dyskursem, opartym po czesci na
ogromnym znaczeniu Michela Foucaulta dla studiéw kulturowych?3.

7 Zob. Anti-Aesthetic. Essays on Postmodern Culture, red. H. Foster, Seattle, WA 1983
iwydanie brytyjskie jako Postmodern Culture, London 1985.

80 P. Bourdieu, Distinction: A Social Critique of the Judgement of Taste, trans. R. Nice,
London 1979 i Kegan Paul, London 1984 [wydanie polskie: idem, Dystynkcja. Spoteczna
krytyka wtadzy sqdzenia, thum. P. Bitos, Warszawa 2005 - przyp. ttum.|; W. Benjamin,
The Work of Art in the Age of Mechanical Reproduction, w: Illuminations, red. H. Arendt,
ttum. H. Zohn, New York 1968, s. 217-252 [po polsku: idem, Dzieto sztuki w epoce tech-
nicznej reprodukcji, w: idem, Aniof historii. Eseje, szkice, fragmenty, thum. K. Krzemie-
niowa, H. Ortowski i J. Sikorski, Poznan 1996 - przyp. thum.]; G. Debord, The Society of
the Spectacle, ttum. D. Nicholson-Smith, New York 1994 (Buchet-Chastel, Paris 1967);
idem, Spofeczenstwo spektaklu...

81 ] Baudrillard, The Ecstasy of Communication, ttum. J. Johnston, w: Anti-Aesthetic,
s. 126-134; J. Baudrillard, Le Systeme des objets, Paris 1968; J. Baudrillard, The Ecstasy of
Communication, Cambridge, MA 1988.

82 T Thackara, Beyond the Object in Design, w: Design after Modernism: Beyond the
Object, red. J. Thackara, London 1988, s. 11-34. W tym samym tomie: ]. Baudrillard, The
System of Objects, thum. P. Sparke, s. 171-183.

83 Zob. na przyktad: M. Foucault, Stowa i rzeczy. Archeologia nauk humanistycznych,
tlum. T. Komendant, Gdansk 2006.
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Analiza mediujacych dyskurséw wyjasnia fatszywe rozroznienie miedzy
publicznym i prywatnym, rezydujacych w tym, co teoretyk szkoty frankfurc-
kiej Jiirgen Habermas okreslit jako ,sfera publiczna”, opisana przez historyka
Geoffa Eleya jako:

[...] sfera, ktora mediuje miedzy spoteczenstwem a panstwem, w ktorej to, co pu-
bliczne, organizuje sie jako no$nik opinii publicznej [...] to, co publiczne, zaktada-
to 6wezesna transformacje relacji spotecznych, ich kondensacje w nowe uktady
instytucjonalne oraz generowanie nowego spotecznego, kulturowego i polityczne-
go dyskursu wokét owego zmieniajacego sie $rodowiska®t.

W tekscie z roku 1974 Habermas jasno zaznaczyt role mediujacego dys-
kursu w sferze publicznej: W duzym ciele spotecznym ten rodzaj komuni-
kacji wymaga szczegdlnych $rodkéw transmisji informacji oraz wptywu na
tych, ktorzy je otrzymuja. Dzi$§ gazety i magazyny, radio i telewizja stanowia
media sfery publicznej”s’.

Zwtaszcza Bourdieu znany jest z artykulacji funkcjonowania kulturowych
posrednikéw. W obszernym studium Dystynkcja z roku 1979 pisze on nie tyl-
ko o ,wszystkich zawodach prezentacjiireprezentacji” (takich jak przedstawi-
ciele handlowi, specjalisci od reklamy, public relations, mody, dekoracji itd.)
oraz ,wszelkich instytucjach sprzedazy dobr i ustug symbolicznych” (takich
jak zawod lekarza), ,czy tez produkeji i animacji kultury” (animatorzy kul-
turalni, pedagodzy, rezyserzy oraz prezenterzy radiowi i telewizyjni, dzien-
nikarze w czasopismach itd.), ale réwniez o ,rzemies$lnikach artystycznych
w dawnym znaczeniu, wyrabiajacych gobeliny, obok kowali, stolarzy, ramia-
rzy, ztotnikéw, jubileréw, poztotnikéw lub rytownikéw”, do ktérych dotgczyli
od lat 60. ,wytworcy bizuterii, drukowanych tkanin, ceramiki, dzianiny”*°.
Bourdieu rozpoznaje zatem wage projektantow i twércow jako posrednikow
kulturowych. Pomimo jego rozpoznania znaczenia po$rednikéw kulturo-
wych lub ,instancji uprawomocniajacych”®” oraz jego wplywu na badania
nad mediacja, Dystynkcja nie jest studium tych sit. Nadal - zwodniczo - jest

8 G. Eley, Nations, Publics, and Political Cultures: Placing Habermas in the Nine-
teenth Century, w: Habermas and the Public Sphere, red. C. Calhoun, London 1993,
s. 289-296, zamieszczony w antologii: Class, red. P. Joyce, Oxford 1995, s. 186.

85 J. Habermas, The Public Sphere, ,New German Critique” 1974, 3, s. 49-55. Argu-
ment ten po raz pierwszy wyartykutowat po niemiecku w: Strukturwander der Offentlich-
keit, Neuwied 1962 [po polsku: Strukturalne przeobrazenia sfery publicznej, thum. M. Eu-
kasiewicz, W. Lipnik, Warszawa 2007 - przyp. thum.].

86 Bourdieu, Dystynkcja, s. 439-440.

87 Ibidem, s. 102..
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studium smaku, siegajacym po kwestionariusz w celu zbadania wyborow
i praktyk konsumpcyjnych respondentéw oraz efektéw réznych rodzinnych
i edukacyjnych, klasowych i ekonomicznych réznic. Mozna dostrzec wptyw
Bourdieu, cho¢ nie jest on oczywisty, w badaniach posrednikow designu, ta-
kich jak Imagining Consumers: Design and Innovation from Wedgwood to
Corning (2000) Reginy Lee Blaszczyk®s.

W ich wprowadzeniu do specjalnego numeru ,Cultural Studies” z roku
2002, ktéry zadawat pytanie ,Kto potrzebuje posrednikéw kulturowych?”
Sean Nixon i Paul du Gay uznaja wptywowa rol¢ Bourdieu w badaniach nad
,posérednikami kulturowymi” i domagaja si¢ bardziej skoncentrowanych ba-
dan niz na to pozwala inkluzyjna definicja Bourdieu®. Ich streszczenie do-
tyczace zyskow plynacych z akcentowania posrednikéw kulturowych dla
studidéw kulturowych mozna zastosowa¢ do historii designu i tego, co daje
dyscyplinie koncentracja na mediacji:

Z jednej strony wymuszajg otwarcie areny kulturowego obiegu, ktory jest stabo
przebadany w ramach studiéw kulturowych. Zwtaszcza w zwiazku z badaniem
domeny komercyjnej i komercyjnie wytwarzanej kultury, odwracaja nasza uwage
od nadmiernego akcentowania momentu konsumpcji, ktory ostatnio dominowat
w omo6wieniach pola komercyjnego [commercial field]. Robiac to, otwieraja tacz-
niki miedzy produkcjg i konsumpcja oraz wzajemng relacja miedzy tymi osob-
nymi momentami w zyciowym cyklu form kultury. Co wieccej, skupiajac sie na
formalnej ekspertyzie i szerszej intelektualnej oraz kulturowej formacji tych prak-
tykdéw, mozliwe staje sie badanie zwigzkéw miedzy ekonomicznymi i kulturowy-
mi praktykami w ramach sfery komercyjnej produkeji kulturowej; badania, ktére
moze o$wietli¢, jak twierdziliémy gdzie indziej, wspdtzalezno$é i obustronne rela-
cje miedzy kulturowymi i ekonomicznymi praktykami®.

Jednak w tym samym numerze ,Cultural Studies” Keith Negus w stu-
dium przypadku dotyczacym kierownikéw przemystu filmowego i muzycz-
nego krytykuje inne badania odnoszace sie do posrednikéw kulturowych za
to, ze w wyniku wybidrczego powielania istniejacych znaczen zamiast kre-
owania nowych interpretacji, nie s3 w stanie zniwelowa¢ pekniecia miedzy
produkeja i konsumpcja®!. Dziatanie tych, ktorych w tym samym numerze

88 R.L. Blaszczyk, Imagining Consumers: Design and Innovation from Wedgwood to
Corning, Baltimore-London 2000.

8 S, Nixon, P Du Gay, Who Needs Cultural Intermediaries?, ,,Cultural Studies” 2002,
16(4), s. 495-500.

% Tbidem, s. 498.

91 K. Negus, The Work of Cultural Intermediaries and the Enduring Distance between
Production and Consumption, ,Cultural Studies” 2002, 16(4), s. 501-515.
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specjalnym Liz McFall nazwata ,starymi po$rednikami kulturowymi” — twor-
céw reklam - stalo si¢ réwniez przedmiotem namystu historykéw designu,
w tym Judith Williamson®?. Podczas gdy Nixon i Du Gay chca promowac¢ ba-
danie praktyki profesjonalnych posrednikéw kulturowych, historia designu
moze zaoferowaé analizy artefaktow jako posrednikéw kulturowych i kana-
16w mediacyjnych.

Jak pokazat zbidr tekstow akademickich powstatych na przestrzeni dwu-
dziestu lat, Design and the Modern Magazine, pod redakcja Jeremy’ego Ayns-
leya i Kate Forde, historia designu wykazywata dtugotrwate zainteresowanie
analizag kanatéw mediacyjnych®. Struktura ksigzki demonstruje trzy nurty
badan nad owym magazynem: ,Magazyn jako obiekt designu”, ,magazy-
ny i konsument”, w ktorym trzy eseje analizuja edukujaca konsumentow
funkcje stow wstepnych i reklam, a takze polityke reprezentacji magazynu
oraz ,promowania designu przez magazyny”. We wprowadzeniu redaktorzy
nie tylko omawiajg uzyteczno$¢ magazynoéw jako zasobu dla namystu nad
historycznym rozumieniem designu, ale tez konkretne, silne strony analizy
magazynéw z perspektywy historii designu. W przeciwienstwie do historii
designu - zauwazaja - studia kulturowe rzadko angazuja sie w okoliczno$ci
produkgji, proces projektowania lub materialne jako$ci magazynéw”. Eseje
w ich ksiazce stanowig przyktad analizy w ujeciu historii designu.

The British Arts and Humanities Research Board Centre for the Study of
the Domestic Interior (2001-2006) zgromadzito badaczy literatury, historii
i historii designu, aby wygenerowac tekstowe, badawcze rezultaty, ktére w wy-
szukanej hybrydalnej formie pozwolityby zrozumie¢ projektowane towary
i przestrzenie. Jednym z nich jest Publishing the Modern Home: Magazines
and the Domestic Interior 1870-1965, numer specjalny tego czasopisma,
zredagowany przez Jeremy’ego Aynsleya i Francesce Berry (2005)°*. Dokona¢
mozna waznego rozréznienia miedzy badaniami, ktére uzywaja magazynow,
na przyktad jako Zrédta danych dla rozumienia designu, i badaniami takimi
jak te zaprezentowane w numerze specjalnym Aynsleya i Berry, ktére przygla-
daja sie magazynom, a nie traktujg je jako media [look at magazines rather

92 1., McFall, What about the Old Cultural Intermediaries? An Historical Review of
Advertising Producers, ,,Cultural Studies” 2002, 16(4), s. 532-552. Zob. np. Williamson,
Decoding Advertisements.

93 Design and the Modern Magazine, red. J. Aynsley, K. Forde, Manchester 2007; In-
troduction, s. 1-16.

o4 J. Aynsley, E Berry, Publishing the Modern Home: Magazines and the Domestic Inte-
rior 1870-1965, numer specjalny ,The Journal of Design History” 2005, 18(1). Zob. takze:
J. Aynsley, C. Grant, Imagined Interiors: Representing the Domestic Interior Since the Re-
naissance, London 2006.
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than through them)]; same magazyny staja si¢ przedmiotem badan. Ponadto
zamieszczono tam studium periodykoéw poswicconych projektowaniu gra-
ficznemu autorstwa Ellen Mazur Thomson, szczegétowsg analize zwigzku
miedzy autorem tekstéw i redaktorem w magazynie ,Design” Jill Seddon, uje-
cie ,Harper’s Bazaar” Susan Sellers, analize ,Elle Decoration” Barbary Ushe-
rood, tekst Dicka Hebdige’a i Paula Joblina na temat , The Face” oraz badania
Jennifer Scanlon po$wiecone ,Ladies’ Home Journal”®s.

Inne studia z historii designu dotyczace mediacji obejmujg spektrum od
analizy sporéw prawnych wokot krzesta wspornikowego po rozwazania na te-
mat tego, jak rozumie¢ projektowanie graficzne z perspektywy zapisow wideo
historii méwionej®. Punktem wyjscia dla kazdej z tych analiz jest typ mediu-
jacego dyskursu, czy to zapisow prawnych, czy méwigcych do kamery projek-
tantow i zwracaja one baczng uwage tak na szczegdlng charakterystyke, ogra-
niczenia i mozliwosci oddziatywania danego medium, jak i na to, co zostaje
powiedziane za posrednictwem tego medium na temat praktyki projektowa-
nia. Badania Michelle Jones na temat powojennych programéw BBC o designie
oraz analiza amerykanskich programoéw informacyjnych Jenny Tobias oferuja
skontekstualizowane ujecia roli telewizji w formowaniu sie wyobrazen o de-
signie oraz roli designu w formowaniu sie do$wiadczenia telewizyjnego®’. Sze-
reg studiow z wystaw designu jest analizowane w The Modern Period Room;

95 Design and the Modern Magazine; J. Aynsley, Gebrauchsgraphik as an Early Graph-
ic Design Journal, 1924-1938, ,Journal of Design History” 1992, 5(1), s. 53-72; J. Ayns-
ley, Graphic Change: Design Change: Magazines for the Domestic Interior, 1890-1930,
,Journal of Design History” 2005, 18(1), s. 43-59; E.M. Thomson, Early Graphic Design
Periodicals in America, ,Journal of Design History” 1994, 7(2), s. 113-126; J. Seddon, The
Architect and the ,Arch Pedant”: Sadie Speight, Nikolaus Pevsner and ,Design Review”,
JJournal of Design History” 2007, 20(1), s. 29-41; S. Sellers, ,How Long Has This Been
Going On?" ,Harpers Bazaar”, Funny Face and the Construction of the Modernist Wom-
an, ,Visible Language” 1995, 29(1), s. 12-35; B. Usherwood, Transnational Publishing:
the Case of Elle Decoration, w: Buy This Book: Studies in Advertising and Consumption,
s. 178-190; D. Hebdige, The Bottom Line on Planet One: Squaring Up to The Face, w: Hid-
ing in the Light, red. D. Hebdige 1988, s. 155-176; P. Jobling, , The Face”, in Fashion Spreads:
Word and Image in Fashion Photography since 1980, Oxford 1999, s. 35-48; J. Scanlon,
Inarticulate Longings: The Ladies’ Home Journal, Gender and the Promises of Consumer
Culture, London 1995.

9 Q. Macel, Avant-Garde Design and the Law: Litigation over the Cantilever Chair,
,Journal of Design History” 1990, 3(2/3), s. 125-143; C.J. Ishino, Seeing is Believing: Reflec-
tions on Video Oral Histories with Chinese Graphic Designers, ,Journal of Design History”
2006, 19(4), s. 319-331.

97 M. Jones, Design and the Domestic Persuader: Television and the British Broadcast-
ing Corporations Promotion of Post-war ,,Good Design”, ,Journal of Design History” 2003,
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inne przyktadowe, powigzane analizy to badania Deborah Rohde na temat ,Ide-
al Home Exhibition” oraz Moniki Obniski analiza studiéw Gilberta Rohde po-
$wieconych Design for Living Interior na chicagowskiej Wystawie Swiatowej®s.
Studium Emmy Ferry poswiecone Suggestions for House Decoration (1876)
Rhody i Agnes Garrett oraz praca Penny Sparke na temat Elsie de Wolfe pokaza-
ty uzytecznosc zastosowania ujeé biograficznych w analizie dyskursu poradni-
czego. Szczegdtowy artykut Ferry to empiryczne studium przypadku dyskursu
mediujgcego — poradnika a konkretnie House Decoration Garretéw — osadzo-
nego w ramach uzytecznej refleksji metodologicznej. Ferry opowiada nam nie
tylko o najbardziej interesujagcym i znaczacym poradniku, ale takze jak histo-
rycy designu powinni z niego korzysta¢. W wyniku szczegotowej lektury Ferry
oferuje obserwacje i wnioski, ktére nie mogltyby powstac na bazie zadnego inne-
go materiatu. Artykut ten stanowi przyktad uzytecznosci mediacyjnej fazy hi-
storii designu. Moje wlasne badania nad poradnikami domowymi wskazywaty
konieczno$¢ analitycznej koncentracji na samych mediujacych Zrodtach jako
godnych analizy narracyjnej, a nie po prostu historycznego zrédta informacji®.

MEDIACJA I BIOGRAFIA RZECZY

Warto poréwnac to trojwatkowe omoéwienie potencjalnych zyskéw, jakie
czerpie historia designu z koncentracji na mediacji z innymi, uzytecznymi
podejsciami skoncentrowanymi na obiekcie, uzupelniajacymi te akcentujace
produkceje i konsumpcje. Mediacja byta obicktem badan rozumianym jako

16(1), s. 307-318; J. Tobias, Truth to Materials: Modernism and US Television News Design
since 1940, ,Journal of Design History” 2005, 18(2), s. 179-190.

% The Modern Period Room: The Construction of the Exhibited Interior 1870-1950,
red. P Sparke, B. Martin, T. Keeble, London 2006; D.S. Ryan, The Ideal Home Through the
Twentieth Century, London 1997 oraz ,All the World and Her Husband”: The Daily Mail
Ideal Home Exhibition, 1908-1939, w: All the World and Her Husband: Women in Twen-
tieth-Century Consumer Culture, red. M. Andrews, M.M. Talbot, London 2000, s. 10-22;
M. Obniski, Exhibiting Modernity through the Lens of Tradition in Gilbert Rohde’s Design
for Living Interior, ,Journal of Design History” 2007, 20, s. 227-242..

9 E. Ferry, ,Decorators May be Compared to Doctors”. An Analysis of Rhoda and Agnes
Garrett’s Suggestions for House Decoration in Painting, Woodwork and Furniture (1876),
,Journal of Design History” 2003, 16(1), s. 15-33; P. Sparke, The ,Ideal” and the ,Real” Inte-
rior in Elsie de Wolfe’s The House in Good Taste of 1913, ,Journal of Design History” 2003,
16(1), s. 63-76; Lees-Maffei, Introduction: Studying Advice oraz G. Lees-Malffei, From Ser-
vice to Self-service: Advice Literature as Design Discourse, 1920-1970, ,Journal of Design
History” 2001, 14(3), s. 187-206.
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element fancucha, kontinuum zyciowego cyklu obicktu. Jak zauwazyli Julier
i Narotzky:

Fine i Leopold odnosza sie do designu w kategoriach ,systeméw zaopatrzenia”,
przygladajac sie interakcjom, ktoére majg miejsce na osi konsumpcji, produkeji,
mediacji i uzytkowania. Sledzenie materiahu i kultury wizualnej wzdtuz wertykal-
nej osi od produkeji do konsumpcji, od ich poczatkéw, organizacji i przetwarzania
po znaczenie spoteczne, jest coraz czgéciej podejmowane przez innych socjologéw,
takich jak Chaney (1996), [i] Lash oraz Urry (1996)'°,

Inny przyktad stanowi Igora Kopytoffa perspektywa ,kulturowej biografii
rzeczy”. W opublikowanym w roku 1986 eseju Kopytoff w elegancki sposéb
zakresla obszar, w jakim generowane przez rynek i spoteczenstwo w ogole
znaczenia sa negocjowane przez jednostke, ktora w ciggtym procesie nasyca
obiekty rozmaitymi znaczeniami. Pisze on: ,Pelna zdarzen biografia rzeczy
staje sie historig réznych jej syngularyzacji, klasyfikacji i reklasyfikacji w nie-
pewnym $wiecie kategorii, ktérych waga zmienia sie wraz zkazdg najdrobniej-
szg zmiang kontekstu”!'. Antropolog Kopytoff nie adresuje swojego tekstu
konkretnie do historykow designu, a tom, w ktérym sie pojawia, jak glosi nota
na tyle oktadki, jest skierowany do ,antropologéw, historykéw spoteczenstwa,
ekonomistéw, archeologéw i historykéw sztuki”. Tym niemniej biograficzne
podejscie, ktére proponuje, jest interesujace dla historykéw designu i - tak jak
omowiona tu koncentracja na mediacji — ma potencjat stworzenia pomostu
miedzy produkcja i konsumpcja. Kopytoff lokuje swoje podejscie w opozycji
do marksowskiego akcentowania produkeji, twierdzac zamiast tego, ze ,cze$¢
wladzy jest przypisywana do towar6w po tym, jak zostang one wytworzone
i dzieje sie to za sprawg autonomicznych, poznawczych i kulturowych pro-

190 Tulier, Narotzky, The Redundancy of Design History, brak paginacji, odnosza sie
do Fine, Leopold, The World of Consumption; D. Chaney, Lifestyles, London 1996; S. Lash,
J. Urry, Economies of Signs and Spaces, London 1994,

101 Ropytoff, Cultural Biography of Things, s. 90. [Kopytoff wprowadza pojecie syn-
gularyzacji jako przeciwienstwo komodyfikacji: procesy syngularyzacji, charaktery-
styczne dla spoteczenstw ztozonych, stawiaja opor utowarowieniu poprzez nadawanie
odmiennego statusu i/lub warto$ci niektérym obiektom czy obszarom spotecznego funk-
cjonowania, wytaczanie ich spod utowarowiajacego panowania kapitatu. W przypadku
zbiorowej syngularyzacji moze to by¢ na przyktad tworzenie panstwowych kolekeji sztu-
ki, publicznych pomnikéw, ogélnodostepnych przestrzeni publicznych etc.; w przypadku
prywatnej syngularyzacji chodzi przede wszystkim o indywidualne warto$ci przypisywa-
ne obiektom, zwiazane np. z indywidualnymi do$wiadczeniami, warto$cia sentymental-
na - przyp. thum.].
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cesow syngularyzacji”'©2. Kopytoff proponuje, aby podejscie biograficzne byto
oparte na pewnej liczbie zasadniczych pytan, ktére zadaje sie obiektom:

Uprawiajac biografie rzeczy, zadaje si¢ pytania podobne do tych, ktore zadaje sie
ludziom: jakie — socjologicznie — sa biograficzne mozliwosci wpisane w ,status”,
w dany okres i kulture oraz jak sg te mozliwos$ci wykorzystywane? Skad pochodzi
rzecz i kto ja zrobit? Jaka byta jej dotychczasowa kariera i co jest uwazane za ideat
jej kariery? Jakie epoki lub okresy rozpoznaje sie¢ w ,zyciu” owej rzeczy i jakie sa
ich kulturowe wyrézniki? Jak uzycie owej rzeczy zmienia sie z jej wiekiem i co sie
z nig dzieje, gdy przestaje by¢ uzyteczna?'03

Przypisywanie obiektowi sprawczo$ci koniecznej do tego, by miata ,karie-
re”, to uzyteczne stanowisko badawcze, ktére ma uwypuklaé¢ miejsce obiektu
w kontekscie spotecznym. Kopytoff dokonuje rozréznienia na biografie rzeczy
w spoteczenstwach ztozonych i tych o matej skali.

Zatem gospodarki ztozonych i wysoce zmonetyzowanych spoteczenstw ujawnia-
ja dwustronny system warto$ciowania: z jednej strony jest homogeniczny obszar
towardw, z drugiej bardzo urozmaicony obszar prywatnej wyceny |...]. Rezultatem
jest ztozony splot sfery wymiany towarowej z bogactwem prywatnych klasyfikacji,
prowadzacy do anomalii i sprzeczno$ci oraz konfliktéw zaréwno w poznaniu jed-
nostek, jak i interakcji jednostek i grup'®*.

Warto$¢ biograficznego podejscia jako element koncentracji na mediacji
nie stanowi narzedzia czy zestawu zagadnien, ktore moga wyjasni¢ relacje
obiektu zar6wno z publiczng ,sfera wymiany towarowej”, jak i sfera prywatna,
czy tez — ujmujac to inaczej — sfery produkeji i konsumpcji. Poniewaz znacze-
nia obiektow postrzegane sa przez Kopytoffa jako ukute przez to, co mozna by
okresli¢ jako sfery produkeji i konsumpcji, obiekty oferuja badaczowi droge do
zrozumienia spoteczenstwa, w ktorym ten obiekt dziata. Dlatego to skupione
na obiekcie podejscie jest powigzane z trzecim, zarysowanym w tym artyku-
le nurtem akcentu na mediacje, czyli sposobem, w jaki same obiekty moga
by¢ uznawane za nasycone funkcja mediacyjng, mediujac miedzy sobg i spo-
teczenstwem. Badanie mediacji, jesli interpretowane jedynie jako studium
dyskurséw mediacyjnych, moze tylko w ograniczony sposéb powiedzie¢ nam
o tym, co obiekt moze oznacza¢ dla konsumenta. Prywatne znaczenia nie
sa raczej reprezentowane w dyskursie publicznym mediacji. Tym niemniej,

102 Thidem, s. 83.
103 Thidem, s. 66-67.
104 Thidem, s. 88.
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jesli procesy i artefakty mediacji postrzega sie jako taczace produkcije i kon-
sumpcje, to ich badanie mozna pokaza¢ jako wptywajace na rozumienie obu
tych zjawisk. Historycy designu s3a pierwszorzednymi badaczami mediacyj-
nej funkeji obiektdéw, uzywajacymi szeregu dostepnych metod w celu analizy
designu, wytworstwa, konsumpcji oraz — a jakze - mediacji tych mediujgcych
artefaktow. Mediujgca funkcja obiektéw jak dotad nie stata si¢ przedmiotem
wystarczajacej uwagi badaczy i tu oraz w narracyjnej mozliwosci obiektow
wlasnie rezyduje duza cze$¢ potencjatu do dalszej pracy.

KONKLUZJA: PRODUKCJA + KONSUMPCJA + MEDIACJA

Paradygmat PKM w ramach historii designu mozna skojarzy¢ z odwrotem
od analiz skoncentrowanych na obiekcie na rzecz szerszych analiz kulturo-
wych znaczen artefaktéw. Piszac o ,analizie skoncentrowanej na obiekcie”,
mam na mys$li bliskie, bezpos$rednie badanie konkretnych obiektéw i grup
obiektéw oraz uczynienie obiektu gtéwnym przedmiotem zainteresowania
poprzez badanie jego designu, wytworzenia i uzycia. Jest to zgodne z Walke-
ra kombinacja ,podej$cia materiatowo-technicznego” oraz ,typologicznego”,
a takze kilkoma kategoriami omoéwionymi w jego rozdziale Designers and
Designed Goods — the Proper Objects of Study?'%.

W roku 1998 Meikle przywotat pewna historie, ktéra ma stuzy¢ jako prze-
stroga przed tym, co dzieje sie, gdy historycy designu przestaja sie zajmowacé
obiektami, a zamiast tego pozostaja w krélestwie reprezentacji. Meikle thu-
maczy, ze wierzyt w rozgtaszana przez Henry’ego Dreyfussa historie, iz w jego
budziku Big Ben wmontowano zelazng wstawke, by uczyni¢ go ciezszym, do
momentu, gdy otworzyl on swoj wtasny zegarek i nie znalazt tam zadnego
obcigzenial®®. Zacheca historykéw designu, by nie brali dokumentalnych lub
piktorialnych Zrédet za pewnik; projektowane teorie o znaczeniach designu
muszg by¢ weryfikowane przez bezpo$rednie badanie.

Tego samego roku Julier i Narotzky prowokacyjnie stwierdzili, ze histo-
rykom designu ,niebezpiecznie brakuje kontaktu z czynnosciami, ktére chea
analizowa¢. To nomadyczne plemie oddalito sie tak daleko od swoich korze-
ni, ze musimy zastanowi¢ sie, czy historia designu nie stata sie zbedna jako
cze$¢ paradygmatdéw praktyki”?”. Julier i Narotzky stawig design jako ,ko-

105 Walker, Design History..., s. 100-103, 110-118, 45-67.

106 Meikle, Material Virtues, s. 193. Takze: ].L. Meikle, Preface to the Second Edition,
w: Twentieth Century Limited: Industrial Design in America, 1925-1939, drugie wydanie,
Philadelphia, PA 2001 (1979}, s. 106.

197 Tulier, Narotzky, The Redundancy of Design History, brak paginacji.
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laboracyjne przedsiewziecie, ktore jest dalece interdyscyplinarne z uwagi na
to, ze taczy ze sobg rézne domeny”'%%. To samo mozna powiedzie¢ o historii
designu, lecz Julier i Narotzky przestrzegaja przed tym, co nazywaja noma-
dyzmem historii designu. Domagaja si¢, by ,historia designu powrdcita do
swoich korzeni i zespolita si¢ z praktyka. W ten sposob ujawni sie fascynu-
jaca, refleksyjna natura designu”. Takie spojrzenie zaktada, ze historia de-
signu to czynno$¢ pasozytnicza, ktéra kieruje jej gospodarz [host| — design i,
co ironiczne, wiaze sie z ryzykiem odebrania temu pierwszemu sprawczo$ci
koniecznej do tego, by oddziatywaé w sposob, jakiego domagaja si¢ Julier i Na-
rotzky. W skrocie — o$wiadczaja — praktyka designu, zaréwno jako pole badan
akademickich, jak i jako profesja, wyprzedzita paradygmaty i krytyke historii
designu”'®. Zamiast mierzy¢ historie designu wedtug miary designu, z pew-
noscig bardziej precyzyjnie bytoby pomysle¢ o historii designu jako o czyms,
co moze by¢ uzyteczne dla projektantéw, lecz co ma réwniez swoje dyscypli-
narne cele, problemy i osiggniecia. Historycy designu pisza dla projektantow,
ale czy nie powinno si¢ przyjac, ze bytoby uzyteczne, gdyby$my réwniez pisali
dla siebie i innych historykéw? Dlaczego przeciwstawiaé sobie praktyke i hi-
storie designu, jak gdyby ze sobg konkurowaty, a nie wspdtpracowaty?

Dla niektdrych akcent na mediacje moze implikowa¢ ruch odchodzacy od
obiektu jako jednostki badan i przejscie od historii designu do historii kultury.
Historia kultury i historia designu maja wiele wspdlnego i pewna liczba klu-
czowych tekstéw wykorzystywanych przez historykéw designu wywodzi sie
z historii kultury wtasnie. Jednak, podobnie do Jonathana Woodhama, Nigel
Whiteley w przemyslanej reakcji na debate wokdt studiéw/historii designu,
dopomniat sie, by doceni¢ to, co wyrdznia historie designu:

Pisarstwo na gruncie studiow kulturowych zbyt czesto cierpi na brak wizualnej
wrazliwo$ci i ujawnia nieumiejetno$¢ dokonywania szczegétowych wizualnych
rozréznien — co moze nie by¢ zaskakujace w sytuacji, gdy wielu z ich eksponentéw
nie ma zadnej edukacji wizualnej. Powiedziatbym zatem, zeby przejmowaé idee
studiéw kulturowych, poniewaz otwieraja one wieksze mozliwosci rozumienia
designu, ale pielegnowac¢ w ramach historii designu jasno$¢ i bezposrednioséé ko-
munikacji oraz wizualng wrazliwo$¢!°,

Historycy designu zademonstrowali specyficzng mieszanke kompetencji
skoncentrowanych na holistycznym rozumieniu znaczenia obiektéw i obra-

108 Thidem, brak paginacji.

109 Thidem, brak paginacji.

10 N, Whiteley, Design History or Design Studies?, ,Design Issues” 1995, 11(1), s. 38—
42, 41.
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z6w w naszej kulturze, tak przesztej, jak i obecnej. Ale interdyscyplinarna ela-
styczno$¢ historii designu mozna tez postrzega¢ jako konieczng dla podtrzy-
mania jej dobrej kondycji, a nie sygnalizowania jej znikniecia - a my mamy
sporo do zaoferowania powigzanym z nami dyscyplinom.

Bez konieczno$ci oddalania historii designu od tego, co stanowi nasze spe-
cyficzne kompetencje, ku bardziej generalnej arenie historii kultury, ani tez
wieszczenia konca osobnej tozsamosci historii designu, zajmowanie sie me-
diacjg pozwala na bogatsze poznanie i koncentracje na obiekcie. Swiat mate-
rialny jest rezultatem spotecznych potrzeb i pragnien, a materialne i spotecz-
ne $wiaty sg wspotkonstytutywne. Zesrodkowanie uwagi na mediacji pozwala
uznac fakt, ze design to duzo wiecej niz obiekt; jest on ztozong siecig towarzy-
szacych praktyk i dyskurséw. W artykule tym szeroko cytowano Design Histo-
ry Australia Tony’ego Fry’a (1988) jako wnikliwe i przewidujace omoéwienie
dyscypliny, ktore antycypowato wiele badann w dekadach nastepujacych po tej
publikacji. Fry przypomina nam, ze:

[...] zwykle dziatamy na bazie istnienia obiektu jako esencjonalnie materialnego.
Jednak, nigdy nie poznajemy obiektéw jako czysto materialnych. Obiekty funk-
cjonuja w systemach znakéw, w jezyku, sa zatem kodowane - aby je znaé i mowic
o nich muszg istnie¢ w jakiej$ postaci, w naszej wyobrazni przed materialnym
z nimi spotkaniem!!.,

Takie postrzeganie badania designu nie umniejsza wagi obiektu czy ana-
lizy obiektu, ale raczej utrzymuje te akcenty, jednocze$nie dodajac inne, ktdre
wzbogacaja praktyke i rezultaty historii designu. Magazyn nie stanowi jedy-
nie kanatu mediacji, ale takze obiekt sam w sobie. Telewizja ma znaczaca fi-
zyczng i materialng obecno$¢ w naszych domach, a takze otwiera nasze zycie
na reklamodawcow, wytworcow, przedstawicieli rozrywki, edukatoréw itd. !
Ponadto binarne rozréznienie miedzy tym, co materialne i tym, co spoteczne,
miedzy obiektem i otaczajacymi go kanatami mediujacymi jest sztuczne, po-
niewaz, jak pokazuja najlepsze analizy z dziedziny historii designu, opozycje
te wzajemnie sie konstytuuja. Skoro mozemy badac sposoby, w jakie kanaty
mediacji tworza znaczenie projektowanych towaréw i proceséw projektowa-
nia oraz ciggle po$wieca¢ uwage analizie obiektu, tak ze design nie zostaje
przestoniety przez wiasne, otaczajace dyskursy, to wzbogacimy utrwalone
juz rozumienie tego, jak same projektowane obiekty dziataja jako mediujace

UL Fry, Design History Australia, s. 55.

12 1, Spigel, Make Room for TV: Television and the Family Ideal in Postwar America,
Chicago 1992; idem, Welcome to the Dreamhouse: Popular Media and Postwar Suburbs,
Durham, NC 2001.
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elementy w obrebie praktyk spotecznych. History of Modern Design Davida
Raizmana stanowi przyktad tekstu, ktdéry zrobit wiele dla integracji akcentéw
na produkcje, konsumpcje i mediacje'’s.

Pokolenie po tym, jak w roku 1984 Dilnot domagat sie ,spoteczno-histo-
rycznego rozumienia” [historii designu — przyp. thum.], mozemy zauwazy¢,
ze 6w postulat stanowit prefiguracje pola skontekstualizowanej historii de-
signu, ktora nastgpita pdzniej. Cho¢ nie ma powodu do samozadowolenia,
skarga Dilnota z roku 1984 dotyczaca ,0gdélnego braku historycznej, meto-
dologicznej czy krytycznej autorefleksji” nie moze by¢ juz skierowana w stro-
ne tej tak bardzo interdyscyplinarnej, elastycznej i fascynujacej dyscypliny.
Przysztos¢ historii designu moze zaleze¢ od udanego aliansu miedzy ujeciem
skoncentrowanym na obiekcie — znakiem rozpoznawczym historii designu —
z analizg spoteczno-historycznych kontekstow. Cho¢ akcenty na produkcje
i konsumpcje w ramach historii designu sa dobrze opracowane, mediujgca
rola projektowanych obiektéw i proceséw oraz potencjalne badanie designu
jako modelu mediacji w celu uksztattowania nowych kierunkéw w historii
designu nie zostaty jeszcze w petni wykorzystane. Artykut ten dokonuje iden-
tyfikacji paradygmatu PKM oraz omawia jego metodologiczne i interdyscypli-
narne implikacje. Miejmy nadzieje, ze ten przyczynek oraz zaprezentowane
tu omowienie mediacji bedzie bodZzcem do dalszej dyskusji i badan. Mediacja,
wsparta istniejacymi i aktualnymi studiami zorientowanymi na produkcje
czy konsumpcje, ma potencjal, by sta¢ sie owocng kategorig analityczng dla
przysztych badan z historii designu.

Przetozyt Filip Lipitiski
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,POZYCJA PRAWIE IDEALNA".

ZWIAZEK POLSKICH ARTYSTOW PLASTYKOW
WOBEC PRZEMIAN POLITYCZNYCH,
KRYZYSU GOSPODARCZEGO I NAPIEC
SRODOWISKOWYCH W LATACH 1980-1981

Dziatalno$¢ Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw (ZPAP) w latach
1980-1981 nie zostata dotychczas — cztery dekady po Sierpniu — opisana. Nie
oznacza to oczywiscie, ze jest to motyw w historiografii artystycznej nieobec-
ny. Wrecz przeciwnie, kazdy absolwent i absolwentka historii sztuki wie, ze
po Sierpniu ZPAP odciat si¢ od komunistycznych patronéw i stangt po stro-
nie Solidarno$ci. Narracja ta nie wynika jednak z badan; przeciwnie, funduje
ja par excellence literacka (a w istocie rzeczy biblijna) figura bohatera, ktory
popetnia grzech, nastepnie odkupuje swoje winy, aby w konicu wroci¢ na tono
spoleczenstwa, trwale zmieniajac swoje postepowanie.

ZPAP, w przeciwienstwie do Raskolnikowa, Andrzeja Kmicica czy Jacka
Soplicy, jest bohaterem zbiorowym, jednak mechanizm jest identyczny. Jego
kanoniczng wyktadnie znajdziemy w waznej ksigzce z poczatku lat 90. XX wie-
ku: Dekadzie Piotra Piotrowskiego (1991). Najpierw poznajemy dzieje grze-
chu. ZPAP przedstawiony jest jako formacja do cna zepsuta: jej szeregi mieli
zasila¢ wytacznie karierowicze i konformisci, ktorzy dla pieniedzy i wygody
godzili si¢ na funkcjonowanie w organizacji bedacej ,narzedziem wtadzy”, cze-
go — jak pisze Piotrowski — ,chyba nie trzeba dowodzi¢”. Nastepnie $rodowi-
sko plastyczne! odkupito swoje winy, przytaczajac sic do wolnosciowego zry-
wu w roku 1980. Pisat Piotrowski: Warto zwrdci¢ uwage, ze to wlasnie ZPAP
jako pierwsza oficjalna instytucja poparta letnie strajki robotnicze deklaracja
z 29 lipca 1980 roku, a wiec miesiac przed podpisaniem Umoéw Sierpniowych”.

! Konsekwentnie pisze o ,plastykach”, aby podkresli¢, ze chodzi o srodowisko ZPAP,
ale takze dlatego, ze terminem tym postugiwano si¢ w omawianych przeze mnie dokumen-
tach, tekstach prasowych itp.

Artium Quaestiones 32, 2021: 295-328 © The Author(s), Adam Mickiewicz University Press, 2021.
Open Access article, distributed under the terms of the CC licence (BY-NC-ND, https.//creativecommons.org/licenses/by-nc-nd/4.0/).
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Gest ten Piotrowski zinterpretowat jako $wiadome i wyrazne odciccie si¢ catego
$rodowiska od komunistycznej wtadzy. ,Tej deklaracji — pisat autor — Zwigzek
pozostat wierny do konca”?. Wkroczenie na $ciezke opozycyjnos$ci miato prze-
sadzi¢ o zawieszeniu Zwiazku po 13 grudnia 1981, a nastepnie - rozwigzaniu
go w czerwcu 1983 roku. Jednak wowcezas jest to juz inny Zwiazek — majacy za
soba prace na rzecz wspolnoty, zrehabilitowany. Dzieki temu - i zgodnie z wy-
mogami narracji — mozliwa jest ostateczna przemiana: ZPAP zrzuca dawny ko-
stium i zaczyna dziata¢ w podziemiu.

Rzecz w tym, ze wizja ta — a w zasadzie mit - opiera si¢ na falszywych
przestankach. Zarzad Gtéwny ZPAP podjat uchwate (a nie deklaracje) nie
29 lipca, lecz miesigc pdzniej — 29 sierpnia 1980 roku. Jest to o tyle istotne, ze
wydarzenia zmieniaty sie woéwczas z dnia na dzien. Pierwsze strajki zaczely
sie 1 lipca, w potowie miesigca ich skala byta juz znaczna. W Trdjmiescie
pierwsze zaktady stanely 14 sierpnia. 20 sierpnia strajki wsparty Politechnika
Gdanska, Uniwersytet Gdanski, Instytut Maszyn Przemystowych PAN oraz
Opera i Filharmonia Battycka. ZPAP nie wsparl wiec strajkéw jako ,pierwsza
oficjalna instytucja”. Nie zrobit tego réwniez jako pierwsze stowarzyszenie
tworcze. 22 sierpnia do Stoczni Gdanskiej przybyta delegacja miejscowego
oddziatu Zwigzku Literatéw Polskich, a Lech Badkowski zostat przyjety do
Prezydium Miedzyzaktadowego Komitetu Strajkowego jako przedstawiciel
srodowiska literatéw. Jeszcze wczeéniej, 18 sierpnia, w gdynskiej Stoczni
im. Komuny Paryskiej wystgpili aktorzy z tamtejszego Teatru Dramatyczne-
go. 28 sierpnia w Stoczni Gdanskiej wystep dat Teatr Wybrzeze?. Podobnych
gestow byto wiccej — plastycy ich nie wykonywali. Warto takze podkres$li¢, ze
zaden z przedstawicieli ZPAP nie podpisat Apelu 64, wystosowanego przez
intelektualistéw 20 sierpnia i nawotujacego do zawarcia kompromisu miedzy
wtadzami a robotnikami. Nastepnego dnia wsparcie dla Apelu 64 wystosowa-
to kolejnych 119 przedstawicieli i przedstawicielek §rodowisk kulturalnych
i naukowych*. Byto wsérod nich jedynie troje plastykéw (Andrzej Strumitto,
Henryk Waniek, Barbara Zbrozyna), jednak ZPAP solidaryzowat sie z Apelem
64 dopiero po fakcie — wlasnie w uchwale z 29 sierpnia. W tym momencie
strajkujacych popierata juz znaczna cze$¢ spoteczenstwa, a nawet cztonkowie
PZPR, przede wszystkim aparat Sredniego i nizszego szczebla, ale nie tylko —
kluczowa role w procesie porozumienia odegrat np. Tadeusz Fiszbach, I se-

2 P Piotrowski, Dekada. O syndromie lat siedemdziesigtych, kulturze artystycznej,
krytyce, sztuce — wybibrczo i selektywnie, Poznan 1991, s. 17-18.

3 A. Machcewicz, Bunt. Strajki w Tréjmiescie. Sierpienn 1980, Gdansk 2015, s. 265.

4 Apel dostepny w internecie: <http://www.dlibra.karta.org.pl/dlibra/docmetada-
ta?id=4313&from=publication&> [dostep: 16 lutego 2021].
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kretarz KW PZPR w Gdansku. 30 sierpnia podpisano porozumienia w Szcze-
cinie, nastepnego dnia — w Gdansku. Jezeli wiec bra¢ pod uwage kryterium
pierwszenstwa, to nalezy uznaé, ze uchwata ZPAP zostata podjeta dopiero
29 sierpnia.

Narracja o grzechu i odkupieniu ZPAP zostata powtorzona w dziesigtkach
artykutéw, wyktadow, katalogow wystaw i ksigzek®. Sam Piotrowski powtd-
rzyl ja - juz w syntetycznym skrocie — w Znaczeniach modernizmu (1999),
osadzajac ja tym samym w przebiegach catej historii polskiej sztuki powojen-
nej. Jest to fragment utrzymany w podniostym tonie: najpierw ZPAP sprzed
Sierpnia zdefiniowany zostat jako ,przybudéwka partii komunistycznej”, na-
stepnie autor powtarza teze o pionierskim charakterze poparcia udzielonego
przez ZPAP strajkujacym oraz ,wiernosci” ideatom Sierpnia, w koncu moéwi
0 ,etycznym i politycznym przebudzeniu” artystow®.

Nie jest to dyskurs ani neutralny, ani unikalny. Wrecz przeciwnie. Histo-
ryk Marcin Zaremba zauwazyl, ze rewolucja Solidarnosci czesto bywa przed-
miotem mitologizacji, ktora kaze traktowac jej gtéwnych aktoréw — panstwo
ispoleczenstwo —wuproszczony, czarno-biaty sposéb jako dwie przeciwstawne
i rozdzielne sity’. Taka perspektywa jest wyrazem modelu badawczego, ktory
w historiografii nosi miano ,totalitarnego”, a ktéry dominowat po 1989 roku
w krajach bytego bloku wschodniego, w tym Polsce. W koncepcji tej partia
i aparat panstwowy traktowane sg jako wszechmocne instrumenty terro-
ru, cenzury, zastraszania etc. Spoteczenstwo réwniez jest monolitem: znie-
wolonym, bezsilnym, niekiedy tylko zdolnym do buntu przeciw rezimowi.
Model ten, zakorzeniony jeszcze w geopolitycznych realiach zimnej wojny,
z czasem zaczat ustepowac formule historii spotecznej. W tym ujeciu system

5 Do najwazniejszych naleza: A. Wojciechowski, Czas smutku, czas nadziei. Sztu-
ka niezalezna lat osiemdziesigtych, Warszawa 1992; A. Rottenberg, Sztuka w Polsce
1945-2005, Warszawa 2005; Pokolenie '80. Niezalezna twdrczo$¢ miodych w latach
1980-1989, red. T. Boruta, kat. wyst., Krakow 2011; K. Sienkiewicz, Bez przystowiowej
pompy. Poczqgtki Centrum Sztuki Wspéiczesnej i polityka kulturalna panistwa, dostepny
w internecie: <http:/artmuseum.pl/pl/publikacje-online/karol-sienkiewicz-bez-przyslo-
wiowej-pompy-poczatki-centrum> [dostep: 16 lutego 2021]; idem, Zatariczq ci, co drze-
Ii. Polska sztuka krytyczna, Krakéw-Warszawa 2014; J. Jakimczyk, Najweselszy barak
w obozie. Tajna policja komunistyczna jako krytyk artystyczny i kurator sztuki w PRL,
Warszawa 2015.

¢ P Piotrowski, Znaczenia modernizmu. W strone sztuki polskiej po 1945 roku, Po-
znan 1999, s. 220-221.

7 M. Zaremba, Zimno, ciepto, gorgco. Nastroje Polakéw od ,zimy stulecia” do lata ’80,
w: ,Solidarnosé¢” od wewngtrz 1980-1981, red. A. Friszke, K. Persak, P. Sowinski, Warszawa
2013, s. 12.
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konstruowany jest réwniez oddolnie, poszczegdlni aktorzy spoteczni maja
sprawczo$¢, a relacje panstwa i spoteczenstwa postrzegane sg jako splot wza-
jemnych interakcji, sprzezen zwrotnych i taktyk; stosunek do systemu jest
zrbznicowany, niejednorodna jest tez sama partia. Badania z zakresu historii
spotecznej koncentruja si¢ wiec na kwestiach spotecznych, gospodarczych czy
kulturowych, ktdére uzupetniaja historie polityczna?.

Na przestrzeni ostatnich dwoch dekad model historii spotecznej na
dobre zakorzenit sie w polskiej humanistyce®. Jednak w przypadku histo-
rii sztuki zwrot ten dokonat si¢ jedynie w ograniczonym stopniu, a w li-
teraturze przedmiotu nadal dominuje ,totalitarny” obraz PRLY. Niniejszy
artykut stanowi prébe adaptacji perspektywy spotecznej do badan nad
zyciem artystycznym Polski Ludowej'’. ZPAP bedzie tu wiec traktowany
jako jeden z aktywnych aktoréw spotecznych, funkcjonujacych w realiach
panstwa komunistycznego i zwigzanego z nim projektu modernizacyjne-
go'2. Dwoma pozostatymi byty Solidarno$¢ i wtadze. Aby okresli¢ relacje
miedzy nimi, odwotuje sie do dwdéch typéw mentalnosci politycznej, ktore
powstaly po Sierpniu. Typ pierwszy, ,fundamentalistyczny”, rozumie poli-
tyczno$¢ w kategoriach symbolicznych. Jest to podej$cie moralizatorskie,
rozum ,fundamentalistyczny” postrzega panstwo przez pryzmat warto-
$ci, w zwiazku z czym formutuje maksymalistyczne postulaty (,wszystko
albo nic”). Typ drugi, ,pragmatyczny”, traktuje polityczno$¢ jako sekwen-
cje instytucjonalnych gier, prowadzonych kosztem unikania kwestii za-

8 S. Fitzpatrick, Revisionism in Soviet History, ,History and Theory” 2007, 46, 4,
s. 77-91.

 Zob. np. A. Zysiak, Punkty za pochodzenie. Powojenna modernizacja i uniwersytet
w robotniczym miescie, Krakow 2016; P. Kenney, Budowanie Polski Ludowej. Robotnicy
a komunisci 1945-1950, przet. A. Dzierzgowska, Warszawa 2015; A. Leszczynski, Ludowa
historia Polski. Historia wyzysku i oporu. Mitologia panowania, Warszawa 2020; Kobie-
ty w Polsce 1945-1989. Nowoczesnosé, réwnouprawnienie, komunizm, red. M. Fidelis,
B. Klich-Kluczewska, P Perkowski, K. Stanczak-Wislicz, Krakéow 2020.

10 Wyjatki to: Socrealizmy i modernizacje, red. A. Sumorok, T. Zatuski, £odz 2017;
J. Banasiak, Proteuszowe czasy. Rozpad panstwowego systemu sztuki 1982-1993. Stan wo-
jenny, druga odwilz, transformacja ustrojowa, Warszawa 2020.

I Warto zauwazy¢, ze obecnie ma miejsce pewien renesans badan nad zwigzkami
artystycznymi w bytym bloku wschodnim, dotychczas marginalizowanymi. Zob. R. Isto,
C. Preda, Special Issue: Creating for the State: The Role of Artists’ Unions in Central and
Eastern Europe, artykuty z tego cyklu dostepne w internecie: <https:/artmargins.com/
special-issue-creating-for-the-state-the-role-of-the-artists-unions-in-central-and-eastern-
europe/> [dostep: 16 lutego 2021].

12 Stosuje termin ,panstwo komunistyczne” (a nie socjalistyczne) dla odréznienia PRL
od socjaldemokracji europejskich, zob. Kobiety w Polsce 1945-1989, s. 11.
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sadniczych. W zwiazku z tym stara sie realizowa¢ dtugofalowe cele i jest
gotowy do kompromiséw'®. Porozumienia sierpniowe byly wydarzeniem
par excellence ,pragmatycznym”. Réwniez w kolejnych tygodniach dok-
tryna ta dominowata zaré6wno w kierownictwie Solidarnosci, jak i PZPR,
doprowadzajac do marginalizacji zwigzkowych i partyjnych ,fundamenta-
listow”. Amerykanski politolog David Ost przedstawit ten fenomen jako
przejécie od ,antypolitycznosci” opozycji przedsierpniowej do ,polityczno-
$ci” legalnego zwigzku zawodowego. KOR czy ROPCiO uznawaty panstwo
za ,cudze” - komunistéw - i koncentrowaty si¢ na dziataniach oddolnych,
nastawionych na zmiane spoteczenstwa. Natomiast Solidarno$¢ starata
sie zreformowac¢ istniejgce mechanizmy i instytucje na drodze negocjacji
z whladzami. Stawka tego projektu byt system neokorporacyjny, czyli taki
model ustrojowy, w ktérym poszczegdlne grupy intereséw zyskuja uprzy-
wilejowang pozycje za sprawg oddolnego nacisku na rzadzacych. Wtadze
z kolei akceptujg taki model, nadajac tym grupom status prawny, a zatem
godzac sie na ich relatywng autonomie. W zamian grupy te uznajg nadrzed-
no$¢ panstwa, co w praktyce oznacza zgode na zawieranie kompromisow
i odejscie od polityki protestow ulicznych .

Stawiam teze, ze dynamice tej podlegal rowniez ZPAP. Powstanie So-
lidarnosci postawito $rodowisko plastyczne w bezprecedensowej sytuacji:
kierownictwo Zwigzku musiato podja¢ decyzje, czy nadal orientowaé sie
na mecenasa panstwowego, czy tez postawi¢ na nowego - silnego, ale o nie-
sprecyzowanym jeszcze statusie. A moze balansowa¢ miedzy nimi? Rodzito
to napiecia i konflikty. Zaréwno nowe, zwiazane ze wspomnianymi typami
mentalnosci politycznej, jak i istniejace juz wezedniej, wynikajace ze zréz-
nicowania ZPAP pod wzgledem klasowym, finansowym czy artystycznym'.
Wydaje sie, ze to kombinacja tych czynnikéw - a nie tylko ,etyczne przebu-

13 Terminy ,fundamentali$ci” i ,pragmatycy” pojawily sie juz w sierpniu 1980 roku.
Zob. J. Staniszkis, Samoograniczajgca sie rewolucja, red. J.T. Gross, thum. M. Szopski,
Gdansk 2010, s. 41-43, 94-105; A. Friszke, Rewolucja ,Solidarnosci”. 1980-1981, Krakéw
2014, rozdz. ,Pragmatycy” i ,fundamentalisci’, s. 649-660.

14 D Ost, Solidarnos¢ a polityka antypolityki, ttum. S. Kowalski, Gdansk 2014. Termin
,heokorporacjonizm” byt wtasciwie nieobecny w politycznych dyskusjach lat 1980-1981
(co badacz wyraznie zaznacza). Jako wyjatek od tej reguly autor podaje artykut Ryszarda
Reiffa Czy zdotamy zapobiec katastrofie i wyjs¢ z kryzysu?, ,Stowo Powszechne” 1980,
2 grudnia.

15 Chce podkresli¢, ze zréznicowanie ZPAP interesuje mnie w wymiarze systemowym,
a nie personalnym. Ten ostatni jest juz zreszta niemal niemozliwy do zrekonstruowania —
zdecydowana wiekszo$¢ kluczowych postaci dla Zwiazku lat 1980-1981 nie zyje (]. Kacz-
marski, J. Puciata, J. Eysymont, W. Figan).
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dzenie” artystow — ksztattowata dziatalnos¢ ZPAP w latach 1980-1981. Wy-
wdd opieram na badaniach archiwalnych, zrédtach wywotanych, kwerendzie
prasowej oraz literaturze przedmiotu.

TUZ PRZED SIERPNIEM: KRYZYS I BEZRADNOSC (MAJ 1980)

Aby precyzyjnie uchwyci¢ postawe ZPAP po Sierpniu, nalezy zaczaé¢ od
zarysowania sytuacji, w jakiej znajdowato sie $rodowisko plastyczne w mie-
sigcach poprzedzajgcych strajki. W koncowce dekady zaczat sie kryzys ekono-
miczny, ktory wkrotce przerodzit sie w strukturalne zatamanie polskiej gospo-
darki'®. W roku 1979 sytuacja ekonomiczna byta juz katastrofalna: poziom
optymizmu spotecznego wynosit zaledwie 32% wobec 87% w roku 19717,
Wraz z calg gospodarky zatamat sie sektor plastyczny, zalezny od konkret-
nych gatezi przemystu: wstrzymano budowe pracowni, zmalaty $wiadczenia
socjalne, brakowato materiatow plastycznych, pogorszyt sie stan infrastruk-
tury. Zarazem niemal ustaly zlecenia, co byto o tyle istotne, ze zdecydowana
wiekszo$¢ cztonkéw ZPAP zajmowata sie praca rzemie$lniczg, projektowa
iustugowy, a nie tzw. sztukg czysta. Jednak réwniez przedstawiciele tej ostat-
niej dziedziny dotkliwie odczuli kryzys: na skutek ubozenia spoteczenstwa
zamart prywatny handel sztuka, wstrzymano tez targi panstwowe. Sytuacji
nie zmieniat nawet fakt, ze ZPAP - jako jedyne stowarzyszenie tworcze — pro-
wadzit wlasng dziatalno$¢ handlowsa: sprzedawat przybory plastyczne. Na
skutek chronicznych niedoboréw ich produkcja zostata wstrzymana'®.

W kwietniu 1980 roku rzad wprowadzit program oszczednos$ciowy, w wy-
niku ktérego wydatki na plastyke ograniczono o 20%. W sumie w latach 1979-

16 A. Leyk, J. Wawrzyniak, Ciecia. Méwiona historia transformacji, Warszawa 2020,
s. 39; D. Grala, Reformy gospodarcze w PRL (1982-1989). Préba uratowania socjalizmu,
Warszawa 2005; A. Leszczynski, Skok w nowoczesnosé. Polityka wzrostu w krajach pery-
feryjnych 1943-1980, Warszawa 2013, s. 349-358. Na temat globalnego wymiaru kryzysu:
K. Pobtocki, Kapitalizm. Historia krétkiego trwania, Warszawa 2017, s. 511-512.

7 Zaremba, Zimno, cieplo, gorgco, s. 17.

18 ‘Warto zaznaczy¢, ze byt to zarazem koniec projektu gierkowskiej modernizacji, re-
alizowanego rowniez w obszarze sztuki. Projekt ten, najkrocej méwigc, zaktadat liberaliza-
cje polityki kulturalnej, autonomizacje zycia artystycznego, uznanie wzorcotworczej roli
kultury zachodniej (w tym kultury popularnej), wtaczenie neoawangardy w struktury pan-
stwowego systemu sztuki, gruntowng rozbudowe mecenatu panstwowego, w koncu - po-
tozenie nacisku na handel sztuky, w tym legalizacje handlu prywatnego. Szerzej na temat
organizacji zycia artystycznego w latach 70. pisatem w: J. Banasiak, Przesniona dekada.
Préby modernizacji panistwowego systemu sztuki 1971-1980, w: Awangarda i paristwo,
red. D. Monkiewicz, £6dz 2018, s. 311-326.
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1980 $rodowisko plastyczne nie otrzymato zagwarantowanych wcze$niej
350 mln zt°. Jak podsumowywali funkcjonariusze Wydziatu Kultury KC,
,Srodowisko plastyczne znalazto sie w krytycznej sytuacji materialnej”?°. Sy-
tuacje pogarszat fakt, ze ZPAP byt najliczniejszym zwigzkiem twdrczym. Na
poczatku roku 1970 liczyt 6700 cztonkdéw, w roku 1980 byto ich juz niemal
dwa razy wiecej: 11 7002!. Przektadato sie to na wewnetrzng niestabilno$¢ sto-
warzyszenia. Historyk Andrzej Krajewski twierdzi wrecz, ze wtadze nie mu-
siaty stosowa¢ wobec ZPAP praktykowanej w innych zwigzkach tworczych
zasady divide et impera, gdyz wérdd plastykow ,konflikty wybuchaty czesto
i samoistnie”??. Najwazniejsze dotyczyty kwestii finansowych (nieréwny po-
dzial zlecen), artystycznych (marginalizacja $rodowiska ,innych mediow”)
i pokoleniowych (zta sytuacja materialna mtodych plastykow). Wszystkie te
czynniki beda miaty przemozny wplyw na kondycje ZPAP po Sierpniu.

Napiecia te nie przektadaly sie jednak na relacje $rodowiska plastycznego
i wtadz panstwowych, ktore nalezy oceni¢ jako bardzo dobre. ZPAP byt naj-
mniej upartyjnionym zwigzkiem tworczym, jednak nie wynikato to z pobu-
dek politycznych, ale z faktu daleko posunietej autonomii $rodowiska i ni-
skiej rangi plastyki w domenie publicznej. Specyfike politycznej pozycji ZPAP
dobrze oddaje wspomnienie Janusza Kaczmarskiego, prezesa ZPAP w latach
1972-1980:

Spotkanie w Ministerstwie Kultury i Sztuki, chyba z wiceministrem i z Wincen-
tym Kraska, éwczesnym kierownikiem Wydziatu Kultury KC. [...] Przyniosto
[ono]| takze klasyfikacje sztuki PRL-u z politycznego punktu widzenia. Na tym-
ze spotkaniu Krasko umies$cit sztuki plastyczne na koncowym miejscu z punktu
widzenia potrzeb politycznych i propagandowych, ale znalezli$my si¢ w nieztym
towarzystwie, bo z kompozytorami, nizej byli tylko lutnicy. Mozna powiedzie¢, ze
pozycja prawie idealna. Na pierwszym miejscu byly oczywiscie literatura i film??.

19° Archiwum Akt Nowych (AAN), KC PZPR, sygn. LVI-443, notatka o aktualnych pro-
blemach finansowych $rodowiska plastycznego i ich skutkach spoteczno-gospodarczych.

20 Tbidem, s. 1-2.

21 Nowy przektad w kolorze — Historia ZPAP 1911- 2011, red. M. Moroz, A. Wojnar,
Warszawa 2010, s. 45; J. Kaczmarski, Ankieta o stanie kultury, ,Biuletyn Rady Artystycznej
Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw” 1981, 1(142), s. 30.

22 A. Krajewski, Miedzy wspdtpracg a oporem. Twoércy kultury wobec systemu poli-
tycznego PRL (1975-1980), Warszawa 2004, s. 365.

23 Koniec uktadu, poczqgtek katastrofy? Sztuka w Polsce lat siedemdziesigtych, gtos
Janusza Kaczmarskiego, ,Res Publica” 1991, 1, s. 35; A. Krajewski, Miedzy wspoipracg
a oporem, s. 492.
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Kierownictwo ZPAP dbato o to, zeby kryzys nie popsut dobrych relacji,
jednak pod koniec dekady nastroje w $rodowisku byty fatalne. Na poczatku
roku 1980 ZPAP byt kolosem na glinianych nogach. To samo mozna powie-
dzie¢ o partii. W lutym 1980 roku zorganizowano ,ratunkowy” VIII Zjazd
PZPR, jednak nie mégt on juz zatrzymaé kryzysu?*. Przyniost za to zasad-
niczg zmiane w sferze aksjologii: do glosu doszli ideowi komunis$ci, ktérzy
forsowali tradycyjny dla PRL program spotecznego egalitaryzmu i walki klas,
w latach 70. zmarginalizowany na rzecz takich wartosci jak konsumpcjo-
nizm, technokratyzm czy indywidualizm?. Analogiczne procesy zachodzity
w sferze kultury, ktérg krytykowano za elitaryzm, uleganie zachodnim wpty-
wom czy komercjalizacje. Zwrot ten byt tym silniejszy, im bardziej pogtebiat
si¢ kryzys — a wiosng byt on juz dojmujacy.

Wkrétce po VIII Zjezdzie PZPR odbyly sie dwie imprezy ZPAP: Kon-
gres Upowszechniania Kultury Plastycznej (12-13 maja) oraz nastepuja-
cy bezposrednio po nim, zorganizowany w tym samym miejscu XVI Walny
Zjazd Delegatow ZPAP (14-16 maja). Kongres miat charakter koncepcyjno-
-programowy?°. Janusz Kaczmarski w referacie Sztuka to nie zbytek, lecz
chleb powszedni alarmowat, ze zbyt wielu Polakéw ,tkwi w magmie gustéw
dziewietnastowiecznych pomieszanych z komiksowymi”; jak przekonywat,
,prestizowg konsumpcje” musi zastapi¢ ,0dnowa wartosci” i udziat w zyciu
artystycznym szerokich spotecznych mas. Samg branze miato uratowac jesz-
cze wieksze powiazanie plastyki z przemystem i wdrozenie ,spotecznego pro-
gramu o sile programu rzadowego”?’.

Wystapienie Kaczmarskiego wpisywato sic wiec w linie zarysowana na
VIII Zjezdzie, jednak bez watpienia byto takze wyrazem przekonan znacz-
nej czesci $rodowiska plastycznego, nieakceptujacej traktowania plastyki
jako sfery nicomal rozrywkowej, jednego z elementéw typowego dla lat 70.

24 J. kazor, Polityka rzqdu Edwarda Babiucha jako préba przywrécenia réwnowagi
gospodarczej, ,Kwartalnik Kolegium Ekonomiczno-Spotecznego Studia i Prace” 2011, 3,
s. 157.

25 Na ten temat zob. M. Gdula, Odwaz sie by¢ srednim! Genealogia i przysztos$é pol-
skiej klasy sredniej, ,Krytyka Polityczna” 2015, 42.

26 Kongres ZPAP mial podobng formute jak parteitag PZPR. Zaproszono 680 delega-
toéw; poza artystami — krytykéw, dziataczy, kierownikow resortéw powigzanych z rynkiem
plastycznym, dziennikarzy, zwigzkowcdw iin. Byli to m.in. Alicja Kepinska, Teresa Kostyr-
ko, Aleksander Wallis, Aleksander Wojciechowski, Marek Rostworowski, Bozena Kowal-
ska, Ryszard Stanistawski i Marcin Czerwinski. Przybyli takze go$cie specjalni z kierowni-
kiem Wydziatu Kultury KC i ministrem kultury na czele.

27 J. Kaczmarski, Sztuka to nie zbytek, lecz chleb powszedni, ,Sztuka” 1980, 5/7,
s. 1-4.
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sockonsumpcjonizmu?®. Wyrazne zakwestionowanie gierkowskiego modelu
rozwoju nie przyniosto jednak rezultatu. Kongres — podobnie jak VIII Zjazd
PZPR - okazat sie nickonkluzywny, nowa retoryka nie niosta za soba progra-
mu naprawy sektora plastycznego?. W konsekwencji XVI Walny Zjazd De-
legatow ZPAP rozpoczal sie w atmosferze frustracji i apatii, jednak emocje
te — podobnie jak w innych obszarach zycia spotecznego - szybko przerodzity
sie w gniew. Uchwata pozjazdowa zawierata juz konkretne postulaty wobec
wtadz. Dotyczyly one wylgcznie kwestii materialno-bytowych - tematéw
politycznych nie poruszano. Warto je stresci¢, gdyz beda one stanowi¢ filar
programu Zwigzku réwniez po Sierpniu. Najwazniejsze zgdania obejmowaty:
wznowienie budowy pracowni, intensyfikacje zlecen, poprawe zaopatrzenia,
zwickszenie stypendiow twoérczych, poszerzenie eksportu, podwyzke rent
i emerytur. Na liscie znalazly sie takze postulaty, o realizacje ktdrych cze$é
$rodowiska dopominata sie przez catg dekade: utworzenia Centrum Sztuki
Wspotczesnej w Warszawie, poprawy sytuacji mtodych plastykéw oraz powo-
tania sekgji ,twdrczo$ci niekonwencjonalnej” (tzw. inne media)®.

Zjazdy ZPAP zawsze stuzyly do formutowania programéw i postulatow
wobec wladz, jednak XVI Zjazd byt w tym wymiarze najbardziej radykalny od
czasu XIII Zjazdu (1972), ktdéry rozpoczat udziat plastykéw w gierkowskim
projekcie modernizacyjnym?!. Jedno i drugie symbolicznie skonczyto sie wraz
z wyborem na prezesa zarzadu ZPAP Jerzego Puciaty, malarza, prezesa Okre-
gu ZPAP w Bydgoszczy, postaci w $rodowisku szerzej nieznanej. Nalezy przy
tym wyraznie zaznaczy¢, ze interpretowanie wyboru Puciaty w kategoriach
dysydenckich nosi znamiona prezentyzmu. Puciata stat sie liderem ZPAP do-
piero jesienig 1981 roku, po podpisaniu porozumienia z Solidarno$cia, a na
pozycji tej umocnit si¢ po wprowadzeniu stanu wojennego. Jego wybdér w maju
1980 roku nie miat podtoza antykomunistycznego, lecz pragmatyczne. Partia
forsowata na to stanowisko Jana Karczewskiego, malarza partyjnego, a wybor
Puciaty byt forma nacisku na rzadzacych, manifestacja determinacji w kwe-

28 Nawigzuje tu do terminu Justyny Jaworskiej, zob. eadem, ,Piekne widoki, panowie,
stgd macie”. O kinie polskiego sockonsumpcjonizmu, Krakéw 2019.

29 Zob. Kongres Upowszechniania Kultury Plastycznej— sprawozdanie z obrad, ,Biule-
tyn Rady Artystycznej Zwiazku Polskich Artystow Plastykow” 1980, nr 3-4.

30 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-425, Informacja o przebiegu i wnioskach Kongresu Upo-
wszechniania Kultury Plastycznej i XVI Walnego Zjazdu Delegatéw Zwigzku Polskich Ar-
tystow Plastykéw, s. 4-6.

31 Warto zauwazy¢, ze XIII Zjazd zorganizowano kilka miesiecy po VI Zjezdzie PZPR,
na ktorym Gierek przedstawit swéj program. W roku 1980 zalezno$¢ byta analogiczna, tyle
ze zarowno PZPR, jak i ZPAP nie byly w stanie zaproponowa¢ przekonywajacych drog wyj-
$cia z kryzysu.
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stii sytuacji materialnej $rodowiska3?. Zarazem stanowit pewna rozgrywke
w kierownictwie Zwigzku. Puciata byt kandydatem popieranym przez Kacz-
marskiego, ktory po trzech kadencjach nie mogt juz ubiegac sic o stanowisko
przewodniczacego. Wydaje sie, ze w ten sposob poprzedni prezes zapewniat
sobie wplywy w nowym rozdaniu. Kaczmarski zostat takze przewodnicza-
cym Rady Artystyczno-Programowej, czyli najwazniejszego ciata ZPAP nie-
majacego funkcji wykonawczych. W Zarzadzie Gléwnym zasiedli z kolei
cztonkowie wladz poprzednich kadencji: Janusz Eysymont, Ryszard Osad-
czy i Marian Sztuka. Poza nimi stanowiska objeli przedstawiciele pokolenia
40-latkow: Whodzimierz Figan (sekretarz Zespotu Partyjnego Plastykéw przy
KC PZPR), Bogustaw Gabrys, Wojciech Krzywobtocki i Zbigniew Makare-
wicz. W sumie w Prezydium znalazto sie czterech cztonkéw PZPR, czyli wie-
cej niz w poprzedniej kadencji. Ostatecznie wtadze byly z nowego rozdania
zadowolone, a wyboru prezesa nie podwazano®®. Na najblizsze tygodnie za-
planowano spotkanie nowego zarzadu z przedstawicielem Biura Politycznego.
Wydawato sie, ze ZPAP raz jeszcze zachowa ,pozycje prawie idealng”, jednak
sytuacja spoteczno-polityczna po Sierpniu sprawita, ze wezeéniejsze kalkula-
cje tracity racje bytu.

,PRAGMATYCY” I ,FUNDAMENTALISCI”
WOBEC REWOLUC]I (WRZESIEN - GRUDZIEN 1980)

Podpisanie porozumien w Szczecinie i Gdansku w sierpniu oraz powsta-
nie Solidarno$ci we wrze$niu 1980 roku diametralnie zmienito dotychcza-
sowy porzadek polityczny. PZPR, i tak od wielu miesiecy stabngca, znalazta
sie w strukturalnym kryzysie. Aby unikna¢ frontalnej konfrontacji ze spote-
czenstwem, rzadzacy zdecydowali sie przeformutowaé dotychczasowy model

3 A. Krajewski, Miedzy wspéipracg a oporem, s. 369. Jan Stanistaw Wojciechowski —
w roku 1980 nie tylko artysta, ale i pracownik resortowego Instytutu Kultury - twierdzi,
ze Puciata ,miat odegra¢ role pragmatyczng”, to znaczy jego wybor miat ,potrzasnaé” wta-
dzamiw zwigzku z niedobra sytuacja materialng plastykéw. Wywiad z Janem Stanistawem
Wojciechowskim, niepublikowany, 27 kwietnia 2017, nagranie w posiadaniu autora.

33 Z punktu widzenia wtadz istotnym czynnikiem byt takze fakt, ze Puciata byt taj-
nym wspotpracownikiem SB w latach 1967-1975, zarejestrowanym powtdrnie jako TW po
wyborze na prezesa ZPAP w czerwcu 1980 roku. Sam Puciata traktowat ponowna rejestra-
cje jako ,trybut” dla wtadz, a nikt ze $rodowiska plastycznego nie czut sie przez niego po-
krzywdzony. Na ten temat zob. S. Pastuszewski, Miedzy oportunizmem a rewolucjq. Prze-
obrazenia instytucji i sSrodowisk artystycznych Bydgoszczy w latach 1980-1981 (studium
historyczno-socjologiczne), ,Studia Interkulturowe Europy Srodkowo-Wschodniej” 2019,
12,s.191-192.
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sprawowania witadzy, zastepujac zuzyta koncepcje ,awangardy proletariatu”
formutg kontraktu spotecznego®*. Wyrazem tego zwrotu stata sic nowa linia
partii, kierowanej teraz przez Stanistawa Kanie, partyjnego liberata i zwolen-
nika dialogu z opozycja. Nowy I sekretarz KC PZPR podczas programowego
przemoéwienia na VI Plenum (6 wrze$nia 1980) przyznat, ze protesty robot-
nicze byly skierowane ,przeciwko wypaczeniom, przeciwko btedom w naszej
polityce” i zapowiedziat realizacje podpisanych porozumien. Jak méwit, ,sa-
morzadno$¢ i przewodnia rola partii nie sa ze sobg sprzeczne, lecz wzajemnie
sie uzupetniajg”3°.

Nowe podej$cie dotyczylo réwniez sfery kultury. Posierpniowa polity-
ka kulturalna miata by¢ realizowana przy $cistej wspétpracy ze zwigzkami
tworczymi, ktérym obiecano rozwigzanie probleméw socjalno-bytowych,
rozszerzenie samorzadnos$ci, a takze ztagodzenie ustawy o cenzurze®. Zajac
si¢ tym mialy nowe kadry. W ostatnich miesiacach roku 1980 najwazniejsze
stanowiska w sektorze kultury objeli partyjni ,pragmatycy”: ministrem kul-
tury i sztuki zostat Jézef Tejchma, sekretarzem KC do spraw kultury Jerzy
Waszczuk, Wydziatem Kultury KC zaczeli kierowaé Mieczystaw Wojtczak
(kierownik) oraz Michat Jagietto (zastepca)?’. Ich zadanie byto tym pilniejsze,
ze kryzys tozsamo$ci partii poglebiat sie z tygodnia na tydzien: od wrze$nia do
grudnia z PZPR do Solidarno$ci przeszto blisko 700 tys. cztonkéw?S. Teresa
Bogucka, sekretarz Komisji Kultury ,S”, wspomina:

My$my nie mieli do nich interesu. To byto odwrotnie. Do mnie np. przyszedt moj
kolega ze studiow, ktory zarzadzat jakim$ pismem kulturalnym Centralnej Rady
Zwigzkow Zawodowych. Przyszedt zaproponowaé mi wspdtprace, podczas gdy
jego zatoga juz przejmowata to pismo dla Solidarno$ci. Te instancje, dotychczas
mniej lub bardziej upanstwowione, ludzie stamtad, aplikowali do nas, bo wydawa-
to im si¢, ze mozemy wszystko.

34 Staniszkis, Samoograniczajgca sie rewolucja, s. 51.

35 S, Kania, Sytuacja polityczna w kraju i aktualne zadania partii, w: VI Plenum KC
PZPR, 5-6 wrzesnia, 4-6 paZzdziernika 1980 r. Podstawowe dokumenty i materiaty, War-
szawa 1980, s. 41.

3 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-37, Gitéwne kierunki polityki kulturalnej po VI Plenum
KC PZPR, s. 1-7.

37 Na temat dziatania kierowniczych organéw ds. kultury po Sierpniu zob. T. Toran-
ska, Byli, Warszawa 2006, wywiad z Michatem Jagiett.

38 A.L. Sowa, Historia polityczna Polski 1944-1991, Krakow 2011, s. 456.

3 Wywiad z Teresa Bogucka, 7 lipca 2016, stenogram w posiadaniu autora. Jezeli nie
zaznaczono inaczej, wszystkie wypowiedzi Boguckiej pochodza z tej rozmowy:
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Zarazem partia mogta niewiele. Nawet jezeli kierownictwo zapowiadato
zmiany, to dziatacze i tak wiedzieli, ze impuls przyszedt z zewnatrz. Wydziat
Kultury KC oceniat: ,Frustracja partyjnych $rodowisk kultury wynika miedzy
innymi z tego, ze dzi$ wtadze podejmuja realizacj¢ wielu postulatéw, gtéwnie
Solidarno$ci, ktore oni wielokrotnie, ale bezowocnie zgtaszali”*.

Trzeba przy tym pamictaé, ze réwniez Solidarno$¢ - ruch robotniczy — nie
miata programu w zakresie kultury. Dlatego 16 wrze$nia powstat Komitet Po-
rozumiewawczy Stowarzyszen Tworczych i Naukowych (KPSTiN) - niezalez-
ne gremium, ktére miato sformutowa¢ program reform w kulturze. Najwaz-
niejszym celem politycznym Komitetu bylo doprowadzenie do ztagodzenia
ustawy o cenzurze. Rownolegle Komitet zainicjowat prace nad Raportem o sta-
nie kultury, obszernym dokumentem, na ktéry miaty ztozy¢ sie raporty czast-
kowe dotyczace poszczegbdlnych dyscyplin tworczych*!. Przedstawiciele ZPAP
zasiedli w dwoch najwazniejszych ciatach Komitetu: sekretariacie (Janusz Ey-
symont) i komisji ds. cenzury (Zbigniew Makarewicz), a Makarewicz dodat-

40 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-389, Giéwne problemy obecne w pracy Wydziatu Kul-
tury KC, s. 1. Skale porazki partii w dziedzinie kultury najlepiej oddaje fakt, ze polityke
dialogu z Solidarno$cig akceptowali nawet tacy przedstawiciele aparatu, jak Wtodzimierz
Sokorski czy Stefan Zotkiewski. Ten ostatni podczas posierpniowej narady twércow i dzia-
taczy kultury przekonywat, ze ,akcentowanie grozy prawicowego ekstremum jest w tym
momencie jeszcze przesadne”, wiec ,akcent potozy¢ [nalezy| na realizacji wspotdziatania,
na realizacji partnerstwa”. AAN, KC PZPR, sygn. nr LVI-278, Materialy z narady Wydziatu
Kultury KC PZPR odbytej w dniu 17.XI1.1980, s. 51. W spotkaniu wzieto udziat ponad 50
tworcow, a takze przedstawiciele aparatu partyjnego, dziennikarze, naukowcy, przedstawi-
ciele zwigzkow tworcezych, dziatacze wybranych komitetéw wojewddzkich itd. Byli to m.in.
Stanistaw Bebenek (prezes i redaktor naczelny wydawnictwa ,Czytelnik”), Stefan Bratkow-
ski (nowo wybrany prezes Stowarzyszenia Dziennikarzy Polskich), Dominik Horodynski
(redaktor naczelny tygodnika ,Kultura”), Jerzy Kmita (dyrektor Instytutu Kulturoznawstwa
UAM), Andrzej Kurz (dyrektor Wydawnictwa Literackiego, wiceprzewodniczacy stowarzy-
szenia Kuznica), Andrzej Mencwel, Kazimierz Molek (kierownik Departamentu Ksigzki
i Bibliotek MKiS), Witold Nawrocki (tworca i kierownik Zaktadu Teorii Kultury i Polityki
Kulturalnej Uniwersytetu Slaskiego), a takze bliscy partii artysci, w tym Tadeusz Lomnic-
ki, Zbigniew Dtubak, Jerzy Hoffman, Jerzy Putrament, Gustaw Zemta. Przeszto 170 stron
zachowanych stenogramoéw dowodzi, ze PZPR byta w dziedzinie kultury podzielona, po-
zbawiona inicjatywy i ostatecznie bezradna. Dyskusje zdominowat spor dogmatycznych
komunistéw, ktérzy domagali sie powrotu do twardej linii, przedstawicieli postawy ,socjal-
demokratycznej”, ktérzy opowiadali sie za niemal catkowita liberalizacja sfery kultury, oraz
partyjnych liberatéw, ktérzy starali sie balansowaé miedzy tymi dwiema skrajno$ciami.
Zob. tez AAN, KC PZPR, sygn. LVI-287, Informacja o naradzie partyjnych twércéw kultury
w KC PZPR.

41 Spis organizacji nalezacych do KPSTiN: Kongres Kultury Polskiej. 11-13 grudnia
1981, red. W. Masiulanis, Warszawa 2000, s. 10-11.
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kowo reprezentowat KPSTiN w 6-osobowym zespole negocjujacym z rzadem.
Rozmowy od samego poczatku miaty charakter ,pragmatyczny”. Obie strony
zgodzily sie, ze dla osiggniecia porozumienia koniecznych jest kilka miesiecy
spotecznego spokoju — zar6wno wewnetrznego (Solidarno$é, partia, zwigzki
tworcze), jak i zewnetrznego (Moskwa). Stad tez ,czerwong linie” stanowity
kwestie kluczowe z punktu widzenia Kremla - i to zaréwno w odniesieniu do
reformy gospodarczej (nienaruszalno$¢ wydatkéw na zbrojenia, infrastruktu-
ra transportowa na linii Berlin-Moskwa i przemyst ciezki), jak i nowej ustawy
o cenzurze (wylaczenie ,wrazliwych strategicznie dziedzin”). W obu zespotach
panowata zgoda, ze ,tendencje radykalne” — np. postulat catkowitego zniesie-
nia cenzury czy dazenia niepodlegto$ciowe — nie sprzyjaja wypracowaniu kon-
sensusu. Obie strony obawialy sie tez prowokacji partyjnego ,betonu” i stuzb
sowieckich, a w konsekwencji — rozlewu krwi. Na tak rozrysowanym gruncie
starano sie wypracowaé porozumienie w kwestiach socjalno-bytowych oraz
swobody wypowiedzi. ZPAP wyrazit np. zainteresowanie zwickszeniem wply-
wu na sektor przemystu lekkiego, $cisle zwigzanego z wzornictwem, a takze
postulat odblokowania eksportu. Strona rzagdowa na te postulaty przystata*>.
Centralizacja i tajno$¢ negocjacji z wtadzami doprowadzity do wybuchu
Jundamentalistycznej” wyobrazni politycznej wérdd szeregowych, nastawio-
nych na dziatanie cztonkéw Solidarnosci. Ale nie tylko. Jadwiga Staniszkis
zauwazyta, ze uprawianie polityki za posrednictwem symboli jest typowe
dla polskiej inteligencji, ktora przezywa polskie zrywy przede wszystkim na
poziomie moralno$ci i kultury*®. Wydaje sie wiec, ze $rodowiska tworcze
byty sktonne do ,fundamentalizmu” niejako z natury rzeczy. Teresa Bogucka
wspomina, ze po Sierpniu tworcy dziatali na zasadzie pospolitego ruszenia,
a'w Komisji Kultury ,S” szybko ,pojawili sie pierwsi arty$ci z plakatami. Byty
tam klosy, sztandary, krzyze, kosy, strzelby...”#*. Plastycy organizowali row-
niez ,solidarno$ciowe” wystawy, a za sprawg aukcji dziet sztuki wspierali ruch
finansowo - licytacje organizowano zaréwno w muzeach, jak i fabrykach*:.

42 K. Dworaczek, rozmowa ze Zbigniewem Makarewiczem, 15 grudnia 2009, mps;
e-mail Zbigniewa Makarewicza do autora, 22 lutego 2021. Dziekuje Zbigniewowi Makare-
wiczowi za cierpliwe odpowiedzi na moje kolejne pytania.

43 Staniszkis, Samoograniczajgca sie rewolucja, s. 41-43.

4 Wywiad z Teresa Bogucka. Zagadnienie to domaga sie pogtebionych badan, jednak
spostrzezenie Boguckiej pozwala postawié teze o ciggltosci ikonograficznej malarstwa i gra-
fiki sprzed i po 13 grudnia 1981 roku.

45 Aukcja ,ZPAP-Solidarnos¢” odbyta sie 16 1 23 listopada 1980 roku. Sprzedano prace
Erazma Ciotka, Jacka Sempolinskiego, Tadeusza Dominika, Jana Tarasina, Jana Cybisa,
Henryka Stazewskiego i innych. Aukeje odbyty sie takze w innych okregach, m.in. w Gdan-
sku. W Warszawie zebrano 2,3 mln zt, w Gdansku - 400 tys. Pomyst podchwycity tez BWA,
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Radykalne nastroje byty najsilniejsze i najbardziej powszechne w pierw-
szych kilkunastu tygodniach po Sierpniu. Wydatnie wptywata na to fatalna
sytuacja ekonomiczna: kryzys poglebiat sie, w catej Polsce wybuchaly protesty
dotyczace ptac, a negocjacje z rzadem nie przynosity natychmiastowych rezul-
tatow. W pazdzierniku i listopadzie 1980 roku odbyly si¢ nadzwyczajne walne
zebrania w szeregu okregdw ZPAP, m.in. w Gdansku, Kielcach, Szczecinie, Eo-
dzi, Wroctawiu, Krakowie, Olsztynie i Katowicach. Lokalni dziatacze domaga-
li sie, aby wtadze wprowadzily przepisy wykonawcze do uchwat prezesa Rady
Ministréow z kwietnia i czerwca 1977 roku (odpowiednio: intensyfikacja pro-
dukcji w zakresie wzornictwa przemystowego i zwiekszenie udziatu plastykow
w ksztattowaniu estetyki i oblicza miast i osiedli). Zadali takze zwickszenia
liczby etatow zwigzanych z plastyka, poprawy warunkéw socjalnych i uzupet-
nienia brakéw materiatowych*®. Zarazem poglebiaty sie podzialy wewnetrzne.
Jerzy A. Schon, dyrektor generalny Zarzadu Giéwnego ZPAP przyznawal, ze
w Zwigzku istniejg ptacowe ,kominy”, a okoto 2,5 tys. cztonkéw ma ,state
ktopoty materialne”*’. Znamy tez perspektywe szeregowych cztonkéw ZPAP:
w , Trybunie Robotniczej” malarz Jerzy Przybyt z Katowic narzekat, ze naj-
bardziej znani arty$ci uprawiali ,malarstwo modne dla nowobogackich badz
dworskie, zgodnie z oczekiwaniami decydentéw, czy tak zwang tworczo$é na
prezenty”*®, w konsekwencji czego zarabiali wigcej niz inni. Nabrzmiewaty tak-
ze podziaty pokoleniowe: mtodzi plastycy, reprezentujacy az 14 okregéw ZPAD,
jeszcze we wrze$niu opowiedzieli si¢ za natychmiastowym nadaniem im petni
praw cztonkowskich.

,/JFundamentalistyczna” wyobraznia polityczna data zna¢ o sobie za spra-
wa uchwat plenarnych podjetych przez Zarzad Gléwny w pazdzierniku.
W interesujacym nas konteks$cie istotny jest fakt, ze w Zarzadzie zasiadali
prezesi wszystkich Zarzadéw Okregowych, a takze przewodniczacy wszyst-
kich Sekcji - mozna wicc powiedzie¢, ze uchwaly Zarzadu Gléwnego byty
gtosem regionow i zwiazkowych ,dotéw”. Pierwsza uchwata zostata podjeta
3 pazdziernika. Padly w niej zadania pluralizacji $rodkéw masowego przeka-
zu, poglebienia ,demokratyzacji zycia kraju i umocnienie zasady ludowtadz-
twa poprzez wprowadzenie demokratycznych zmian w ordynacji wyborczej”,
zapowiadano takze $cista wspdtprace z Solidarnoscia. Reszta postulatow do-

przy czym tutaj 70% wylicytowanej kwoty dostawat artysta, a Solidarnos$¢ pozostate 30%.
Aukcje kontynuowano takze w roku 1981 (E6dz, luty, Przedzalnia Czesankowo-Zgrzebna
Vigoprim; Wroctaw, marzec).

46 'W. Cesarski, Co dwa miesigce, ,Sztuka” 1981, 1, s. 61.

47 Ibidem.

48 Tbidem.
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tyczyta kwestii ekonomicznych, przy czym i one byly maksymalistyczne®.
Druga uchwata stanowita bezposrednia reakcje na wydarzenia polityczne.
24 pazdziernika Sad Wojewddzki w Warszawie zgodzit sie na rejestracje NSZZ
Solidarno$¢, jednak w kilku punktach samowolnie zmienit statut zwigzku,
dodajac m.in. zapisy o kierowniczej roli partii. Kierownictwo Solidarnosci za-
grozito strajkiem generalnym i zerwaniem porozumien sierpniowych. 25 paz-
dziernika Zarzad Gtéwny ZPAP podjat uchwate plenarng, w ktérej ,wyraza
swoje oburzenie” z powodu decyzji wladz i solidaryzuje si¢ z ,S”*°.

Sytuacja uspokoita si¢ 10 listopada. Wladze zgodzity si¢ zarejestrowac
NSZZ Solidarno$¢ w pierwotnym ksztatcie, z kolei Solidarnosé¢ zgodzita sie
dotaczy¢ do statutu aneks, w ktérym zawarto punkty 1-7 porozumienia gdan-
skiego. Zapisano w nich m.in., ze nowe zwiazki bedg przestrzega¢ konstytu-
cji, co pozwolito wtadzom zasygnalizowaé nadrzedna pozycje ustroju. Byta to
decyzja z porzadku ,pragmatycznego”. Uspokojenie przyszto takze w sektorze
kultury: 17 listopada wtadze i Solidarnos$¢ podpisaty porozumienie, ktére za-
wierato m.in. obietnice przeznaczenia 0,9% budzetu na kulture - byt to kom-
promis wobec 2% postulowanych przez srodowiska twdrcze?!.

W ten sposdb powoli konczyt sie najbardziej burzliwy etap posierpniowej
rewolucji. W przypadku ZPAP nastepstwa byly nicoczywiste. Z jednej strony
arty$ci gremialnie wsparli Solidarno$¢, z drugiej — zaburzeniu ulegt dotych-
czasowy model artykulacji interes6w, oparty na statych kontaktach z wta-
dzami. Wglad w kondycje ZPAP w tym szczegdlnym momencie daje artykut
Barbary Majewskiej Impresje z rzeczywistosci. 8.XI.1980°2. Niejako wbrew
tytutowi tekst Majewskiej to wnikliwa analiza sytuacji, w jakiej znalazta sie
organizacja trwale wro$nigta w system kulturalny PRL, a jednocze$nie rozpo-
czynajaca wspodtprace z ruchem robotniczym. Napiecie to oddaje relacja au-
torki ze spotkan roboczych, ktore kierownictwo ZPAP odbyto w Gdansku 24
i 25 pazdziernika. To w ich wyniku miaty zapa$¢ decyzje o kierunku dalszych
prac programowych. Zarzad rozmawiat wéwczas zaréwno z przedstawicie-
lami Solidarno$ci, jak i wtadz>?. Wedtug Majewskiej rozmowa z wtadzami

4 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1386, Uchwata.

% Uchwata Zarzgdu Gtéwnego ZPAP z dnia 25.X.1980, ,Biuletyn Rady Artystycznej
Zwiazku Polskich Artystow Plastykow” 1980, 3-4, s. 10.

51 L. Biernacki, Strajk oswiaty i kultury, XI 1980, dostepny w internecie: <http:/www.
wszechnica.solidarnosc.org.pl/?page_id=15799> [dostep: 16 lutego 2021].

52 B. Majewska, Impresje z rzeczywistosci. 8.XI1.1980, ,Biuletyn Rady Artystycznej
Zwiazku Polskich Artystow Plastykéw” 1980, 3-4, s. 7-10.

53 Byli to — odpowiednio — Zbigniew Lis, Jerzy Merkel, Lech Badkowski i Jerzy Kmiecik
oraz wojewoda Jerzy Kotodziejski, Tadeusz Fiszbach oraz kierownik Wydziatu Kultury KW
Maciej Krzyzanowski. Majewska nie wspomina, ze w spotkaniu wzieli takze udziat przed-
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byta ,niekonstruktywna”, ale przebiegata w dobrej atmosferze i ,zakonczyta
sie przyjacielskim przekomarzaniem si¢ na temat wysokos$ci przydzielanych
funduszy”>*. Ten familiarny ton przypomina, ze byto to spotkanie partner-
skie, jedno z wielu, cho¢ odbywato si¢ w nowej sytuacji polityczne;.

O wiele bardziej interesujgco rysuje sie przebieg rozméw z przedstawi-
cielami Solidarno$ci. Majewska informowata, ze rozmowa ,byta trudna,
pozostawita chyba wszystkim uczucie niedosytu, rozczarowania”. Autorka
przedstawita to spotkanie jako zderzenie dwoch $wiatéw: roznych jezykow
i zespotéw wartoéci. Majewska opisuje wymowng scene z rokowan, kiedy to
czterej przedstawiciele Solidarnosci ,z ogromna cierpliwos$cig wystuchiwali
w ciggu wielu godzin niemrawej dyskusji przedstawicieli ZPAP, ktérych na-
wet jezyk okazat si¢ by¢ zesztywnialy, ktérzy gubili si¢ czesto, zgtaszajac do
swego prezydium pretensje za nieprzygotowanie «tez do dyskusji»”>°. Zwig-
zek byt niewolnikiem rytuatéw i jezyka wtadzy — bez ,tez” nie potrafit nawet
podja¢ rozmowy. Rdznice dotyczyly takze oczekiwan. Majewska zauwazata,
ze ,wielu dyskutantéw widziato w Solidarnosci site zdolna wymusié realiza-
cje projektow”, czyli po prostu postulatéw ZPAP. W tym sensie kierownictwo
Zwiazku traktowato ,S” podobnie jak partie — jako podmiot dysponujacy po-
litycznym sprawstwem. Tymczasem Solidarno$¢ nie widziata w plastykach
samodzielnego partnera: mieli oni poméc — na zasadzie wolontariatu — przy
projektowaniu systemu informacyjnego i produkeji plakatéw. To znamienne,
ze Majewska zatytutowata w ten sam sposob fragmenty tekstu poswiccone
negocjacjom z komunistami i Solidarnoscia — jako ,konfrontacje”.

Jesienig 1980 roku ZPAP byt wiec podzielony, jak pisata Majewska - ,roz-
proszkowany”. W $rodowisku panowata dezorientacja. Jak rozumieé¢ nowa
linie partii? Jakim potencjalem dysponuje Solidarno$¢? Czego z dawnej rze-
czywisto$ci broni¢, a co skrytykowa¢? Majewska postulowata, aby ZPAP wstu-
chat sie w glos spoteczenstwa i zawart jak najscislejszy sojusz z Solidarno$cia.
Wrydaje sie jednak, ze po uspokojeniu sie sytuacji politycznej w kierownictwie
przewazyla linia ,pragmatyczna”, przy czym ,pragmatyzm” oznaczat w tym
przypadku polityke srodka. Wyrazem tej doktryny stat sie raport ZPAP przy-
gotowany pod koniec roku dla KPSTiN jako cz¢$¢ Raportu o stanie kultury.
Dokument sktadat si¢ z dwdch elementéw. Pierwszy stanowity ankiety wy-
petnione przez wszystkie sekcje jedenastotysiccznego zwiazku, dzieki czemu

stawiciele ,Solidarnosci” PAN: doc. Jerzy Milewski i dr Andrzej Gardzilewicz oraz dyrektor
lokalnego BWA i prezes gdanskiego okregu ZPAP. Zob. AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1386,
Komunikat.

54 Majewska, Impresje z rzeczywistosci, s. 7.

5 Ibidem, s. 7-8.
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Komitet mogt zapoznad si¢ ze szczegétowym obrazem $rodowiska plastycz-
nego. Jednak za najwazniejszy element sprawozdania ZPAP nalezy uznaé
Ankiete o stanie kultury autorstwa Kaczmarskiego. Zawarta w dokumencie
diagnoza byta relatywnie krytyczna, jednak nie wychodzita poza granice wy-
znaczone przez dialogiczng lini¢ partii. Byty prezes Zwiazku nie postulowat
radykalnej reformy panstwowego systemu sztuki, nie przekreslat tez jego
dotychczasowej dziatalno$ci en masse - méwit raczej o ,btedach i wypacze-
niach”, ktére nalezy naprawic¢. Wiele z jego diagnoz wpisywato si¢ w krytyke
schedy po modelu gierkowskim - pisat np. o niszczacym wptywie ,menedzer-
sko-technokratycznego myslenia o roli artysty”, ,inwazji mieszczanskich gu-
stow”, pietnowat ,grupy intereséw”, ktore powstaty na styku aparatu partyj-
nego i ZPAP, krytykowat centralizacje. Jezeli za$ akcentowat zaangazowanie
Zwigzku w sprawy $rodowisk robotniczych i wiejskich, postulowat rozwdj
samorzadnej spotdzielczosci plastycznej i demokratyzacje sektora czy zwra-
cal uwage na spotecznag alienacje plastyki - to tylez wpisywat sie w program
Solidarno$ci, co odwotywat si¢ do egalitarnej, pozjazdowej retoryki partii.
Jednocze$nie Kaczmarski zaznaczat, ze wspdtpraca z wtadzami przebiegata
dotad bez wiekszych zaklécen; pozytywnie oceniat takze polityke kulturalna
minionej dekady. ,Interwencje cenzury wobec $rodowiska plastycznego nie
byty czeste”, pisat, a ,dziatalno$¢ czynnika politycznego na szczeblu ZG ZPAP
sprowadzata si¢ w zasadzie do obecnosci w réznego rodzaju komitetach orga-
nizacyjnych, sagdach konkursowych i jury wystaw. Bywata czasem pomocna
w szeregu trudnych dla $rodowiska sytuacji”*°.

Ankieta o stanie kultury byta najwazniejszym dokumentem programo-
wym sformutowanym przez ZPAP od czasu XVI Zjazdu. Zwigzek prezento-
wat sie w nim jako partner przewidywalny: doskonale zorientowany w proble-
mach $rodowiska, zdajacy sobie sprawe z koniecznosci reform, sygnalizujacy
powazne uchybienia, jednak daleki od projektéw skrajnych. Bylo to stanowi-
sko akceptowalne zaréwno dla partyjnych liberatéw, jak i Solidarnosci, a tak-
ze dla zroznicowanego $rodowiska plastykdow — w tym twdrcoéw partyjnych,
ktérzy zaczeli zarzucaé kierownictwu ZPAP ,zajmowanie sie «wielka polity-
kg»” i zaniechanie prac na rzecz rozwigzania probleméw socjalno-bytowych®’.
,Pragmatyczny” charakter raportu ZPAP stanie si¢ jeszcze bardziej czytel-
ny, jesli poréwnamy go z ,fundamentalistycznym” raportem Sekcji Polskiej
AICA Sztuka i krytyka. Dokument przygotowany przez Janusza Boguckiego,
Wiestawa Borowskiego i Andrzeja Turowskiego zawierat nie tylko bezpar-

56 Kaczmarski, Ankieta o stanie kultury, s. 31-33.
7 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-421, Ocena sytuacji spoteczno-politycznej w §rodowi-
skach twérczych, s. 18.
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donowg krytyke wszystkich elementéw organizacji zycia artystycznego, ale
takze postulat ,petnej niezaleznos$ci” krytyki artystycznej®®. Sztuka i krytyka
zostata skrytykowana za przesade zaréwno przez $rodowisko plastyczne, jak
i cze$¢ cztonkéw AICA - podziaty byly na tyle silne, ze Sekcja Polska znala-
zta si¢ na skraju rozpadu®. Raport ZPAP jawit si¢ na tym tle jako dokument
kompromisowy:

Rejestracja Solidarnosci byta wielkim zwyciestwem ruchu. Sytuacja ule-
gta uspokojeniu, grudzien byt pierwszym miesigcem od lipca, w ktérym nie
odbyly si¢ zadne strajki. Wraz ze stabilizacja sytuacji politycznej wykrysta-
lizowat sie swoisty ,trojkat decyzyjny” w dziedzinie plastyki. Tworzyly go
partia, Solidarno$¢ i ZPAP dziatajacy pod egida KPSTiN. Horyzontem prac
programowych byty zaplanowane na rok 1981 zjazdy: IX Zjazd PZPR (lipiec),
I Krajowy Zjazd Delegatéw NSZZ ,Solidarno$¢” (jesien), zjazd ZPAP (brak
terminu) oraz Kongres Kultury Polskiej (grudzien). Budowato to naturalne
podstawy dla polityki opartej na negocjacjach.

KU NEOKORPORACJONIZMOWTI (STYCZEN - LIPIEC 1981)

Pierwsze tygodnie roku 1981 zostaly zdeterminowane przez dwa czyn-
niki: polityczng dominacje Solidarnosci oraz pogtebiajacy sie kryzys ekono-
miczny. Wzmocnito to ,pragmatykéw” po obu stronach sporu, ktérzy bali
sie nieckontrolowanych spotecznych wybuchéw. W lutym premierem zostat
Wojciech Jaruzelski, wéwczas uznawany za dziatacza umiarkowanego i osobg
o duzym autorytecie spotecznym®. W kierownictwie Solidarno$ci decyzja ta
spotkata sie z pozytywnym przyjeciem. Dobre wrazenie wzmacniat fakt, ze
wicepremierem ds. kontaktow ze zwiazkami zawodowymi zostal Mieczystaw
E Rakowski, redaktor naczelny ,Polityki” i czotowy partyjny reformator. Ra-
kowski odpowiadat tez za sprawy kultury.

Oczywiscie nie byt to czas wolny od napieé; przeciwnie, relacje PZPR
i Solidarno$ci byty naznaczone czestymi konfliktami, jednak negocjacje do-
tyczace poszczegolnych spraw konczyly si¢ kompromisem. Dbali o to liderzy
PZPR i Solidarno$ci przekonani o konieczno$ci porozumienia — Kania i Wate-
sa. Kompromisowe nastroje panowaty tez w sektorze kultury. W opracowaniu
Wydziatu Kultury z 9 stycznia czytamy:

58 J. Bogucki, W. Borowski, A. Turowski, Sztuka i krytyka, ,Odra” 1981, 1.

5 Zebranie AICA, ,Biuletyn Rady Artystycznej Zwigzku Polskich Artystéw Plasty-
kow” 1981, 1(142), s. 36-37.

% Friszke, Rewolucja ,Solidarnosci”, s. 288.
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Analiza postulatéw [$rodowisk tworczych i naukowych] prowadzi do wniosku, ze
w wiekszo$ci sg one stuszne i zasadne, a ich Zrodtem jest gteboka troska o dobro
kultury polskiej, jej rzeczywisty udziat w ksztattowaniu poziomu zycia narodu.
Tworcy mocno akcentujg nieprawidtowosci dotychczasowej polityki kulturalnej.
Zwielu ocen, uwag i propozycji trzeba skorzystaé i wprowadzic je do praktyki dzia-
tania partii i administracji kulturalnej®!.

Na poczatku roku 1981 wtadze znajdowaly sie wiec pod presja, a inicja-
tywa nalezata do $rodowisk twdrczych. Na fali posierpniowego entuzjazmu
zwolywano zjazdy i wybierano nowe, prosolidarno$ciowe wtadze stowarzy-
szen tworczych i towarzystw naukowych®2. ZPAP stanowit na tym tle wyja-
tek. Inaczej niz inne zwigzki, plastycy nadal nie zdecydowali si¢ na zwotanie
zjazdu, reforme struktur, wybdr nowych wtadz i ponowna deklaracje wsparcia
Solidarno$ci — potwierdzona juz gtosami delegatéw. Doprowadzito to do kry-
zysu przywodztwa Jerzego Puciaty, wybranego — przypomnijmy — w szczegdl-
nych okoliczno$ciach. ,Sztuka” w przeémiewczym tonie pisata:

Po udanym starcie zapanowat w zespole peten rozgardiasz. Selekcjoner, nie
wiadomo, chce wygra¢, nie chce, bedzie Zjazd czy nie bedzie. Wszystkie ZLP-y,
SDP-y, SPATIF-y, ZKP-y, ZAKR-y itd. s3 juz po swoich turniejach, a tu ZPAP jest
jedna niewiadoma. Moze czeka na swojego mesjasza, pardon - selekcjonera. [...]
Uchwaty, rezolucje, poparcia, protesty, poprawki, stanowiska itd. itd., zajmujg bez
reszty wszystkie naczelne instancje zwigzkowe i co najciekawsze, jest to ich naj-
wicksza przyjemno$¢ sama w sobieS?.

Redakeja ,Sztuki” sugerowata wreez, ze w prace programowe bardziej za-
angazowani sg urzednicy resortu niz sam zwigzek. Nalezy przy tym zazna-
czy¢, ze przed Sierpniem inne stowarzyszenia tworcze byly znacznie bardziej
upartyjnione (i mniej autonomiczne) niz ZPAP, wiec mialy wiecej powodow,
aby jak najszybciej ,oczysci¢ si¢” i wybra¢ nowe wtadze. Nie zmienia to jed-
nak faktu, ze wérod dziataczy ZPAP istniata potrzeba nowego otwarcia.

Kierownictwo w koncu zdecydowato sie zareagowa¢. Podczas posiedzenia
Zarzadu Gtoéwnego 19 i 20 lutego podjeto uchwate o zwotaniu w kwietniu
Nadzwyczajnego Programowego Walnego Zjazdu Delegatéw ZPAP. Mozna
przypuszczaé, ze miato doj$¢ wowcezas do organizacyjnej i programowej re-
formy ZPAP - jak pisano w oficjalnym o$wiadczeniu, ,Zwigzek Polskich Ar-

61 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-389, Plan pracy Wydziatu Kultury KC PZPR na I kwartat
19811, s. 1.

¢ Np. prezesem PAN zostat Aleksander Gieysztor, Stowarzyszenia Dziennikarzy Pol-
skich - Stefan Bratkowski, Zwigzku Literatéw Polskich - Jan Jozef Szczepanski.

63 'WAS, Sztuka i zycie praktyczne, ,Sztuka” 1981, 2, s. 58.
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tystow Plastykow powinien by¢ w awangardzie postepowych zmian politycz-
no-spotecznych, powinien budowac taka strukture swego przedstawicielstwa,
ktéra bytaby zdolna udzwigngé nowe skomplikowane obowigzki i zadania”®*.
Jednak po wewnetrznych dyskusjach decyzje t¢ wkrétce uchylono, a Zjazd
przetozono na jesien. ,Sztuka” pisata o ZPAP jako o zwiazku ,niezaleznym od
wpltywu na cokolwiek” i ,samorzadnym do zupelnego paralizu”®. Przekona-
nie, ze ZPAP nie jest przygotowany do organizacji zjazdu byto w $rodowisku
powszechne.

Przetozenie zjazdu zdaje sie potwierdzaé, ze ZPAP nadal byt ,rozproszko-
wany”. Tymczasem zaréwno rozmowy w ramach KPSTiN, jak i bezposred-
nie negocjacje z rzadem byly kontynuowane w dotychczasowym ksztalcie.
23 marca delegacja Zarzadu Gtéwnego spotkata sie z Mieczystawem Rakow-
skim i Miedzyresortowa Komisja Rzagdowa. Kierownictwo Zwigzku przeka-
zato wicepremierowi liste postulatéw — niezmienng od roku, cho¢ teraz zre-
dukowang o zagadnienia dotyczace cenzury®®. Rakowski miat stwierdzi¢, ze
,W zasiegu ograniczonych mozliwosci rzadu” jest jedynie ,przesadzenie de-
cyzji” o utworzeniu Centrum Sztuki Wspédtczesnej w Zamku Ujazdowskim,
,poparcie” ZPAP w sprawie eksportu ustug plastycznych oraz cofniecie zaka-
zu zakupu dziet sztuki przez jednostki gospodarki uspotecznionej¢’. Nie roz-
wigzywato to zadnego ze strukturalnych probleméw $rodowiska, chociaz zgo-
da na eksport przyniosta ZPAP zastrzyk gotéwki — ,solidarno$ciowe” obrazy
szybko znalazty nabywcéw na Zachodzie.

Wydaje sie, ze fiasko rozmoéw z Rakowskim byto dla wtadz ZPAP sygna-
tem alarmowym: mimo koncyliacyjnej retoryki i dobrych relacji, rzad nie byt
juz ,sita zdolng wymusic realizacje projektow”. Nawet jesli przez pierwsze po-
sierpniowe miesigce cze$¢ kierownictwa Zwigzku mogta tudzié sie, ze wkrét-
ce wszystko wrdci na stare tory, to w marcu 1981 roku partia byta staba jak
nigdy dotad, Solidarnos$¢ za$ - silniejsza niz kiedykolwiek. Dobitnie dowiodt
tego tzw. kryzys bydgoski, wywotany 19 marca pobiciem przez MO trzech
dziataczy Solidarno$ci. W Bydgoszczy jeszcze tego samego dnia staneta cze$é
zaktaddéw, a Solidarno$¢ odwotata wszystkie negocjacje z wtadzami i ogtosita
gotowos¢ strajkowy. 23 marca przystapiono do przygotowywania akeji prote-

6 ZPAP, ibidem, s. 63.

¢ ZPAP, ,Sztuka” 1981, nr 3, s. 60.

% AAN, KC PZPR, sygn. LVI-695, Notatka I dla Obywatela Wicepremiera Mieczy-
stawa E Rakowskiego. Zakres problemowy rozmdéw z Miedzyresortowq Komisjg Rzgdowq
oraz Zarzgdem Gtéwnym ZPAP, 23 marca 1981; Notatka II dla Obywatela Wicepremiera
Mieczystawa E Rakowskiego. Sprawy interwencyjne, 23 marca 1981.

67 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1382, odpis listu Jerzego Puciaty do Wojciecha Jaruzel-
skiego, s. 3.



,Pozycja prawie idealna”. Zwiazek Polskich Artystéw Plastykéw wobec przemian 315

stacyjnej. 27 marca przeprowadzono ogdlnopolski strajk ostrzegawczy, naj-
wiekszy w historii Polski — wzielo w nim udziat 14 milionéw ludzi, w tym
przedstawicieli aparatu, ktorzy masowo przytaczali sie do protestéw. 30 mar-
ca osiggnieto porozumienie, ktore zapisato sie w historii jako ,warszawskie”¢®.

Bez przesady mozna powiedzieé, ze kryzysem bydgoskim zyta cata Pol-
ska. Na ile miatl on wptyw na postawe kierownictwa ZPAP? Precyzyjna od-
powiedZ na to pytanie nie jest oczywiScie mozliwa, jednak faktem jest, ze to
wtedy kierownictwo Zwigzku uznato podmiotowa role Solidarno$ci nie tylko
w wymiarze symbolicznym, ale réwniez politycznym. Wyrazem tego zwrotu
byl obszerny referat programowy Uwagi na temat dziatania ZPAP w nowej
sytuacji w kraju, wygtoszony przez Janusza Kaczmarskiego 25 marca na po-
siedzeniu Rady Artystyczno-Programowej ZPAP.

Skoro istnieje taka potrzeba - mowit wieloletni prezes ZPAP - sprébujmy bardzo
ostroznie sformutowaé¢ uwagi i wnioski, zaktadajac, ze rozwoj wydarzen w kra-
ju bedzie szedt w tym kierunku, jaki widoczny jest w ciggu ostatnich miesiecy.
A wiec w kierunku, ktéry generalnie nazwatbym kierunkiem uspotecznienia, de-
mokratyzacji i urzeczywistnienia zasady pluralizmu ideowego®.

Dalej Kaczmarski zarysowat rewolucyjng wizje, w ktorej panstwo — po raz
pierwszy od roku 1945 - przestaje by¢ gléwnym partnerem ZPAP. Kierownik
Rady Artystyczno-Programowej postulowat, aby ZPAP wprowadzit do najwaz-
niejszych przedsiebiorstw rynku plastycznego ciata kontrolne — rady. Wskazat
ich trzy typy: rady programowe, rady robotnicze i rady nadzorcze. Ponadto
rynek plastyczny miatby opiera¢ si¢ na bezposredniej relacji zleceniodawcy
i wykonawcy (artysta), przy czym w imieniu zleceniodawcy nie powinien
wystepowaé urzednik, lecz mieszkancy dzielnicy lub przedstawiciele pra-
cownikéw zaktadu, ktérych dotyczytaby dana realizacja. ZPAP miat dziataé¢
horyzontalnie - niczym struktury poziome partii’®, z pominieciem instancji
oficjalnych.

¢ Mediacji miedzy ,S” a wtadzami podjat sie tzw. Zesp6t Dobrych Ustug, ktéry two-
rzyli Aleksander Gieysztor (prezes PAN), Andrzej Swiccicki (prezes warszawskiego KIK)
i Klemens Szaniawski (przewodniczacy KPSTiN). Zob. Friszke, Rewolucja ,Solidarnosci”,
s. 319-369.

® 1. Kaczmarski, Uwagi na temat dziatania ZPAP w nowej sytuacji w kraju. Wypo-
wiedzi na Radzie Artystycznej w dniu 25-111-1981 r., ,Biuletyn Rady Artystycznej Zwiazku
Polskich Artystow Plastykow” 1981, 2, s. 3. Wytluszezenie moje.

70 Byt to oddolny ruch dziataczy nizszego szczebla zmierzajacy do demokratyzacji par-
tii. Zob. P Osko, Struktury poziome PZPR w warszawskim Srodowisku naukowym w la-
tach 1980-1981, ,Studia i Materialy” 2018, XVI, s. 245-280.
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Radykalne wzmocnienie podmiotowo$ci ZPAP szto w parze z uznaniem
znaczenia Solidarnoéci. Kaczmarski zwracat uwage, ze Solidarno$é¢ to ,wielka
sita spoteczna w naszym narodzie, ktora na razie swych zainteresowan w dzie-
dzinie kultury nie okreslita. Ale tylko na razie. W przysztosci tak nie bedzie”.
Nastepnie konstatowat, ze NSZZ

[...] nie wytworzyt jeszcze [...] warstwy posrednikéw pomiedzy spoteczenstwem —
tu w duzym stopniu robotnikami - a artystami. Nalezy tylko zadba¢ o to, azeby
w dziedzinach oddziatywania kulturalnego Solidarnosci przeciwdziata¢ skostnie-
niu warstewki, ktéra bedzie oddelegowana do spraw sztuki. Bo jezeli tam znéw
siadg ludzie z dziedziny sztuki albo tacy nie w pelni autentyczni ludzie (tak to
nazwijmy), to nastapi degeneracja procesu’’.

Innymi stowy, Kaczmarski przekonywat, ze ZPAP nie moze dopusci¢, aby
to jakie$ inne $rodowisko (AICA?) sprawowato przy Solidarno$ci kontrole nad
procesem decyzyjnym w sferze plastyki. W zwigzku z powyzszym zmienic¢
miata sie réwniez struktura ZPAP. Kaczmarski zgadzat sie, ze nadszedt czas
decentralizacji, jednak wyznaczyt wyrazna granice tego procesu: byta nig au-
tonomia finansowa poszczegolnych okregdw (w przeciwnym razie miat grozié¢
,rozpad Zwigzku na odrebne Zwigzki”). Kaczmarski podkreslit, ze tylko jed-
no$¢ Zwigzku gwarantuje ,zachowanie centralnych finanséw do podziatu”.
Wedtug Kaczmarskiego ZPAP powinien zachowac spoisto$¢ réwniez dlatego,
ze ,administracja panstwowa centralna pozostanie i bedziemy mieli z tg ad-
ministracjg wiele spraw do zatatwienia””2.

Jestem zdania, ze referat Janusza Kaczmarskiego mozna czytac jako pro-
jekt neokorporacyjny. ZPAP miat zyskaé na tyle duza autonomie, aby sta¢
sie¢ nieusuwalnym partnerem juz nie tylko dla wiadz, ale takze dla Solidar-
nosci. Jednocze$nie pozycja tej ostatniej — jak sie wtedy wydawato, w petni
podmiotowa — miata zagwarantowaé, ze ZPAP zyska jeszcze wickszg swobode
dziatania. W zamian Zwigzek miat da¢ Solidarno$ci to samo, co dawat weze-
$niej partii — przetozenie programu politycznego na zrozumiaty spotecznie
jezyk plastyczny. Panstwo pelnito w tej konstelacji funkcje zwornika, ktory
zapewniat stabilno$¢ nowej konstrukeji. Mozna wiec powiedzieé, ze ZPAP raz
jeszcze zajmowat ,pozycje prawie idealng” - réwnie ,pragmatyczng”, jak ta
z poprzedniej dekady.

Porozumienie warszawskie dobitnie pokazalo, ze realne decyzje zapadaty
w trakcie wysoko sformalizowanych rozmoéw;, a nie dziatan ulicznych. Jednak

7t Kaczmarski, Uwagi na temat..., s. 3-4.
2 Tbidem, s. 5.
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dla ,fundamentalistycznie” nastawionych robotnikéw wynik negocjacji byt
wstrzgsem ze wzgledu na ezopowy, aluzyjny jezyk, ktéry uniemozliwiat zro-
zumienie co wywalczono, a co oddano’. Pociggneto to za soba demobilizacje
szeregowych cztonkéw Solidarnoscei i otworzyto droge do projektu neokorpo-
racyjnego, juz w petni ,pragmatycznego”. Jak ujat to Andrzej Friszke, po zaze-
gnaniu kryzysu bydgoskiego nastat ,czas stabilizacji”’*. W kwietniu ogtoszo-
no zatozenia programowe na IX Nadzwyczajny Zjazd PZPR, wiec negocjacje
programowe mogly ruszy¢ pelng para. Stanowisko partii wobec kultury wpi-
sywato sie w neokorporacyjne rozumienie polityki: akcentowano zagadnienia
zwigzane z samorzadno$cig, zapowiadano ztagodzenie cenzury, respektowano
autonomie zwigzkdéw twdrczych’>. Prace nad reformg sektora plastyki weszty
w decydujaca faze. ZPAP aktywnie uczestniczyt w tym procesie. Do negocjacji
z rzadem kazdorazowo delegowano prezesa oraz kilku cztonkéw zarzadu wy-
branych przez prezydium, organ wtadzy wykonawczej Zwiazku (a zatem za-
siadajacy w Zarzadzie Gléwnym przedstawiciele wszystkich regionéw i sekeji
nie mieli wplywu na ksztatt delegacji). Do rozmoéw przygotowywano si¢ we
wspolpracy z ekspertami: m.in. prawnikami i ekonomistami.

W czerwceu resort oglosit obszerny, przeszto 20-stronicowy dokument Pla-
styka — wspétczesne uwarunkowania rozwoju — gtéwne kierunki dziatania
Ministerstwa Kultury i Sztuki’®. Zwigzek figuruje w tym opracowaniu jako
partner, z ktérym konsultowane byty poszczegodlne decyzje, a na liscie najwaz-
niejszych zadan Departamentu Plastyki znalazly sie wszystkie gtéwne postu-
laty ZPAP. Warto doda¢, ze w Departamencie zaszly wowczas wazne zmiany
kadrowe - Janusza Przewoznego, dotychczasowego dyrektora (i bytego kierow-
nika Desy), zastapit Karol Czejarek, mtody dziatacz sympatyzujacy z partyj-
nymi liberatami. Wydawato sie, ze postulaty plastykéw w koncu doczekaja
sie realizacji.

David Ost traktuje model neokorporacyjny jako potencjalnos¢, ktora,
jak wiemy, w PRL ostatecznie nie zaistniata. ,Czas stabilizacji” skonczyt sie
szybko: w przededniu IX Zjazdu. Wydaje si¢, ze decydujacym czynnikiem
byta sytuacja gospodarcza - kryzys nie tylko nie zmalat, ale jeszcze sie po-
glebit. W kwietniu wprowadzono kartki na podstawowe produkty spozywcze,
w czerwcu - na higieniczne. W tej sytuacji mato kto myslat o kulturze. Krzysz-

73 Staniszkis, Samoograniczajqca sie rewolucja, s. 38-39.

74 Friszke, Rewolucja ,Solidarnosci”, s. 389.

75 Program PZPR przed IX Zjazdem: Polityka i kultura, opr. W. Cesarski, ,Sztuka”
1981, 4, 5. 60.

76 Por. AAN, KC PZPR, sygn. LVI-695, Plastyka — wspéiczesne uwarunkowania roz-
woju — gléwne kierunki dziatania Ministerstwa Kultury i Sztuki, opr. K. Czejarek.
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tof Teodor Toeplitz w jednym z felietonéw pisat: ,Niech no [...] kto$ zapro-
ponuje dzisiaj, aby zbudowa¢ nowe kino, albo papiernie, albo zaktad poligra-
ficzny, albo wytwornie ptyt? Juz widze, jak rzuca si¢ na niego - i to z obu stron,
zaréwno rzadowej, jak spotecznej czy zwiazkowej — z argumentami, ze szko-
da pienigdzy, ze szpitale, ze ztobki...”””. Komisja Kultury i Sztuki potwierdzi-
ta, ze naktady na kulture wyniosa 0,6% budzetu zamiast zadeklarowanych
w listopadzie 0,9%, i tak kompromisowych. Rynek plastyczny zamart, na-
brzmiewat problem braku pracowni, powszechne byto marnotrawstwo $rod-
kow’8. Nie rozwigzane pozostaty podziaty artystyczne. W ZPAP zawigzala sie
grupa artystow pracujaca nad powotaniem sekcji ,Innych Mediéw”, jednak
kierownictwo zwlekato z podjeciem decyzji w tej sprawie’. Na rozwigzanie
swoich problemdéw czekali tez mtodzi. 1 lipca opublikowano dokument Naj-
pilniejsze problemy srodowiska plastycznego — lipiec 1981 r. Wynika z niego,
ze — mimo zapowiedzi — zaden z postulatéw ZPAP nie zostal spetniony. Jak
pisano: ,Sytuacja najliczniejszego $rodowiska tworczego — skupia ono blisko
15 tys. 0s6b — z dnia na dzien staje si¢ coraz bardziej dramatyczna”®.

W Solidarnos$ci i PZPR ponownie zaczety dominowaé nastroje ,funda-
mentalistyczne”: zwigzkowe ,doly” coraz wyrazniej kwestionowaty skutecz-
no$¢ modelu negocjacyjnego, ktadac przy tym nacisk na kwestie zwigzane
z godnoscia 1 warto$ciami - odpowiednio: ,niepodlegtosdcig” i ,prawdziwym
komunizmem”. Podobne napigcia byly widoczne w §rodowisku plastycznym.
Symptomatyczny pod tym wzgledem byt przebieg zebrania Zarzadu Okregu
Krakowskiego, w ktorym jako przedstawiciel Zarzadu Gtéwnego wziat udziat
Zbigniew Makarewicz (maj 1981). Makarewicz przedstawit referat dotyczacy
sytuacji materialnej Zwigzku i zaproponowat rozwigzania w zakresie finan-
sowania poszczegdlnych inicjatyw. W odpowiedzi ustyszat, ze w jego przemo-
wieniu zabraklo odwotania do wartosci patriotycznych (Jerzy Bere$: ,A war-
tosci, pominate$ wartosci!”). Dopiero w czasie przerwy prezes okregu Attila
Jamrozik przekonat Makarewicza, zeby przestat opowiadac¢ o finansach, tylko

77 K. T. Toeplitz, ,Kultura” 1981, 20, cyt. za: ,Sztuka” 1981, 4, s. 62. Zob. tez Co dwa
miesiqgce, ,Sztuka” 1981, 4, s. 60; T. Nyczek, Kontakt, ,Sztuka” 1981, 3, s. 59.

8 Co dwa miesiqgce, opr. A. Skoczylas, ,Sztuka” 1981, 2, s. 64; Plastyk naciggacz, ibi-
dem, s. 65.

7 W sktad Tymczasowego Komitetu Organizacyjnego weszli tworey $redniego poko-
lenia, przede wszystkim trzydziestokilkulatkowie: Zofia Kulik, Przemystaw Kwiek, Jacek
Kryszkowski, Zygmunt Piotrowski, Waldemar Raniszewski, Tomasz Sikorski, fukasz
Szajna, Jan Swidzinski, Anastazy Wisniewski, Jan Stanistaw Wojciechowski, Krzysztof Za-
rebski.

8 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-475, Najpilniejsze problemy srodowiska plastycznego —
lipiec 19811, s. 1.
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zadeklarowat, ze ZPAP wspdlnie z Solidarnoscia bedzie dziataé na rzecz ojczy-
zny, a on podda pod glosowanie odpowiednie wnioski. Tak tez si¢ stato — po
zmianie retoryki Zarzad Okregu Krakowskiego szybko przegtosowat ,pragma-
tyczne” postulaty®!.

IX Nadzwyczajny Zjazd PZPR (14-20 lipca) dobitnie dowiédt niemocy
frakeji ,pragmatycznej”. Dotyczylto to réwniez sektora kultury®?. W wystapie-
niach delegatow dominowato narzekanie na wtadze i wyliczanie probleméw
zwiazkow tworczych®s. ZPAP wystosowat do delegatow list, w ktorym pisano
o ,braku orientacji w sprawach naszego $rodowiska, jak i przejawdéw twor-
czo$ci artystycznej w ogble. Ta dezorientacja przebija z wielu koncepcji i pro-
gramoOw partyjnych oraz proponowanych przez Rzad nowych aktéw praw-
nych”®. Uchwata IX Nadzwyczajnego Zjazdu Polskiej Zjednoczonej Partii
Robotniczej, wytyczajaca kierunek dziatania partii do nast¢pnego zjazdu, nie
przyniosta przetomu®®. PZPR zaakceptowata wprawdzie podstawowe zatoze-
nia reformy gospodarczej oraz liberalizacje ustawy o cenzurze®, ale centrowy
kurs byt juz tylko pozorem. Po zakonczeniu zjazdu nastroje wérdd partyjnych
liberatéw byty fatalne. Minister Jozef Tejchma zapisal w prywatnym dzien-
niku: ,Opanowato mnie dno psychiczne, nieche¢ do wszystkiego, poczucie
wyczerpania sie wszelkiego sensu. Nie bytem w pracy, przelezalem w tozku
niby chory”®’. Zjazdem rozczarowani byli takze inni przedstawiciele reforma-
torskiego skrzydta partii, m.in. Rakowski, ktéry przekonywat, ze alternatywa

81 Relacja Zbigniewa Makarewicza, e-mail do autora, 20 lutego 2021.

82 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-11, przemdwienie Mieczystawa Wojtczaka, IX Nadzwy-
czajny Zjazd PZPR, 16 lipca 1981.

8 Nie tylko one miaty problemy. W lipcu 1981 roku zagrozone byto istnienie 3800 doméw
kultury i klubow, 4900 bibliotek, 400 kin, 7000 zespotéw artystycznych w sumie grupujacych
okoto 120 tys. uczestnikow.

8 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-11, list Janusza Eysymonta do delegatéw na IX Nadzwy-
czajny Zjazd PZPR (XI Zespét Problemowy Edukacji i Kultury Narodowej).

85 Program rozwoju socjalistycznej demokracji, umacniania przewodniej roli PZPR
w budownictwie socjalistycznym i stabilizacji spoteczno-gospodarczej kraju. Uchwata IX
Nadzwyczajnego Zjazdu Polskiej Zjednoczonej Partii Robotniczej, Warszawa 1981.

86 Znowelizowana ustawa nakazywata zaznacza¢ w tekscie ingerencje cenzora cztere-
ma kropkami lub czterema potpauzami w nawiasach kwadratowych: [----]. Wprowadzono
takze mozliwo$¢ odwotywania sie od decyzji Gtoéwnego Urzedu do Naczelnego Sadu Ad-
ministracyjnego. Dziatania cenzury nie obejmowaly wypowiedzi parlamentarzystow, de-
cyzji sadéw, czasopism naukowych, a takze wszelkich innych publikacji, ktérych naktad
nie przekraczat stu egzemplarzy oraz publikacji koscielnych na tematy religijne. Ustawa
przestata obowiazywaé po 13 grudnia 1981 roku.

87 J. Tejchma, W kregu nadziei i rozczarowan. Notatki dzienne z lat 1978-1982, War-
szawa 2003, s. 118.
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dla porozumienia z Solidarno$cia jest ,krwawa taznia”s¢. Wydziat Kultury pi-
sal o rozczarowaniu twdrcow®®. Kryzys frakcji liberalnej wykorzystali ,funda-
mentali$ci” i wspierana przez Moskwe generalicja.

LJEST TO NIEMOZLIWE!”. CZAS RADYKALIZAC]I
(WRZESIEN - GRUDZIEN 1981)

31 lipca szefem ministerstwa spraw wewnetrznych zostat generat Czestaw
Kiszczak. Do przesilenia doszto na IV Plenum KC PZPR (16-18 pazdzierni-
ka), kiedy to Kazimierz Barcikowski zgtosit kandydature Wojciecha Jaruzel-
skiego na stanowisko I sekretarza. Jaruzelski dostat 180 na 184 gtosy i zastg-
pit zszokowanego skalg przegranej Kani¢®. 28 pazdziernika Biuro Polityczne
podjeto decyzje o scaleniu stanowisk I sekretarza, ministra obrony i prezesa
Rady Ministréw. W ten sposob petnie wtadzy zyskat Jaruzelski.

Niespokojnie byto tez w Solidarnosci. Jesienia odbyt si¢ I Krajowy Zjazd
Delegatow (5-10 wrze$nia, 26 wrze$nia-7 pazdziernika). Watesa, konse-
kwentnie prezentujac ugodows linie, tylko nieznacznie wygrat wybory na
przewodniczacego, otrzymujac 55% gloséw. Przepasé miedzy poszczegdl-
nymi frakcjami Solidarnoéci pogtebiata sie, potegujac polityczng niesku-
teczno$¢ ruchu. Mimo to Solidarnos$¢ konczyta I Krajowy Zjazd Delegatow
(KZD) z poczuciem wielkiego wzmocnienia®'. Wzmocnienie to dotyczyto
takze ZPAP. Podczas drugiej tury obrad, 5 pazdziernika, alians ZPAP i Soli-
darno$ci zostat potwierdzony oficjalnym dokumentem. Widnieja pod nim
podpisy Jerzego Buzka i Jerzego Puciaty®>. Podpisanie porozumienia z So-
lidarno$cia tworzyto zupelnie nowy kontekst dla aktywnos$ci ZPAP, jed-
nak biorgc pod uwage sytuacje polityczna, nalezy uznaé, ze byt to alians
spozniony.

Wraz z zaostrzeniem kursu politycznego zmienito si¢ podej$cie partii do
kultury. Nowa linia zaktadata dowarto$ciowanie kwestii socjalno-bytowych

88 Cyt. za: Friszke, Rewolucja ,Solidarnosci”, s. 471.

8 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-55, Informacja o niektérych problemach realizacji
uchwat IX Zjazdu PZPR w dziedzinie kultury (materiat przeznaczony dla cztonkéw Ko-
misji Kultury KC), s. 1.

% A. kuczak, Dekada polskich przemian. Studium wtadzy i opozycji, Warszawa 2012,
s. 310.

ol Friszke, Rewolucja ,Solidarnosci”, s. 720-72.1.

92 Dokumenty II tury Zjazdu, s. 132, dostepne w internecie: <http:/www.solidarnosc.
org.pl/wszechnica/wp-content/uploads/2010/10/1-KZD-II-tura-gdansk-1981.pdf> [dostep:
16 lutego 2021].
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kosztem zagadnien zwigzanych z samorzadnoscig®®. Swiadczy o tym doku-
ment Potencjalne zagrozenia intereséw partii w sferze kultury — obszerna
analiza przygotowana przez Wydziatl Kultury péznym latem lub wczesng je-
sienig 1981 roku®*. Ocena sytuacji byta juz diametralnie inna niz wiosna:

Dalsza polityka ustepstw wobec zadan poszczegdlnych $rodowisk i oddawanie
w ich rece zarzadzania sprawami kultury oznaczaé bedzie w konsekwencji wyrze-
czenie sie jakiegokolwiek wptywu na treéci tworczoscei kulturalnej, wyrzeczenie
sie praw do okreslania i realizowania polityki kulturalnej, a takze do sprawowania
funkeji mecenasa kultury. Jest to niemozliwe!

Model neokorporacyjny odszedt w niepamieé. Do $rodowisk zagrazaja-
cych kulturze zaliczono wszystkie grupy spoza aparatu partyjnego: zwigzki
tworcze, ,zrewoltowane” spoleczenstwo, a nawet $srodowiska wiejskie i robot-
nicze. We fragmencie dotyczacym $rodowiska plastycznego prognozowano, ze
pogorszenie sie nastrojéw spowoduje odwrot plastykéw od instytucji partii
i panstwa. Jak pisano, ,niezadowolenie, krytyka, a nawet ataki bedg tym bar-
dziej ostre, ze w $rodowiskach twoérczych istnieje przekonanie, iz w przeciggu
ostatniego roku, mimo pelnego rozeznania sytuacji, w jakiej znalazta sie kul-
tura, nie uczyniono praktycznie nic, aby ja poprawi¢”?®. Jezeli chodzi o ZPAP,
prognozy te potwierdzity si¢ szybko. Zarzad Gtéwny zaczat naciskac na wta-
dze zaraz po zakonczeniu IX Zjazdu. Wobec braku reakeji list do premiera
Jaruzelskiego wystosowat Jerzy Puciata. Wyliczat w nim - po raz wtory - pro-
blemy $rodowiska plastycznego, zarzucajac rzadzacym ,ignorowanie potrzeb”
plastykow. List konczyta ironiczna definicja ,bezrobotnego artysty plastyka”.
Brzmi ona nastepujaco:

Obywatel PRL, posiadajacy wyzsze wyksztalcenie artystyczne lub uprawnienia
zawodowe z tytutu cztonkostwa ZPAP, w okreslonej dyscyplinie sztuk plastycz-
nych, pozbawiony mozliwo$ci wykonywania swej twoérczosci, w tym réwniez
zdobywania $rodkéw utrzymania, z braku zlecen ze strony instytucji i przed-
siebiorstw uspotecznionych oraz braku popytu na gotowe dzieta sztuki w sieci
galerii i handlu®®.

% AAN, KC PZPR, sygn. LVI-9, Dziatania Wydziatu Kultury KC PZPR po IX Nadzwy-
czajnym Zjezdzie Partii.

% Dokument nie jest datowany, ale z tre$ci wynika, ze jest to materiat przygotowany
bezposrednio po IX Zjezdzie - analiza dotyczy okresu ,po sezonie urlopowym”. AAN, KC
PZPR, sygn. LVI-9, Potencjalne zagrozenia intereséw partii w sferze kultury.

9 Potencjalne zagrozenia...,s. 1-2.

% AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1382, Odpis listu Jerzego Puciaty do Wojciecha Jaruzel-
skiego, s. 6.
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Presja ZPAP przyniosta pewien skutek: 13 pazdziernika doszto do nara-
dy ,w sprawach dotyczacych zywotnych probleméw $rodowiska plastyczne-
go”. Byto to spotkanie na szczycie. Gospodarzem byt wicepremier Rakowski,
w dyskusji wzieli udziat przedstawiciele wszystkich resortéw majacych wptyw
na funkcjonowanie rynku plastycznego, a takze prezes Centralnego Zwigzku
Spotdzielczosci Budownictwa Mieszkaniowego (w zwiazku z prawem loka-
lowym i przydziatami pracowni). Sporzadzona po spotkaniu notatka - nie-
zwykle lakoniczna — dowodzi, ze podczas spotkania przedstawiciele poszcze-
golnych resortéw akceptowali wszystkie postulaty ZPAP, jeden po drugim,
niemalze ,tadmowo”®’. Zapowiadano, ze zmiany wejda w zycie w roku 1982.

Jak wynika z dokumentéw Wydziatu Kultury, jedynym celem tego spotka-
nia byto uspokojenie nastrojéw w srodowisku plastycznym przed zblizajacym
sie Nadzwyczajnym Walnym Zjazdem Delegatéw®®. W rzeczywistosci reali-
zacja postulatéw socjalno-bytowych nie byta juz mozliwa. Resort szacowat,
ze w przeciggu roku zarobki plastykéw ze zlecen spadty o 40-50%. Tym-
czasem Zwigzek mial w koncu przeprowadzi¢ reformy strukturalne i znalez¢
sie ,w awangardzie postepowych zmian polityczno-spotecznych”. Zjazd miat
miejsce w dniach 17-18 pazdziernika, a wiec doktadnie podczas IV Plenum.
Spowodowato to, ze na pierwszy plan wysunety sie kwestie polityczne. Punk-
tem zapalnym stata si¢ sprawa Stefana Bratkowskiego — czotowego dziatacza
struktur poziomych, od jesieni 1980 roku nowego prezesa Stowarzyszenia
Dziennikarzy Polskich, zwolennika Solidarno$ci. Bratkowskiego usunieto
z partii wbrew wewngatrzpartyjnemu regulaminowi podczas IV Plenum, co
stato si¢ przyczyna protestéw opozycji. Sprawa ta dobrze oddaje nieoczywi-
ste polityczne podziaty lat 1980-1981: cztonkowie Solidarnos$ci sprzeciwiali
si¢ wyrzuceniu kogo$ z PZPR. Jednak w gtebszym wymiarze gest wtadz miat
bardzo konkretng wymowe: byt to czytelny sygnat, ze dialogiczna linia partii
wlaénie sie skonczyta.

Czlonkowie ZPAP réwniez zareagowali na to wydarzenie. Juz pierwsze-
go dnia obrad Wtodzimierz Figan, sekretarz Zespotu Partyjnego Plastykow,
probowat przeforsowad rezolucje wyrazajaca sprzeciw wobec decyzji Central-
nej Komisji Kontroli Partyjnej (CKKP). Rezolucji nie uchwalono z powodu
protestéw zgtaszanych przez partyjnych delegatéw z Warszawy, jednak naza-

97 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-695, Notatka z narady u Wiceprezesa Rady Ministrow
Mieczystawa E Rakowskiego w sprawach dotyczgcych zywotnych problemdéw Srodowiska
plastycznego w dn. 13.10.1981 r., s. 1-3.

% AAN, KC PZPR, sygn. LVI-443, Informacja o przebiegu Nadzwyczajnego Zjazdu
Polskich Artystéw Plastykéw, s. 2.

% AAN, KC PZPR, sygn. LVI-695, Podstawowe potrzeby rozwoju i funkcjonowania
plastyki w zyciu gospodarczym kraju, s. 3.
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jutrz nadano Bratkowskiemu godno$¢ honorowego cztonka ZPAP. Pod doku-
mentem podpisato si¢ 90 delegatéw, przeciw bylo tylko siedem oséb. O tym,
jak duze emocje panowaty na Zjezdzie, $wiadczy fakt, ze cze$¢ zgromadzo-
nych proponowata, aby informacje¢ o podjetej decyzji wysta¢ do Moskwy'®.
Jednoczesénie cztonkowie Zespotu Partyjnego wydali niezwykle stanowcze
o$wiadczenie, w ktorym krytykowali tylez decyzje CKKP, ile sam zwrot par-
tii w strone twardej linii - powr6t ,do skompromitowanego zargonu, metod
i kierunkéw dziatania. Decyzje i poglady centralnych wtadz staja sie rozbiez-
ne z tym co mys$la, co podejmuja i na co zwracaja uwage nasze organizacje
podstawowe” 101,

W ten sposéb ZPAP przechodzit na jednoznacznie ,fundamentalistycz-
ne” pozycje. W Uchwale Nadzwyczajnego Walnego Zjazdu Delegatéw ZPAP
podkreslano aktualno$é porozumien gdanskich, krytykowano ,polityke
dezinformacji uprawianej przez Polskie Radio i TV”, a nawet wnioskowano
o trybunat stanu i przeprowadzenie procesu ,winnych zbrodni doprowadzenia
naszego kraju do stale postepujacego ubdstwa, upadku zdrowia, nicodwracal-
nych strat w dziedzinie moralnosci i kulturze narodowej”'??. Jednak i tym ra-
zem nie udato si¢ przeprowadzié¢ reform strukturalnych ani wytoni¢ nowych
wladz. W Uchwale koncowej Zjazdu zakwestionowano te dzialania jako
niekonieczne w tak niespokojnym momencie. Dokument méwit za to o ,za-
bezpieczaniu ciggtosci polskiej plastyki” i ,stworzeniu warunkéw do konty-
nuowania, mimo dramatycznej sytuacji, aktywnos$ci twoérczej artystéw pla-
stykow”. Najwazniejsze miaty by¢ ,funkcje obronne Zwigzku”, a nie gtebokie
reformy'®. Bylo to niemal doktadne powtoérzenie gléwnego postulatu partii
wobec $rodowisk tworczych po IX Zjezdzie. Wobec zaistniatych rozbieznosci
przyjeto uchwate o skroceniu kadencji aktualnych wtadz i konieczno$ci nie-
zwlocznego zwotania XVII Walnego Zjazdu Delegatow ZPAP - zaplanowano,
ze odbedzie sie on do konca kwietnia 1982 roku. ZPAP - podobnie jak partia
i Solidarnosc¢ - konczyt zjazd podzielony. Nic dziwnego, ze wtadze nie odebraty
g0 jako zagrozenia'%4,

100 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1409, Informacja o niektérych komentarzach decyzji
CKKP o wydaleniu S. Bratkowskiego z PZPR, s. 2.

01 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1318, tekst stanowiska cztonkéw Zespotu Partyjnego
przy ZG ZPAP wystany do Centralnej Komisji Kontroli Partyjnej z 21 pazdziernika 1981
roku, s. 1.

102 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1382, Uchwata Nadzwyczajnego Walnego Zjazdu Dele-
gatéw ZPAP z dnia 18 pazdziernika 1981 r.

103 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-1382, Uchwata koricowa Zjazdu.

104 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-443, Informacja o przebiegu Nadzwyczajnego Zjazdu
Polskich Artystéw Plastykéw, s. 2.
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19 pazdziernika, nazajutrz po Zjezdzie, ale i IV Plenum, z przedsta-
wicielami wszystkich zwigzkéw twoérczych spotkat sie Hieronim Kubiak,
nowy sekretarz KC ds. kultury. Najdalej idace postulaty zgtaszat Jerzy
Puciata. W notatce Wydziatu Kultury KC czytamy, ze wyrazit on poglad, iz
po IV Plenum

[...] kierownictwo partii i jej ogniwa propagandowe opanowata grupa ludzi nie
reprezentujacych jej cztonkow. Oskarzyt wtadze o nierealizowanie porozumien
spotecznych; dostrzegt w rezultacie mozliwo$¢ porozumienia spoteczenstwa poza
partia i rzadem, czego prawdopodobienstwo kazde usztywnienie polityki wtadz
jego zdaniem stopniowo zwieksza'%%,

Wkrétce postawy ,fundamentalistyczne” wziety gore réwniez w partii
i Solidarno$ci. W przededniu wprowadzenia stanu wojennego wszelkie kana-
ty komunikacji zostaty zerwane!°°.

Andrzej Paczkowski zwraca uwage, ze mitologizacja Solidarnosci zaczeta
si¢ juz w roku 1982. Mit ten, twierdzi historyk, zawierat wszelkie elementy
Jromantyzmu podziemia” siegajacego czasow zaboréw!?’. Analogiczny proces
dotyczyt ZPAP. Pierwsza publikacja mitologizujaca dzieje Zwiazku — Ostatnie
miesigce Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw — powstata w 1983 roku!®s.
Zawartg w niej posierpniowa historie ZPAP ramujg dwa dokumenty: uchwata
z 29 sierpnia 1980 oraz porozumienie z Solidarno$cig z 5 pazdziernika 1981
roku. Ostatnie miesigce... przenika prezentyzm, tzn. $wiadomos$é wprowa-
dzenia stanu wojennego, a przede wszystkim rozwigzania ZPAP (czerwiec
1983). Jest to historia bez peknie¢, niekonsekwencji i aporii. ZPAP zostat
w niej przedstawiony jako monolit - ruch antykomunistyczny avant la lettre,
a nie wewnetrznie zréznicowany, aktywny aktor skomplikowanych proceséw
spotecznych, ekonomicznych i politycznych. W konsekwencji nawet akcy-
dentalne wydarzenia, jak zaplanowanie Kongresu Kultury Polskiej akurat na

105 AAN, KC PZPR, sygn. LVI-421, Informacja o spotkaniu cztonka Biura Polityczne-
go, sekretarza KC, tow. H. Kubiaka z przewodniczgcymi zwigzkéw i1 stowarzyszen twor-
czych, s. 2-3.

106 Nie twierdze oczywiscie, ze stan wojenny zostat wprowadzony z powodu wyczer-
pania sie modelu ,pragmatycznego”, cho¢ byt to jeden z czynnikéw, ktore nalezy bra¢ pod
uwage. Na ten temat zob. A. Paczkowski, Wojna polsko-jaruzelska. Stan wojenny w Polsce
13 XII 1981-22 VII 1983, Warszawa 2007.

107 Thidem, s. 248.

108 Ostatnie miesigce Zwigzku Polskich Artystéw Plastykéw, Warszawa 1983.
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13 grudnia czy zawieszenie ZPAP, pracuja na rzecz ,heroicznej” narracji o wi-
nie i odkupieniu (tym bardziej warto pamieta¢, ze ZPAP zawieszono 17 grud-
nia nie ,za kare”, ale na mocy dekretu dotyczacego wszystkich stowarzyszen
w Polsce, a odwieszono jako jeden z pierwszych zwigzkéw juz w kwietniu
1982 roku - znowu zadecydowata polityczna ,pozycja prawie idealna” plasty-
ki). Po roku 1989, na skutek dominacji paradygmatu ,totalitarnego” w ba-
daniach nad komunizmem - réwniez w historiografii artystycznej — wizja ta
nie tylko zostata podtrzymana, ale ulegta jeszcze wzmocnieniu. Do dzi$ nie
powstata synteza dziejow ZPAP oparta na krytycznej lekturze materiatow Zro-
dtowych!®.
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Academy of Fine Arts, Warsaw

“AN ALMOST PERFECT POSITION”. THE POLISH ARTISTS’ UNION AND
POLITICAL CHANGES, ECONOMIC CRISIS, AND TENSIONS IN THE ART
ENVIRONMENT (1980-1981)

Summary

This paper examines the participation of the Polish Artists’ Union in the complex
transformation of communist Poland in 1980-1981. It is one of the most mytholo-
gized phenomena in Polish art history. The main approach to this period assumes that
before the of “Solidarity” movement uprising, the Polish Artists’ Union was totally
dependent on the communist authorities. Then, after August 1980, the Union was
to become idealistic, anti-communist organization. The following paper recognizes
this kind of historiographical narrative as an example of the ‘totalitarian model’. It is
a model based on a simple, binary vision of the communist system as a field of perma-
nent struggle between “innocent” society and “oppressive”, omnipotent authorities.
The analysis presented here uses the perspective of social history (Sheila Fitzpatrick
et al.). From this perspective, communism is viewed as a complex tangle of active,
causative social actors (groups and individuals), who could be politically engaged, but
may not be. One of those actors was the Polish Artists’ Union. Based on various kinds
of sources, I show how the Union tried to take the optimal political position after Au-
gust 1980. To examine this issue I use two types of political mentality, which domi-
nated in those days in the Party, in “Solidarity”, and also in the Union. One is termed
“fundamental”, and treats politics in terms of morality, dignity, and so on. The other
is called “pragmatic”, and is focused on institutional games, while also allowing com-
promises or concessions. To track the dynamics of how the Union functioned from
August 1980 until martial law was declared (in December 1981), I introduce a division
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into three phases of the Solidarity revolution: September-December 1980, January-
-July 1981, and September-December 1981. An analysis of the Union’s documents,
art magazines, and Party’s documents (both official and internal), shows that after the
first phase, the Polish Artists’ Union was ready to join the new configuration of power,
based on Solidarity and the Polish United Workers’ Party agreement. According to Da-
vid Ost’s theory, I define this project as a “neo-corporatist” model of the state socialism
in the art system.

Keywords:
“Solidarity” Trade Union, state socialism art, state art system, Polish United Workers’
Party, Polish Artists’ Union
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