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AGNIESZKA RYBARCZYK

,Uksiazkowi¢ swiat”,
czyli kilka stow o liberaturze

STrREszczENIE. Celem artykutu jest przybliZzenie kwestii dotyczacych nowego zja-
wiska w literaturze, cho¢ swymi korzeniami siegajacego czasow bardzo odlegtych,
mianowicie liberatury. Przedstawiam nie tylko podstawowe tezy zwigzane z libe-
ratura, np. postrzeganie utworu jako integralnej catosci, w ktdrej nastepuje stopie-
nie slowa i przestrzeni, ale takZze swoista ewolucje form literackich, prowadzaca
do narodzin nowego nurtu. Sednem tego procesu jest potozenie nacisku na wspot-
istnienie formy i tresci, obecne juz w poezji wizualnej wywodzacej sie ze starozyt-
nosci i $redniowiecza, a przybierajace na sile w tworczosci autoréw zwiazanych
z XX-wiecznymi ruchami awangardowymi. ,Totalne” myslenie o literaturze zyska-
o najciekawszy wyraz w twdrczosci autorow liberatow: Zenona Fajfera, Katarzy-
ny Bazarnik i Radostawa Nowakowskiego (zarowno praktykow, jak i teoretykéw
liberatury), ktérych sylwetki oraz dzieta przedstawiam pokroétce w niniejszym ar-
tykule.

Srowa KLuczowe: liberatura, Zenon Fajfer, Katarzyna Bazarnik, Radostaw Nowa-
kowski, forma i tres¢, poezja wizualna, typografia, fizycznos¢ ksiazki, awangarda,
futuryzm, OuLiPo, architektura stowa, integralnos¢ stowa i przestrzeni.

Tres$¢ i forma stanowia jedna z podstawowych opozycji w historii li-
teratury czy sztuki w ogole. Owe dwa elementy, traktowane zazwyczaj
biegunowo, wydaja si¢ toczy¢ nieustanny spor, wiericzony co jaki$ czas
chwilowym prymatem jednego nad drugim. Istnieje jednak nurt w litera-
turze nowoczesnej, postulujacy rOwnowage i organiczng wiez wymienio-
nych elementéw. Liberatura, bo o niej tu mowa, ocenia fizyczno$¢ ksigqzki
jako znaczeniotwdrcza — wyglad okladki, uzyty materiat, zastosowana ty-
pografia, rozmieszczenie ilustracji, ksztalt i objetos¢ tomu uzupelniaja si¢
z trescig danego dzieta. Liczy si¢ kwestia integralnosci — stopienia stowa
i przestrzeni, w ktdrej dane stowo funkcjonuje.

Idee liberatury wysuneli Polacy — Katarzyna Bazarnik i Zenon Faj-
fer. W 1999 roku na tamach ,Dekady Literackiej” opublikowany zostat
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szkic manifest Liberatura. Aneks do stownika terminéw literackich, w kto-
rym Fajfer przeciwstawiatl liberature liryce, epice i dramatowi. Postu-
lowat on takze przezwyciezenie kryzysu we wspodtczesnej literaturze
dzigki zrewidowaniu panujacych dogmatow, dotyczacych formy, czasu,
przestrzeni czy ksiazki'. W roku 2000 ukazato si¢ prototypowe wydanie
Oka-leczenia autorstwa Fajfera i Bazarnik, kodeksu w formie tréjksiegu,
zawierajacego opowies¢ o narodzinach, zyciu i $mierci przedstawiona
za pomoca narracji emanacyjnej (tekst sktadajacy sie z kilku warstw, do
ktorych odbiorca dociera przez zestawienie ze soba inicjaléw kolejnych
stow — zwienczeniem czytelniczej wedrowki jest odkrycie jednego ukry-
tego stowa, z ktorego narracja emanowata)’. Oboje autorzy petnia funkcje
redaktorow serii , Liberatura”, wydawanej od 2003 roku przez wydaw-
nictwo Halart, przyblizajacej polskim czytelnikom dzieta literatury za-
rowno polskiej, jak i $wiatowej, wpisujace si¢ swa organiczna jednoscia
stowa i przestrzeni w koncepcje postulowana przez Fajfera i Bazarnik.

Kilka lat pézniej, w 2009 roku, Bazarnik tak pisata o nowym nurcie
literackim, ktdérego laciniski zrédtostow liber odsyta nie tylko do , ksiazki”,
ale i do ,,wolnoéci”:

Liberature mozna wigc z jednej strony postrzegac jako trend czy nurt lite-
racki, ktory pojawil si¢ w okreslonym miejscu i czasie jako reakcja na masowa
digitalizacje i odcielesnienie tekstu. Z drugiej strony [...] mozna postrzegac ja
jako swoisty etap w ewolucji form literackich, ktére istniaty juz wczesniej: jako,
na przyktad, kontynuacje powiesci jako samoswiadomego ,, gatunku druku” czy
nowoczesnej poezji zrodzonej z przetomu mallarmianskiego i dawnej literatury
wizualnej?.

W ten oto sposdb w trakcie trwania jednej dekady doszto do prze-
formutowania statusu liberatury — najpierw odbierana byla jako rodzaj
eksperymentu, sprzeciwiajacego si¢ tendencjom rozwoju wspotczesnej
literatury, nastepnie zaczeta by¢ wpisywana w wielowiekowa historie
przemian obejmujacych teksty literackie.

Tak ciekawe zjawisko, jakim jest liberatura, spotkato sie¢ z zaintere-
sowaniem s$wiata kultury i nauki. W 2002 roku w Krakowie rozpoczela

I K. Bazarnik, Z. Fajfer, Liberatura. Aneks do stownika terminéw literackich, ,,Dekada
Literacka” 1999, nr 5-6.

27, Fajfer, K. Bazarnik, Oka-leczenie, Krakéw 2010.

3 K. Bazarnik, Liberatura czyli o powstawaniu gatunkéw (literackich), w: Liberatura
czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Krakéw 2010,
s. 157.
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dziatalnos¢ pierwsza czytelnia prezentujaca odbiorcom tego typu litera-
ture*. Dwa lata pdzniej Fajfer i Bazarnik na zaproszenie strony irlandzkiej
reprezentowali nasz kraj podczas festiwalu Day of Welcomes — Letterkenny
Welcomes Poland, polaczonego z obchodami wlaczenia Polski w struktu-
ry Unii Europejskiej’. W listopadzie 2009 roku Uniwersytet Opolski zor-
ganizowal konferencje Od liberatury do e-literatury, ktdrej efektem bylo
wydanie tomu pod tym samym tytutem w 2011 roku®. W tym samym
roku w Bibliotece Uniwersyteckiej w Poznaniu podjeto decyzje o stwo-
rzeniu odrebnej kolekcji Liberatura, obejmujacej ksiazki wyrdzniajace sie
przestrzenna organizacja tekstu, w ktdrych nacisk potozony zostat na ich
fizyczno$¢ oraz niemozliwos¢ intermedialnego przektadu’. Aby idee no-
wej kolekgji rozpropagowacd, miedzy 8 a 15 maja 2012 roku na podda-
szu BU odbyta sie wystawa zBUntowane ksigzki, polaczona z gra Na tropie
liberatury®.

Pomyst na taka lokalizacje zrodzit sie pod wptywem projektu Li-
bro2N autorstwa Radostawa Nowakowskiego, polegajacego na wprowa-
dzeniu sléw w industrialng przestrzen Fabryki Norblina w Warszawie
(2005). Towarzyszaca prezentacji ksiazek w tak nietypowym miejscu
gra Na tropie liberatury nawiazywata zasadami do konwengji gier miej-
skich, a jej celem byto zapoznanie uczestnikdw z teorig i praktyka dziet
liberackich, a takze zaznajomienie ich z przestrzenia budynku Biblioteki
Uniwersyteckiej. Gracze pobierali w pierwszym wyznaczonym punkcie
,element bazowy”, czyli niewielka ksiazeczke ztozona z nieponumero-
wanych i niepospinanych kart, ktéore w potowie zapetnione byty cytata-
mi z dzieta Radostawa Nowakowskiego Traktat kartkograficzny, czyli rzecz
o liberaturze. Po przeczytaniu regulaminu nalezalo wyruszy¢ do celu, czy-
li poddasza, po drodze dotrze¢ do 10 punktéw, kierujac sie wskazow-
kami umieszczonymi w réznych zakamarkach biblioteki. W ten sposéb
budynek stal si¢ plansza, po ktorej poruszat si¢ zwiedzajacy. W kazdym
punkcie umieszczony byl pojemnik ze stowami wycietymi z czasopism —
zadanie gracza polegato za kazdym razem na wylosowaniu trzech z nich

* Miedci sie ona w Malopolskim Instytucie Kultury, przy ul. Karmelickiej 27
i dziata w ramach Biblioteki Sztuki. Powstata z inicjatywy Bazarnik i Fajfera. Wiecej
informagji: http://www liberatura.pl/info.html [dostep: 10.08.2012].

> Zob. K. Bazarnik, Z. Fajfer, Liber Europae, w: Liberatura czyli literatura totalna.
Teksty zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Krakow 2010, s. 66-67.

® Od liberatury do e-literatury, red. E. Wilk, M. Gérska-Olesiriska, Opole 2011.

7 Na temat trudnosci czy niemozliwosci przeniesienia tekstéw liberackich na
inny rodzaj nos$nika por. K. Bazarnik, Liberatura czyli o powstawaniu..., s. 151-163.

8 Oba wydarzenia wlaczone zostaly w obchody IX Ogdlnopolskiego Tygodnia
Bibliotek, ich pomystodawczynig i kuratorem byta autorka niniejszego artykutu.
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i stworzeniu wlasnych kroétkich tekstow, ktore nalezato wklei¢ na wybra-
na przez siebie strone w pobranej wczesniej ksiazeczce. Gra konczyta sie
wraz z dotarciem na wystawe, a gracze sumiennie wykonujacy polecenia
stawali si¢ autorami niepowtarzalnych dziet liberackich.

Zarowno wystawa zBUntowane ksigzki, jak i gra cieszyty sie duzym za-
interesowaniem — w ciagu tygodnia budynek biblioteki w zwiazku z tymi
dwoma wydarzeniami odwiedzito okoto 500 oséb. Tak spora frekwencja
wigzata si¢ z odpowiednim rozpowszechnieniem informacji w mediach
(radio, telewizja, prasa) oraz na portalu Facebook’. Nietypowa literatura
przyciagneta zwiedzajacych w réznym wieku — od mlodziezy ze szkot
gimnazjalnych i srednich po osoby starsze. Zaleta prezentacji byta mozli-
wos$¢ przejrzenia wigkszosci ksiazek, przewertowania ich czy poczytania.
Oprocz tego istniata sposobnos¢ wystuchania szczegétowych opowiesci
dotyczacych wybranych dziet, co pozwalato zglebi¢ temat liberatury.
Wigkszos$¢ oséb reagowala bardzo pozytywnie na liberackie idee, zda-
rzaly sie jednak i takie, ktore podawaty w watpliwo$¢ sens tworzenia
tego typu ksiazek. Najczestszym zarzutem bylo przyrownywanie dzia-
fan liberatow do zabawy forma, ktéra zaciera znaczenie, jednakze ci ze
zwiedzajacych, ktorzy uczestniczyli w wyktadzie Radostawa Nowakow-
skiego Tres¢. Forma. Tekst. Ksigzka, zrozumieli, Ze liberatura to literatura
powazna'’.

Na wystawie zBUntowane ksigzki mozna byto obejrze¢ dzieta pocho-
dzace z réznych epok historycznych — obok literatury wspodtczesnej na
ekspozycji znalazly sie teksty powstate pomiedzy XVII a XX stuleciem.
Oprocz sztandarowej serii ,Liberatura”, wydawanej przez korpora-
cje Halart (utwory Zenona Fajfera, Katarzyny Bazarnik, Jamesa Joyce’a,
Stéphane’a Mallarmégo, Bryana Stanleya Johnsona, Georges’a Pereca
czy Raymonda Queneau) zaprezentowane zostaly dzieta Guillaume’a
Apollinaire’a (stynne Kaligramy), poezje Wlodzimierza Majakowskiego,

? Wystawa zostala objeta patronatem przez Radio Merkury, Radio Afera, Radio
Emaus, internetowy magazyn kulturalny ,, Don’t Panic” oraz eCzasKultury.pl. Infor-
macje zwiazane z tym wydarzeniem pojawiaty sie takze w lokalnej prasie (,, Gazeta
Wyborcza”) i telewizji (TVP3 Poznan oraz ONTV). Miesigc przed otwarciem zBUn-
towanych ksigzek na Facebooku rozpoczela si¢ akcja przyblizajaca ideg, miejsce i eks-
ponaty prezentowane na wystawie, a w budynkach wiekszo$ci wyzszych uczelni
w Poznaniu i w miejscach zwigzanych z kulturg (galerie, domy kultury itp.) zawisly
plakaty promujace to wydarzenie.

10 Radostaw Nowakowski, jeden z najciekawszych teoretykéw i praktykéw libe-
ratury w naszym kraju, byt gosciem honorowym w trakcie otwarcia wystawy, a jego
wyklad okazat sie pasjonujaca opowiescia o wcielaniu w Zycie nietypowych (czasem
wydawatoby sie niemozliwych do zrealizowania) pomystow na ksiazki kontestujace
czytelnicze przyzwyczajenia (ksiazka labirynt, ksigzka mapa).
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tworczos¢ Juliana Przybosia, Stanistawa Drozdza, ksiazki obiekty Marka
Gajewskiego i wigekszo$¢ ksigzek autorstwa Radoslawa Nowakowskie-
go. Duza czes¢ prezentowanych zbioréw stanowita literatura angielsko-
jezyczna, szczegOlnie przepieknie wydane albumy dotyczace ksiazek
artystycznych oraz tzw. ksiazkowego recyclingu'!, jak rowniez utwory,
ktorych idea opierata si¢ na przetworzeniu tekstu innego autora. Najcie-
kawszym w ostatniej grupie byt niewatpliwie utwor Jonathana Safrana
Foera Tree of Codes'. Amerykanski autor za punkt wyjscia przyjat opo-
wiadanie Brunona Schulza Ulica Krokodyli — oryginalna tre$¢ zostala jed-
nak przerobiona przez doslowne wycigcie ze stron poszczegolnych stow
i fraz, co spowodowato powstanie zupelnie nowego tekstu, ktéry nalezy
czyta¢ przestrzennie. Mniej przelomowe w formie, ale wychodzace z po-
dobnego zatozenia przeksztalcenia oryginatu, sq dzieta: Nets (autorka Jen
Bervin positkowata si¢ sonetami Williama Szekspira), Radi Os (Raj utra-
cony Miltona w nowej postaci nadanej mu przez Ronalda Johnsona) oraz
The Ms of MY Kin (nowa wersja wierszy Emily Dickinson stworzona przez
Janet Holmes)®.

Jako ze liberaci znani sa z definiowania, stawiania tez i wygtaszania
pogladdéw, na wystawie nie moglto zabraknaé réowniez tekstéw teore-
tycznych. Dotyczyly one nie tylko liberatury, ale takze estetyki ksiazki,
typografii czy zagadnien zwiazanych z grafika i kaligrafia'*. W kolekgji
Liberatura Biblioteki Uniwersyteckiej w Poznaniu docelowo maja sie zna-
lez¢ zaréwno dziela liberackie i protoliberackie, ksiazki postrzegane jako
dzieta sztuki (np. obiekty autorstwa Marka Gajewskiego), jak rowniez te,
ktore przetamuja czytelnicze przyzwyczajenia przez eksplorowanie no-
wych przestrzeni zwigzanych z eksperymentowaniem z tekstem uznane-
go autora. Kryterium doboru jest zatem i nietypowa forma zewnetrzna,

' Masters: Book Arts: Major Works by Leading Artists, oprac. E. Wallace, New York
2011; P. Sloman, Book Art: Iconic Sculptures and Installations Made from Books, Ber-
lin 2011; A. Golden, Making handmade books, New York 2010; J. Thompson, Playing
with books. The art of upcycling, deconstructing & reimagining the book, Beverly 2010.

121.S. Foer, Tree of Codes, London 2011.

13 J. Bervin, Nets, Berkley 2011; R. Johnson, Radi Os, Chicago 2005; J. Holmes,
The Ms of MY Kin, Exeter 2009. Ronald Johnson w nastepujacy sposéb okreslit swoje
literackie dziatania: ,I am currently working on the completion of rewriting Mil-
ton’s Paradise Lost by excision. The first four books of this were published as RADIOS
in 1977. It uses an 1892 edition in which I omit most of the text to create a Blakeian vi-
sual page and a new Orphic text of my own”. http://www.poetryfoundation.org/bio/
ronald-johnson [dostep: 10.08.2012].

4 A. Moeglin-Delcroix, Esthétique du livre d'artiste. Une introduction a l'art contem-
porain, Paris 2011; P.F. Kery, Art Deco Graphics, New York 1986; J. Tschichold, Nowa
typografia. Podrecznik dla tworzqcych w duchu wspdtczesnosci, przet. E. Borg, L.odz 2011.
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i nacisk potozony na kwestie typograficzne, a takze idea zespolenia tre-
Sci i wygladu danego dzieta, czy wreszcie traktowanie tekstu jako swo-
istej budowli, ktdra mozna przeksztatcad, stwarzajac dzigeki temu nowe
znaczenia. Najistotniejsze zdaje si¢ w takim wypadku myslenie o dziele
w kategoriach przestrzennych, architektonicznych wrecz, ktére to mysle-
nie pojawito sie po raz pierwszy wiele wiekéw temu, a ktérego historycz-
nos¢ ma odzwierciedli¢ powstajacy zbior.

Literatura totalna, w ktdrej przestrzen moze mowic, siega swymi poczat-
kami do czaséw wynalezienia pisma. Hieroglify zapisywane na $cianach
egipskich piramid czy innych budowli wkomponowywane byly w dana
przestrzen, tworzyly z nig idealng catos¢. W czasach antycznych pojawia sie
poezja wizualna, ktora swe poczatki datuje od powstania stynnego dysku
z Fajstos (potowa drugiego tysiaclecia p.n.e.), a nastepnie rozwija si¢ dzie-
ki przedhellenistycznej tradycji wiersza zagadki. Zaliczy¢ do niej mozna
chociazby wiersze figuralne Simiasza z Rodos (okoto 300 rok p.n.e.), ktdre
przybieraty zaskakujace ksztalty jajka, topora czy skrzydet. Kilka wiekow
poOzniej na afrykanskich terenach cesarstwa rzymskiego zaczety powstawac
wiersze kratkowe, w ksztalcie mozaiki lub labiryntu (byly to skomplikowa-
ne akrostychy), ktérych autorem byt Publiusz Optacjan Porfyriusz, poeta
skazany na wygnanie przez cesarza Konstantyna. Te tradycje kontynuowat
na terenie Europy Wenecjusz Fortunat, tworzacy w VI wieku n.e. teksty
w ksztalcie prostokata z wpisanymi w nie figurami krzyza.

Charakter religijny w poezji wizualnej uwypuklony zostat w styn-
nym Liber de laudibus sanctae crucis Hrabana Maura, powstalym okoto
815 roku'. Ten pdzniejszy opat Fuldy i biskup Moguncji ofiarowat pa-
piezowi Grzegorzowi IV dzieto o rozbudowanej symbolice numerycznej,
wykorzystujace ksztalt krzyza, ktore przedstawiato pojmowanie swiata
jako manifestacji woli boskiej. Organizacja tadu wszech$wiata, ktorej do-
konat Bég, przektadata sie na dzielo rownie doskonate, jakim stawala sig
Ksiega (mit Ksiegi odnalez¢ mozna juz w Torze, w ktdrej opuszczenie lub
dodanie nawet jednej litery grozito zniszczeniem $wiata, pdzniej powrdcit
on w poezji Mallarmégo czy prozie Joyce’a). W ciagu calego Sredniowie-
cza powstato wiele dziet religijnych opartych na zwiazku tresci i formy —
byly to czesto wiersze diagramowe, zbudowane na figurach drzewa, kota
czy skrzydet anielskich. Poetyckie dziedzictwo tego okresu miato wpltyw
na powstanie kilku rodzajow wiersza wizualnego w okresie pdzniejszym,

15 Por. P. Rypson, Piramidy, storica, labirynty. Poezja wizualna w Polsce od XVI do
XVIII wieku, Warszawa 2002.

16 Por. P. Rypson, Obraz stowa. Europejska poezja wizualna od starozytnosci do korica
XVIII wieku, Warszawa 1987.



., Uksigzkowi¢ swiat”, czyli kilka stéw o liberaturze 343

chociazby wiersza imago, wiersza przestrzenno-liniowego oraz uktadu
labiryntowego w formie krzyza'.

Wieki XV i XVI to czas przelomowy — utwory starozytnych Grekéw
zaczynaja by¢ wydawane i rozpowszechniane wsrdd wyksztatconej cze-
$ci Europejczykéw. Rownoczesnie zainteresowanie poezja wizualna za-
czynaja przejawiac teoretycy literatury — pierwszy omowit jg w stynnym
dziele Poetices Libri Septem (1561) Julius Caesar Scaliger. Niedtugo potem
angielski poeta metafizyczny George Herbert tworzy tomik wizualnych
wierszy The Temple (wyd. w 1633 roku), a w Polsce od XVI do XVIII wie-
ku powstaje wiele utworéw, w ktérych mysleniu o tresci nierozigcznie
towarzyszy namyst nad forma. Barok jako epoka szczegolnie sprzyjaja-
ca takiemu podejsciu do tworzenia (konceptualizm, nacisk potozony na
inventio) wspiera rozwoj tego typu literatury, jej rozkwit wiaze sig¢ tak-
ze z dzialalnoS$cia zakonu jezuitéw — w celach edukacyjnych gromadzili
oni utwory poezji wizualnej. Powstaja wigc najrézniejsze odmiany poezji
kunsztownej opartej na grze jezykowej zwigzanej z ukltadem stéw badz
liter, a takze odwotujacej sie¢ do graficznego porzadku elementéw. Nie
sa wyjatkiem wiersze przypominajace swym ksztattem kompozycje ar-
chitektoniczne, insygnia sakralne i liturgiczne, przyrzady astronomiczne
czy formy geometryczne. Ow nacisk potozony na wyglad, na obrazowosé
i przestrzennos¢ utworu wigzal si¢ z otwarciem na inne niz lokalne trady-
cje literackie, wpisywal si¢ w nieustanng ewolucje tworzywa literackiego,
zwiazana z postrzeganiem ukladu typograficznego jako elementu stuza-
cego przekazywaniu czy chociazby podkreslaniu tresci'®.

Mimo ze, poczawszy od wieku XIX, nastapila degradacja poezji wi-
zualnej (zaczeto ja postrzegac jako rozrywke i zabawe stowem), coraz
wiecej autoréw zaczyna dostrzega¢ réwnowaznosc tresci i formy, ich
wspolistnienie. W drugiej polowie XVIII wieku Laurence Sterne pisze
powiesc¢ Tristram Shandy, oparta na typograficznych rozwiazaniach, z po-
przestawianymi rozdziatami, ktora wciaga czytelnika w gre z literackimi
konwencjami. Wsréd poetéw objawia sie¢ William Blake, ktérego Piesni
niewinnosci i Piesni doswiadczenia stanowia niebywaty przyktad zespole-
nia stowa i obrazu, swym wygladem przypominaja Sredniowieczne ilu-
minowane rekopisy, np. stynna Ksiege z Kells, staroirlandzki manuskrypt
powstaty na poczatku IX wieku (bylo to jedno z dziet wielbionych przez
Joyce’a)®. Troche ponad 100 lat pdzniej we Francji Mallarmé postuluje

17 Por. P. Rypson, Piramidy, storica...
18 Zob. ibidem oraz P. Rypson, Obraz stowa...

19 Zob. R. Nowakowski, Dlaczego moje ksigzki sq takie jakie sq, w: Od Joycea do libe-
ratury. Szkice o architekturze stowa, red. K. Bazarnik, Krakéw 2002, s. 230.
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uwolnienie stowa i nadanie mu autonomicznego znaczenia. Jego poe-
mat Rzut kosémi (1897) tworza zdania zréznicowane pod wzgledem
typograficznym — wielkos$¢ czcionek odpowiada¢ miata intensywnosci
wypowiadanych stow, a rozmieszczenie stow na plaszczyznie strony
uwidaczniato ich wzajemne relacje i role w wierszu, jak rowniez brzmie-
nie. Tak wigc puste miejsce oznaczato cisze, wyrazy zapisane wieksza
czcionka powinny zosta¢ wykrzyczane. Mallarmé byt takze tworca wpi-
sujacym sie w nurt mitu Ksiegi, dazyt do idealnego zréwnowazenia for-
my i tresci, zajmowaty go réwniez zagadnienia zwigzane z fizycznoscia
i materialnos$cia ksiazki oraz typografia, ktérym poswiecit wiele tekstéw
teoretycznych?®.

Myslenie o ksiazce jako tréjwymiarowym obiekcie fizycznym ist-
niejacym w przestrzeni (zwiazki z architekturg i rzezba), charaktery-
zujacym sie¢ symultanicznym przekazem i symultanicznym odbiorem,
wkracza na grunt XX-wiecznej sztuki. Grunt bardzo podatny na wszel-
kiego rodzaju aktywnosci zwiazane z estetyzacja zaréwno tekstu, jak
i ksiazki, ktory przyczyni sie do odkrywania nowych form wypowiedzi
wiodacych ku powstaniu ksigzki dziela (ang. bookwork), czyli utworu
eksperymentujacego z zapisem tekstu, z wlasna przestrzenia, jak i ze
wspotobecnym obrazem. Dzialania przeréznych XX-wiecznych nurtéw
awangardowych wpisuja si¢ idealnie w postulat Fajfera, zawarty w ma-
nifescie Liberatura czyli literatura totalna (Aneks do ,Aneksu do Stownika
termindw literackich”):

Fizyczna budowa ksiazki nie powinna by¢ wynikiem przyjetych konwengji,
lecz spowodowana autonomiczna decyzja autora, jak perypetie bohateréw czy
dobor takiego a nie innego stowa. Materialna i duchowa strona dziela literackie-
go czyli ksiazka i wydrukowany na niej tekst powinny sie¢ nawzajem dopetniac,
tworzy¢ harmonie?'.

Namyst nad forma oraz trescia cechujacy zaréwno futurystow wio-
skich, rosyjskich i polskich, dadaistéw, jak rowniez Awangarde Kra-
kowska czy konstruktywistow laczyl sie ze zmiang jakosci obiektu oraz
odnawiat zwigzek dzieta z odbiorca, ktory miat aktywnie wilaczy¢ sie
w proces interpretowania. Taka literatura budzita zaciekawienie, stawia-
fa czytelnika przed ogromnym wyzwaniem, konfrontujac go z czyms

20 Zob. M.P. Markowski, Nicos¢ i czcionka, w: S. Mallarmé, Rzut kosémi nigdy nie
zniesie przypadku, przel. T. Rézycki, Krakow 2005.

21 7. Fajfer, Liberatura czyli literatura totalna (Aneks do ,, Aneksu do Stownika terminéw
literackich”), w: Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane z lat 1999-2009, red.
K. Bazarnik, Krakow 2010, s. 34.
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nowym, zaskakujacym i tamigcym stereotypy dotyczace postrzegania
ksiazek, z czyms, co budzito w nim niepoko;.

Asumpt teoretyczny do zerwania z tradycyjnym postrzeganiem dzie-
fa poetyckiego jako kladacego nacisk przede wszystkim na tres¢ dat
w 1909 roku Filippo Tommaso Marinetti w Manifescie futuryzmu. Po-
stulat ,,stéw na wolnosci”, zerwania z zasadami logicznej sktadni wiazat
si¢ z dynamizacja typografii — korzystali z niego skrzetnie takze Wlodzi-
mierz Majakowski, Wielimir Chlebnikow, Tytus Czyzewski czy Anatol
Stern. W wizualnych wierszach futurysci eksperymentowali z przestrzenia
tekstu, odpowiedni uklad typograficzny miat na celu akcentowanie danych
czesci utworu i podkreslenie wybranych warstw znaczeniowych?. Z ko-
lei idea symultanizmu tresci i formy byla doglebnie eksplorowana przez
Apollinaire’a (zwiazanego z fowistami i kubistami, twdrce terminu ,,sur-
realizm”). W 1918 roku opublikowal on Kaligramy, czyli wiersze, ktérych
ulozenie werséw tworzyto obraz zwigzany z tematem danego utworu®.

Dzialalnos¢ awangard XX wieku taczyla si¢ takze ze $cista wspot-
praca miedzy literatami a malarzami. Oprdcz istotnego namystu nad
forma, relacje te przetamywaly polaryzacje temporalnego myslenia
o stowie i przestrzennego postrzegania obrazu. Tak jak w Rosji wspodlnie
tworzyli Majakowski i Lissicki, tak w Polsce najciekawsze i niezwykle
oryginalne byly efekty wspdlnej dziatalnosci literatéw i Wlodzimierza
Strzeminskiego. Ten malarz i teoretyk konstruktywizmu i unimizmu,
asystent Kazimierza Malewicza w Szkole Sztuk Pieknych w Witebsku,
po powrocie do Polski w 1922 roku nawiazat kontakty z przedstawicie-
lami rodzacych sie ruchow awangardowych. Efektem bylo chociazby
powstanie poetyckich tomikéw Juliana Przybosia — Srub (1925) i Z po-
nad (1930). Jako wspdtzatozyciel grupy ,a.r.”, a takze cztonek grup Blok
i Praesens, Strzeminski przeciwstawial si¢ tradycjonalizmowi w sztuce,
a nowoczesng typografie wywodzil z malarstwa abstrakcyjnego®. Po-
stulowat odpowiednios¢ kompozycji drukarskiej i budowy literackiej
dzieta, do czego po latach powrdcili liberaci. Wychodzac z zatozenia
o jednosci tekstu i przestrzeni zapisu, liberature postrzega sig jako lite-
rature totalna, w ktorej tekst i przestrzen ksiazki stanowia nierozerwal-
na catos¢ (ksiazka nie tylko zawiera dany utwor, ona sie tym utworem
staje). W podobnym tonie wypowiedzieli si¢ takze w 1920 roku Ana-
tol Stern i Aleksander Wat w manifescie Prymitywisci do narodéw swiata

22 Por. Z. Jarosinski, Wstep, w: Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, oprac.
Z. Jarosinski, Wroctaw 1978.

2 G. Apollinaire, Wybor poezji, przet. M. Baterowicz, Wroctaw 1975.
2 Por. P. Rypson, Ksigzki i strony, Warszawa 2000, s. 43-91.
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i Polski, w ktérym stwierdzili, iz poeta winien sta¢ sie takze zecerem
i introligatorem?.

Oprocz Strzeminskiego w okresie miedzywojennym rozwojowi pol-
skiej typografii przystuzyt sie takze Mieczystaw Szczuka. Ten malarz,
grafik i rzezbiarz reprezentujacy nurty konstruktywizmu i produktywi-
zmu, gloszacy w sztuce potrzebe skrajnego utylitaryzmu, w niesamowity
sposob rozwinat technike fotomontazu. Byt wspottwodrca dwoéch cieka-
wych dziel — Ziemi na lewo Sterna i Jasienskiego (1924) oraz Europy Sterna
(1929). W obu wykorzystat technike kolazu, ktéra uwypuklata wzajemne
relacje tekstu i obrazu, jak rowniez figury geometryczne (wplyw kon-
struktywizmu i suprematyzmu)®. Koniec lat 20. XX wieku to okres ksztat-
towania si¢ typografii elementarnej, ktérej gléwnymi przedstawicielami
byli Jan Tschichold (urodzony w Niemczech artysta typograf) i Piet Zwart
(dunski architekt i typograf). Preferowany przez nich styl projektowania
byl sprzeczny z historyzmem, artysci postulowali ekonomie¢ srodkéw,
rezygnacje z dekoracji, ukltady asymetryczne, operowanie gtfdwnie ma-
terialem zecerskim, a przede wszystkim budowe funkcjonalng, wynika-
jaca z celdw i tresci druku. Gdy w 1928 roku Tschichold wydat ksiazke
Nowe drukarstwo. Podrecznik dla tworzqcych w duchu wspdtczesnosci (Die neue
Typographie. Ein Handbuch fiir zeitgemif$ Schaffende, Berlin 1928), w ktdrej
zebral dokonania miedzynarodowej awangardy w drukarstwie, jedynym
omdéwionym przez niego polskim dzietem byta wlasnie Ziemia na lewo® .

W tym samym czasie w Szwajcarii powstaja dwa dzieta, ktdre liberaci
wpisuja w obowiazkowy kanon tworczosci protoliberackiej. Jednym z nich
jest Ulisses (1922), drugim Finnegans Wake (1939) — oba utwory nawiazuja
do mitu Ksiegi, jednak to pozniejsza powies¢ irlandzkiego pisarza uwa-
zana jest za formalno-tresciowy majstersztyk. Skladajaca sie z 628 stron,
zachowujaca w kazdej edycji identyczna forme, rozpoczyna si¢ i konczy
urwanym zdaniem, co sugeruje czytanie zapetlone oraz moze sie odnosi¢
swoja , kulistoscia” do globu ziemskiego®. Bardziej przefomowe w kwe-
stii formalnej okazaly sie jednak dziatania prowadzone w latach 60. na
terenie Francji oraz Wielkiej Brytanii. Warsztat Literatury Potencjalnej
(grupa OuLiPo) zatozony przez pisarza Raymonda Queneau i matema-
tyka Francois Le Lionnais’go skupiat swe dziatania na poszukiwaniu no-
wych form i konstruowaniu dziet literackich na podstawie wzoréw i praw
obowiazujacych w matematyce (teoria gier, kombinatoryka). W 1961 roku

2 Por. Antologia polskiego futuryzmu i nowej sztuki, oprac. Z. Jarosifiski, Wroctaw 1978.
26 Por. P. Rypson, Ksigzki i strony.

%7 J. Tschichold, op.cit.

% ]. Joyce, Finnegandw tren, przel. K. Bartnicki, Krakéw 2012.



., Uksigzkowi¢ swiat”, czyli kilka stéw o liberaturze 347

Queneau wydatl sztandarowe dzieto Sto tysiecy miliardéw wierszy — tom
sktadajacy sie z 10 czternastowersowych sonetéw, ktorego tytut oddaje
liczbe mozliwych sposobow lektury, wynikajacych z tego, iz kazdy wers
kazdego wiersza stanowi odrebne, umieszczone na wycietym pasku zda-
nie, ktérym mozna manipulowac i ktére mozna zestawia¢ dowolnie z in-
nymi®. Po$réd cztonkow tej eksperymentalnej grupy znalazty sie takie
osobistosci $wiata literatury jak Italo Calvino i Georges Perec, autor po-
wiesci Zycie — instrukcja obstugi (1978), skonstruowanej przy uzyciu zasad
kombinatoryki i regut szachowych oraz nawiazujacej do ukladania puz-
zli. Wasciwy czas akcji dziela Pereca obejmuje jedna sekunde wieczoru,
moment, w ktéorym umiera gtéwny bohater Bartlebooth, natomiast wpro-
wadzone retrospekcje opisuja w sumie 75 lat. Utwor zlozony z 99 roz-
dziatow, wstepu i epilogu zawiera takze plan budynku, w ktérym toczy
si¢ akcja oraz indeks wystepujacych w utworze osob, miejsc, filmow,
tekstow literackich™®.

Przetom lat 70. i 80. to czas powstania dwoch interesujacych powie-
$ci Bryana Stanleya Johnsona: Nieszczesnych (1969) i Przeltozonej w normie
(1971). Szczegdlnie pierwsze dzielo jest atrakcyjne dla badaczy nurtu libe-
rackiego ze wzgledu na swoja fizyczng postac¢ — sktada si¢ z 27 luznych,
nienumerowanych sktadek, ktdre opisuja podroz — nie tylko po pewnym
miescie w Anglii, ale i po zakamarkach pamieci narratora. Johnson twier-
dzit, iz ,zycie jest chaotyczne, ptynne, przypadkowe; pozostawia mno-
stwo rzeczy niezakonczonych, nieuporzadkowanych”?, i wtasnie, by moéc
oddac jego zmiennos¢, przypadkowosc i dynamizm, postuzyt sie tak nie-
typowa forma. Lektura Nieszczesnych wymaga od czytelnika postawy ak-
tywnej — odbiorca ma do czynienia z dzietem interaktywnym, sam musi
dokona¢ wyboru kolejnosci odczytania poszczegdlnych skltadek (ozna-
czone sg tylko dwie — pierwsza i ostatnia), co wiaze si¢ z nietypowym
podczas czytania podejmowaniem decyzji, ale idealnie odzwierciedla do-
wolnosc¢ i przypadkowos¢ pojawiajacych sie wspomnien gléwnego boha-
tera®?. Jak stwierdzil sam autor:

% Polskie wydanie: R. Queneau, Sto tysiecy miliardéw wierszy, przet. ]. Gondowicz,
Krakow 2008. Ciekawych informacji na temat dziatalnosci OuLiPo dostarcza komen-
tarz Z. Fajfera, Od kombinatoryki do liberatury, w: Liberatura czyli literatura totalna. Teksty
zebrane z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Krakow 2010.

30 G. Perec, Zycie — instrukcja obstugi, przet. W. Brzozowski, Krakéw 2009.

31 B.S. Johnson, Czy ty nie za wczesnie piszesz wspomnienia, w: Od Joyce'a do liberatu-
ry. Szkice o architekturze stowa, red. K. Bazarnik, Krakéw 2002, s. 198.

32 Wigcej na temat Nieszczesnych: K. Stamirowska, Angielska powies¢ eksperymental-
na: B.S. Johnson, w: Od Joyce'a do liberatury. Szkice o architekturze stowa, red. K. Bazarnik,
Krakow 2002.
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Kiedy odchodze od konwengji, dzieje si¢ tak dlatego, ze konwengja nie zdata
egzaminu, nie nadaje si¢ do przekazania tego, co chce powiedzie¢. [...] Kazdy
srodek, jaki stosuje, ma literackie — racjonalne i techniczne — usprawiedliwienie®.

Rownie ciekawe, cho¢ zmierzajace w innym kierunku dziatania zwia-
zane z przeformulowaniem koncepcji dziela literackiego prowadzili
w Polsce dwaj artysci. Stanistaw Dr6zdz, tworca poezji konkretnej, okre-
$lat swoje utwory mianem ,pojecioksztattow”, gdyz taczyty one stowo
i obraz w jedna calo$¢, w przestrzeni dwu- badz tréjwymiarowej. Ten kon-
kretysta zwiazany od 1971 roku z Galerig Foksal wyznawat zasade, ktora
wyartykutowal wczesniej Michel Butor w eseju Le livre comme objet (1963),
polegajaca na postrzeganiu ksiazki jako istniejacego w przestrzeni obiek-
tu fizycznego, zwigzanego z symultanicznoscia przekazu i odbioru™.
W przypadku Drézdza stowo traktowane bylo autonomicznie, objawiato
si¢ odbiorcy w realnym, tréjwymiarowym $wiecie®. Inaczej postepowat
z tekstem Stanistaw Czycz, ktorego Stowa do napisu na zegarze stonecznym V
oraz ARW (1975-1980) sa przyktadem dziet polifonicznych, niezmiernie
trudnych w odbiorze, opartych na symultanicznej lekturze. Réwnolegtos¢é
zapisu wypowiedzi kilku bohateréw ostatniego tytutu oraz ich nielinear-
nos¢ przy rownoczesnym wyroznieniu za pomoca odmiennych czcionek
i uzyciu znakow pozatekstowych (obrazy, nuty) stwarzaja lekturowy pa-
radoks — mozna przeczyta¢ kazdy glos oddzielnie, ale niemozliwe jest
czytanie wszystkich naraz™®.

Warto na koniec przyjrzec¢ sie tworczosci tych, od ktérych wszystko
(teoretycznie) sie¢ zaczelo. Katarzyna Bazarnik, Zenon Fajfer i paralelnie
dziatajacy Radostaw Nowakowski to postaci niezmiernie istotne w prze-
strzeni liberackiej w Polsce. Wszyscy wymienieni autorzy parajq sie
dziatalnosciaq praktyczna i teoretyczna, przyblizajac czytelnikom wiasne
spojrzenie na koncepcje liberatury. Laczy ich takze myslenie w katego-
riach przestrzennych i odniesienia do architektury. Gdy Fajfer stwierdza:

33 B.S. Johnson, op.cit, s. 202.

3 Por. K. Bazarnik, O liberaturze przed liberaturq, w: Od Joyce’a do liberatury. Szkice
o architekturze stowa, red. K. Bazarnik, Krakow 2002, s. 171-194.

35 Poezja konkretna. Wybér tekstow polskich oraz dokumentacja z lat 1967-1977, wyboér,
oprac. S. Drozdz, Wroctaw 1978.

% Sam autor wypowiadat sie na ten temat w nastepujacy sposob: ,I kto$ zabie-
rajacy sie do czytania tego tekstu musiatby, tak mi sie wydaje, wybrac te gtosy waz-
niejsze, a te mniej wazne to on by zadecydowat, bo ja tam nie sugeruje, ktdry jest
wazniejszy, a ktory mniej wazny, i te inne zostawic jak gdyby w tle, zostawi¢ dwa czy
w pewnym momencie dominowatby jeden tylko glos”. Cyt. za: D. Niedziatkowska,
Wistep, w: S. Czycz, Stowa do napisu na zegarze stonecznym V, Lublin 2011, s. 13.
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Liberatura, czyli architektura slowa. Architektura, czyli sztuka najbardziej
przestrzenna z przestrzennych. Oczywiscie, przyrownywanie do architektury
tez jest tylko pewnym uproszczeniem, bowiem w liberaturze aspekt czasowy
nadal odgrywa ogromnie wazng role. Nalezatoby wigc raczej moéwic¢ o czaso-
przestrzeni: liberatura to literatura czasoprzestrzenna®,

Nowakowski przychodzi mu w sukurs w Traktacie kartkograficznym:

Wszystko przez to, ze studiowatem architekture. Uczytem si¢ czytaé prze-
strzen. Uczylem sie pisa¢ przestrzen. [...] Wiem, Zze nic ptaskiego nie zastgpi
przestrzeni, zadne odwzorowanie na ptaszczyznie. Nic i nigdy. Wirtualnos¢
i hologramy tez nie...... Moze dlatego zawsze myslatem o ksiazce jak o domu,
o budowli, o strukturze do ktorej mozna wejs¢ i chodzi¢ po niej zwiedzajac po-
koje, komnaty, sale, korytarze, schodzi¢ i wchodzi¢ po schodach, jezdzi¢ winda-
mi, wyglada¢ przez okna na zewnatrz, siedzie¢ na tarasie, wychyla¢ si¢ przez
porecz balkonu..... Moze dlatego marze-$nig-wyobrazam-sobie ksiazke, w ktorej
litery bytyby wielkie jak domy, a przestrzenn pomiedzy nimi niczym ulice, aleje,
podworza..... .

Ten dwuglos uzupelnia Katarzyna Bazarnik, odnoszac sie do kwestii
materialnosci i integralnosci dziet literackich:

W ksiazkach tego typu rysunek czy niezadrukowana powierzchnia kartki
majq walor poetyckiej metafory a typografia podniesiona zostaje do rangi pet-
noprawnego s$rodka stylistycznego. Materialny wolumin, dowolnego ksztattu
i konstrukgji, przestaje by¢ neutralnym nosnikiem tekstu, stajac si¢ integralnym
sktadnikiem dzieta — jego czasoprzestrzennym fundamentem formowanym
przez pisarza na réwni ze swiatami wykreowanymi w jezyku®.

W wypowiedzi wspdtautorki Oka-leczenia (2000) i (O)patrzenia (2003)
zaczyna by¢ widoczna mys$l istotna dla liberatéw, a mianowicie idea pa-
ralelnosci swiata literackiego i rzeczywistego, czy wrecz mityczne zato-
zenie odpowiedniosci pomiedzy jedna a druga rzeczywistoscia. I po raz
kolejny w wypowiedziach teoretykow-pisarzy mozna dostrzec polifo-

%7 Z. Fajfer, Nie(o)pisanie liberatury, w: Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebra-
ne z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Krakow 2010, s. 62.

3% R. Nowakowski, Traktat kartkograficzny, czyli rzecz o liberaturze, Bodzentyni 2002,
s. 91.

% K. Bazarnik, Czas na liberature, w: Liberatura czyli literatura totalna. Teksty zebrane
z lat 1999-2009, red. K. Bazarnik, Krakow 2010, s. 7.
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niczna zgodno$¢, gdyz watek 6w pojawia sie takze u Radostawa Nowa-
kowskiego:

Wszak liberat ma uksiazkowi¢ swiat. Ma wielowymiarowy symultanicznie
dziejacy si¢ $wiat umiesci¢ i zmiesci¢ w ksigzce. Nie w tekscie (bo ten z natu-
ry jest plaski i za ciasny) lecz w ksiazce, w wielowymiarowym symultanicznie
sie dziejacym przedmiocie obiekcie rzeczy gdzie tekst jest jedna z wielu plasz-
czyzn dziania sig®.

Liberatura okazuje sie wiec zwiazana ze specyficznym stosunkiem do
tekstu, wyrazajacym si¢ mysleniem o jego istnieniu w danej przestrzeni,
ktora samym swoim byciem wnosi znaczenie, stajac si¢ zarazem swo-
istym metaswiatem. Radostaw Nowakowski, autor kilkunastu ksiazek
liberackich, m.in. Ulicy Sienkiewicza w Kielcach, NOrWAY TO KVIKAKO,
Nieopisania g6ry, Nieznakéw drogowych, Nieposkiadanej teorii sztuki, podsu-
mowuje to podejécie w nastepujacy sposob:

Liberatura to robienie ksigzek. Ale inne robienie. Zupeinie nie takie jakie
wszyscy [...] sobie w tym miejscu wyobrazaja: projektowanie oktadki, drukowa-
nie, oprawianie, i tak dalej. [...] To myslenie ksiazka, a nie myslenie tekstem. My-
Slenie jednoczesne o wszystkich czesciach elementach aspektach ptaszczyznach
obszarach i tak dalej ksiazki. [...] Liberat mysli o wszystkim*'.

Autor dzieta liberackiego powinien stwarzac swe dzieto od poczatku
do konica, peti¢ funkcje demiurga, ktory nie tylko powotuje do zycia
pewna ideg, ale potrafi jej takze nadad fizyczny ksztatt. Zadanie to trudne,
dla wielu wrecz niemozliwe do spetienia. Przygladajac si¢ jednak przy-
padkowi Nowakowskiego, ktdry od poczatku lat 80. sam odgrywa role
tworcy, introligatora, zecera, redaktora czy wydawcy, mozna dostrzec, iz
chociaz to jak na jedna osobe za duzo obowiazkdéw, to ,,wydaje sig, ze to
jedyny sposdb, by naprawde zintegrowac wszystkie elementy ksiazki, by
naprawde do siebie pasowaly i byly nierozdzielne”*.

%0 R. Nowakowski, Traktat kartkograficzny..., s. 17.
! Ibidem.

2 R. Nowakowski, Dlaczego moje ksigzki..., s. 229.
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AGNIESZKA RYBARCZYK

To “bookize” the world, or a handful of remarks
on liberature

AssTrACT. The article attempts to introduce the reader to some issues concerning
a new phenomenon in literature — liberature — though the phenomenon is deeply
rooted in the past. My intention is to show and discuss not only the basic tenets
of liberature, such as the perception of the work as an integral entity in which the
word and the space merge into indivisible wholeness, but also to present a particular
evolution of various literary forms that eventually effected in an inception of a new
literary current. The core element of this process is to emphasize and highlight the
coexistence of the form and the content, i.e.,, something that was already present in
visual poetry stemming from the ancient and medieval times and became increas-
ingly powerful in the output of authors associated with the twentieth-century avant-
garde movements. The “total” perception of literature has been most interestingly
expressed in the output of authors-liberates: Zenon Fajfer, Katarzyna Bazarnik and
Radostaw Nowakowski (both authors and theoreticians of liberature), whose profiles
are outlined in the present article.

Key worps: liberature, Zenon Fajfer, Katarzyna Bazarnik, Radostaw Nowakowski,
content and form, visual poetry, typography, physicality of the book, avant-garde,
architecture of the word.






