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IWONA GRODZ

Poznan

Ekslibrisy Brunona Schulza.
,Ksiegoznaki” o utajonym erotyzmie

Streszczenie. Tematem tekstu sa ekslibrisy Brunona Schulza, ktére autor Sklepow cy-
namonowych wykonywat dla znajomych. S to przede wszystkim wyobrazenia zwia-
zane z erotyka. Bardzo czesto o do$¢ ,,mrocznej proweniengji”, gdyz nawiazuja do
masochistycznych watkow jego tworczosci, demonicznych kobiet i ich nieokietznanej
sity zmystowej. Na marginesie wskazane zostaja tez inne drobiazgi wizualne: szkice,
projekty, cegielki, zaproszenia, tzw. druki ulotne. Staja si¢ one wazne o tyle, o ile
pozwalaja wyjasni¢ geneze ekslibrisow pisarza.

Celem artykulu jest wykazanie, Ze biblioteki i przestrzen wirtualna, jak pokazat
czas, to miejsca, obszary wspotczesnej aktywnosci archiwistycznej, tworczej i od-
biorczej, ktére pozwalajg te wszystkie materiaty skatalogowac, utrwali¢, zachowac,
a wiec powotac¢ do Zycia raz jeszcze... dla przyszlych pokolen.

Stowa kluczowe: ekslibris, Bruno Schulz, erotyzm w sztukach wizualnych.

Grafiki z Xiegi batwochwalczej (1920-1922) i rysunki do wiasnych opo-
wiadan to nie wszystkie prace plastyczne Brunona Schulza, o ktérych
warto pamigtac’. Godne uwagi sa — oprocz wielu innych rozproszonych
wizualnych drobiazgéw — ekslibrisy?, ktére autor Sklepdw cynamonowych
wykonywat dla znajomych.

Wspomniane miniaturowe dzieta sztuki to w przypadku autora Sana-
torium pod Klepsydrq wyobrazenia zwigzane przede wszystkim z eroty-
ka®. Bardzo czesto o do$¢ , mrocznej proweniencji”, gdyz nawiazuja do

1 Zob. B. Schulz, Ksigga obrazéw, Gdansk 2015.

2 Zob. m.in. E. Chwalewik, Nieznane exlibrisy herbowe polskie, cz. 1: Herold, Warszawa
1936; A. Lewicka-Kaminska, Nieznane ekslibrisy polskie XV wieku w Bibliotece Jagielloniskiej,
Krakéw 1974; M.J. Hopkinson, Ex libris — the art of bookplates, London 2011; strona interne-
towa: http://ekslibrispolski.pl/ [dostep: 6.07.2018]).

3 Zob. G. Bataille, Erotyzm, przet. M. Ochab, Gdansk 2015.
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masochistycznych watkéw jego tworczosci, demonicznych kobiet i ich
nieokietznanej sity zmystowej*.

Znane sa oczywiscie jeszcze inne drobiazgi wizualne: szkice, projekty,
cegietki, zaproszenia, tzw. druki ulotne, te, ktére stworzyt Schulz, i te,
ktore go tylko zainspirowaty, np. znaczki pocztowe, ktore pobudzity wy-
obraznie pisarza do napisania opowiadania Wiosna®. Stajq sie one wazne,
o ile pozwalaja wyjasni¢ geneze ekslibrisow pisarza.

Tematem wigkszosci miniaturowych , ksiegoznakéw” Brunona Schul-
za jest erotyka®. Dos¢ oryginalna, gdyz zwigzana z nietypowymi, bo

* Znawcy tematu twierdza, ze ,[tlemat erotyczny w ekslibrisie jest do$¢ osobliwa
forma graficzng znaku ksigzkowego. Mozna by sie tu dtugo zastanawia¢, jaka jest mo-
tywacja zamawiania i tworzenia takich ekslibrisow? Komu i do czego maja stuzy¢? Za-
sadniczo ekslibris erotyczny jest prywatnym obiektem stuzacym do wklejenia w ksiazke
lub wymiany kolekcjonerskiej. By¢ moze najbardziej uzasadniony powdéd lezy w naturze
sztuki erotycznej, ktdra nie toleruje przecietnosci, a obserwatora nie pozostawia obojet-
nym. Wyrazenie erotyzmu moze by¢ w ekslibrisach réznorodne i w zasadzie spotykamy
ogromna jego rozpietos¢: od stonowanych przedstawien nagosci, przez alegorie i insynu-
acje (Leda, tabedzie, Zeus, greckie nimfy, Wenus, Betsabee, sad Parysa, mitosne igraszki
Limfy i Kameny z Faunusem, Silvanusem, czy gromada satyréw), do wrecz pornograficz-
nych i niczym nie skrepowanych ilustragji. [...] W Polsce erotyczne ekslibrisy doczeka-
ly sie wprawdzie kilku wystaw, ale ukrytych pod pokretnym i wdziecznym tytulem
kobieta w ekslibrisie, albo akt w ekslibrisie. Dotychczas w Polsce nie ukazat si¢ bowiem ani
jeden druk ekslibrisoznawczy o witasciwej tematyce erotycznej poza katalogiem wysta-
wy zorganizowanej przez A. Znamirowskiego w Krakowie w 1992 r. ze zbioréw Kami-
la Nizanskiego, prezentujacym jedenascie ekslibriséw erotycznych japonskiego artysty
Ryoichi Murasawy. We wstepie do katalogu kolekcjoner wyjasnia ten stan rzeczy, piszac,
ze w Polsce nie tylko nie wydano oficjalnie zadnej ekslibrisowej publikacji o tej tematyce, to takze
nikt nie pokusit sie o urzqdzenie ekspozycji znakéw ksigzkowych o motywach erotycznych. Jak
nam wiadomo kilku polskich kolekcjoneréw zamierzato takq ekspozycje przygotowad, ale wszyst-
ko pozostawato w sferze niezrealizowanych projektéw. [...] Hamulcem prezentowania erotykdéw
w ekslibrisie sq, jak sie wydaje, obawy narazenia si¢ pewnym srodowiskom, czy tez tzw. moral-
nosci publicznej” (Motywy erotyczne w ekslibrisach, http://ekslibrispolski.pl/?page_id=5055
[dostep: 6.07.2018]). Zob. tez K. Nizanski, Ekslibrisy erotyczne Ryoichi Murasawy z Osaki,
katalog, Krakow 1992.

> O tych ostatnich pisat obszerniej Ireneusz Eysik, Filatelistyczne inklinacje Bruno Schulz
i Walter Benjamin, w: Schulz. Miedzy mitem a filozofig, red. ]J. Michalik, P. Bursztyk, Gdansk
2014, s. 85-92.

6 Tematyka ekslibriséw erotycznych jest nagie ciato (najczeéciej kobiece, rzadziej
meskie), akt seksualny, erotyczne pieszczoty i objecia, wreszcie pocalunek oraz meskie
i zenskie genitalia. Ujecie tematyczne moze by¢ bardziej lub mniej odwazne. O ich réz-
norodnosci i szczegdtach przedstawien erotycznych na ekslibrisach najwiecej dowiaduje-
my sie z ksiazki Gernota Bluma (por. przypis 15), ktéry wyrdznit drobiazgowe kategorie
ekslibrisu erotycznego w zaleznosci od tresci przedstawianej na nich, do ktérych zaliczyt:
nagie cialo kobiece, nagie cialo meskie, dominacja w seksie, pieszczoty i kopulagja [...].
Bardzo czesto znaki ksigzkowe tego typu zawieraja stowa ex eroticis lub sex libris, zamiast
tradycyjnego ex libris” (zob. http://ekslibrispolski.pl/?page_id=5055 [dostep: 6.07.2018]).
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II. 1. Bruno Schulz, Naga para
(szkic, ok. 1919)
Zrédto: domena publiczna.

niemal perwersyjnymi fascynacjami twoércy i/lub odbiorcy’. W nietypo-
wy sposob podkresla oryginalnos¢ egzemplarza ksiazki i jego przynalez-
nos¢ do konkretnej osoby. W tym przypadku chodzi przede wszystkim
o artyzm minimalizmu i ,ukrycia” erotycznych zainteresowan. Eksliblis

7 [Z]nana wystawa erotycznego ekslibrisu w pelnym tego stowa znaczeniu byta pre-
zentacja zagraniczna, odbywajaca sie w 1985 roku w niemieckim miescie Wiesbaden, na
ktérej pokazano 265 eksponatow europejskich znakéow ksigzkowych o wymowie erotycz-
nej, w tym kilku autoréw z Polski (Jerzy Druzycki, Henryk Ptéciennik, Stanistaw Daw-
ski, Stefan Mrozewski, Zbigniew Dolatowski, Zbigniew Janeczek, Henryk Feilhauer).
Jej poktosiem byta pozniej interesujaca ksigzka doktora psychiatrii, Gernota Bluma, o ero-
tycznym znaku ksiazkowym w Europie, ktéra ukazata sie w 1986 roku” (zob. http://
ekslibrispolski.pl/?page_id=5055 i por. G. Blum, Die Kunst des erotischen Ekslibris, Wies-
baden 1986).
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odnosi sie nie tylko do tworcy, ksiazki, ale takze do przysztego wtasci-
ciela (czy adresata). Jest czesto zamiast albo obok jego imienia, nazwiska
czy herbu/godla rodowego. Dzigki temu nie tylko motywuje do dbatosci
o ksiazke (kolekcjonerstwo), ale tez jest Swiadectwem erudycji i utajonego
,jasnowidzenia” artysty. Zdradza jedna z mozliwych , prawd” o adre-
sacie, twdrcy, ksiazce... Chocby taka, ze ksiazka moze — dzieki takiemu
znakowi — sta¢ si¢ przedmiotem niemal erotycznego uwielbienia, tak
jak: kobiecy bucik, poniczocha czy inny element jej wykwintnego stroju.
W ten sposob mit Ksiegi z dziecinstwa stat si¢ ksiazka fetyszem w doro-
stym zyciu autora Wiosny.
Najciekawsze ekslibrisy wykonane przez Schulza to®:
1. Ekslibris Maksymiliana Goldsteina’ zatytutowany Pocatunek, a po-
chodzacy z ok. 1920 roku (sucha igla, 14 x 8,5 (8,5 x 5,5) cm). Znany
w kilku wersjach.
2. Ekslibris Eroticis Maksymiliana Goldsteina, doktadnie datowa-
ny na: 18 marca 1920 (heliograwiura, 12,8 x 8,3 cm). Zachowat sig
w kilku wersjach, wykonanych réznymi technikami (heliograwiura
i cynkografia).
3. Projekt ekslibrisu Stanistawa Weingartena z ok. 1921 roku (otéwek,
tusz/papier, 28,5 x 17,5 cm).
4. Ekslibris Stanistawa Weingartena, ok. 1920 (heliograwiura, 11,5 x
8 cm).
5. Ekslibris Stanistawa Weingartena, 1919 (cynkografia, 11,9 x 7,8 cm).
6. Ekslibris Stanistawa Weingartena, 1919 (litografia/papier, 10,5 x
7,5 cm).
7. Ekslibris Stanistawa Weingartena, ok. 1920 (heliograwiura, 10 x
7 cm na ark. 11,8 x 8,3 cm).

8 J. Ficowski, Ekslibrisy Brunona Schulza, £.6dz 1982; zob. takze Bruno Schulz 1892-1942.
Rysunki i archiwalia ze zbioréw Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie, oprac.
W. Chmurzynski, Warszawa 1992; Bruno Schulz 1892-1942. Katalog-pamietnik wystawy
,Bruno Schulz. Ad memoriam” w Muzeum Literatury im. Adama Mickiewicza w Warszawie,
red. W. Chmurzynski, Warszawa 1995; Bruno Schulz 1892-1942. Republika marzen. Katalog
wystawy, Warszawa 2003; Stownik Schulzowski, oprac. W. Bolecki, J. Jarzebski, S. Rosiek,
Gdansk 2003; W. Budzynski, Uczniowie Schulza, Warszawa 2011. Na ten temat pisano tez
w czasopismach zagranicznych, np. ,New York Times” 2009, February 27.

o Maksymilian Goldstein (ur. ok. 1885, zm. po 20 sierpnia 1942) — , mieszkat we Lwo-
wie, kupiec, zatozyciel Muzeum Zydowskiego we Lwowie, kolekcjoner ekslibriséw, pla-
katéw, judaikéw i porcelany, autor kilku artykutéw dotyczacych ekslibrisow, przyjaciel
Brunona Schulza (1892-1942). Kolekcja ekslibriséw Goldsteina obecnie znajduje sie w Mu-
zeum Etnografii i Rzemiosta Artystycznego we Lwowie” (zob. M. Goldstein, K. Dresdner,
Kultura i sztuka ludu zydowskiego na ziemiach polskich. Zbiory Maksymiliana Goldsteina, Lwow
1935; http://ekslibrispolski.pl/?page_id=2240 [dostep: 6.07.2018]).
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8. Projekt ekslibrisu dla biblioteki gimnazjum w Drohobyczu, ok.
1930 (otéwek, papier, 16,6 x 10 cm).

9. Projekt ekslibrisu bratanicy i bratanka artysty — Elly i Kuby (Jaku-
ba) Schulzéw, ok. 1933 (otowek, papier, 13 x 8 cm).

I1. 2. Ekslibris Eroticis Maksymiliana Goldsteina wykonany
przez Brunona Schulza (1920)

Zrédto: domena publiczna.
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I1. 3. Ekslibris Stanistawa Weingartena (1919)

Zrédto: domena publiczna.

Tematyka erotyczna wyobrazen na ekslibrisach Brunona Schulza
idealnie wpisuje sie¢ w gléwna problematyke twdrczosci tego artysty.
W ostatnim czasie Pawel Dybel podjat to zagadnienie, biorac na warsztat
analize wypowiedzi pisarza z Drohobycza na temat Cudzoziemki Marii
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Kuncewiczowej i Ferdydurke Witolda Gombrowicza'®. Warto pamigtac
o tej perspektywie tez w kontekscie prac plastycznych Schulza.

W kazdym razie mimo ze twdrca oficjalnie odzegnywat si¢ od psy-
choanalizy, to warto przytoczy¢ ostatnie zdanie autora tekstu Literatura
i prawda:

[...] dzigki wspomnieniu spotkanie mitycznych cudownosci prawdopodobnych
postaci, ktore powotuje [Schulz — I.G.] do istnienia na kartach swojej prozy, nie
daje sie potraktowac li tylko jako efektowny fajerwerk jego wyobrazni, ale zawie-
ra w sobie co$ z glebokiej psychoanalitycznej prawdy o tych postaciach. Jak tez
prawdy o samym pisarzu, ktorej, jak sie wydaje, za zadna ceng nie chciat uznac'.

Pawet Dybel do$¢ jednoznacznie sugeruje wiec, ze psychologizm jest
kluczem do zrozumienia nie tylko wyimaginowanych postaci z prozy
czy prac plastycznych tworcy Sklepdéw..., ale samego Schulza, a nawet
projektowanych odbiorcéw, na ktdrych zapotrzebowania owe imagina-
cje powstaja.

Inspiracja czy zapowiedzia ekslibrisow Schulza w tym konkretnym
przypadku mogly by¢, powstajace niemal w tym samym czasie, karty
z grafik Xiegi batwochwalczej (to kontekst dos¢ oczywisty), a takze wczesne
prace plastyczne pisarza, np. portrety i autoportrety (w kontekscie tego,
co dziato sie w europejskiej sztuce nowozytnej pisal o nich w ostatnich
latach Aleksander Furtak), a wlasciwie to, co wida¢ na ich drugim planie
(zob. m.in. Autoportret przy pulpicie rysowniczym)'?.

Portret to oblicze... oczy. Ich brak wskazuje na znaki mys$lenia, gdyz
Hannah Arendt zasugerowata, ze w naszej kulturze to wzrok, a nie stuch
stal sie metafora myslenia®. Portret i autoportret: to, co widoczne, i to, co
ukrywa, wewnetrzne. Antyportret pomija te granice. Wazne jest nie to, co
ukryte, ale to, co wspdlne, to, co zniszczalne, rozkladalne, a nie jednost-
kowe i wyjatkowe.

10°p. Dybel, Literatura i prawda, czyli Bruno Schulz i psychoanaliza, w: Schulz. Miedzy
mitem..., s. 177-192.

1 Ibidem, s. 192.

12 Zob. A. Furtak, Myslenie powracajacymi obrazami. Bruno Schulz i sztuka nowozytnej Eu-
ropy, w: Schulz. Miedzy mitem..., s. 193-205. Wspomnienie malowania portretu Marii Bu-
drackiej i picia wina z jej pantofelka. Portret zostat nazwany Niedosigzna glorietta. Przedmio-
tem analizy sa tez portret Stanistawa Weingartena i Autoportret przy pulpicie rysowniczym.
Wszystkie trzy prace powstaly ok. 1919 roku, naleza wiec do wczesnych dziet Schulza.
Poza tym interesuja Aleksandra Furtaka ze wzgledu na tzw. drugi plan, w ktorym wida¢
inne obrazy oprawione w ramy. Mamy wiec w tym przypadku przyklad obrazu w obrazie.

13 H. Arendt, Muyslenie, przet. H. Buczyniska-Garewicz, oprac. M. Krol, Warszawa 2002,
s. 160.
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Innym tropem moga by¢ sktonnos$¢ do deformagji i fascynacja mini-
malizmem. O tych zagadnieniach pisala m.in. Anna Szyjkowska-Pio-
trowska w studium o , antyportretach” w literaturze Schulza, w zwiazku
z awangardowymi tendencjami, ktore sa zywe do dzisiaj, takimi jak: , za-
cieranie dychotomii wnetrze — zewnetrze, rozbijanie zasady mimesis, hy-
brydyzacja rzeczywistosci, nieufno$¢ wobec wiadzy wzroku”'. Z owym
zwatpieniem z pewnoscia wiaza sie che¢ wpisywania twdrczosci Schulza
w kontekst wielu izmdw, a takze zagadka minimalizmu ekslibriséw. Mi-
niaturowa forma tych grafik przywodzi na mys$l artystyczne kamee na
drogocennej bizuterii, ktdre trzeba rozszyfrowywac cierpliwie, precyzyj-
nie, w wielkim zblizeniu.

Schulz i tzw. izmy to temat, cho¢ nie nowy, ciagle dajacy mozliwosc¢
stworzenia obszernego kompendium badawczego. Znane sa przeciez
analizy twdrczosci autora z Drohobycza wobec:

— surrealizmu (sposéb opowiadania)®,

- kubizmu (pespektywa, punkt widzenia, rozbijanie przestrzeni na

ptaskie elementy czy tzw. kuby)',

- ekspresjonizmu (opis i anatomia twarzy — lub jej braku — bohateréw

,Schulzowskich swiatéw”)V,

4 A. Szyjkowska-Piotrowska, Antyportrety w prozie Brunona Schulza, w: Schulz. Miedzy
mitem..., s. 206-214.

15 Przyktadowo o surrealizmie twérczoéci autora Wiosny, poréwnujac narracje w tej
prozie do struktury marzenia sennego, pisat Krzysztof Stala. Zdaniem tego badacza dzie-
ki temu zaciera sie granica miedzy tym, co rzeczywiste, a tym, co fikcyjne, znaczacym
i znaczonym, logicznym i absurdalnym niemal tak jak na obrazie René Magritta Syn czfo-
wieczy (zob. K. Stala, Na marginesach rzeczywistosci. O paradoksach przedstawiania w twdrczo-
Sci Brunona Schulza, Warszawa 1995, s. 205).

16 Schulz wobec kubizmu” to z kolei temat sprowadzany wielokrotnie do czestego
w tej tworczosci ,,zabiegu uprzestrzenniania”, ktérym jest ,u Schulza stereometryczna
analiza ksztaltéw, rozktadanie rzeczywistosci na bryty, kuby, spirale, kule, stoje” (zob.
K. Stala, op.cit., s. 189).

17 Schulz a ekspresjonizm” to skrét myslowy, ktéry odsytat do wielokrotnie
wskazywanej w tej twdrczosci inspiracji czy nawigzania do malarstwa Edwarda Mun-
cha czy Vincenta van Gogha, chocby w sposobie przedstawiania twarzy ludzkiej
w prozie. Przyktadem moze by¢ twarz Jakuba w Traktacie o manekinach, w ktorej kontekscie
pojawiaja sie sformufowania typu: ,ciemnos¢ oblicza”, , wir zmarszczek”, ,grozne oko
prorocze” (B. Schulz, Opowiadania. Wybér esejow i listéw, Wroctaw 1989, s. 42) czy twarz
Pana-wltdczegi, Doda. Rozbicie przedstawienia dotyczy przede wszystkim wyobrazenia
twarzy. Twarz ,nie trzyma si¢ swoich granic”, ,rozptywa si¢” i , przenika z noca” — pi-
sala Anna Szyjkowska-Piotrowska. Ciekawym zabiegiem jest tez dostowne pozbawienie
postaci twarzy, a wiec anulowanie ich wyjatkowosci przez: ,, wchtoniecie jej przez ciato”,
zamazanie, przystoniecie, zastapienie twarzy krajobrazem, przedmiotem, jej odwrocenie,
animalizacja, fragmentaryzacja, deformacja, wymazanie (zob. A. Szyjkowska-Piotrowska,
Antyportrety w prozie Brunona Schulza, w: Schulz. Miedzy mitem..., s. 208).
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- dadaizmu (utozsamiony przede wszystkim z buntem i absurdem,
ktore prowadzity do wywrdcenia wszystkich porzadkéw: kulturo-
wego, jezykowego, niejako do gory nogami)'s;

- anawet — w tym kontekscie klasyczna — baroku®.

Biorac pod uwagge te wszystkie konteksty, warto przyjrzec si¢ masochi-
stycznym tematom w tworczosci Schulza, o ktérych pisal, m.in. Piotr Ja-
kub Wasowski®. Od lat badacze zastanawiali sig, czy chodzito tylko o od-
danie , roziskrzonego”, , perwersyjnego” ducha przelomu wiekow? Albo
leku przed nadchodzacymi zmianami: kulturowymi, a nawet cywiliza-
cyjnymi (poklosie I wojny swiatowej i zapowiedz II wojny w XX wieku)?
Czy moze sa to wlasne obsesje pisarza?

Warto przypomnied, ze polityczne odczytanie np. Sanatorium pod Klep-
sydrg, uwiklane w zrozumienie Owczesnej sytuacji: Polski, Europy i s$wia-
ta, jako utajonej, bo bezgltosnej, zapowiedzi nadchodzacej wojny zapropo-
nowata m.in. Orna Mondshein?'. Natomiast interpretacje Komety w duchu

18 Antropologiczna perspektywe, w duchu dadaizmu, odczytania twérczosci Schulza
zaproponowat Marcin Catbecki. Zauwazyt on, ze podobnie jak dadaizm, ktéry w podsta-
wowym rozumieniu byt krytyka absurdalnosci $wiata, szczegdlnie po I wojnie $wiatowej,
wyrazong cho¢by w betkotliwym jezyku — Schulz w opowiadaniu Dodo dokonuje swoistej
rewolty: kulturowej i jezykowej. Ta pierwsza sprowadza si¢ do uznania matriarchatu za
podstawe organizacji rodziny. Ta druga kaze skupi¢ uwage na tytule opowiadania i pas-
susie z prozy typu: ,Do do di da” (B. Schulz, Opowiadania..., s. 265), ktére przypominaja
stynna formute ,,Dada” ruchu artystycznego z Zurychu i betkotliwe popisy Tristana Tza-
ry. Juz imie gtéwnego bohatera i powiedzenie wuja Hieronima odsytaja do tego skojarze-
nia. Daja wiec mozliwos¢ interpretacji tego fragmentu jako , krytyki zastanej kultury: pa-
triarchatu, moze nawet antyku, Biblii jako ich prazrédta, gdyz mezczyzni w opowiadaniu
Dodo sa albo uposledzeni umystowo, albo chorzy psychicznie” (Schulz. Miedzy mitem...,
s. 215-227). Marcin Calbecki pisze nawet o ,dwdch morzach obtedu”, nad ktérymi spra-
wuje kontrole Kobieta-Demon (zob. M. Catbecki, Schulz — dadaista? Parodystyczna kryty-
ka kultury europejskiej w opowiadaniu Brunona Schulza ,,Dodo”, w: Schulz. Miedzy mitem...,
s. 215-227).

190 tym zwiazku z barokiem, w kontekscie pierwszych prac Schulza (Portret Sta-
nistawa Weingartena przy stole-biureczku itp.), pisal obszerniej Wojciech Chmurzynski:
,[...] caly bagaz zdobytych nad Dunajem artystycznych doswiadczen byt jeszcze bardzo
nieuporzadkowany. Pierwsze rysunki [...] cechuje jeszcze petna hotdowniczosci wobec
malarstwa baroku. [...] Swiadcza o tym chociazby bardzo rozbudowane dekoracyjne tla
jego prac, bezposrednio kojarzace si¢ z barokowymi gobelinami i wielopostaciowymi, ol-
brzymimi kompozycjami Rubensa i Pussina” (W. Chmurzynski, Spotkanie ze ,, Spotkaniem”,
w: Czytanie Schulza. Materiaty miedzynarodowej sesji naukowej ,, Bruno Schulz —w stulecie uro-
dzin i w pieédziesieciolecie Smierci”, IFP U], Krakéw 8-10 czerwca 1992, red. J. Jarzebski, Kra-
kow 1994, s. 274).

20 P.J. Wasowski, Powrotne przyjemnosci psiogtowcéw. Masochizm w twérczosci Brunona
Schulza, w: Schulz. Miedzy mitem..., s. 228-247.

2L O. Mondshein, Mit i nostalgia w ,Sanatorium pod Klepsydra”, w: Schulz. Miedzy mi-
tem..., s. 302-309.
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I1. 4. Bruno Schulz, Portret Stanistawa Wein-
gartena przy stole-biureczku (1919) i Portret
Stanistawa Weingartena (1924)

Zrédto: domena publiczna.

II. 5. Bruno Schulz, Portret Stanistawa Wein-
gartena przy stole-biureczku (1919) i Portret
Stanistawa Weingartena (1924)

Zrédto: domena publiczna.

katastrofizmu o zasiegu globalnym, a wiec uniwersalnym, cywilizacyj-
nym zasugerowat Arkadiusz Kalin®.

Wisrdd wielu mozliwych prawd na ten temat przewaza twierdzenie, ze
Schulz byt przede wszystkim ,,zakladnikiem” retrospekgji, ktdra oznaczata
konieczno$¢ , brania udziatu” czy ,poddania si¢” nieustannemu cyklowi
powtorzonych powrotow i oczekiwan na objawienie si¢ ,,Sensu”?. Droga ta
byta wyboista, gdyz niejednokrotnie wiodta przez ciemne odmety wynatu-
rzonych popeddw. Mogly sie one ujawni¢, bez skrepowania, tylko w dzia-
falnosci artystycznej... i to tez w zakamuflowany sposob (proza) lub tylko
w ,przeblyskach”, , przeswitach”, w marginaliach (grafiki, ekslibrisy).

Powracajac jednak do pierwszych portretow Schulza, trzeba pamigtacé
0 waznosci drugiego planu, a wiec tego wszystkiego, co zdradza zrédto
wielu pomniejszych plastycznych obsesji pisarza ujawnionych m.in. w eks-
librisach. Aleksander Furtak wskazuje np. w portrecie Marii Budrackiej
na inspiracje Schulza pracami Claude’a Lorraina i Salvatora Rosy*. Cho-
dzito o tlo obrazu i mistrzostwo w kompozycjach pejzazowych, a takze

2 70b. A. Kalin, Zaklinanie katastrofy. Ezoteryka i nauka w ,Komecie” Brunona Schulza,
w: Schulz. Miedzy mitem..., s. 311-332.

2 P.J. Wasowski, op.cit., s. 247.
2 7ob. A. Furtak, op.cit., s. 196. Por. ]. Michatkowa, Claude Lorrain, Warszawa 1991.



Ekslibrisy Brunona Schulza. , Ksiggoznaki” o utajonym erotyzmie 185

I1. 6. Bruno Schulz, Autoportret przy pulpicie
rysowniczym (1919)
Zrédto: domena publiczna.

podobienstwo do Krajobrazu ze Swigtyniq Sybilli w Tivolo (ok. 1630-1635,
National Galery of Victoria, Melbourne) i Procesji w Delfach (1650, Galeria
Doria Pamphili, Rzym). Inne przywotane skojarzenie to Koncert wiejski
prawdopodobnie autorstwa Tycjana (wptyw twoérczosci Giorgionego)®
i Swieto wytworne Watteau®.

Tto drugiego obrazu, Portretu Stanistawa Weingartena przy stole-biurecz-
ku, réwniez moze by¢ odczytywane jako pomocne w zrozumieniu wyobra-
zen z ,ksiegoznakOdw” pisarza z Drohobycza. Schulzolodzy przyznaja, ze
Weingarten byl wtajemniczony w erotyczne fascynacje autora Wiosny,
a ta wiedza pozwala , wpisa¢” widoczne w obrazie wyobrazenia, np. pta-
ki, ktore przywodza na mysl fabedzie lub zurawie, nie tylko w kontek-
sty kulturowe: mitologiczne czy z zakresu historii sztuki (kojarza si¢ one
z motywem malarskim: Leda z tabedziem?¥, ktéry podejmowali, m.in.:
Leonardo da Vinci, Correggio, Veronese, Tintoretto, Rubens — zauwazyt
Aleksander Furtak)®, ale takze psychoanalityczne, a wowczas jesteSmy
tylko ,,0 krok” od wyjasnienia tajemnicy przedstawien z ekslibriséw.

Drugi plan wiekszych formatéw, wczesnych portretdw, najblizszy
erotycznym , ksiazkowym kameom” jest niewatpliwie we wspominanym
juz Autoportrecie przy pulpicie rysowniczym. Jan Gondowicz dokltadnie

% por. S. Zuffi, Tycjan, przet. H. Cieéla, red. E. Leszczynski, Warszawa 2006, s. 19.
26 Zob. A. Furtak, op.cit., s. 197, 199.

7 Owidiusz w Metamorfozach przypomina historie Ledy, w ktorej zakochat sie Zeus. To
on zamienit si¢ w tabedzia, uwiodt jg i posiadt.
2 7ob. A. Furtak, op.cit., s. 200.
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przeanalizowat to, co widac za plecami gléwnego bohatera®. Zasugero-
wal przynajmniej dwa obszary tematyczne: erotyczny i zwiazany z nim
kontekst symboliki lunarnej, prébujac dociec zrodet takich a nie innych
obsesji pisarza z Drohobycza.

Z jednej strony wyobrazenia kobiet z tych obrazow przywodza na mysl
nimfetki, rodem z Nabokowskiej Lolity. Z drugiej, nieco dojrzalsze damy,
z przywotanych wczesniej pldcien Tycjana czy Correggia (np. Danae)™.

Na tej podstawie mozna wskazac¢ kilka typowych motywéw dru-
giego planu w sztuce portretowej i autoportretowej Schulza: archi-
tektura miejska lub inne obrazy (te sa w tym momencie najbardziej
interesujace), ktére przedstawiaja: rozneglizowane kobiety, oltarze
i,poddanczo” schylonych mezczyzn, muszle®, putta, wstegi i kokardy.
Wszystkie odsylaja do skojarzen z erotyka, kobiecoscia, a wigc ponie-
kad fascynacja wladza skojarzona z przyjemnoscia, waginalnymi i fal-
licznymi ksztattami.

Erotyczne fascynacje wizualne twoércy Sklepdw cynamonowych mogtly
narodzi¢ sie w zwiazku z fascynacja malarstwem i pracami, ktore widziat
Schulz w Wiedniu (Kunsthistorisches Museum w Wiedniu). Tam wtasnie
znajduje si¢ wiele ptdcien, na ktérych tacza sie¢ dwa tematy: mitologia
i erotyka, np. Tycjana Diana i Kallisto (por. prace Schulza Kobiety sadyst-
ki)?. Innym kontekstem jest zwigzek tworczosci Schulza z malarstwem
Velazqueza i Goi, na ktéry wskazywali Matgorzata Kitowska-Lysiak®
i Dariusz Konrad Sikorski*.

Aleksander Furtak puentuje swoje rozwazania stwierdzeniem:

Barokowe poezje staly si¢ dla Schulza podfozem przekonania o potencjalnej
idealnosci swiata. Ich odbicie — spuscizna artystycznych osiagnie¢ nowozytnych
magikéw malarstwa, ktérych Schulz chcial widzie¢ si¢, przynajmniej w czesci,
nastepca i kontynuatorem — powraca wciaz na nowo, obiecujac nastanie genial-
nej epoki [...]. Obrazy baroku, sttoczone w zakamarki codziennej nudy, czasem
daja o sobie znac¢ [...]. Dla Schulza $wiat pigkna i arkadyijskiej idylli, jak w jego

» 1. Gondowicz, Magiczna bogini ciata, w: Biale plamy w SCHULZologii, red. M. Kitow-
ska-Lysiak, Lublin 2010.

30 7ob. M. Fabiariski, Correggio’s Erotic Poesis, Krakow 1998, s. 47-49, 53-54.

31 Motyw muszli znany jest tez z wyobrazern Wenus, chocby tego najbardziej klasycz-
nego Sandra Botticellego Narodziny Wenus.

32 7ob. A. Furtak, op.cit., s. 204.

3 Zob. M. Kitowska-Lysiak, ,Bezlik nieskoriczonych historyk”. O reinterpretacji mitolo-

gicznej pierwowzoréw na kartach ,Xiegi Batwochwalczej”, w: Mityzacja rzeczywistosci, red.
T. Dunin, H. Kosienkowska, Lublin 2002.

3 Zob. D.K. Sikorski, Symboliczny $wiat Brunona Schulza, Stapsk 2004.
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dramatycznie zakonczonym zyciu, tonie w demonicznych mrokach ciemnych
archetypicznych instynktow™®.

Okazuje sie wiec, ze drugi plan obrazéw autora Wiosny ze swoimi bo-
haterami, przestrzeniami i rekwizytami — mimo ,, wycofania”, ,zepchnie-
cia niejako na dalszy tor” — byt zywy przez caly czas aktywnosci tworczej
Schulza. Od samego poczatku. Do samego korica. Dowodem potwier-
dzajacym to spostrzezenie niech beda ekslibrisy czy inne , drobiazgi pla-
styczne” z szuflady pisarza®. Jest to drugi nurt pracy artysty, ujawniajacy
jego znaki szczegolne: ukrycie, wycofanie, tajemnice...

% Zob. A. Furtak, op.cit., s. 205.
% Znane sq jeszcze szkice oktadek czasopism, cegietki czy okladka i ilustracje do Fer-

dydurke Witolda Gombrowicza, np.:

. Szkic oktadki do ksiazki ]J. Wita Syn, ok. 1936 (tusz, papier, 15 x 9,5).

. Projekt oktadki do ksiazki J. Wita Syn, ok. 1936 (tusz, papier, 19,6 x 10).

. Szkic glowy chtopca do projektu oktadki, ok. 1936 (otéwek, papier, 15 x 10,3).

. Szkic postaci chtopca w fotelu, ok. 1933 (otéwek, papier, 15 x 11).

. Dwa szkice glowy chtopca do projektu oktadki, ok. 1936 (tusz, papier, 15 x 9,5).

. Projekt oktadki do ksiazki J. Wita Syn, ok. 1936 (otowek, papier, 15 x 10,3).

. Chiopiec z kotem. Szkic do oktadki, ok. 1936 (otowek, papier, 15 x 11).

. Projekt winiety inicjalowej, przed 1933 (otéwek, papier, 19,5 x 25,5).

. Projekt , cegietki” na budowe gmachu gimnazjum zenskiego w Drohobyczu,

przed 1930 (otéwek, papier, 9,5 x 13).

10. Projekt , cegietki” na budowe Pomnika Poezji, przed 1930 (tusz, papier, 8,6 x
10,3).

11. Projekt zaproszenia (?) na impreze ,,Corso Nirwana”, przed 1930 (akwarela,
papier, 15 x 11,3).

12. Dwa projekty znaku firmowego drukarni Marii Kassubowej, ok. 1933 (otowek,
papier, 19,5 x 28,5).

13. Czasopismo ,Mlodziez” — oktadka wg proj. B. Schulza, 1934 (druk).

14. Czasopismo ,Mlodziez” — oktadka wg proj. B. Schulza, 1938 (druk).

15. Oktadka do nut ,Dziewcze me wspomnij noc”. Tango (druk).

16. Obwoluta do Ferdydurke Witolda Gombrowicza, ,R6j”, Warszawa 1938 (druk).

17. Dwie Ilustracje do Ferdydurke (druk).

18. Szkicownik milodzienczy, 1907-1908 (tusz, otéwek, patyk, pedzel, papier,
20 kart, 21 x 17).

19. Szkic pejzazu miejskiego, przed 1937 (otowek, papier, 14,7 x 17,3).

20. Szkic postaci arlekindw, przed 1933 (kredka, papier, 21 x 17).

21. Dwaj Chinczycy z osiolkiem na ulicy miasta, przed 1933 (oléwek, papier, 14,5
x 17).

22. Chtopiec w wysokim kapeluszu na koniu, przed 1936 (kredka, papier, 15 x 18).

23. Dwa szkice chlopca na koniu, przed 1936 (otéwek, papier, 14,5 x 19,5).

24. Szkic lezacego konia, przed 1930 (kredka, otowek, papier, 20,5 x 16,5).

25. Szkic sylwetki konia, przed 1933 (kredka, papier, 16 x 20,3).

26. Szkic z aktami trzech kobiet, przed 1933 (otowek, papier, 17,5 x 22,5).

O 0N OOl WIN =
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To wszystko powoduje, ze zaczynamy widzie¢ Brunona Schulza nie
tylko w znanym wymiarze: proza (Sklepy cynamonowe, Sanatorium pod
Klepsydra, Druga jesien, tworczos¢ epistolarna), prace plastyczne (gra-
fiki z Xiegi batwochwalczej, szkice, rysunki do wlasnych opowiadan),
ale takze w do tej pory nieznanym — w drobiazgach, ktére niczym wy-
jatkowe ozdoby wypelniaja tto zawitej mozaiki, jaka stworzyt artysta
z Drohobycza.

Metaforyczna ,intarsja” niweczaca mozliwg nudna , peroracje”, jakby
powiedzial Schulz, zostata zainicjowana, a nawet stata si¢ faktem. Cen-
nymi gemmami, ktérymi schulzolodzy zdobia i uzupetniaja jego dzieto,
sq przede wszystkim: ekslibrisy, freski i mniej znane projekty graficzne.
Biblioteki i przestrzen wirtualna, jak pokazal czas, to miejsca, obszary
wspolczesnej aktywnosci archiwistycznej, tworczej i odbiorczej, ktére po-
zwalaja te wszystkie klejnoty i cymelia skatalogowad, utrwali¢, zachowac,
a wiec powolac¢ do zycia raz jeszcze... dla przysztych pokolen.
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IWONA GRODZ

Book plates by Bruno Schulz as “booksigns”
with concealed erotic undertones

Abstract. The present article discusses the book plates designed by Bruno Schulz
which the author of Sklepy cynamonowe [The Street of Crocodiles] created for his
friends and acquaintances throughout his life. The book plates mainly feature erotic
images that relate to specifically created topics and, quite frequently, are of somewhat
murky and morally questionable provenance, since they clearly relate to masochistic
threads, demonic women and their unbridled sensual indulgence. On a side note,
the article also discusses other minor visual elements such as sketches, designs, blue-
prints, donation certificates, invitations, i.e. the so-called ephemera. These available
snippets of ephemera become even more important as they allow us to explain the
origins of the book plates under investigation. The underlying goal of the article,
however, is to show that libraries and virtual space in general are, as it has been
proved in time again and again, exactly the right place and areas of modern archival
practice that allow us to catalogue, process and preserve these materials, thus make
them ready for revival for future generations.

Keywords: book plate, Bruno Schulz, erotic themes in visual arts.






