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A R T Y K U 9 Y

KATARZYNA KRZAK-WEISS

Typologia sygnetow drukarskich

(na przykladzie znakow stosowanych
przez polskich impresorow od XV

do potowy XVII wieku)

StrEszczeNIE. Celem niniejszego artykutu jest przedstawienie typologii sygnetow
drukarskich stosowanych przez impresoréow dziatajacych na ziemiach polskich od
XV do potowy XVII stulecia, a zatem od momentu, gdy 6w element wytloczony zoe
stat w polskim druku po raz pierwszy, do chwili, gdy polska typografia (a wraz z nig
i sygnet) przezywac zaczety wyrazny kryzys. Wydzielony tymi ramami chronologicze
nymi zbior liczy ponad 100 znakéw impresorskich, a zatem na tyle duzo, by potrzebe
ne, a wrecz konieczne, byto jego uporzadkowanie.

Metoda, ktéra pozwala uczynic¢ to mozliwie najprzejrzysciej, jest wyodrebnienie w rae
mach przedmiotu badan poszczegdlnych typdw, co odbywa sie¢ na podstawie odpoo
wiednio dobranych kryteridw. Odpowiednio, czyli tak, by uwzgledniaty kazdy aspekt
badanej materii i pozwalaly na ukazanie jej w sposob jak najpetniejszy. W przypadku
sygnetow drukarskich kryteria te musza mie¢ nade wszystko na wzgledzie fakt, ze
godta impresorskie sa nie tylko elementami typograficznymi, ale i graficznymi, co
powoduje, ze rozpatrywac je nalezy w $wietle zaréwno typografii (czy szerzej biblioe
logii), jak i sztuki graficznej. Wziawszy to pod uwage, bogaty i wielce zréznicowany
zespol, jaki tworza polskie sygnety uzywane od XV do potowy XVII wieku, uporzade
kowa¢ mozna na podstawie trzech kryteridow: chronologicznego, ikonograficznego
i zwiazanego z morfologia ksiazki.

Stowa KLUCZOWE: sygnet drukarski, typologia, polska typografia od XV do potowy
XVII wieku

Jedna z istotniejszych, a zarazem przysparzajacq najwiecej problemodw,
czynnos$ci badawczych wchodzacych w zakres badan naukowych jest syo
stematyzacja analizowanego materialu, czyli porzadkowanie go za pomoe
cq tak dobranych kryteriéw, by uwzgledniaty kazdy aspekt badanej materii
i pozwalaly na ukazanie jej w sposob jak najpelniejszy. Metoda pozwalajaca
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uczynic¢ to mozliwie najczytelniej jest wyodrebnienie w ramach przedmiotu
badan poszczegolnych typdw, a zatem opracowanie pewnego systemu typoe
logicznego, ktory winien odznaczad sie przede wszystkim prostota, przejrzye
stoscia i zgodnoscia z zasadami logiki. Najwieksza trudno$¢ w stworzeniu
poprawnej typologii sprawia dobdr takich kryteriéw, ktore mozliwie najtrafe
niej zdotaja odda¢ roznorodnos¢ relacji wiazacych poszczegdlne elementy
badanego zbioru oraz uporzadkuja je w jasny i czytelny sposob. Dobor krye
teriow kazdorazowo uwarunkowany jest charakterem i specyfika przedmioe
tu badan. Kazda materia wymaga bowiem indywidualnego potraktowania,
co przejawia sie wlasnie w wyborze odmiennych podstaw porzadkowania'.

Tym wigkszy zatem problem, gdy przedmiot systematyzacji ma tak
ztozona nature, ze konieczne staje si¢ rozpatrywanie go przez pryzmat
wiecej niz jednej dziedziny, a tak wlasnie jest w przypadku sygnetow drue
karskich, czyli znakow, ktérymi swoje druki firmowali dawni impresorzy.
Z racji specyficznego charakteru tychze znakow trzeba je bowiem zaliczy¢
do elementow zaréwno typograficznych, jak i graficznych, wobec czego
analizowac je nalezy w $wietle nie tylko typografii, czy nawet szerzej, bie
bliologii, ale rowniez sztuki graficznej”.

Na uwage zastuguje fakt, Ze owa dwoista natura cechowata impresore
skie godta od poczatku ich istnienia i to pomimo tego, iz powotano je do
zycia bynajmniej nie w celu zdobienia drukéw, ale z powodéw bardziej
prozaicznych, wiasciwie czysto praktycznych. Pierwotna i zasadnicza
funkcja, ktora sygnet miat pelni¢ w druku, byto bowiem informowanie
nabywcow ksiazki o tym, w ktdrej powstata oficynie. Oddziatujgc niczym
wspolczesne logo, znak typografa zabezpieczat zyski ptynace ze sprzee
dazy sygnowanej nim ksigzki na rzecz konkretnej ttoczni, a niejako przy
okazji reklamowat réwniez jej dzialalnos¢ wydawnicza®. To czysto prake
tyczne zadanie juz jednak przez samych pomystodawcéw sygnetu, czyli
Johanna Fusta i Petera Schoffera®, zostalo przydzielone elementowi o tak

1Zob. m.in. J. Keblowski, Klasyfikacja sztuk plastycznych, w: Wstep do historii sztu~
ki, red. P. Skubiszewski, t. 1: Przedmiot — metodologia — zawdd, Warszawa 1973, s. 69o
106; A. Zbikowska-Migon, Typologia oswieceniowej ksigzki naukowej i jej model edytorski,
w: Ksigzka naukowa w kulturze polskiego Oswiecenia, Wroctaw 1977, s. 63-70; M. Komza,
Zdobione karty tytutowe. (Wprowadzenie do typologii na przykiadzie siedemnastowiecznej
ksigzki gdanskiej), ,Studia o Ksigzce” 1978, t. 8, s. 51-67; K.M. Kowalski, Zagadnienia
typologii i kwestionariusza badawczego, w: idem, Polskie Zrédia ikonograficzne XVII wieku.
Analiza metodologiczna, Warszawa—Poznan 1998, s. 51-82.

2K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVII wieku, Poznan
2006, s. 9 i passim.

3Tbidem, s. 22-25, 44.

*Mozna jedynie przypuszczad, ze wprowadzenie po raz pierwszy do uzytku sygoe
netu drukarskiego wtasnie przez Fusta i Schoffera spowodowane byto ich przemoze
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rozbudowanej i ciekawej formie, ze zakres jego , obowiazkéw” ponieo
kad mimowolnie i od razu rozszerzyt si¢ o funkcje dekoracyjna. I cho¢ ta
ostatnia w jednych znakach rozwinieta byta bardziej niz w innych, to nie
sposob nie dostrzec jej w ktérymkolwiek z nich. Dotyczy to réwniez go-
detl stosowanych przez polskich impresoréw. Warto w tym miejscu pode
kresli¢, ze zwyczaj sygnowania drukow przyjal sie w polskiej typografii
stosunkowo wczesnie, bo juz w 1475 roku, za sprawa Kaspra Straubego,
ktory swoj znak rozpoznawczy umiescit w kolofonie Opus restitutionum,
usurarum et excommunicationum Plateanusa’. Jego sladem szybko podazye
li kolejni drukarze, ich godta do potowy XVII stulecia — momentu bedae
cego niezwykle istotng cezurg w dziejach zaréwno sygnetu, jak i polskiej
typografii w ogole — stworzyly catkiem pokazny, bo liczacy ponad 100
godet, zbioré.

nym pragnieniem zaakcentowania, ze Psatterz moguncki (1457), w ktérym owo godto
umiescili, wytloczony zostal bezsprzecznie przez nich, cho¢ materiat typograficzny
wskazywalby na Johanna Gutenberga, ktdrego warsztat wraz z wyposazeniem kréto
ko wczesniej przejeli. Zob. H. Szwejkowska, Ksigzka drukowana XV-XVIII wieku. Zarys
historyczny, wyd. 2 przejrzane i uzup., Wroclaw—Warszawa 1975, s. 19. Takie wyjaso
nienie (cho¢ z braku dowoddw niestety tylko hipotetyczne) pozwalaloby jednak na
ostateczne rozwigzanie dylematu, ktoéry druk byt w istocie pierwszym sygnowanym —
zdaniem niektorych badaczy to dopiero Biblia z 1462 roku, ta za$ powstata juz na
podstawie nowego materialu typograficznego. Por.: E. Weil, Die Deutschen Druckzei+
chen des XV. Jahrhunderts, Miinchen 1929, s. 16; H. Grimm, Deutsche Buchdruckersignes
te des XVI. Jahrhunderts. Geschichte, Sinngehalt und Gestaltung kleiner Kulturdokumente,
Wiesbaden 1965, s. 15; Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. A. Birkenmajer, B. Kocowski,
J. Trzynadlowski, Wroctaw 1971, szp. 2258; G.A. Glaister, Encyclopedia of the Book, Lono
don 1966, s. 136.

> Wprawdzie od wytloczenia pierwszego sygnetu drukarskiego nalezacego do Fue
staiSchoffera do chwili wprowadzenia owego elementu do polskich drukéw uptyneto
blisko 20 lat, ale przez pierwszych kilka lat nikt, poza samymi pomystodawcami, nie
znakowatl swych wydawnictw i sytuacja taka utrzymata si¢ az do roku 1471, kiedy to
swego godta uzyt Arnoldus Ter Hoernen (Therhoernen) z Kolonii. W 1474 roku swoje
druki sygnowac zaczat kolejny, ale tylko jeden, typograf — Nicolaus Gotz z Kolonii, za
to rok 1475, w ktérym swoj znak wyttoczyt Kasper Straube, okazat sie przetomowy,
poniewaz oprocz niego godta wprowadzito wéwczas do uzytku jeszcze czterech drue
karzy (Andreas Frisner i Johann Sensenschmidt z Norymbergi oraz Johann de Weste
phalia i Johann Veldener z Louvain). Zob. K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 16 (tam
rowniez odwotania do zagranicznej literatury przedmiotu), 95-98.

® Powodem przyjecia potowy XVII stulecia jako granicy chronologicznej dla proe
wadzonych badan byl panujacy wéwczas wyrazny kryzys polskiej typografii, ktory
znalazt odzwierciedlenie réwniez w dziejach sygnetu drukarskiego. Przyczyn owego
kryzysu nalezy za$ upatrywac przede wszystkim w kryzysie miast spowodowanym
zmiang sytuacji gospodarczo-spotecznej (przeksztatcenia z rzeczypospolitej szlachece
kiej w oligarchie) oraz w hamujacych rozw¢j kultury rozlicznych dziataniach wojene
nych. Zob. ibidem, s. 11, 45-49.
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Zbior na tyle bogaty i réznorodny, ze wymagajacy systematyzacji. W jej
przeprowadzeniu niematg pomoca stuzy¢ moga zagraniczne opracowania
poswiecone zagadnieniu sygnetéw drukarskich. Ich analiza nie tylko poe
zwoli wskazac kierunki porzadkowania materiatu badawczego obejmue
jacego znaki polskich impresoréw, ale nade wszystko uwydatni podstae
wowy problem, jaki 6w material sprawia, a mianowicie trudno$¢ jasnego
sformutowania jednego systemu typologicznego. Systemu, ktéry bytby na
tyle uniwersalny, aby mozna go stosowac do wszystkich zbiorow znakow
drukarskich niezaleznie od czasu i miejsca ich powstania.

Tymczasem niemalze w kazdym opracowaniu po$wigeconym znakom
impresorskim odkry¢ mozna odmienny sposob systematyzacji. Co wige
cej, roznigce si¢ miedzy soba metody proponuja nawet ci badacze, ktorzy
opisuja i analizujg ten sam materiat badawczy. Tak jest miedzy innymi
w przypadku autoréw dwdch monografii poswieconych niemieckim syge
netom drukarskim. W pierwszej z nich, autorstwa Annemarie Meiner’, zae
stosowany zostat system bardziej ztozony. Sposob porzadkowania obszere
nego materialu badawczego zaktada bowiem jednoczesne uzycie dwdch
kryteridow: chronologicznego, uznanego za nadrzedne, oraz podporzade
kowanego mu - ikonograficznego. W efekcie zebrany przez badaczke
materiat podzielony zostal najpierw na cztery gtéwne dzialy, obejmujace
znaki stosowane w konkretnych przedziatach czasowych®, po czym w rae
mach kazdego z tych dzialéw — tym razem na podstawie cech ikonograe
ficznych badanych godet — wyszczegodlnione zostaty poddziaty. Powstata
w ten sposob konstrukcja nieodparcie nasuwa skojarzenie z uktadem dziae
fowym, bedacym jednym z kilku mozliwych sposobéw porzadkowania
opisow bibliograficznych w obrebie bibliografii ogolnej. I tak na przyktad
w pierwszym z dziatéw — zestawiajacym znaki z doby inkunabutow —
wyszczegolnione zostaly w ramach oddzielnych poddziatéw: sygnety
o charakterze znakow handlowych, sygnety z motywami zwigzanymi
z zyciem codziennym i z rzemiostem, sygnety o tematyce religijnej i mie
stycznej, sygnety z motywami basniowymi oraz sygnety o charakterze
herbowym®’. W pozostatych trzech gléwnych dzialach zaréwno liczba
poddziatoéw, jak i ich zawartosc¢ sg nieco inne, co z pewnoscig jest skutkiem
odmiennych cech ikonograficznych ujetych w nich znakéw.

7 A. Meiner, Das Deutsche Signet. Ein Beitrag zur Kulturgeschichte, Leipzig 1922.
8Poddany analizie material badawczy podzielony zostal przez Annemarie Meio
ner na nastepujace zasadnicze dziaty: Sygnety doby inkunabutéw (1457-ok. 1500), Czas
sygnetéw (1500-ok. 1555), Sygnety pdznorenesansowe (ok. 1555-ok. 1640) oraz Sygnety
z czaséw kryzysu niemieckiej typografii (ok. 1640-ok. 1890). Zob. ibidem, passim.
?Tbidem, s. 11-19.
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Z kolei Heinrich Grimm, ktory poddat analizie ten sam (cho¢ wezszy
pod wzgledem zasiegu chronologicznego) co Meiner material badawczy,
opart przyjety w swym opracowaniu sposob systematyzagji tylko i wye
facznie na ikonografii’®. Tym samym, zamiast ujecia diachronicznego,
ktére pokazatoby ewolucje sygnetow w konkretnym (w tym przypadku
ograniczonym do XVI stulecia) przedziale czasu, zaproponowal spojrzee
nie niezalezne od chronologii, a skupione na motywach plastycznych,
zdobiacych poszczegdlne sygnety!'.

Jaka wobec tego metode nalezaloby obra¢ w odniesieniu do godet pole
skich impresorow? Fragmentaryczna odpowiedz na to rudymentarne
pytanie znalez¢ mozna w monografii tychze znakow, w ktorej utozone
zostaly one w kolejnosci chronologicznej, poniewaz ta gwarantowata naje
wiekszg czytelnos¢ i klarowno$¢ analizy™. Dla celow tego opracowania
material badawczy (obejmujacy znaki stosowane od XV do potowy XVII
stulecia) podzielony zostat na trzy mniejsze grupy: 1. Sygnety drukare
skie pierwszych impresoréw; 2. Sygnety polskich typografow XVI stulee
cia; 3. Polskie sygnety drukarskie w pierwszej potowie XVII wieku. Taki
podzial wynikat przede wszystkim z uwzglednienia zmieniajacej si¢ na
przestrzeni dwdch stuleci sytuacji polskiej typografii, i cho¢ podoéwczas
byt wystarczajacy, to na pewno nie wyczerpal mozliwosci systematyzacyjo
nych, ktore przynosil zgromadzony materiat badawczy. Niniejsza typoloe
gizacja bedzie zatem proba kolejnego (moze juz ostatecznego?) wykorzye
stania tych mozliwosci. Tym razem za kryteria porzadkowania przyjete
zostana, obok chronologii, takze ikonografia oraz morfologia ksigzki.

0H. Grimm, op.cit., s. 3. Kryterium ikonograficzne przyjete zostato takze przez
innych badaczy zajmujacych sie zagadnieniem sygnetow drukarskich, m.in. przez
Douglasa McMurtriego (Printers” Mark, w: The Book. The Story of Printing & Bookmaing,
New York 1937, s. 289-303) oraz Williama Robertsa (Printers” Mark, London 1893,
s. 3-39).

"W wypadku opracowan poswigconych sygnetom drukarskim stosowanym przez
typografow z kilku panistw najlepiej jest, jesli materiat badawczy porzadkuje sie na
podstawie kryterium terytorialnego, poniewaz pozwala to na uzyskanie czytelnego
obrazu znakéw uzywanych w poszczegolnych osrodkach. (Zob. W. Roberts, op.cit.,
passim). Jest to tym cenniejsze, ze wraz z popularyzacja sygnetéw drukarskich nae
stapil proces nadawania im swoiscie narodowych cech. Zob. K. Krzak-Weiss, Polskie
sygnety..., s. 31-33. Z kolei Hugh William Davies, autor obszernej pracy poswieconej
sygnetom stosowanym w réznych osrodkach europejskich w latach 1457-1560, przyjat
w swym dziele (a doktadniej w dotaczonym do niego katalogu) uktad ikonograficzny,
ktoéry nie dat juz tak przejrzystego obrazu calosci jak w przypadku pracy Robertsa.
Zob. H.W. Davies, Devices of the early printers 1457-1560. Their history and development
with a chapter on portrait figures of printers, London 1935.

12Zob. K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 35-49.
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Ponowne uzycie kryterium chronologicznego nie oznacza jednak poe
wtdrzenia wczesniejszego podziatu, lecz stanowi punkt wyjscia do oprae
cowania bardziej ztozonego uktadu typow, nawiazujacego wyraznie do
graficznej natury sygnetow drukarskich. Sygnetéw, ktéore od momene
tu pojawienia si¢ w polskich drukach do polowy XVII stulecia, kiedy to
z wolna zaczely traci¢ na znaczeniu, podlegaty wyrazistym przemianom
stylistycznym. Kryterium chronologiczne jest wiec w tym przypadku
nierozerwalnie zwigzane z kryterium stylistyczno-formalnym, ktére poe
zwala wyro6zni¢ wérdd znakéw polskich impresordw: 1) znaki o cechach
poznosredniowiecznych, 2) znaki renesansowe, 3) znaki manierystyczne
oraz 4) znaki barokowe.

Do pierwszych z nich, stosowanych pod koniec XV i w poczatkach
XVI stulecia, zaliczy¢ nalezaloby te godta, ktore odznaczajg sie uzywae
niem sztywnej, malo réznicowanej pod wzgledem grubosci, kreski kone
turowej oraz ptaskim modelunkiem. W grupie tej znalazlyby si¢ zatem
sygnety: Kaspra Straubego, Szwajpolta Fiola, Kaspra Hochfedera, a takze
Jana Hallera®. Cecha znakéw renesansowych, ktorych stosowanie datue
je sie na lata okoto 1518-1550", jest natomiast umiejetnie réznicowana,
delikatniejsza i zdecydowanie bardziej migkko prowadzona kreska oraz
wprowadzajacy efekt plastycznosci szrafirunek. Od wczesniej stosoe
wanych godet odrdznia je takze zupelnie inny charakter ornamentyki,
w ktdrej prym wioda typowe dla renesansu formy antykizujace. Do tej
kategorii znakow zaliczy¢ bez watpienia nalezy sygnety Floriana Unglera
(dwa wprowadzone jako ostatnie sposrdd pieciu, jakich w ogdle uzywat),
wdowy po nim — Heleny (il. 1) oraz Hieronima Wietora'. Kolejna grupe
godel tworza te, w ktorych nad renesansowymi cechami stylistyczno-fore
malnymi przewazac zaczynaja cechy manierystyczne, co zaobserwowac
mozna juz w potowie XVI stulecia, a co widoczne jest zaréwno w sposobie
opracowania drzeworytowych klockéw cietych odtad bardzo cienka krese
ka i z uzyciem delikatnego cieniowania (upodabniajacego do miedziorye
tow), jak rowniez w bogactwie i specyficznym charakterze ornamentyki
(np. w popularnym ornamencie zwijanym i okuciowym)'. Znakomitye

P Ibidem, s. 95-107.

4Za poczatek fazy sygnetéw renesansowych przyjetam date rozpoczecia pracy
przez krakowska oficyne Hieronima Wietora, ktora pierwsza wprowadzila do uzyte
ku zaréwno sygnety, jak rowniez inne elementy wyposazenia graficznego o formach
nowozytnych. Zob. ibidem, s. 52-54. Periodyzacja ta pokrywa si¢ z propozycjami
chronologizacyjnymi Ewy Chojeckiej dotyczacymi polskiej grafiki ilustracyjnej. Zob.
E. Chojecka, Ilustracja polskiej ksiqzki drukowanej, Warszawa 1980, s. 23.

15K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 113-119.

'*Ibidem, s. 55-56.
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II. 1. Samuel Maciejowski, Sermo in funere
Sigismundi I regis Poloniae, Krakow 1548.
Karta tytutlowa z sygnetem o charakterze
bordiurowym nalezacym do Heleny Une
glerowej. (Ksiegozbior Biblioteki Unie [ S - 4
wersyteckiej w Poznaniu, SD 229660 I) k S i

mi egzemplifikacjami tych przemian sa znaki m.in. Mikotaja i Stanistae
wa Szarfenbergeréw, Macieja Wirzbiety czy Mateusza Siebeneichera, ale
takze znaki innych typograféw z tego okresu (a warto doda¢, ze byl to
czas rozkwitu impresorskich godet) doskonale wpisujg sie w 6w nurt".
Ostatniag grupe, z wydzielonych dzigki zastosowaniu kryterium chronoe
logicznego i stylistyczno-formalnego, tworza sygnety uzywane w pierwe
szej potowie XVII stulecia. Wprawdzie w pierwszych latach tego okresu
wcigz jeszcze przewazaja w nich formy manierystyczne, jednakze z wolna
ustepuja one miejsca nowej, barokowej stylistyce, ktorej przejawem jest
przede wszystkim bogata ornamentyka. Niestety, ani obfitosci, ani r6znoe
rodnosci zdobien nie towarzyszy wowczas dobra, a nawet zadowalajaca
jakos¢ opracowania sygnetowych drzeworytédw, w ktorych dominantami
sa grube i nieporadnie ciete kreski. Te wyraznie schytkowa faze w dzieo
jach godet impresorskich (a takze innego typu wyposazenia graficznego)
reprezentuja znaki m.in. Szymona Kempiniego i Krzysztofa Schedla'.

7 Ibidem, s. 56, 127-142.
18 Ibidem, s. 176-177, 190-191.
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Réwnie istotng podstawaq klasyfikacji, co chronologia, jest bez watpieo
nia kryterium ikonograficzne, zreszta pozostajace z nig w Scistym zwigze
ku. Wraz bowiem z uplywajacym czasem zmieniata si¢ moda na motywy
przedstawieniowe obierane przez typograféw za znaki rozpoznawcze ich
oficyn, w zwiazku z czym te, ktore cieszyly sie popularnoscia w poczatkach
istnienia sygnetdw, juz w dobie ich rozkwitu byly passé. I cho¢ o tym zwigze
ku pamietac trzeba, to zeby unikna¢ tworzenia skomplikowanych, wzajeme
nie przenikajacych sie systemoéw porzadkowania oraz z uwagi na mnogos¢
typow, ktore mozna wyroznic¢ dzieki kryterium ikonograficznemu, wydaje
sie, ze zdecydowanie lepszym rozwigzaniem niz polaczenie go z wczesniej
omawianym jest przeprowadzenie systematyzagji catkowicie niezalezne;.

Przyjmujac wobec powyzszego za podstawe porzadkowania tylko
i wylacznie tematyke kompozydji, sygnety uzywane przez polskich typoe
graféw od XV do potowy XVII stulecia podzieli¢ mozna na:

1) monogramowe (die Monogrammsignete)', czyli te, w ktérych wioe
dacym elementem kompozycyjnym sa monogramy typografa — doe
skonate przyktady stanowia m.in. godta firmowe Jana Hallera (il. 2)
i Floriana Unglera®;

2) herbowe (die Wappensignete)*, czyli znaki, ktorych cechg charakteo
rystyczna jest obecnos¢ herbu albo samodzielnie petniacego funkgje
godta impresorskiego, albo bedacego jednym z wielu jego elemene
tow kompozycyjnych. Do tego typu sygnetow zaliczy¢ nalezy przee
de wszystkim godlo Kaspra Straubego* — pierwszego polskiego
typografa, ktéry ,podpisywal” swoje druki, a czynil to za pomoca
dwoch tarcz herbowych (z widniejacymi nan nomina sacra) zawieeo
szonych na pojedynczej gatazce”. Dwoisty charakter herbow zdoe
bigcych nieco pozniejsze sygnety nalezace do tej kategorii pozwae

19Sygnety monogramowe cieszyly sie najwigksza popularnoécia w dobie inkue
nabuléw, a najliczniejsza grupe ich uzytkownikéw tworzyli typografowie francue
scy i angielscy. Zob. A. Meiner, op.cit., s. 30-32, 64-65; W.J. Meyer, Die franzdsischen
Drucker- und Verlegerzeichen des XV. Jahrhunderts, Miinchen 1926, s. 19-22 i passim;
R. Juchhoff, Drucker- und Verlegerzeichen des XV. Jahrhunderts in den Niederlanden, Eng+
land, Spanien, Bohmen, Mihren und Polen, Miinchen 1927, s. 62-64, 67-70.

20K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 106, 113.

2L A. Meiner, op.cit., s. 17-19, 32-35, 67.

22K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 95-98.

PWarto zauwazy¢, ze sygnet drukarski Kaspra Straubego wykazuje wyrazne
pokrewienstwo z godtem firmowym nalezacym do pomystodawcéw sygnowania —
Fusta i Schoffera. Tym samym doskonale wpisuje si¢ w nurt panujacy powszechnie
w poczatkowej fazie istnienia znakow impresorskich, kiedy to niemal kazdy z typoo
grafow postugujacy sie sygnetem opierat jego kompozycje (w mniejszym lub wigke
szym stopniu) na godle inicjatoréw sygnowania.
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1. 2. Jan Laski, Commune Polo~
niae Regni Privilegium, Krakow
1506. Sygnet oficyny Jana Hale
lera. (Ksiegozbiér Biblioteki
Uniwersyteckiej w Poznaniu,
SD 188 III)

la na wydzielenie w jej obrebie dwoch mniejszych podgrup, ktore
obejmuja: a) sygnety z herbami miejskimi oraz b) sygnety z herbami
rodowymi. W pierwszej z nich znajda si¢ na pewno znaki Szwaje
polta Fiola i Floriana Unglera*, na ktérych widnieje herb miejski
Krakowa, a takze godla Kaspra Hochfedera i Jana Hallera®, na
ktérych obok godta Krakowa znajduja sie tez herby Polski i Litwy.
Do drugiej z podgrup zaliczy¢ natomiast nalezy sygnety Mikotaja
i Stanistawa Szarfenbergeréw”* — w znaku firmowym swej oficyo
ny miescili nadany im w roku 1554 herb Pétkozic¥, oraz Cypriana
Bazylika®, ktory swe nazwisko i herb zawdzieczal Heraklidesowi
Jakubowi Bazilikosowi?;

2 K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 99-100, 110.

ZTbidem, s. 102-104.

2 Tbhidem, s. 127-137.

% Problem nobilitacji Szarfenbergdéw wyjasnil obszerniej Aleksander Birkenmajer.
Zob. A. Birkenmajer, Nobilitacja Szarffenbergerow, w: idem, Studia bibliologiczne. Wybor
tekstow, red. H. Wigckowska, A. Birkenmajer, Wroctaw 1975, s. 313-331.

2 K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 149-150.

¥ Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku, z. 5: Wielkie Ksigstwo Litewskie, oprac.
A. Kawecka-Gryczowa, K. Korotajowa, W. Krajewski, Wroctaw 1959, s. 45.
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3) sygnety z wizerunkami $wietych® — a konkretnie $w. Stanistawa
oraz $w. Floriana, ktorych wyobrazenia stanowily gléwne elemene
ty kompozycyjne dwoch godet firmowych nalezacych do Floriana
Unglera®;

4) emblematyczne, czyli zdobione motywami inspirowanymi przez Em~
blematum liber Andreasa Alciatusa oraz inne zbiory emblematyczne,
bardzo popularne szczegdlnie w drugiej potowie XVI oraz w XVII
wieku. Wprawdzie kompozycje sygnetowe odbiegaty nieco od klae
sycznego modelu emblematu, gdyz zawieraly zazwyczaj tylko dwie
z jego czesci skladowych (fj. lemmat oraz icon, bez subskrypcji), nieo
mniej jednak nawet w tej nieco okrojonej postaci mozna je uznac za
emblematyczne. Szczegolnie, ze warstwa obrazowa wszystkich godet
impresorskich zaliczanych do tej kategorii byla najczesciej wierng koo
pia ilustracji (czyli icondw) zdobiacych konkretne emblemy. Wyrazne
koneksje emblematyczne wykazuja znaki firmowe oficyn nalezacych
m.in. do Mateusza Siebeneichera, jego syna Jakuba, Akademii Zamoje
skiej oraz Szymona Kempiniego™;

5) sygnety o wymowie religijnej, czyli te, w ktérych motywy przede
stawieniowe, majace zazwyczaj charakter symboliczny, przesycone
sq tre$ciami religijnymi. W poczet tego typu znakéw — popularnych
szczegodlnie w dobie kontrreformacji — zaliczy¢ mozna m.in. godlo
oficyny Jana Wolraba i jego dziedzicow z wyobrazeniem pelikana
w roli gléwnej, a takze Stanistawa Murmeliusa z wyciagnieta w géo
re dtonig dzierzaca serce®. Jako swoista podgrupe wydzieli¢ nalezy
z tej kategorii sygnety o tresciach inspirowanych Talmudem, jedna
z wazniejszych ksiag religii judaistycznej, z ktorej motywy do swych
godet firmowych czerpali pracujacy na ziemiach polskich typograe
fowie zydowscy, wérdd nich: Icchak ben Aaron Prostic, Kalonimos
ben Mordechaj Jafe i jego wnuk Cwi ben Kalonimos Jafe*.

¥ Podobna kategorie sygnetéw drukarskich wydzielit rowniez Heinrich Grimm,
okreslajacja mianem Theologische Symbole und Heiligen-Darstellungen als Druckerzeichen.
Zob. H. Grimm, op.cit., s. 54-76.

31 K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 109-112.

21bidem, s. 141-143, 173-176. Zob. réwniez: P. Buchwald-Pelcowa, Emblematyczne
koneksje sygnetu Mateusza Siebeneichera, ,,Biuletyn Biblioteki Jagiellonskiej” 1981, nr 1-2,
s. 109-112; J. Kowalczyk, W kregu kultury dworu Jana Zamoyskiego, Lublin 1980, s. 170-172;
K. Krzak-Weiss, Jeszcze jeden polski sygnet o emblematycznych koneksjach (czyli kilka uwag
o znaku firmowym Szymona Kempiniego), ,Roczniki Biblioteczne” (52) 2008, s. 3-13.

3 K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety..., s. 146-147, 169-172.

*Ibidem, s. 151-152, 166-167, 187. Wigcej na temat Talmudu i czerpanych zeri moo
tywow zob. K. Pilarczyk, Talmud i jego drukarze w pierwszej Rzeczypospolitej. Z dziejéw
przekazu religijnego w judaizmie, Krakow 1998.
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Na koniec warto dokona¢ jeszcze jednej, catkowicie odmiennej od juz
przedstawionych, systematyzagji, ktora za podstawe porzadkowania obiera
kryterium natury typograficznej (zwiazane $cisle z morfologia ksigzki) ode
noszace si¢ do umiejscowienia sygnetu w obrebie druku. Dzieki przyjeciu
tego kryterium calos¢ obszernego materiatu badawczego podzieli¢ mozna
wprawdzie tylko na dwie grupy: 1) znaki bedace samodzielnymi kompozye
cjami w istocie niezaleznymi od miejsca wyttoczenia; poczatkowo umiesze
czane na koncu druku, zazwyczaj w kolofonie (il. 2), a pdzniej réwniez na
karcie tytulowej lub w jej obrebie (tj. na odwrocie karty tytulowej, czyli na
tzw. stronie redakcyjnej) oraz 2) znaki sytuowane tylko na karcie tytulowej
i stanowiace z nig nierozerwalna catos¢; ale wtasnie druga z tych grup daje
sposobnos$¢ wprowadzenia jeszcze jednego terminu typologicznego — syge
netu o charakterze bordiurowym. Konieczne jest jednak podkreslenie, Ze
warunkiem sine qua non przeprowadzenia takiego podziatu jest mozliwos¢
usytuowania godta w obu wskazanych miejscach druku, co w przypadku
pierwszych sygnowanych ksigzek nie moglo si¢ zdarzy¢. O ile bowiem koloe
fon istniat juz w rekopisach, o tyle karta tytutowa stala si¢ elementem typoe
wym dopiero dla ksigzek drukowanych, a proces jej formowania, cho¢ zaie
nicjowany okoto pofowy XV stulecia, zakonczyt sie dopiero u jego schytku®.
W pierwszych latach istnienia i stosowania sygnetu drukarskiego nie byto
zatem dlan innego miejsca jak tylko kolofon — tam wiasnie umiescili swdj
znak firmowy jego pomystodawcy — Fust i Schoffer. Gdy jednak karta tytutoe
wa w pelni si¢ wyksztalcila, stata si¢ dla godta réwnie atrakcyjna, jesli nawet
nie atrakcyjniejsza, lokalizacja, bo zdecydowanie lepiej sprawdzala si¢ w roli
miejsca dla reklamy oficyny wydawniczej. Funkcje te karta tytutowa moge
fa za$ pemnic¢ tym skuteczniej, im ciekawsza i bardziej przyciagajaca uwage
czytelnika byla jej dekoracja. Polaczenie bogatej ornamentyki obejmujacej
wszystkie marginesy zdobionej karty z sygnetem typografa bylo zatem roze
wigzaniem idealnym i wlasnie tego typu zespolenia okresli¢ mozna mianem
sygnetow o charakterze bordiurowym. Znak firmowy impresora przybierat
w nich zazwyczaj postac tarczy herbowej z umieszczonymi nan monograe
mami wlasciciela warsztatu drukarskiego, stanowiacej immanentny kompoe
nent dekoracji bordiuralnej, ktéra okalata karte tytulowa. Najlepszymi przye
ktadami tego typu rozwigzan sa m.in. godta Jana Hallera, Floriana Unglera,
wdowy po nim — Heleny (il. 1) czy Macieja Szarfenberga®.

Zaprezentowana wielo$¢ i roznorodnos¢ typdow, ktére mozna wyszczeo
golni¢ w obrebie zespolu sygnetow drukarskich stosowanych przez pole

%O procesie wyksztatcania karty tytutowej zob. W. Roberts, op.cit., s. 48; H. Szwejo
kowska, op.cit., s. 68, 71-73; Encyklopedia wiedzy o ksigzce, szp. 1112-1113; K. Krzak-Weiss,
Polskie sygnety..., s. 23-24.

*Ibidem, s. 108, 113-114, 121-122.
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skich typograféw od XV do potowy XVII stulecia dowodzi bezsprzecze
nie, ze jest to material ztozony i niejednorodny, ale takze frapujacy dla
badacza. Godne uwagi jest to, ze znaki polskich impresoréw wykazuja
wyrazne podobienistwo typologiczne do sygnetéw uzywanych poza grae
nicami Rzeczypospolitej. Nierzadko jest to zresztg o wiele wiecej niz tyle
ko podobienstwo, bo posréd mnogosci rodzimych godet nie brak takich,
ktore stanowia kopie badz daleko idace nasladownictwa kompozycji nae
lezacych do zagranicznych mistrzéw czarnej sztuki. Nie umniejsza to jede
nakze wartosci polskich znakéw, a wrecz przeciwnie — pozwala widzie¢
je jako czes¢ wiekszego zespotu obejmujacego godta firmowe wszystkich
europejskich oficyn. Cze$¢ moze nieco stabsza artystycznie i niewybijajaca
si¢ pod wzgledem ikonograficznym, niemniej — bardzo istotna.

KATARZYNA KRZAK-WEISS

The typology of printers” marks

(with the example of printers’ logotypes used by
Polish printers from the 15th to the first half of the
17 century)

AssTracT. This article provides the reader with an overview of the printer marks used
by printing offices and printing houses in the Polish and Lithuanian Commonwealth
from the fifteenth century to the first half of the seventeenth century, i.e. from the time
when the colophon, including the printer’s logotype, appeared in a Polish publicae
tion for the first time to the times when Polish typography was beset by a particularly
pronounced crisis. The adopted chronological timeframe for the purpose of the article
includes thus more than a hundred printers’ marks, a large enough number to be ato
tended with the appropriate clarification and classification.

A method that allows us to proceed with the task in a most clear way is to isolate indie
vidual types, which can be done in relation to particular adopted appropriate criteria. Ape
propriately, meaning in such a way so that they include each and every aspect of the mate
ter under investigation and make it possible to present it in a most extensive way. In the
case of printer marks, these criteria must primarily take into consideration the fact that the
latter are not only typografic elements but graphical ones as well, which necessitates an
approach in which they should be studied both in view of typography, or, more broadly of
the study of the book, and also that of the graphical art. Taking it all into account, the rich
and widely diversified group of Polish printer’s marks used from the fifteenth century to
the first half of the seventeenth century can be classified according to the three following
criteria: chronological, iconographical and those related to the morphology of the book.

KEey worps: printer’s mark, typology, Polish typography (15-17c.)





